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INTRODUCCION

Asi como existen los géneros cinematograficos también existen los trabajos sobre cine y la
historia del cine. Algunos muy importantes que se destacan entre la multitud, sobre todo si
hablamos a nivel nacional como el trabajo de Hernando Martinez Pardo, “Historia del cine
colombiano ™. Esta completa obra, publicada en 1978, narra todo el devenir del cine
colombiano y los personajes que labraron la historia de una industria y arte nacional, desde
sus comienzos hasta la década de los afios setenta. También son muy importantes las
publicaciones y el trabajo que realiza la Fundacion Patrimonio Filmico, que se ha
encargado de recolectar y restaurar todo el material audiovisual que se produzca en
Colombia, produciendo dos libros muy interesantes sobre cine colombiano, “Historia del

cine colombiano’?

y “Largometrajes colombianos en cine y video 3, donde nos ensefia una
completa lista de peliculas del cine nacional desde 1915 hasta 2006 con fotografias y
detalles de las peliculas presentadas durante ese periodo. Cabe mencionar el texto de Carlos
Alvarez titulado “Sobre cine colombiano y Latinoamericano®”, publicado en 1989, en la

que reune varios de sus articulos publicados en algunos diarios y revistas de la época. La

obra es una vision critica de diversos temas, procesos y momentos del cine colombiano.

Las revistas también han cumplido un papel importante en la historiografia del cine

colombiano, “Cuadernos de cine colombiano ™ es una de estas revistas que periédicamente

! Hernando Martinez Pardo, Historia del cine colombiano, Bogota, Libreria y Editorial América Latina, 1978,
p.p 420

2 Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, Historia del cine colombiano, Bogota, Fundacion Patrimonio
Filmico colombiano, 2010, p.p 90

3 Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano, Largometrajes colombianos en cine y video, Bogota, Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano, 2010, p.p 353

4 Carlos Alvarez, Sobre cine colombiano y latinoamericano, Bogota, Editorial Universidad Nacional de
Colombia, 1989

> Cinemateca Distrital, “Cuadernos de cine colombiano”. Bogota, revisado en febrero de 2019

https://www.cinematecadistrital.gov.co/cuadernos-de-cine-colombiano
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publica un numero, los cuales se puede encontrar en la pagina web de la Cinemateca
Distrital y son facilmente descargables. “Cuadernos de cine” expone distintas tematicas
sobre el cine colombiano con el aporte de los méas sobresalientes criticos y directores de

cine del pais como Carlos Alvarez, Luis Ospina, Carlos Mayolo, entre otros.

Sobre el tema de los cineclubes tenemos a Ricardo Chica Geliz, quien se ha dedicado a
reconstruir la historia del cine en la ciudad, desde lo popular de los cines de barrio hasta
expresiones mas académicas como el cineclub en varias obras, pero una en particular llama
nuestra atencion: “Comité de cine de la universidad de Cartagena, sociabilidad estudiantil
y cultura cinematografica 1977-/983"° porque en este trabajo analiza la dinamica
sociocultural del Comité de Cine y las peliculas y la cultura cinematogréfica en la ciudad.
También podemos encontrar varios trabajos de grado y estudios sobre cineclubes para los
casos de la ciudad de Cali y de otras latitudes con la que podemos comparar el acontecer de
los cineclubes durante el siglo pasado, pero sin suda siempre quedaran muchas cosas que

decir acerca del cine y de los cineclubes.

No obstante, el presente trabajo intenta mostrar, un poco, la historia del cine y los
cineclubes en Cartagena entre 1970 y 1980. Para darle respuesta a lo anterior, divido el
trabajo en tres partes. En la primera expongo un poco sobre el acontecer del cine desde sus
inicios en el pais, el desarrollo de un cine propio y la relacion con el pablico; la segunda
nos explica lo que sucedia con la recepcion del cine en Cartagena también desde sus inicios
y como el festival de cine es un reflejo del gusto de los cartageneros por el septimo arte. Y

en la tercera parte, resalto la historia de los cineclubes existentes en la ciudad durante la

® Ricardo Chica Geliz, Comité de Cine de la Universidad de Cartagena: sociabilidad estudiantil y cultura
cinematogréafica 1977-1983, Cartagena, Editorial Universitaria Universidad de Cartagena, 2017, p.p 166



década de los setenta en la ciudad, sus importancias para construir un nuevo publico mucho

mas critico de lo que ve, y como el cine club exalta el valor del cine como arte.

El objetivo sin duda es ofrecerle al lector de este trabajo, aunque brevemente, una historia
reflexiva de lo que es el cine en Colombia y lo que significa ver cine, como y cuando
empezamos a ver cine en el territorio nacional, cuando empezamos a hacer cine y por qué
el cine nacional ha tenido tantos tropiezos. Destacar a Cartagena en esta historia, contar
como la ciudad se dinamiza a partir de esta actividad y posteriormente analizar los
cineclubes como el espacio para ver, analizar y fomentar el cine y cambiar la dindmica cine

versus espectador.



HISTORIA DEL CINE Y LOS CINECLUBES EN COLOMBIA.
El cine en Colombia

Muy pocas personas se imaginaron que un aparato como el cinematografo creado en Paris
por los hermanos Lumieré (1895), o el vitascopio de Edison (1886), patentado en Estados
Unidos, generarian una y millones historias maravillosas de vivencias y relatos reales e
imaginarios, no sélo en sus paises de origen sino en todo el globo terrdqueo, y que esa
imagen en movimiento trascendiera tan rapidamente y fuese a llegar al corazo6n mismo del
hombre, maravillado ante aquella fantastica invencion tecnologica que fue

perfeccionandose desde el momento mismo de su creacion.

Desde que los hermanos Lumieré en 1895 ofrecieron por primera vez para al publico una
presentacion del cinematografo en el Boulevard los Caprichos, hasta el dia de hoy la
cinematografia como industria y como arte ha tenido una trayectoria con altibajos, pero sin
detenerse, pues llega a perfeccionarse no sélo como invento sino como forma de expresion

de uno de los medios de comunicacion masivos de mayor atraccion en el mundo.

Y si aquel fendmeno lleg6 a todo el mundo, en Colombia no se hizo esperar. “Fue entonces
cuando aparecio en el territorio colombiano, més especificamente en Puerto Colon, hoy
territorio de Panama, el primer espectaculo del vitascopio patentado por Edison. Esta
primera funcion, fue organizada por la Compafiia Universal de Variedades del empresario

de espectaculos Balabrega [...] que estaria fechado para el afio de 1897”. 7

Simultaneamente, “Gabriel Veyre introducia a Panama, en ese entonces territorio de

Colombia, el cinematografo Lumiere. EI francés Gabriel Veyre (1871-1936), director

7 Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, Historia del cine colombiano. Bogota-Colombia. 2010.



técnico del Cinematdgrafo Lumieré, se sabe que presentaba funciones para junio de 1897

en Ciudad de Panama”. 8

Para aquel entonces, las dos versiones de aquel artefacto, el de Edison y el de los Lumiere,
entran en una competencia por la aceptacion del publico y de los empresarios. Siendo
Lumieré el preferido debido a sus cualidades para obtener mejor registro documental y

“panoramico” de los lugares.

No obstante, los primeros espectaculos cinematograficos de la actual Colombia se dieron a
partir del Proyectoscopio de Edison y ciudades como Cali, Cartagena, Medellin anuncian
sus primeras funciones de aquel espectaculo a finales de 1897. En la mayoria de ciudades
colombianas, el cine llego6 antes que la electricidad. Por ejemplo, en Barranquilla la energia

eléctrica se inaugura en 1891, en 1892 en Medellin y en Bogota en 1900.

Dentro de aquellos pequefios y grandes afanes por demostrar que el pais estaba llegando a
un proceso de avance y de modernizacion, se empiezan a construir vias de comunicacion
qgue permitieron el trasporte mas eficiente de vehiculos de carga y de pasajeros a
determinadas zonas del pais. Al mismo tiempo, la necesidad de encontrar una salida al
atraso econdmico y social impulsé al gobierno a la produccién y exportacion de café y de
otros productos como el tabaco, banano, productos que incentivaron la economia
abriéndole paso a competir en un mercado mundial junto a grandes productores

latinoamericanos como Brasil y México.

No obstante, con la Guerra de los Mil dias (1899-1902) hay un claro estancamiento no solo

en el sector de las exportaciones sino no en todo lo correspondiente a la economia, por lo

8 Fundacidn Patrimonio Filmico Colombiano. Historia del cine colombiano.



que no es extrafio que los espectaculos cinematograficos fuesen mucho mas esporadicos

durante este periodo bélico.

Se tiene referencia de que las primeras «vistas» filmadas y proyectadas en Colombia se
realizaron y exhibieron en Cali, segin lo reporta el periédico Ferrocarril en una nota

titulada «Proyectoscopio» del 16 de julio de 1899.°

Ya en 1907 es mas visible la gestion del cine en el territorio nacional ya que las funciones
que esporadicamente se daban ahora se volvieron mas frecuentes. Verbigracia, en Bogota
habia todo un equipamiento de teatros dedicados a la presentacion de funciones artisticas.
“Por ejemplo el programa presentado en el Teatro Municipal de Bogota en 1907, cuando se
exhibieron catorce titulos de corto metraje, entre otros Vista del bajo Magdalena en su
confluencia con el Cauca, jen colores!, o ElI Exclamo. Sr. Gral. Reyes en el Polo de

Bogota” 1

Pero la historia del cine colombiano, generalmente, se ve enmarcada en la llegada de “Los
italianos de la maquina” Francesco y Vicenzo Di Doménico, dos hermanos procedentes de
Italia, quienes traian consigo distintas peliculas que iban exhibiendo desde panama hasta
Bogotd donde se establecen finalmente. Sobre lo anterior, Hernando Martinez Pardo
afirmaba: “El negocio del cine comenzd a prosperar bajo el directo control de los hermanos
Di Doménico y su primo Juan, quienes importaban peliculas de las firmas productoras

César Films, Milano Films y Ambrosio Films”.*

® Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano. Historia del cine colombiano. 2010

10 Fundacion patrimonio filmico colombiano. historia del cine colombiano. 2010

11 Hernando Martinez Pardo, Historia del cine colombiano, Bogotd, Libreria y editorial América latina, 1978,
PP. 246.



Los hermanos Di Doménico en 1912 ya eran reconocidos en la capital del pais, contaban
con el respaldo de algunos inversionistas privados para su labor cinematogréafica, lograron
ademas de realizar algunas peliculas en el pais y construir el teatro Salon Olympia. Este
Saldn fue el primer gran espacio cubierto en Bogota de caracter masivo y popular dedicado
a la exhibicién cinematografica y también a otros espectaculos como representaciones de

opera, de teatro, asi como combates de boxeo, bailes y reuniones politicas. *?

== “!l B B w

FOTOGRAFIA 1 Hernando salcedo silva, “Gran Salén Olimpia, Antigua sala de cine en San Diego, calle 25
carreras 9 y 12. Afo 1912, en: “1911: como se inicié una etapa de cine en Colombia”, en EL Tiempo,
Bogota, marzo 2 de 1969.

Los Di Doménico no eran simplemente unos amantes del espectaculo cinematografico, eran
ante todo comerciantes que buscaban obtener algunas ganancias de aquella atraccion que
tanto emocionaba al publico, y simplemente cuando este espectaculo ya no generaba para

ellos grandes ganancias, regresaron a Italia.

En importante resaltar que el cine a comienzos del siglo XX solo es visto como
espectaculo, se compara con las atracciones de ferias, con el circo, y el publico, aunque

bastante atraido por esta nueva manifestacidn artistica Unicamente busca entretenimiento.

12 Fundacion patrimonio filmico. Historia del cine colombiano. 2010.



Tal como lo sefiala Juana Suarez: “como tal el cine lleg6 de la mano de la modernizacion y
del periodo de industrializacién; no se vio necesariamente como un medio de desarrollo

artistico, sino mas bien como un posible negocio”™.
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lustracion 2, Anuncio de Cartelera Salén Olympia, En El Tiempo, Bogota, 23 de junio de 1920.

Un negocio del cual supieron sacar mucho provecho los Di Doménico. Los hermanos italianos
habian producido varias peliculas en el pais, en un momento en que el gusto por el cine en
la sociedad aumentaba conforme a la produccién cinematografica mundial y a la apertura
creciente de teatros y/o salones. En Bogota el numero de teatros fue aumentando, poco a
poco. En 1918 con ocasion del estreno del Teatro Bogota, un cronista de El Tiempo
enumeraba los existentes y juzgaba que su “cantidad" era signo de progreso: "Es un horror,

un horror, un horror coémo progresa la ciudad”.**

13Juana Suarez, Cinembargo Colombia: Ensayos criticos sobre cine y cultura, Cali, Programa editorial de la
Universidad del Valle. 20009.
14 H. Martinez Pardo. Historia del cine colombiano. 1978.
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En consonancia con eso, el cine que se veia en Colombia estaba determinado a lo sumo por
las producciones de los paises mas influyentes como Estados Unidos, Francia e Italia y un
poco de Alemania y Rusia de acuerdo a los momentos historicos. Se pasé de un cine silente
a un cine sonoro, de un cine de autor a un cine que buscaba vender la mejor imagen de
Colombia, que pretendia ser consumible en todo el mundo. Aunque estos intentos siempre

quedaban en el olvido.

Las producciones cinematograficas, generalmente hechas por extranjeros y por inversiones
del mismo tipo, buscaban venderse sélo al interior del pais. No habia un interés por
llevarlas mas all& de los limites geogréficos nacionales. En su mayoria las realizaciones de
los Di Doménico no lograban superar los amplios limites de entretenimiento que generaba
el cine de otros paises, que se apreciaban en aquellos espacios adecuados para las funciones

cinematogréficas.

Entre las realizaciones mas notables de esta primera época encontramos: EI Drama del 15
de octubre (1915) de Vicenzo Di Doménico, Maria (1922) de Maximo Calvo Olmedo y
Alfredo Del Diestro, Aura o las violetas (1924) de Pedro Moreno Garzén y Vicenzo Di

Doménico, Bajo el cielo antioquefio (1925) de Arturo Acevedo Vallarino entre otras.

Estas primeras realizaciones se clasificaron en adaptaciones y documentales. Se pensaba
que el llevar a la pantalla grande obras cumbres de la literatura garantizaria el éxito en de la
obra cinematogréafica. Otras se basaban en la reconstruccion de hechos nacionales. Ejemplo
de ello fue “Drama del 15 de octubre” que reconstruye el asesinato del General Rafael

Uribe Uribe.
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Este circuito que se forja entre representacion del crimen y espectador resulta significativo
para pensar como, desde su gestacion, el cine colombiano ha estado marcado por la
incidencia del apoyo o rechazo del publico. Aspecto crucial para la posibilidad del cine de

consolidarse como industria.’®

Pero el apoyo del publico va a estar determinado, primero por la escasa produccion
cinematogréfica colombiana y, segundo, por el bombardeo incesante de peliculas de paises
como Estados Unidos y Francia que crearon y fortalecieron su industria durante la época.
Tanto el cine norteamericano como el francés se peleaban los principales puestos en la

exhibicion de peliculas en todo el mundo.

Sin embargo, puede decirse que fue esta la época del neorrealismo italiano que nutri6 de
alguna forma los modelos de realizacion nacional. Tengamos en cuenta que quienes
realizaban las producciones nacionales eran de origen italiano por lo que no es de

extrafiarse que el cine italiano fuese muy conocido para las décadas de 1920 y 1930.

Los hermanos Di Doménico no fueron los Unicos italianos en llegar a Colombia con
intenciones de fomentar el espectaculo del cine, debido a que mientras los hermanos se
dedicaban al espectaculo en Bogota, en la zona norte del pais, en Barranquilla y Cartagena
principalmente, se asentd otro italiano, y asi lo registra la Fundacién Patrimonio filmico
colombiano: “Floro Manco es otro italiano que hace parte de los pioneros en la realizacion
de cine en Colombia. Nativo de Scalea, en la region de Calabria, llegé a Barranquilla y se
establecio como fotografo. Para 1914 estrend, en el Salén Universal, un corto titulado

Carnaval de Barranquilla y luego ese mismo afio otro: Fiestas de San Roque ”.*®

5Juana Suarez, Cinembargo Colombia. Pp.
16 Fundacion patrimonio filmico colombiano, Historia del cine colombiano. PP.
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No obstante, la realizacion de peliculas no quedd en manos de extranjeros ya que también
se tiene en cuenta la contribucion netamente nacional de Arturo Acevedo Vallarino e Hijos,
a quienes se les conoce como los pioneros del cine nacional. Arturo Acevedo y sus hijos,
Alvaro y Gonzalo, representan para el cine colombiano las méas fecunda y larga dedicacion:
desde 1920 hasta 1955 realizaron registros documentales; siendo los pioneros del

periodismo cinematografico en Colombia.’

LA TRAGEDIA DEL SILENCIO dirigida por Arturo Acevedo para la
pr.t;ductoro “Acevedo e Hijos” en 1923, con Roberto Estrada Vergo.r’o,
nuestro grén. galén del periodo mudo y Mqro Meba lmportcgon
italiona, ingenua pero légica copia de los dromgs.itolionos y sus divas:

que dominaron el cine -golombicno de & *época.
> A

lustracion 3 Hernando Salcedo Silva, “La tragedia del silencio (1923), en: “1911: como se inicié una etapa
de cine en Colombia”, En El tiempo, Bogoté, marzo 2 de 1969.

Durante la década de 1920 se estrenaron en los principales salones del pais 16 peliculas de

largo metraje y otros tantos de corto metraje de origen netamente nacional. Muchos criticos

7 Fundacion patrimonio filmico colombiano, historia del cine colombiano. Pp.
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interpretan esta época como la edad de oro del cine colombiano, y este auge en el cine
contrastd con la aparicion en el pais de la radio en 1925, la inauguracion del telégrafo
entre Bogota y Nueva york en 1927, y en el mismo afio, la fundacién en Medellin de la

empresa Cine Colombia con el objetivo de distribuir y exhibir peliculas.

El fin de esta década dorada estuvo llena de grandes sorpresas. El cine, en su constante
reinvencion, ahora aparece sonoro y parlante. Al igual que el resto del mundo, el cine
sonoro en un principio parecia no llenar las expectativas del publico, a esta nueva etapa se
le Ilamd la tragedia del sonido debido a la dificil adaptacion del cine sonoro. Se puede
percibir la dificultad que tuvieron los exhibidores de cine en Colombia para adaptarse al
nuevo sistema que implicaba el cine sonoro y parlante. Entre ocho y veinticinco mil d6lares

era la inversion para adaptar los proyectores y atraer el publico que exigia sonido.8

Luego de varios intentos, y de inversion en equipos de mayor calidad, el cine sonoro logré
adaptarse paulatinamente a las exigencias del publico. Los problemas de adaptacion de esta
nueva version del cinematégrafo no sélo se dieron a niveles materiales sino ideoldgicos,
tanto asi que muchos realizadores importantes a nivel mundial se negaban a pasar del cine

mudo al cine con voces y sonidos.

De la historia del cine en Colombia es muy dificil narrar una historia de progresos
continuos, puesto que la produccion, distribucion y posterior exhibicion han estado ligados
a los procesos econdmicos, politicos y sociales de la nacién. La pérdida del departamento
de Panama y la depresion econdémica mundial dan como consecuencia un periodo de
agitacion social y de lucha partidista, de enfrentamientos entre paises vecinos etc. Como

resultado de estos sucesos el cine también se vera afectado debido al aumento de los

18 Fundacion patrimonio filmico colombiano [FPFC] Historia del cine colombiano. pp.
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impuestos al espectaculo y el poco fomento a la cinematografia nacional por parte del

gobierno. Sobre esto Hernando Martinez Pardo sefiala:

El gobierno nacional se interesé en la industria cinematogréfica en los dos periodos
caracterizados por un tipo de legislacién proteccionista hacia la industria en general.
Durante la gran crisis econdmica de 1930 y durante la segunda guerra mundial. El
presidente Olaya Herrera -periodo 1930 a1934 pretendié aprobar una ley favorable al
cine pero, afirma Alvaro Acevedo, "se tropez6 con un tratado' entre Colombia y un
pais extranjero sobre la explotacion de peliculas, que anul6 el proyecto de proteccién.®

Mas adelante, en la década de los setenta fue muy visible el descontento nacional por la
poca iniciativa del gobierno nacional por proporcionarle un apoyo suficiente a esta
industria. Teofilo Escribano, cronista de El Tiempo, sefialaba en septiembre de 1974 lo
siguiente: “El cine colombiano es la “cenicienta” en cuanto se refiere a estimulos,
proteccion y aun facilidades para su desarrollo: se ve obligado a entrar timidamente por la
puerta de atrds a nuestras salas, gracias al esfuerzo casi alocado de un grupo de “quijotes”

que dedican su tiempo, sus capacidades y su dinero a esta actividad.”?

Hasta 1979 se puede decir que los acercamientos del gobierno colombiano a la industria
cinematografica eran relativamente marginales. “En el mejor de los casos, se intent6 crear
un marco legal para fomentar el cine, sin embargo, una ley no es suficiente si a partir, o por

medio de esta no se crean los mecanismos que garanticen sus formas de accion”.

Pero lo que tiene que ver con la década de los treinta, es de resaltar el desarrollo de las

industrias cinematograficas de los paises latinoamericanos como México, Argentina y

19 H. Martinez Pardo, Historia del cine colombiano. pp.

20 Escribano, Teofilo, “El cine o la cenicienta” en: Archivo Digital El Tiempo [ADET], Bogota, septiembre 2
de 1974

21 Bibiana Paola Acosta Lara, Analisis de las politicas de fomento del cine en Colombia. Bogota Universidad
Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario. 2009
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Brasil, paises que reflejaron sus identidades nacionales y que fueron inundando las

pantallas colombianas a falta de un cine propio.

El caso mas sobresaliente es el de México, pais con el que las clases populares de Colombia
se sentian identificadas y también debido a la gran difusion de estas expresiones a través de
la radio y posteriormente la television. Alberto Florez-Malagon sefiala que:

Estas eran mas facilmente accesibles a los sectores analfabetos, y reprodujeron muchos
de los contenidos ya presentes en la herencia hispanoamericana colonial, incluyendo su
fuerte contenido patriarcal (entre el machismo y el marianismo) pero a la vez
transmitieron, al menos en parte, las experiencias del migrante rural a las ciudades, asi
como la nueva expresion nativista de la revolucién mexicana gque sugerian puntos de
vista no europeos para entender la cultura y la politica??.

Por otro lado, no se puede obviar una parte fundamental en la historia del cine del pais, y es
gue cada estrato social asumié una identidad con respecto a referencias extranjeras. Aunque
Creo gue no es necesario generalizar, si es importante destacar que las elites se identificaban
con un tipo de cine europeo (Francia, Italia), las capas medias con un tipo de cine
norteamericano. Y, en contrapartida al cine imperante, las clases con menos recursos se
identificaron con el cine mexicano. Para entender el por qué es importante tener en cuenta
que se trataba de una poblacion migrante del campo a la ciudad, que analfabeta en su

mayoria, le era més fécil ver un film en su propio idioma.

Me gustaria dejar claro que el cine desde sus inicios no estaba hecho y ni siquiera pensado

para todo tipo de publico. El cine al igual que otras expresiones artisticas como el teatro y

22 Alberto G Flérez-Malagdn. “Muchos nortes muchos sures. Una mirada a las representaciones de lo
extranjero en Colombia a través de la distribucidon del cine mexicano, 1940-1070” in Beauty is in the details:
A Global view of persons of color 2010 Monograph series, National Association of Hispanic and Latino
Studies NAAAS & Affiliates pp.1883-1914, http://www.naaas.org/monograph2010.pdf
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la pintura iban dirigidas a un tipo de pablico especifico, mas que de elite comun el cine se

dirigia a la elite intelectual, letrada, “culta”. Al respecto, Camilo Tamayo expone:

[...] Los aparatos de filmacion cinematografica y de proyeccion fueron traidos al pais
por grupos de personalidades de la alta sociedad colombiana, como Gltima adquisicién
tecnoldgica de las diferentes familias oligarcas. Estos aparatos eran utilizados, en un
primer momento, como instrumentos de elaboracion documentalista relacionada con
las costumbres familiares, que hoy en dia son recordadas por la fuerza nacionalista y
costumbrista que trafa la modernizacion en la época.?

Como resultado de ello, el cine tenia un caracter universitario y académico, cuyas
expresiones eran de tipo intimo y excluyente ya que siendo una expresion de la cultura
dominante estaba relacionado con sus formas ver y asumir la vida, sus usos y costumbres y
el contacto que esta tiene con el conocimiento versus la cultura popular de la que se aparta.
De ahi en adelante, no es extrafio que florezcan, a partir de la década de los cuarenta, el
interés de los académicos, criticos y en los amantes del cine por rescatar las obras mas
sobresalientes del cine mundial y de ensefiar a ver el cine desde practicas ya ampliamente

difundidas en Francia, el cineclub.

El Cine-club.

Mas alla de verlo como un simple espectaculo, el cine se fue convirtiendo un elemento
esencial de la cultura a nivel global. Si entendemos que el cine habla un lenguaje propio en
el que se hace uso de una experiencia real para comunicarse. La década de los setenta se

enmarca como una época de profundo reconocimiento de la realidad social, politica y

23 Camilo Tamayo, “Hacia una arqueologia de nuestra imagen: cine y modernidad en Colombia (1900-1960)”,
en Signo y pensamiento, Vol. XXV. NUm. 48, enero-junio, Bogota, Pontificia Universidad Javeriana de
Colombia. 2006, PP. 39-54.
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econdmica, y eso se va a reflejar en la cultura y en el universo de representaciones del que

se van a apropiar las juventudes, sobre todo aquellas del ambito formativo.

El cineclub es una entidad que tuvo origenes primarios en Francia y que se reprodujo en
Colombia, fue una iniciativa que surgio, principalmente, de la necesidad de formacién de
publico. Los primeros intentos de formar un publico critico en la cuestién cinematogréafica
van a darse de parte de criticos formados cinematograficamente fuera del pais, personas con
gran trayectoria en la critica del cine y quienes declaraban abiertamente su amor por este

arte. Ellos, ademas de todo, escribian sobre cine, en revistas y diarios nacionales.

En cuanto al origen del cine-club, podemos traer a colacion una importante apreciacion de

Viviana Escorcia Cardona:

Los cines clubes surgen en Francia en 1920 como parte del movimiento vanguardista
europeo que se propuso renovar la actividad Cinematografica, dominada hasta el
momento por casas productoras que intentan monopolizar el mercado con fines
exclusivamente econémicos. El cine se convierte asi en el reflejo de esta sociedad que
trata de ocultar la decadencia y el caos desatados durante la Primera Guerra Mundial.?*

No cabe duda, entonces, que la crisis mundial, las guerras y otros, habian generado un
impacto social y cultural en el pais y en el que los recién llegados de Europa, ahora en
Colombia, -que habian estado de cerca en el movimiento cineclubista- buscaron reunir
grupos para la apreciacion y estudio de peliculas de alta calidad artistica que no eran

exhibidas generalmente en las salas de cine comerciales.

24 Viviana Escorcia Cardona, “Antecedentes del cine clubismo como programa pionero a nivel mundial en
formacion de publico cinematografico”, en: Revista Luciérnaga Audiovisual. Medellin, Politécnico
Colombiano Jaime Isaza Cadavid Facultad de Comunicacion Audiovisual Afo I. No. 1. 2008.
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Ese grupo selecto de personas, se pensaba que se podria encontrar mas facilmente en las
escuelas y universidades, es por eso que la academia se tornard como punto de partida para
atender la necesidad de comunicacion del cine con la sociedad y de representar esa

sociedad con nuevo lenguaje que va a ser la imagen/movimiento.

Pero anterior a la fundacion del primer cine-club en el pais, hubo otros intentos para crear
espacios en los que diera a conocer el cine, ya no como mero entretenimiento. Esta
necesidad de formacion cinematografica de publico hay que ponerlo en 1946, cuando el
ministerio de educacién, en asociacion con el Teatro Astral, estuvo estudiando la
organizacion de funciones cinematogréficas destinadas a la educacion de los estudiantes de

bachillerato de los colegios de Bogota.?

Aunque este proyecto no tuvo ningn éxito si provocd la creacion del “Cine-Club de
Colombia” primer cineclub del pais, el cual inici6 labores de la mano de Hernando Salcedo
Silva y de otros importantes socios como Luis Vincens. “Con su ejemplo se inicid toda una
vasta proliferacion de cine-clubes en todo el pais, en las ciudades capitales
principalmente”?®, Seflala Hernando Salcedo Silva en una columna de El Tiempo hacia

1964.

Anteriormente me referia a que la critica cinematografica era bastante importante, quienes
escribian las columnas en los diarios eran en su mayoria los criticos que hacian parte de los

cineclubes, que tenian algun tipo de formacion en cine fuera del pais. Me gustaria resaltar

%5 H. Martinez Pardo, Historia del cine colombiano. pp.
% Hernando Salcedo Silva. “El decano de los Cine-clubes en Colombia”, El Tiempo, Bogota, enero 11 de
1964. https: www.eltiempo.com.co
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de antemano la atencion que tiene para la década de los setenta el cine para la cultura
nacional dentro de una minima y apatica vida cultural colombiana. Esto se demuestra
viendo algln diario de esta época, no solo se hablaba de politica, sino que tambien se
hacian muchos andlisis cinematograficos y criticas detalladas a las peliculas que se

presentaban en las salas y teatros.

Hernando Salcedo Silva con motivo del aumento de los cineclubes en el pais comentaba:
“hoy existen en todo el pais convirtiéndose en una necesidad casi que espiritual mas, como
las bibliotecas, salones de exposiciones o conciertos musicales”. Y afadia: “los
espectadores han comprendido que el cine es un gran arte y que esas entidades que lo
seleccionan, comentan y representan, los cineclubes, son sus naturales académicas™?’.
Segun lo dicho por Salcedo Silva es el cine-club la entidad que debe instruir al espectador,

para dejar de ser un receptor pasivo y convertirse en un critico de la imagen y luego un

critico de la realidad en que vive.

Este interés por el cine en los ndcleos universitarios va a germinar en la creacion de cine-
clubs tanto en universidades como a partir de organismos privados, es asi como en 1949 se
inician las funciones de El Cine-Club de Colombia en Bogota. Asi mismo, muchos cine -
clubs son creados en diferentes ciudades del pais en los afios siguientes. Como el cine club
de Medellin que iniciaria funciones dos afios después, de la mano de Camilo Correa y méas
tarde en 1959 en Cali se abriria el cine club “La tertulia” que al igual que el cine club de

Colombia mas tarde se convertiria en una cinemateca.

27 H. Salcedo Silva. “El decano de los Cine-clubes en Colombia”, EI Tiempo, Bogota. Enero 11 1964. https:
www.eltiempo.com.co
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La gran mayoria de cine-clubs que se fundaron entre 1960 y 1980 fueron de caracter
universitario y respondian al interés general de la comunidad estudiantil por aprender de
cine y tener espacios para el debate. Por otro lado, toda una ola de creacion de cineclubes
estaria centrada en la década de los setenta, Cine clubes en Barranquilla, en
Barrancabermeja, en Neiva, en Manizales, en Cali, en Cartagena, en Medellin fruto de un

contexto nacional e internacional lleno de contrastes.

Dentro de su caracter universitario, los cine-clubs eran gestionados por criticos que tenian
columna en los diarios, conocedores del cine mundial y por directores de cine nacional. Se
buscaba siempre generar desde el cine-club el florecimiento de un nuevo cine a partir de la
universidad; es decir que la universidad pudiese fomentar la produccién de un cine nacional

que respondiera a las necesidades reinantes.

Para malestar de muchos, fueron muy pocas las veces que la universidad se preocup6 por
fomentar el cine. La excusa de bajo presupuesto ha sabido dominar las iniciativas que por

otro lado han ido desvaneciendo.

Como un aspecto positivo me parece importante resaltar el aumento de los cine-clubes
desde que se creo el “Cineclub de Colombia” en Bogota en 1949, es importante porque este
sirvid no so6lo de ejemplo a los demas, sino que estuvo siempre activa en su interés de
fomentar la critica y de generar espacios de integracion entre los demas cineclubes que

posteriormente se crearon en las demas ciudades colombianas.

La federacion colombiana de cineclubes fue una iniciativa que busco reunir a todos los
cine-clubes del pais existentes en la epoca con el fin de conseguir rebaja en el precio de

alquiler de peliculas, lo que de alguna manera contribuye a la subsistencia. Victor Nieto en
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el Diario De la Costa en 1977 a proposito de un encuentro decia que: “esta es la base para
que, ademas de rescatar el arte cinematografico, se pueda pensar a mas largo plazo en

convertirse en distribuidores independientes a los circuitos comerciales”?.

Esta federacion de cine-clubes ante todo es una reaccion contra el aumento de peliculas
comerciales, los problemas de distribucion y exhibicién de peliculas a la que estaban

sometidos los cine-clubs.

El primer intento de formar una asociacion de cine-clubes se inicid en mayo de 1959,
cuando el Cine-club de Colombia de Bogota convocd a sus colegas a una reunion en la
capital para discutir las bases de la asociacion. Dado que esta primera iniciativa no tuvo
éxito, fue entonces cuando el cineclub de Barranquilla tomo la iniciativa en 1960 de
organizar la Federacion Colombiana de Cine-clubes, reunion a la que asistieron la mayoria
de los convocados. En teoria y sobre el papel la federacion es un hecho para beneficio de

los asociados.

Aunque es poca la informacion con la que contamos para definir mejor lo que fue de la
Federacion colombiana de Cine-clubes, al parecer esta desaparece a finales de los setenta

dada la poca gestidn con la que contd.

Los cine-clubs colombianos a pesar de las iniciativas de formacion de publico tuvieron
grandes dificultades sobre todo del tipo econémico. El costo de alquiler de peliculas y de
las salas donde se proyectaba era mayor a la asistencia de publico que siempre ha sido muy
reacio a los debates. Por ello, y muy a pesar de que en esta decada hay una gran

proliferacion de cineclubes, muchos cineclubes en décadas posteriores empiezan a decaer.

28Victor Nieto Jr., “Una nueva critica y un nuevo publico”. en Archivo histérico de Cartagena de Indias
[AHCI]. Diario de la Costa. Cartagena. octubre 28 1977
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Y finalmente, una cuestion que no solo tuvo que ver con el cineclub sino con el cine en
general es la censura. La Junta de clasificacion fue un o6rgano que determinaba que
peliculas podian verse 0 no y a que publico podia mostrarse. Luego de ser clasificadas las
peliculas estan por fin podrian ser exhibidas o también ser vetadas. El veto era muy comun,
sobre todo se hacia a peliculas con contenido sexual o que pudiese incitar la criminalidad o

la ruptura del orden moral.

Las evidencias las encontramos en la columna de ElI Tiempo hacia 1960 segun una
discusion para definir los criterios para la clasificacion de peliculas, en la que Gustavo
Santos, un integrante de la junta decia: “pues yo le digo una cosa: mi concepto personal es
que todas las peliculas de temas de violencia deberan ser retiradas, asi como las mexicanas
en un ochenta por ciento vulgares. Pues creo que el cine tiene mucha influencia en el

publico”.?°

El comité estaba conformado también por representantes de cinco entidades: Ministerios de
Educacién y Justicia, Asociacion de Padres de Familia, Instituto de Bienestar Familiar y
Colegio Maximo de Academias. Al parecer no habia una norma para establecer esta
clasificacion, mas bien se daban por pardmetros subjetivos. En muchos casos, algunos
exhibidores o distribuidores lograban sobornar a integrantes de la junta para obtener un
voto positivo. Un caso muy publicitado en 1969 fue el pliego de cargos que se le

formularon a un integrante de la junta:

29 “Rueda de prensa en el Buho. La censura de cine en Colombia carece de un criterio definido”, en [ADET]
El Tiempo, septiembre 4, 1960. Https: www.eltiempo.com.co
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Los cargos contra el sefior Julio Abril van desde la aceptacion de viajes al extranjero
por cuenta de empresas distribuidoras de peliculas, hasta violaciones a diferentes
articulos del decreto sobre funcionarios oficiales. Como a los estatutos de
funcionamiento interno de la junta de clasificacion. lgualmente, se le acusa al sefior
Abril de haber repartido carnés de inspectores delegados entre sus amigos y ejercer el
oficio de critico de cine siendo a la vez miembro de la junta de clasificacion.®
La censura en todo caso no fue un comdn denominador en todas las zonas del pais, pero en
ciudades donde la iglesia ejercia mayor influencia se marco profundamente. Las ciudades
de la Costa no tuvieron una junta de clasificacion tan estricta, en casos ni siquiera se
menciona en la prensa local. A pesar de las distintas oposiciones a la junta de clasificacion

y sus labores en la exhibicion, la junta logrdé imponer sus criterios hasta muy entrados los

afios ochenta.

A continuacion mostraré el desarrollo del cine en Cartagena.

30 “Formulados cargos contra Julio Abril”, en El Tiempo, Bogota, Julio 11 de 1969. www.eltiempo.com.co
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LA HISTORIA DEL CINE EN CARTAGENA

El inicio del cine en nuestro pais es el resultado del florecimiento (incipiente) de la
industria cinematografica en Francia y Estados Unidos. Aunque fue Francia con los
hermanos Lumiere, el primero en desarrollar el artefacto que dio origen a este espectaculo,
ambas industrias lucharon por separado y por medio de sus agentes se abrieron paso en el

mercado latinoamericano.

Pese a que ya a finales del siglo XIX ya se habian hecho algunas presentaciones con
aparatos que simulaban la imagen en movimiento, fue a principios del siglo XX que
muchos empresarios de distintas regiones del pais ya habian accedido a comprar estos
aparatos, que conforme a su procedencia eran Ilamados generalmente cinematografos o

Proyectoscopio. Para el caso de Cartagena, Rafael Ballestas Morales precisa que:

Aqui fue, en el "Teatro Mainero", donde por primera vez se vio esta maravilla de la
tecnologia y el arte. Dice Alberto Samudio de la Ossa, en uno de sus amenos comentarios
periodisticos de "EI Universal”, que "En Cartagena se comenz6 a ver Kine, como se le decia
al principio al cine, alla por el afio 1908 y fue en el Teatro Mainero de la calle del Coliseo,
exactamente donde estuvieron los almacenes Sears.®

Por otro lado, Ratl Cabrales Porto afirma que: “en el llamado Teatro Mainero —conocido en
tiempos coloniales por el coliseo-por parte del empresario samario de origen italiano

Ernesto Vieco Morote, quien junto con Senén Martinez Aparicio, vinieron desde Colon

31 Rafael Ballestas Morales, “Cartagena de Indias: relatos de la vida cotidiana y otras historias”, en La

academia de Historia de Cartagena de Indias, boletin Num. 173, Cartagena, 2013.
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(Panama) a Barranquilla con el incipiente cinematografo, ciudad en donde proyecto el 29

de julio de 1897”%,

Ambas exhibiciones corresponden a los primeros acercamientos de los cartageneros con el
cine, aunque haya sido con proyectores de cine distintos, con calidades totalmente
desiguales, pero se acercaban a lo que seria posteriormente una Camara cinematografica.
Ejemplo de ello es que, en ciudades como Bogotd, no es muy claro el inicio de la
exhibicion de cine, pero muchos aseveran que “fue para 1905 que se empezaron a dar los
espectaculos de “vistas” de lugares exoticos, en plan de paisajes de tarjeta postal
“moviéndose”, [...] en 1911, es de figurarse que el gusto por el cine ya habia formado al

espectador correspondiente que lo habia apreciado en diferentes y pequefios locales”,

En las primeras exhibiciones de cine en el pais puede notarse que los inicios del cine estan
particularmente determinados por su vinculacién con la elite, porque es ésta quien lo crea y
es hacia ella a quien se dirige; es la flor y nata quien lo legitima y le da la popularidad que
posteriormente lo establece y eso no es una caracteristica de las grandes ciudades europeas,
también fue el caso de la ciudad de Cartagena. Por ello, “una vez instalado el Teatro
Variedades la poblacién de la ciudad tenia una medicina para combatir el aburrimiento y las

noches sin diversion. El pablico asistente eran prestantes y conspicuos caballeros y damas

32 Raul Cabrales Porto, “Génesis y evolucion del Cine en Cartagena 1897-1960”, en La academia de Historia
de Cartagena de Indias, boletin Num. 173, Cartagena, 2013,

33 Salcedo silva, Hernando. “1911: como se inici6 una etapa de cine en Colombia”. En: [ADEL], EI Tiempo,
Bogota, marzo 2 de 1969.
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muy bien ataviadas de “recamado viso” y terciopelo. Era la flor innata de la sociedad

cartagenera”>*,

El Teatro Variedades no fue el primer teatro de la ciudad donde la poblacién més pudiente
pudo ver cine, existieron teatros muy importantes como el ya mencionado “Teatro Mainero,
donde por primera vez en Cartagena se vio la maravilla del cinematégrafo, fue dirigido por
Belisario Diaz, un empresario que habia traido cuarenta peliculas que habia obtenido en
Panam4a™®®. Este local fue adaptado para el espectaculo y sus pocos palcos se vendian

rdpidamente a las familias prestantes de la ciudad.

Con el deterioro del Teatro Mainero es que aparece el Teatro Variedades, en mejores
condiciones y con una estructura mas amplia y con mayor capacidad en sus palcos, como lo

anotaba Rafael Ballestas:

El “Teatro Variedades” fue el templo de la edad de oro del cine mudo (1915-1930) y
alli se proyectaban las mejores peliculas no parlantes de la época. Charles Chaplin, los
hermanos Marx, Buster Keaton, Harold Lloyd, Paola Negri, Perla White [...] para
amenizar las funciones alli se presentaba un conjunto de musica de cuerda, que se
instalaba en una cesta de media agua, de techo de zinc®.
De ahi en adelante hay un importante surgimiento de Teatros en la ciudad que dan muestra
de lo significativo que lleg6 a ser el cine, por lo menos dentro de las esferas mas altas de la
sociedad cartagenera de la época. Ahora bien, el cine como tecnologia y como arte también
buscaba la perfeccion y hacia 1930 tuvo un giro trascendental que dividi6 su historia en un

antes y un después.

34Cabrales Porto, Raul, “Génesis y evolucion del Cine en Cartagena 1897-1960”, 2013.

3% Ballestas Morales, Rafael, “Cartagena de Indias: relatos de la vida cotidiana y otras historias”, en La
academia de Historia de Cartagena de Indias, boletin Nam. 173, 2013, Cartagena de Indias.

% Ballestas Morales, Rafael, “Cartagena de Indias: relatos de la vida cotidiana y otras historias”.
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Antes que llegara el sonido a las peliculas, los asistentes a las salas de cine tenian que
esforzarse enormemente por leer los subtitulos que muchas veces estaban al revés, por lo
que era necesario llevar espejos o ser un habido traductor de este sistema, problemas que no

eran tan notorios en la etapa anterior.

En la década del 30 aparecen y no de manera fortuita los teatros fuera del recinto
amurallado. El salon Dorado fue el primero de muchos que le siguieron, fue inaugurado el
20 de octubre de 1932 en el sector El Toril, hacia 1938 aparece el Teatro Torices que abrid
sus puertas el 19 de abril y se inici6 con una pelicula mexicana de terror llamada “El Batl
Macabro”, posterior a este, se inaugura en 1942 el Teatro Padilla en la Calle Larga, el
Teatro Caribe en Torices, el Laurina en Lo Amador, el América en el Bosque, y el Manga

en el barrio de su mismo nombre.

Con la aparicion del cine parlante, México logro lo que algunos autores llaman “La edad de
oro del cine mexicano”, gracias a este avance el cine mexicano pudo expandirse por toda
Latinoamérica. En paises como Colombia tuvo una aceptacion sin igual para la época, mas

tratdndose de una poblacion que en su mayoria era analfabeta.

Por tal motivo, la introduccion del sonido dio un vuelco total a la forma de concebir el cine
en la ciudad, el poder escuchar lo que se habla en las peliculas y entenderlo hizo que |
publico en general se sintiera a gusto con las peliculas mexicanas, también por el vacio que
dejaba el cine nacional, esto hizo que fuese necesario que en los barrios se abrieran sus
propias salas en consonancia con un proceso que se estaba dando en todo el pais. Sobre ello
Ricardo Chica agrega que: “[...] es que la recepcion del cine se instald en la geografia

urbana, lo que dio sentido al espacio urbano del cine. Una cosa era ir al cine del barrio y
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otra era asistir a un teatro que suponia buena categoria social; lo que emergié en nuevas

formas de estar juntos, pero también de excluirse, de reconocerse y de desconocerse”.%’

Hacia 1935 ya se hablaba de “Las maravillosas sorpresas del cine mexicano” y del éxito
rotundo que tendrian las nuevas producciones entre el publico latinoamericano y de la
importancia que habian cobrado los actores entre el publico. Asi lo menciona una

columnista de El Tiempo:

Antonio R. Fausto estd ahora interpretando la parte de Tiburcio Maya el protagonista
de “Vamonos con Pancho Villa;” la primera produccion que rueda la CLASA, esta
deseoso de terminar sus tareas en esta cinta lo mas antes posible, sin que ello quiera
decir que no estd poniendo todo su inquieto y expresivo talento de creador de tipos
mexicanos en lo que €l tiene por el mejor papel que se le ha encomendado en su vida
de actor.®®

Hacia finales de los afios treinta se consolida la industria cinematografica mexicana,
produciéndose 25 peliculas en 1936, 36 en 1937, 57 en 1938, esta etapa tan sobresaliente de
su historia, fue una etapa de bdsqueda, de reafirmacion social y revolucionaria y en parte

apoyada por el gobierno mexicano de ese tiempo y mas que eso.

La palanca estatal que ha promovido el desarrollo del cine ha sido el Banco Nacional
Cinematografico, institucion que concede préstamos hasta del 60% del valor de las
peliculas proyectadas [...] ademas del banco, los estudios oficiales de Churubusco y la
Direccion Nacional de Cinematografia actian como palancas eficaces en el mundo del
cine.®

%’Ricardo Chica Geliz, “El espacio urbano del cine en Cartagena 1936-1957”, en Revista Historia Y
MEMORIA, nim. 9, julio-diciembre, 2014, Universidad Pedagodgica y Tecnoldgica de Colombia.

38 Pedro Fuentes, “Las maravillosas sorpresas del cine mexicano”, especial para el tiempo. El Tiempo.
Bogota Dic. 1 de 1935. https: www.eltiempo.com.co

%9 Juan Salas, “El cine mexicano hace délares”, En El Tiempo, junio 6 de 1964.
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llustracion 4, “Cartelera de cne” “Cartelera de cine” en
Archivo Histdrico de Cartagena de Indias [AHCI], El
Figaro, Cartagena, Enero 1960.

llustracion 5 Billy Henry, “Cinematografia
Mundial, imagen de Maria Feliz”, en
Archivo Histérico Cartagena de Indias
[AHCI]. El Figaro, Cartagena, Diciembre

La decada de 1940 fue la clspide del cine mexicano, hacia 1943 los paises involucrados en
la Segunda Guerra Mundial vieron reducida la distribucion de sus peliculas, ejemplo de
esto eran Francia e Italia, que siendo afios atrds muy constantes en las carteleras habian
disminuido notablemente la distribucion y exhibicién en la cartelera nacional. Argentina 'y
Brasil tenian algunas cuantas en cartelera y Estados Unidos no superaba en cantidad las

mexicanas.

Para completar un breve repaso de lo que fue el cine mexicano en su época de oro y su
influencia en las carteleras colombianas y asi mismo de la ciudad de Cartagena, hay que
remitirse hacia 1950, cuando el nimero de cintas producidas en ese pais superaba 150, pero

con unas caracteristicas particulares que determinaron su declive posterior:
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Hasta la siguiente década se cae vertiginosamente en el mas puro y simple
comercialismo, se ignoran las nuevas técnicas y se permanecen fiel a las “recetas” que
habian trazado el éxito del celuloide nacional. Asi los métodos, las caras, y sobre todo
los temas son una y otra vez manejados, manipulados hasta la saciedad; las comedias
rancheras, con su interminable serie de “machos”, cantinas e ingenuas pueblerinas; los
dramas de familia, con su melosidad resentida [...] *°

Era apenas ldgico que el publico de América latina dejase ya de identificarse, tal vez por
cansancio, con un cine gque de cierto modo se habia estandarizado, unido esto a la enorme
competencia de los filmes producidos por Hollywood y el auge de las series televisivas que

provocaron una enorme crisis del cine mexicano.

Resalta Hernando Martinez Pardo que el hecho més importante para la distribucion y
exhibicion durante 1945-46 fue la llegada de las peliculas norteamericanas dobladas al
castellano. “A principios de febrero de 1945 el ledn de la Metro Golding Mayer anunciaba
en los periddicos que pronto hablaria en espafiol”*!, aunque no fue tan facil como parecian
anotarlo, este proyecto también reveld las armas con las que Hollywood planteaba la batalla

en las carteleras de cine de los paises hispanohablantes.

Los problemas de doblaje no se hicieron esperar y las criticas mucho menos, habia muchas
barreras nacionalistas que encontraban inaudito los doblajes en voces mexicanas en el caso
argentino, o argentinas para el caso mexicano.

Los Estados Unidos van a 'doblar' ahora sus peliculas en espafiol. Marlene Dietrich
dira: ¢pero por qué me molesta el sefior? no ve que yo soy buenecita? ... Y un caballero
de f.rac, tan estirado y seco como Clive Brook, sacara a bailar en una reunion social a
una sefiora con estas palabras: pero déjate de pavadas, ché, jque estoy que me tangueo!
Que dejen las cosas como hasta hoy. Con la medida de doblar las peliculas en espafiol
no se conseguird sino que el reducido publico que asistia a ellas, no vuelva nunca
mas.*?

40 Carlos Horacio Maldonado, “El cine mexicano”. En: La Nacién (desde Archivo Digital El Tiempo),
septiembre 8 de 1971.

4l Hernando Martinez Pardo, “Historia del cine colombiano”, Bogot4 Libreria y editorial América latina.,
1978.

42Hernando Martinez Pardo, “Historia del cine colombiano”, Bogot4, Libreria y editorial América latina.,
1978.
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Sin lugar a dudas, el cine mexicano en su etapa mas solida representaba a esos sectores de
las clases populares cartageneras que se volcaban a las pantallas a ver aquellos idolos.
Ahora desde el barrio, en las salas de cine, con sus caracteristicas propias de la cultura
cartagenera se identificaban con el llamativo acento mexicano, pero mas que todo con ese

idioma que no necesitaba traductores de ningun tipo.

Logicamente, cuando la ciudad se hizo mas grande cada barrio cre6 su propio espacio para
ver cine, a razon de que era mas facil ver cine cerca a su casa que desplazarse al centro
historico, donde estaban los cines mas costosos, era mucho mas rentable ver cine en el

barrio.

llustracion 6 “Cartelera de cine, México nunca duerme”, en Archivo Histérico Cartagena
de Indias [AHCI], El Figaro, Cartagena, Octubre 8 de 1959

Cada sector de la sociedad se apropié de un modo distinto del espacio social del cine en la
ciudad y crearon dinamicas propias a razon de este, en relacion a la comida, a la ropa, las
relaciones personales, la musica, el estilo de vida; en fin, todo lo que significa apropiarse
de los espacios que se han creado para el cine pero que es la sociedad quien le da un sentido

y una significacion. Ricardo Chica Afiade: “Los cines de los barrios eran escuelas de la
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cultura popular donde las gentes tenian la oportunidad de bailar y cantar de manera

espontanea, en la tarima y antes del comienzo de la proyeccion”.*®

El cine mexicano en Colombia se adopté a través de industrias como la radio, la musica, el

cine y posteriormente de la television que en palabras de Alberto florez-Malagén:

La influencia de los modelos de ser que se transmitieron a través de las—industrias
culturales, se desarroll6 con gran intensidad en Colombia en las décadas de 1940 a
1970. Sus mensajes dieron continuidad a los modelos europeizantes promovidos por
las elites republicanas a partir del periodo de la independencia, pero empezaron ademas
a expresar la presencia cada vez méas importante de los modelos norteamericanos, que
estaban asociados explicitamente con las nuevas expectativas de modernizacion y
desarrollo capitalista.*

Asi a medida que el cine fue fortaleciéndose en la ciudad, se abrié paso a la creacion de
muchos méas espacios para la proyeccion de peliculas y otros eventos alternativos, aparecen
nuevos teatros como el Teatro Cartagena en 1941, el Padilla en 1942, el Teatro la
Serrezuela, el Teatro Miramar en 1949 que fue inaugurado por Victor Nieto Nufiez en

septiembre de ese mismo afio.

Se podria llegar a insinuar que habia un tipo de cine para la gente de la clase alta y un cine
para la gente comdn y corriente, dado los espacios que se habian determinado

geograficamente para cada uno; el cine norteamericano, el cine europeo era promovido por

4 Ricardo Chica Geliz, “El espacio urbano del cine en Cartagena 1936-1957”, en Revista Historia y Memoria,
nam. 9, julio-diciembre, 2014, pp. 257

4 Florez-Malagon, Alberto G. “Muchos nortes muchos sures. Una mirada a las representaciones de lo
extranjero en Colombia a través de la distribucidon del cine mexicano, 1940-1070” in Beauty is in the details:
A Global view of persons of color 2010 Monograph series, pp.1883-1914, National Association of Hispanic
and Latino Studies NAAAS & Affiliates http://www.naaas.org/monograph2010.
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las elites, y el cine mexicano o latinoamericano estaban disefiados para ese publico de la

clase popular.

Sin embargo, esta puede ser una aseveracion demasiado radical, mucha gente de la clase
alta disfrutaba del cine mexicano del cine latinoamericano y las clases populares también
acudian a ver peliculas subtituladas que venian de paises europeos o de Norteamérica. Esto
fue mucho mas evidente superado el problema de doblaje de las peliculas extranjeras al
espafol. Se hizo mas facil acceder a estas, en el sentido del deleite o del disfrute no solo de

las clases altas, sino en todos los sectores.

Hacia 1959 pasa algo muy llamativo, dentro del cine como espectaculo, y en los periddicos
locales podemos admirar la exhibicién de cine en la ciudad a partir de las carteleras y la
publicacion respectiva en esta prensa, si bien es cierto que ya el cine mexicano decae, no
desaparece, hay una exhibicién constante durante toda la década de los sesentas y setentas,

no solo de peliculas clasicas sino de estrenos.

Por otra parte, es muy singular que durante toda esta trayectoria que lleva el cine a nivel
mundial, el director de las peliculas no sea la figura clave o relevante (aunque con
excepciones), para la década de los setentas va a tener mayor relevancia en los medios el
papel del director de cine. El cine por ser un espectaculo, la mayoria de veces privilegia
como estrellas a los actores, es casi que una tradicién desde sus inicios, los ojos del publico

siempre puestos en quienes pueden ver y no en los que estan detras del telon.
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lHustracion 7, Billy Henry, “Cinematografia Mundial. Imagen de Elizabeth Taylor”, en El figaro, Cartagena,
agosto 6 de 1959

A razon de este favorecimiento de la ciudad hacia el cine, en 1960 hay una iniciativa que en
muy corto tiempo se hizo realidad y fue quizas por esa larga experiencia que sobre cine

habia mostrado la ciudad, desde el punto de vista de su exhibicion claro esta.

La inauguracion del Primer Festival Internacional de Cine de Cartagena se dio el dia 26 de
marzo de 1960. Ya desde el 15 de julio de 1959 la Alcaldia con Decreto #235 dispuso la
creacion del festival y de su junta. “Desde ese momento se empieza a organizar con el fin
de realizarlo en febrero de 1960, por parte de la Corporacion de Festivales Internacionales
de Cine de Cartagena, entidad sin animo de lucro, y hasta se hace una rueda de prensa para

explicar que no es un certamen improvisado™®.

%5 Ratl Cabrales Porto, “GENESIS Y EVOLUCION DEL CINE EN CARTAGENA 1897-1960".
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Ya para ese entonces se habia creado la Empresa Nacional de Turismo y se buscaba el
fortalecimiento de esta industria por lo que fue muy acogida la idea de un espacio como el
cine para llamar la atencion del mundo hacia Cartagena. Y “En noviembre de 1957 se creo
la Empresa Nacional de Turismo y fue nombrado gerente el cartagenero Ernesto Carlos
“Bebé” Martelo, dirigente dindmico y visionario, quien fue el autor de la idea del festival
de cine en 1957 como un atractivo turistico mas y desde ese organismo empieza a impulsar

el proyecto”.4®

El evento se proyect6 por un espacio de 8 dias, desde el domingo 26 de marzo hasta el 3 de
abril de 1960, al cual asistieron productores de Estados Unidos, México, Francia, Inglaterra
e Italia para exhibir lo mejor del cine de 1959, la figura invitada fue la actriz italiana

Belinda Lee, quien la prensa describi6 de esta manera:

por medio de la organizacion del magnate britanico, Mr, J. Arthur Rank, que la tiene
contratada, la visita a nuestras playas de la escultural y hermosa estrella de ojos azules y
blanca cabellera, Belinda Lee. [...] Belinda film6 en 1958, en los estudios de Euro-film una
compaiiia italiana que la prestd a Rank la pelicula tentadora “Afrodita, diosa del amor”, EN
1959 filmo en Africa “El valle de las mil colinas” y luego en Inglaterra “El rey fugitivo”,
ambas producciones pertenecen a Rank. Belinda también asisti¢ al festival de Cannes donde
desperté mucho entusiasmo entre la muchedumbre y los fotdgrafos asistentes. 4’

En principio el festival fue un evento de tipo oficial pero no competitivo, la junta
organizadora decidio entregar a cada uno de los paises que tomaron parte con films el
trofeo de la India Catalina, la proyeccion que inauguroé el evento estuvo a cargo de la cinta
inglesa “8000 solteros”, en medio de un ambiente de viva expectativa y de entusiasmo se

vivio en Cartagena con motivo de la inauguracion del primer festival de cine de Cartagena,

46 Raul Cabrales Porto, “GENESIS Y EVOLUCION DEL CINE EN CARTAGENA 1897-1960".
47 “Belinda Lee en el Primer Festival de Cine de Cartagena”, en: [AHCI] El Figaro, del 15 al 21 de febrero de
1960.
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se esperaba la llegada de las estrellas y hasta se dispuso de una “Operacion limpieza” en

Cartagena para ese primer festival a cargo de las damas mas distinguidas de la ciudad :

Como consecuencia de las importantes reuniones llevadas a cabo en la pasada semana en
las oficinas de la alcaldia por parte de las distinguidas damas de la ciudad ha quedado
acordado un vasto plan de aseo que se pondra en préctica durante el curso de la presente
semana a fin de sanear convenientemente a Cartagena y levantar el espiritu publico de la
ciudadania al embellecimiento de la urbe.*®

Para llevar a cabo esta operacion de limpieza se dividio la ciudad por sectores donde cada
una de las damas representantes se encargaria de su cumplimiento. Pero este plan de
limpieza y embellecimiento de la ciudad so6lo cubriria los sectores cercanos el centro, como

Bocagrande, Castillo, El Laguito, Chambacu, La calle del Arsenal, Marbella, y Crespo.

El primer festival de cine por tratarse de un certamen oficial estaba “bajo el auspicio del
gobierno de Colombia, representado por sus ministros de relaciones exteriores y educacion,
por la Gobernacién de Bolivar, por la Alcaldia de Cartagena y por la Empresa Colombiana

de Turismo™*°, seglin aseguraba su reglamento publicado en 1960.

A pesar de los tropiezos que podia tener el Festival de Cine en su organizacion y en la
eleccion de las cintas participantes, fue tomando mayor relevancia con los afios, el primer
festival tuvo un costo de 450.000 pesos, cifra muy considerable, este fue el primero y no
ultimo de los festivales de cine ofrecidos en la ciudad con amplias criticas en el interior del

pais y de sus asistentes.

4 “Operacion de limpieza en Cartagena para el primer Festival de Cine”, en EL TIEMPO, marzo 4 de 1960.
4 Ortiz (corresponsal), “Aprobado el reglamento para el Festival de Cine de Cartagena”, en EL TIEMPO,
Bogot4, noviembre 6 de 1960.
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El iniciar un festival tan ambicioso como el festival de Cartagena fue un desafio para la junta
organizadora, en los primeros afios fue muy dificil lograr con precision todos los objetivos, y
contar con el apoyo econdmico suficiente fue el factor mas decisivo de esta empresa, por estas
razones, quizas, la prensa veia con tanto pesimismo el futuro del festival que con auspicio

estatal y privado daba algunos nimeros negativos, se decia:

El primer festival internacional de cine, indudablemente, sienta las bases para la
promocién turistica para un futuro préximo, organizado por Barbieri y practicamente
finalizado por él, este certamen que logr6 en la Heroica algunas luminarias de la
pantalla, representa un colosal esfuerzo en pro de la urbe, castigada ya por tanta
indolencia, incluso por la de sus propias autoridades. A pesar de que la inversion ha
sido cuantiosa y que el gran organizador de la fiesta, el sefior Barbieri, contribuy6 con
generosidad a su esplendor, el festival de cine arroja o arrojaba el jueves 31 un déficit
apreciable de 128 mil pesos.>

En el segundo festival el monto para los viaticos de las figuras invitadas disminuyo, asi
como también el monto destinado para la celebracion, lo que hizo mas dificil el trabajo de
la junta organizadora, que en noviembre de 1960 se reuni6 para hacer un reglamento donde
se puntualizaba algunos aspectos importantes para la realizacion de los siguientes

festivales.

Subraya Raul cabrales Porto en Génesis del cine en Cartagena que: son socios fundadores
Fernando Diaz Gomez (Presidente), Victor Nieto Nufiez, Carlos H. Pareja, Joaquin Gomez
Pombo, Héctor Trujillo, Alvaro Salvadores, Yolanda Azuero de Garcia, Alberto Sierra
Velasquez, Gerardo Nufiez y Aurelio Martinez Canabal. Ademas, la presencia del empresario

uruguayo José Barbieri.

50 «Festival de Cine, un éxito del futuro”, en [AHCI], El Figaro, Cartagena, del 28 al 3 de abril de 1960.
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Muchos tropiezos hacen parte de estos primeros afios, pero el festival continu6é su labor de
atraer con el cine el turismo a la ciudad, porque en si, el festival de cine se pensé como una
forma de estimular el turismo en la ciudad “en la que si se es visitante con alma de meditacion
y mira con 0jos mas pretenciosos y exigentes descubrira felizmente que Cartagena, es algo asi

como la casa en la que reside la esencia misma de Colombia”.>

Ahora bien, ;como y cuando aparece el cine-club en Cartagena? en las proximas paginas daré

respuesta a este interrogante.

51 “Blows: Cartagena, joya turistica”. En: [AHCI] El Figaro, Cartagena, nov 26- 1959.
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BREVE HISTORIA DEL CINECLUBISMO EN CARTAGENA DURANTE LA

DECADA DE LOS SETENTAS
El nacimiento de un nuevo publico

Se puede con certeza afirmar que fue la década de los setenta el periodo mas propicio para
cosechar todas las transformaciones y convulsiones que habia vivido el continente
latinoamericano afos anteriores, como la reproduccion de ideologias de izquierda, el
triunfo de la revolucion cubana en 1959, la muerte de Ernesto “CHE” Guevara, la caida del
Frente Nacional, también sucesos internacionales como la Guerra de Vietnam y el Mayo
francés y hasta la llegada de variadas expresiones musicales incidian no solo en el
acontecer de las sociedades latinoamericanas sino también en su manera de pensar y de

expresarse. De acuerdo con esto Cesar augusto Diago amplia:

El inicio de la década era la cresta de una onda revolucionaria cuyo origen mas
préoximo habia sido el triunfo de la revoluciéon cubana en 1959. Si bien Brasil era la
excepcion al frustrarse la revolucién populista en 1964, hacia los comienzos de la
década de los afios setenta el entusiasmo popular latinoamericano recibia el estimulo
de los gobiernos de Salvador Allende en Chile, de Juan José Torres en Bolivia, de Juan
Velasco Alvarado en el Perd, y el de Omar Torrijos en Panama, entre otros.>2

Por otra parte, se puede considerar que “existia cierta conviccion de que el intelectual podia
convertirse en uno de los principales agentes de la transformacién radical de la sociedad -
especialmente en el tercer mundo- colaborando con el crecimiento de las condiciones

subjetivas de dicha trasformacion”.>® Lo que seguramente se reflejo en la aparicion de

52 Cesar Augusto Diago, “Colombia en la década de los afios setenta del siglo XX”, en Anuario Colombiano
de Historia Social y de la Cultura, Bogotd, vol. 30, 2003.

53 Cielo Patricia Puello, Sindy Patricia Cardona Puello, “Revista En Tono Meno: intelectuales y debate
cultural a finales de la década de los setentas en la ciudad de Cartagena”, en Los desterrados del paraiso:
Raza, pobreza y cultura en Cartagena. Cartagena, Maremagnum, 2015, p.p 361.
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expresiones artisticas, sociales y culturales originadas en la academia como una forma de

cuestionar el sistema imperante.

Siendo asi, el cine es un claro ejemplo del cambio de perspectivas que se produjo en
hombres y mujeres de la década a raiz de las nuevas reflexiones que se estaban produciendo
sobre las dinamicas socioculturales, esa reflexion no estuvo abanderada solo por los
criterios de los intelectuales reconocidos, criticos que ya tenian renombre y espacio en los
periddicos y a nivel nacional, la critica también vino desde la universidad y desde los
estudiantes. Fue en el ambito académico que gest6 la discusion en torno al cine y la
relacion cine-espectador cambiando para siempre las dindmicas alrededor de este arte-

industria-entretenimiento.

El espectador es, entonces, el fin de una carrera que empieza con la produccién de un film,
su éxito, en taquilla, depende de la recepcion o aceptacion entre el publico, ya sea por la
relevancia de sus estrellas como ocurria por lo general, por el aclamado director de cine,
por sus productores o simplemente por la fuerte publicidad que se le hace a determinado
film. En ultimas es el publico quien juega el papel principal del circuito produccion-

distribucion-exhibicion. Dice Julia Tufién al respecto:

El cine no es més un simple avance cientifico, ha llegado a ser también, un medio de
comunicacion, de expresion, un negocio que requiere que se elaboren los productos
(las peliculas), lo que implica un alto costo econémico en una industria que ocupa a
obreros y trabajadores de diverso orden, que enfrentan problemas de variada indole.
El cine abarca entonces, terrenos mdltiples, que pautan su propio contenidoy
desarrollo, por lo que, en un intento por incluirlos a todos, ha sido llamado una
industria-cultural .>*

5 Julia Tufién, “Crénica de un encuentro anunciado; del cine de Lumiere a la Nueva historia cultural, en
Anuario de Historia Social y de la Cultura, Bogotd, vol.25, universidad Nacional de Colombia, 1978, p.339.
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No obstante, el cine con sus multiples facetas destaca una funcion caracteristica que es la de
comunicarse; este, desde sus inicios, se fue convirtiendo en un lenguaje, con una
simbologia y unos codigos propios. Las imagenes en movimiento, como vehiculo trasmisor
de ideas, desplegaron diversas formas de expresion y muchas veces estuvo en manos de las
ideologias politicas y de las teorias de mercado global; sin embargo, esto no lo eximid de

ser el medio de comunicacion mas importante del siglo pasado.

El cine como medio de comunicacién y como arte pudo muchas veces mantenerse en un
dialogo constante con el publico, aunque un dialogo a veces muy superficial dadas las
condiciones existentes, a medida que las tecnologias cinematograficas se fueron
trasformando asi también se trasformaba los codigos y la simbologia de las imagenes, pero
el publico se esforzd bastante para adaptarse a todos los cambios evolutivos de la industria

cinematogréfica.

A pesar de todo las sociedades del siglo XX también sufrieron grandes transformaciones
sociales, politicas y culturales, en Latinoamérica y en paises como el nuestro, el
crecimiento demogréafico y el desplazamiento hacia los grandes centros urbanos represento
nuevas dinamicas de comportamiento en todos los &mbitos de la vida, también, por el
desarrollo de industrial, propio de las sociedades capitalistas. La poblacion campesina se
vio forzada a abandonar el campo, dej6 de labrar y producir la tierra para insertarse dentro
de las grandes y medianas orbes, donde hombres y mujeres marchaban a las fabricas. Hay
que sumar el factor de la violencia interna y el surgimiento de las guerrillas el origen de
este desplazamiento interno que a partir de mitad de siglo fue caracteristico del territorio

colombiano.
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Bajo ese principio de transformacion se contrasta la evolucion de una sociedad respecto al
cine, a sus dindmicas, a sus procesos de produccion y representacion de la realidad. La
sociedad en medio de sus procesos de industrializacién generd un espacio en torno al
espectaculo, en principio muchas actividades de entretenimiento como el teatro, la dpera, el
circo y el cine correspondia Unicamente a las elites, gente de la alta sociedad que podia
darse el lujo de asistir a espectaculos de este nivel artistico. Pero si en algo se caracterizan
las industrias es su interés de querer llegar a todos los niveles de la pirdmide social, como

objeto de consumo, a mayor numero de consumidores mayores lucros financieros.

El cine se convirtié poco a poco en un espectaculo popular, eso si, se veia cine desde
distintos sectores de la sociedad con los privilegios propios de cada clase. De modo que se
acrecentaron el namero de teatros en las ciudades, Cartagena sin duda fue un ejemplo, asi
como también fue ejemplo de la distincion de clases con sus teatros y cines de barrio.

La recepcion del cine en Cartagena es evidente desde el aumento paulatino de las salas y
teatros, acondicionados para presentacion de peliculas, desde su inicio formal en la ciudad
1912 y hasta el 1940 cuando algunas distribuidoras y duefios de salas monopolizan la

proyeccion de peliculas.

Hasta este punto no se puede decir que haya grandes rasgos de un publico critico de cine, la
gente mas bien se conformaba con entretenerse, hay innegablemente alguno que otro
escritor aficionado haciendo resefias de peliculas vistas, elogidndolas o censurandolas
segun fuese el caso. En el territorio nacional se crea en 1949 el primer cineclub: el cineclub
de Colombia en Bogota, que marcé la pauta y despejé un camino que recorrerian otros

cinéfilos en el amplio territorio nacional.
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Hacia 1970 se organizé un taller de cine en la Universidad de Cartagena, con lecturas y
apreciacion cinematografica. Estuvo dirigido por Margarita de la Vega de Hurtado y de
Alberto Sierra, lo que daria origen al Cine Club que posteriormente iniciaria actividades y
que en 1971 organiz6 la primera reunion de cineclubes del pais durante el Festival de Cine

de Cartagena.*

Desde el primer momento del cineclub en la ciudad se pone en evidencia que existia una
necesidad, por lo menos entre académicos, pensar el cine que se estaba viendo. Va a ser
reiterativo durante los afios setentas, no solo en el cine club de la universidad de Cartagena,
la cuestion que une a los miembros y que hace que el cineclub sea lo que es, es la necesidad
misma que impera al cine de hacerse reflexivo y consecuente con la realidad, hay un grave
desprendimiento entre los valores estéticos, ideoldgicos y morales que tiene el cine y toda

la parafernalia que supone el cine comercial.

Desde su nacimiento el cine habia tenido una alta relevancia, se habia convertido en la
principal actividad de entreteniendo en las ciudades, en Cartagena, los periddicos no
cesaban de advertir cuan exitosas eran las funciones, de cdémo estas variadas y
espectaculares funciones agradaban al publico Cartagenero desde la primera década del
siglo XX, asi, poco a poco las columnas de los diarios se fueron llenando de un nutrido

namero de espectaculos cinematografico para todo tipo de publico.

55 Hernando Martinez Pardo, Historia del cine colombiano, Bogota, Libreria y Editorial América Latina,
1978, p. 226
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Hacia la década de los setentas, el pablico fue advirtiendo nuevos modos de ver cine,
muchos jovenes, universitarios en su mayoria, se movilizaban en grupos amplios, formando
cineclubes como bien lo afirma la Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano: “son un
espacio para el encuentro que planteaba una alternativa enfocada en la formacion del
espectador, una oferta cinematogréafica de calidad, promocion de la produccion nacional y
el fomento alternativo de esa produccion llamada marginal, que no tenia cabida en los

circuitos comerciales de exhibicion”.%®

Con el Cine club de la Universidad de Cartagena en 1970, aparecen otros, ya fuera de las
instalaciones de la institucion universitaria como el Cine Arte Bolivar, Nuestro Cine club,
el Cine Club de Cartagena, el Cine Club de la Alianza Francesa y el Comité de Cine
también como cineclub de la Universidad de Cartagena, incluso hasta los afios de 1983-
1984 van a ir apareciendo cineclubes en la ciudad como una apuesta por apreciar el cine

arte.

En mayo de 1973 iniciaba labores el Cine club de Cartagena, en unos renglones en el
periodico El Tiempo se comentaban lo siguiente: “Con dos ciclos de cine checoeslovaco y
japonés iniciara actividades el Cine club de Cartagena de Indias que acaba de fundarse, el
cineclub cuenta con el respaldo de la Alianza colombo-francesa, en cuya sede los miembros

del mismo realizaran sus sesiones ordinarias y extraordinarias”.>’

% Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, Historia del cine colombiano, Bogota, 2010
57 Narciso castro, “Abren Cine club de Cartagena”, en El Tiempo, Bogota, mayo 21 de 1973
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La primera junta estaba compuesta por Libardo Mufioz Diaz como presidente, Simon de la

Espriella, secretario, Raimundo Pinauld, fiscal, y Benjamin Quilles, coordinador.

Como bien lo anunciaba la nota periodistica, el cine club iniciaba sus labores con una

programacion de cine checoeslovaco y japonés, el filme “el quinto jinete es el miedo” de

Zbynich Brynich, de la cinemateca del teatro de la Camara de Cartagena que en el

momento dirigia el escritor y critico de cine Alberto Sierra.

to Caida del tmperio Romano

1931-1972

FELLINIROM.,
Cine Club de Cartagena,
mi€rcoles 30,9:00pn
Cine Miramar.

llustracion 8 Cartelera Cine Club Cartagena, Diario de la Costa, Cartagena, agosto 29 de 1978
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El Cine Club Cartagena habia obtenido apoyo en su labor de distintas agrupaciones
culturales afines, pero como tantos otros cines clubes durante la época carecia de auxilios
econdémicos. A pesar de los inconvenientes financieros, este cineclub pudo desarrollar su
labor poco menos de una década, en las que presentd funciones cinematograficas de
diversos estilos y generos en distintos teatros populares de la ciudad como el Teatro

Bucanero, el Teatro Calamari y el Teatro Miramar hacia 1978.

Bolivar Cine Arte, por otro lado, fue fundado hacia 1974 y despleg6 gran actividad durante
ese afio, al final del cual se presentaron problemas econémicos por los costos de las
peliculas y el alquiler del teatro, tuvo un afio de receso y en 1976 reanudo labores en el
Teatro Calamari. Este cineclub, estuvo integrado por Alfonso Munera, Pedro Macia,

Amaury Arteaga y Romulo Bustos entre otros.>®

Nuestro Cine club, otro de los cineclubes vigentes en la ciudad durante la década de los
setentas, estaba dirigido principalmente por Enrique “kike” Ortiga, Marcel Lemaitre, y
apoyaban Ricardo Cifuentes y Luis Fernando Calvo, que no tenia funciones consecutivas a
lo largo del afio, mas bien por temporadas cuando su director Kike Ortiga se encontraba en
la ciudad, este cineclub proyectaba los dias lunes, en un principio en el Teatro Naval, luego
en otros Teatros populares como el Calamari, Bucanero y el Teatro Colon, hacia finales de
la década se presentaban en el Teatro Miramar que fue muy asiduo por los cineclubes

debido a su asequible costo de alquiler.

% Hernando Martinez pardo, Historia del cine colombiano, 1978, p.226
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lustracion 9 Cartelera Nuestro Cine Club, en Diario de la Costa, septiembre 1978

En agosto de 1977, un grupo de jovenes estudiantes de Derecho de la Universidad de
Cartagena, asistentes a las Proyecciones de Nuestro Club, tuvieron la iniciativa de
conformar lo que se llamaria “Cine Arte Magangué”, con un ciclo de cuatro peliculas se
presentaron en el Teatro de ese municipio. Este proyecto estuvo encabezado por Freddy
Badran Padaui, Emery Barrios Badel, Francisco Diaz, Arturo Zea y Luis Padaui, algunos de
ellos eran originarios del municipio o tenian familiares alla. En una entrevista realizada

Freddy Badran cuenta que:

Alcanzamos a presentar cuadro peliculas en Magangué, porque todos éramos hijos de
Maganguelefios, a excepcion de Emery Barrios, todos éramos estudiantes de derecho,
los viajes eran los viernes en la noche, a las once saliamos en un bus de Unitranco, y
llegdbamos a las tres o cuatro de la mafana, esperdbamos y a las tres de la tarde
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dabamos cine en un teatro de Magangué. Alcanzamos a armar unas basecitas alla, de
estudiantes que nos vendian boletas en los colegios, pero eso terming.>®

El apoyo de Nuestro Cine Club a Cine Arte Magangué se vio reflejado en el préstamo de
peliculas. En su primera funcion, este cineclub present6 la pelicula “El Graduado”, una
pelicula del director Nick Nichols. En ese afio también solicitan colaboracién y respaldo
financiero para el funcionamiento de dicha actividad, al parecer no consiguieron el apoyo

requerido por lo que se les dificultd continuar con la labor cineclubista en ese municipio.

Sin embargo, este no seria el fin de la iniciativa cineclubista que portaban los fundadores
de Cine Arte Magangué, estos habian tomado esa experiencia para convertirla en una nueva
propuesta, tal vez mucho maés plausible, dadas las condiciones logisticas. Es asi como
aquella practica seria el preambulo de lo que en el mismo afio se daria a conocer como el
Cine Club “Comité de Cine”, cine club de la Universidad de Cartagena, empezd sus
funciones en octubre del mismo afio, de nuevo con apoyo de Nuestro cineclub, y de algunos
estudiantes de Ingenieria de la misma universidad. Acerca de esto Badran Padaui amplia lo

siguiente:

Dijimos: “vamos a armar un cineclub en la Universidad de Cartagena, que en ese
entonces no existia, incluso habia antecedentes unos afios anteriores. Armamos con
Nuestro Cine Club y los que éramos Cine Arte Magangué y con un grupo de
ingenieria, que estaban buscando obtener una biblioteca propia, esos, nos reunimos y
armamos el “Comité de Cine” de la Universidad de Cartagena para el afio 1977,
funcionabamos dentro de la universidad, con peliculas de 16 mm que se podia
presentar en los proyectores que encontrdbamos aqui en la universidad, aqui habia un
proyector en la facultad de ingenieria y habia otro proyector que era de la liga de
pesas.®

% Freddy Badran Padaui, Cartagena, febrero 26 de 2019.
% Freddy Badran Padaui, Cartagena, febrero 26 de 2019.
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El Comité de Cine hacia proyeccion de sus peliculas en el “Paraninfo”, teatro de la
universidad, los dias martes y jueves, sus socios conseguian las peliculas con varias
distribuidoras nacionales en Bogota y Barranquilla, debido a que la ciudad carecia de ellas,
distribuidoras como San Pablo Films, que hacia parte de una congregacion catolica, y
durante aquel tiempo puso en circulacion muchos filmes de neorrealismo y super8. Esto
también insidi6  en la programacion de ciclos de neorrealismo, también peliculas

latinoamericanas y colombianas, con las que contaba la distribuidora.

Ya para el afio 1979, siguiéndole los pasos a otros cineclubes de la ciudad, el Comité
empieza funciones fuera de la Universidad en teatros populares como el Bucanero y el
Calamari. Consiguen a través de la prensa dar a conocer su programacion, los ciclos de cine
y demas eventos. Este cine club tuvo una gran aceptacion del publico, tanto dentro de la
universidad como en los teatros de la ciudad, recibia el apoyo de la Institucién educativa y
por algun tiempo, también, la Loteria de Bolivar dio su apoyo econdmico a la gestion de

este cineclub.
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CINE-CLUB

lustracion 10 Logotipo Cineclub Comité de Cine, en Archivo de Bienestar universitario de Universidad de Cartagena,
1978.

Esta primera etapa del cineclub Comité de cine va desde 1977 a 1983, afio en que hace un

receso en sus actividades culturales.

En todos los cineclubes fue de vital importancia el factor econémico, el costo del alquiler

de peliculas era bastante elevado sumado al costo del alquiler de las salas y teatros en los
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que se proyectaban los films, se valian de la publicidad en la prensa y los periodicos locales
como EIl Universal y Diario de la Costa para promover las funciones, y se llegaban a
solventar con la venta de boletos que en valor era mucho menor a la de un boleto de cine

comercial.

Pero alguna que otra vez elevaban sus precios dependiendo del film, y esto parecia acertado
en el modo en que eran peliculas dificiles de conseguir y no se veian en ninguna sala de
cine comercial. Sin embargo, no faltaron las criticas a los precios impuestos por los
cineclubes, manifestando que este movimiento, como tantas otras actividades en la ciudad

estaba solo destinada para la clase pudiente. Manuel Peralta Pérez asegura lo siguiente:

Seria injusto no destacar el esfuerzo que distintos cineclubes vienen realizando para
ensefar a los cartageneros a apreciar el buen cine, pero existe una falla protuberante y
que en muchas actividades de la vida Cartagenera es caracteristica. Se proyectan estos
espectaculos, pero con el interés de que asistan solamente los miembros de una elite
distorsionando asi, la verdadera esencia de un cineclub. Para ello se recurre, cosa
increible, a doblar ain mas del cincuenta por ciento el valor de las entradas normales,
el precio de los boletos. Yo creo que las autoridades publicas deberian ejercer un
control sobre los precios de las presentaciones del cineclub.®

A pesar de semejante denuncia en esa nota periodistica, el cineclub se podia dar ciertas
libertades, aun cuando se proyectaba en las salas y el costo de la taquilla se elevaba un
poco, muchas eran las penurias que debia superar cualquier cineclub en la época para
mantenerse en pie. Para 1984 Carlos Menco, quien hacia parte de “Cine Arte Bolivar”
cineclub que habia desaparecido por algun tiempo y habia vuelvo a trabajar con el inicio de

la nueva década, hacia un balance de la actividad durante el afio anterior y decia:

61 Manuel peralta Pérez, “Cine para las elites?”, en El Universal, Cartagena, 6 de enero de 1978.
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En la trayectoria de este afio el cine club se enfrent6 a los méas rudos problemas, que
institucion similar pueda encarar: se trata de los sobresaltos econdmicos, centrados en
los costos de alquileres de sala, alquileres de peliculas, con la movilizacion de este
material desde otras ciudades del pais, arriendo de oficina, gastos de funcionamiento,
costos de propaganda y enseres de publicidad y oficina. Estos apuros se vieron
agravados por la falta de un sistema de controles de pago de carnés distribuidos para
ver a menor costo determinado nimero de peliculas, ocurrié con muchos estudiantes,
el 60 por ciento de los carnetizados, le fueron informales al cineclub en sus
obligaciones de pago.®?

Por eso vemos que durante toda la década se fundan varios cineclubes, pero con un tiempo
de actividad muy corto dado estos problemas financieros, aunado en consecuencia a la
escasez de publico. Los cineclubes morian, ese pablico se iba dispersando, para cuando
empezaba actividades otro cineclub el publico ya era mucho menor y la taquilla comercial
no cesaba, ofreciendo un sin nimero de peliculas para pasar el rato casi que al mismo

precio.

Otro factor para tener en cuenta en el deterioro de la actividad cineclubista fue la
television, cuando esta se hizo popular en los hogares colombianos, las familias se reunian
en la sala de sus casas para ver las novelas y demas programas televisivos, relegando asi

ese “entretenimiento” para los fines de semana.

Los Cineclubes vs el cine comercial.

El movimiento cineclubista iniciado desde la década de los veinte del siglo XX, va a ser
reiterativo en la busqueda de un ideal. No era simplemente ver peliculas de gran valor

artistico, su funcién no estaba solo en congregar a un publico alrededor de una sala de cine

62 Carlos Menco, “Cine Arte Bolivar en el 83, insatisfacciones y fiaos”, en El Universal, Cartagena, agosto 5
de 1984.
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a ver viejos films, pertenecer al cineclub significaba pertenecer a una escuela, asistir a los
talleres que podian impartirse sobre cine o arte en general, llevar cine a los colegios,
ensefiar a otros publicos a ver buen cine y quiza ese amor por el séptimo arte llevaria mas

alla de la apreciacion y el estudio, los llevaria a hacer cine, caso para algunos cineclubistas

del interior del pais.

llustracion 11Cartelera cineclub Comité de Cine, en Archivo de Bienestar Universitario Universidad de Cartagena, abril
1978

En 1979 “Comité de Cine” ofrecia un ciclo de conferencias sobre cineclubismo en el que
apelando a su derecho de asociacion consideraban pertinente la organizacion de esta
sociedad y en consecuencia Luis Manuel Padaui, integrante del cineclub, exponia el

concepto de Cineclub de la siguiente manera:

El cineclub es una entidad organizada para el estudio del cine y la formacién
cinematografica de sus asociados y del publico en general. Su mision cultural se
desarrolla a través la proyeccion de films clasicos o modernos que tengan alguna
importancia, precedidas de una conferencia de presentacion y, a veces, con un coloquio
final entre sus asistentes. Puede desarrollar otras actividades, biblioteca para sus
asociados, presentacion de estrenos, visitas o viajes de estudio. &

83 Luis Manuel Padaui Ortiz, “Plan de trabajo para la primera charla”, en Archivos de Bienestar universitario
de la Universidad de Cartagena. Cartagena, 1979.
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Seguido del concepto, expresaban la necesidad que tenia el cineclubismo de buscar un
nuevo publico en amplios sectores de la sociedad, “quienes mas necesiten del cine-de la
cultura-a los que hay que llegar no solo con la pelicula, sino con la nueva formacion
tedrica, para proporcionar a este el analisis de cine como expresion artistica y sus

aplicaciones con otros niveles de la realidad”.®*

Visto desde el punto en que lo planteaba “Comité de Cine” el trabajo del cineclubista
alcanzaba una dimensién diferenciada de la realidad en la que se vive en consecuencia con
lo que ve en el cine, sobre esto amplia “Comité de cine”: “de alli que los cine clubs
buscamos los films que casi clandestinamente logran exhibirse en las salas comerciales,
para lograr la informacion requerida, para reconocer el film que rescate los verdaderos

valores artisticos, que ayuden a la formacién de nuestra verdadera cultura”.%®
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llustracion 12 Cartelera de cine, Diario de la Costa, septiembre 15 de 1978

64 L. M. Padaui Ortiz, “plan de trabajo para la primera charla”, Cartagena, 1979.
65 L. M. Padaui Ortiz, “plan de trabajo para la primera charla”, Cartagena, 1979.

55



Desde sus primeros tiempos los espectaculos cinematograficos tuvieron una amplia acogida
entre el publico cartagenero, aumentaron el numero de teatros y salas, y con ello también el
numero de las funciones diarias, en 1927 aparece en la escena nacional la compafiia Cine
Colombia en la escena nacional, en principio construyeron algunas salas en las principales
ciudades y explotaron comercialmente con la exhibicion de peliculas, también con la

compra y venta de dichos films.

Posteriormente, estas empresas fueron acaparando el mercado de exhibicion en todo lo
ancho del territorio, con algunas excepciones, en 1928 su gerente Nicolas Diaz habia dado
detalles al periodico ElI Tiempo acerca de los nuevos contratos que la empresa habia
firmado con grandes distribuidoras de cine mundial como Paramount, Metro-Goldin-
Mayer, Firts Nacional Pictures, Pathé Exchange, entre otras, la finalidad: exhibir sus
peliculas anualmente hasta el afio 1940. “asi pues los verdaderos aficionados al cine deben
estar de placeme, puede decirse que se estrenara una pelicula por diariamente y, ademas, en
cada funcion, quedan incluidas las comedias cortas, los noticieros y las caricaturas

animadas. El sidbado y domingo habra matiné”.

De esa manera quedaba establecida lo que seria posteriormente el cine de cartelera, sin pie
para un cine independiente, tampoco un film latinoamericano, quiza algunas peliculas
francesas porque Paramount también abri6 cede en Paris, pero todo lo demas quedaba por

fuera, solo habia cabida para el cine de Hollywood y afines.

% «Habla gerente de cine Colombia”, EL tiempo, Bogota, febrero 1 de 1928. www.eltiempo.com
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En 1977 una aparece una critica acerca de esta cuestion en EI Universal, que contrasta con

lo anteriormente dicho: dice lo siguiente:

El cine es la distraccion mas barata con que contamos los colombianos, es-
indiscutiblemente-un factor importantisimo en la formacion de la moral y la conciencia
de un pueblo, en este caso de nuestra moral y de nuestra conciencia. Pero el cine que
vemos, no el otro-porque no lo vemos-, es el que unos “mecanismos de mercado” nos
dejan ver. Es decir, el cine que vemos es seleccionado por personas 0 mecanismos
ajenos a nuestras necesidades culturales, o nuestras culturas. Simplemente vemos el
que mas les conviene a los grandes distribuidores de cine en el mundo: los que les
producira méas dinero, no importa que gueramos 0 que necesitemos: se nos impone,
estamos aqui frente a la mas clara muestra de colonialismo cultural, alienante y
embrutecedor. Y somos nosotros los que cada vez que vamos a cine estamos siendo
sometidos mansamente.%’
Cabe decir que la industria cinematogréfica habia desplegado para este tiempo todos sus
poderes sobre la actividad. La Meca del cine ya se habia establecido en Hollywood, con
todas sus estrellas y el despliegue publicitario. Era el mundo quien giraba en torno a ese
cine de lujosas y comodas salas, grandes pantallas, sonido espectacular; era todo un suefio

que la industria habia creado para adorar el cine, claro, a su manera.

El cine como otros artes era objeto de consumo de masas, su consumo se fue multiplicando
a medida que aparecieron nuevas tecnologias alrededor de este. “En el pasado la obra de
arte fue un esfuerzo personal de su creador que trataba de exponer su vision del mundo
desinteresadamente, sin preocuparse por la aceptacion o la comprension multitudinaria de
su labor”.%8 Con la reproduccion en masa por medios mecanicos, el objetivo estético se ha

convertido en una mercancia sujeta al vaivén de la oferta y la demanda, de antemano se

67 “Que cine vemos?”, El Universal, Cartagena, octubre 8 de 1977.
88 Jaime Rest, Arte, literatura y cultura popular, Bogoté, Grupo Editorial Norma, 2005 p. 25
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debe calcular la recepcion entre el publico, los medios mas adecuados para acrecentar la

venta y confeccionar o modificar la obra con tal de que esta tenga la mayor aceptacion.

Sobre el cine Jaime Rest explica: “la produccion de un film debe considerarse un designio
industrial que supone grandes erogaciones; por lo tanto, resulta casi forzoso acudir a
resguardos de toda especie para asegurarse el éxito o, por lo menos, para evitar riesgos
innecesarios. El procedimiento mas simple para contar con ciertas garantias consiste en
guiarse por las preferencias de los espectadores, estas han sido estudiadas en numerosas

ocasiones”.%

Por lo anterior, no resultan desacertadas las quejas alrededor del cine comercial ya que
claramente utiliza formulas de mercado, igual que un shampoo o una pasta dental, es
comercializado en grandes masas, en las que se digiere sin ninguin problema y que en
consecuencia tampoco puede llegar a tener ninguna importancia posterior. Decia Hernando

Salcedo Silva hacia 1963 que:

Los norteamericanos ademas de haber contribuido con el nacimiento del cine con
Edison, inventaron también el “cine aspirina” el cine sedante, que se ve y se olvida con
la misma facilidad que una pastilla para la tos. La férmula en la taquilla dio magnificos
resultados y como en el caso de cualquier producto de éxito, todo el mundo para
calamidad del cine se entregd a la misma férmula, produciendo miles y miles de
peliculas de aquellas que solo por curiosidad merecen el honor de figurar en futuras
cinematecas.”

Bajo esas reglas el cineclub fue de vital importancia como formador de una cultura

cinematogréfica, destaca lo mejor de las peliculas, nuevas y antiguas, critica y lo transforma

69 J. Rest, Arte, literatura y cultura popular. p 56
0 Hernando Salcedo silva, “cine”, El Tiempo, Bogot4, mayo 12 de 1963. www.eltiempo.com
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en su eje de estudio, ensefiando a otros a apreciar los films, es el cineclub una escuela

cinematogréfica por asi decirlo, no solo durante los setentas sino desde su nacimiento.
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CONCLUSION

Finalmente se ha logrado, de una manera breve, abordar cada una de las tematicas
propuestas en el inicio de este trabajo sobre la historia del cine y los cineclubes durante la
década de los setentas en Cartagena, mostrando la relacién que tuvo el cine con el publico
desde sus inicios, cuando apenas era un aparato rudimentario a blanco y negro y sin sonido,
fue la etapa del cine mudo, luego aparece el sonido, dandole a conocer al mundo la

maravilla del idioma y dando ciertos problemas que resolver a la industria cinematografica.

Luego aparece en su constante evolucion el cine tecnicolor, y el publico se conecta aun mas
con las estrellas, con sus brillos. El perfeccionamiento de una industria contrastaba con la
necesidad de algunos paises de construir un cine propio, reflejo de su cultura y su identidad.
Sin embargo, industrias poderosas acapararon el mercado y las salas de cine, Hollywood
para 1940 ya se habia denominado como la meca del cine, y mientras tanto la industria de
cine mexicana habia logrado llamar la atencion de los sectores mas populares de América
latina, ofreciéndoles un cine de melodramas, con sus charros y sus hermosas mujeres. En
un lenguaje méas cercano a las necesidades, y sus posibilidades, dado el alto nivel de

analfabetismo en ciudades y pueblos.

De ahi pasamos a conocer algunas especificidades del cine en Cartagena, como se fue
construyendo todo un circuito de teatros y salas de cine, como el publico cartagenero logro
maravillarse ante el espectaculo de las peliculas. Cuanta importancia tuvo el cine mexicano
y el desarrollo de cines de barrios. En consecuencia, en 1960 y como estrategia para
impulsar del turismo se crea el Festival Internacional de Cine de Cartagena de Indias

(FICCI), evento que le ha dado renombre a la ciudad por su apreciacién y tributo al cine.
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Finalmente, hablamos de los cineclubes en Cartagena, no sin antes mostrar los inicios del
cine en el pais, cosa que hicimos desde el primer capitulo de nuestra historia. Como el
cineclubismo colombiano es un movimiento que inicia en 1949 en Bogot4, con el bastate ya
nombrado Hernando Salcedo Silva y otros socios, creando el Cine Club de Colombia,
entidad importantisima que impulsa otra manera de ver cine, asi como también la creacion
de la Cinemateca Distrital en la década de los setentas y la integracion de los cineclubes de
todo el pais en un proyecto al que se le dio el nombre de Federacion colombiana de Cine
clubes. Esta fue una iniciativa pensada desde muy recién conformado el Cineclub de
Colombia y que en varios intentos por generar un espacio de dialogo en el pais se reunieron
los principales socios de casi todos los cineclubes del pais, Comité de Cine, uno de los méas
importantes cineclubes de Cartagena hizo parte de esta organizacion, que como bien lo
decia Victor Nieto Jr., en una nota periodistica para el Diario de la costa, no solo buscaba
reunir a los cineclubes sino iniciar algunos proyectos en conjunto con el fin de hacer mucho
mas viable el movimiento cineclubista, lograr algunos acuerdos con distribuidoras y salas

para disminuir el costo de las peliculas y el alquiler de las salas, entre otros.

La influencia del Cine club de Colombia forj6 el nacimiento de cineclubes en todo el pais.
Aunado a todo un clima contestatario muy propio de los afios setentas, como resultado de
los acontecimientos politicos, sociales y culturales de la década anterior, lo que va a dar
como resultado luchas sociales, movimientos de contracultura, y todo un revisionismo
cultural mas que todo en el ambiente académico de las universidades. Es asi como aparecen
casi que, en cadena, cineclubes en Cartagena durante toda la década, pero dado los

problemas financieros van a estar declinando por algin tiempo en sus actividades, pero sin
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duda marcan un hito en la historia del cineclubismo en la ciudad ya que aportan a la

formacion del espectador.
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