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RESUMEN

La presente investigacion tiene como finalidadifitas la novelakl Pagadiario
(2011) dentro del canon de novelas urbanas mediaritientificacion y el analisis de
los elementos constituyentes de esta, también andags porque la novela urbana debe
ser tomada como una tipologia dentro de la novetapyiede subdividirse y abarcar o
relacionarse con otras, como es el caso de la aqaiciaca en lo que al contexto

colombiano se refiere.

Este estudio servira para ampliar la visién decladades en la literatura y como
se configuran las realidades urbanas en esta stuidar las relaciones que existen entre
diversas tipologias discursivas, haciendo de laifetacion de una novela sea lo mas

acertada posible.
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INTRODUCCION

A lo largo de la historia literaria hemos vistonteanera en que el hombre ha
tomado la literatura para proponer una vision d&dousobre la realidad en que se
encuentra inmerso develando ciertos panoramasigcgines. Lo que ha llevado a que
estudiosos vean en las obras literarias un med@nastrear algunos detalles y registros

histéricos de sociedades y culturas especificas.

Esto lo traigo a colacion para decir que, la li#a no solamente es la
configuracion de un mundo posible recreado poréatsndel autor, sino que en ella se
pueden rastrear pasajes, sucesos, pensamientosblerpéticas reales. Por ello es
importante que el lector trate de identificar Ispectos que entretejen el universo
simbdlico que configura las realidades de cada qimea llegar a una mejor

interpretacion y configuracion de la misma.

La novela urbana es un género que ampliamenteiadtygero existen todavia
muchos aspectos que valen la pena abordar paraayar comprension de nuestra

literatura y la construccion de una tradicion cdtiiteraria fuerte.

La novela urbana encierra una gran variedad detiaaalentro de su canon, por
su naturaleza abarca la mayoria de las entidadés steciedad actual, es factible que

esta tipologia discursiva pueda dialogar con ogéseros novelisticos, asi como



también recoger diversas teméaticas en cuantoaiadad; puede describir ampliamente
la vida dentro de la urbe nombrando cada caratiterigsspecial, no solamente fisica si
no también elementos psicolégicos que son vitadea [@ comprension de lo que es el

citadino y la ciudad ademas de la relacion quesegtardan.

Méas que una necesidad se trata de una obligaciGstudiar las obras
contemporaneas que surgen en nuestro contextajeyasgas nos ayudan a comprender
fendmenos socio-culturales con los que estamosoetacto. Puede suceder que nos
identifiguemos con la temética de una obra y noreesario “leer entre lineas” para
gue asi sea. Las obras literarias estan llenadedeertos que ponen de manifiesto el
mundo que nos rodea, a veces, incluso el textofitdésnal contiene rasgos que nos
ayudan a entender aspectos importantes de nuestnme, el cual serd nuestro objeto

de estudio a la hora de interpretar un texto liera

En nuestra investigacigoretendemos demostrar como dentro de nuestro objeto
de estudio se evidencian elementos que nos perroigaificarla como una novela
urbana, para esto necesitamos mirar de una mayeraral lo que ha sido la evolucion
del género sin dejar de lado episodios crucialesmarcaron tendencias y permitieron
el desarrollo o el cambio de la estética urbanah®itarea es la que proponemos con
una novela como dbagadiario,escrita por el autor cartagenero Ivan Gonzélez i&arc

donde se puede identificar imaginarios, pensanmsersiocesos y probleméticas que no



so6lo construyen el espacio en el que confluyerslimesos en la obra, sino que también

guardan una relacién directa con el los signifisagiee se encuentran en la ciudad.

Demostrar la pertinencia de una obra a determinagms es mas que identificar
los puntos fundamentales para la correspondenai@et@rminado grupo; se trata de un
didlogo constante entre texto y realidad, esra@t@r un conjunto de cualidades no
solo pertenecientes a la escritura y al estiloptém las connotaciones, a las acciones,
la historia que se cuenta, y el contexto, juegapapel fundamental para elaborar una

clasificacion lo mas completa y pertinente posible.

Por otro lado pretendemos explicar la propuestaarédel autor. A parte de la
historia y los elementos urbanos que puedan sdertds, también es necesario analizar
la vision de mundo que configura la obra. La pesspe que se deja ver por parte del
autor también juega un papel importante para irgéap la configuracion de la ciudad,
ese caracter psicologico que le da otra dimenstiamas de la fisica. La propuesta
critica busca crear una perspectiva que se identif se aleja de las situaciones que

describe.

En el segundo capitulo trabajaremos los imaginadds|nos que son una
herramienta fundamental para la comprensién y dargeion de la novela urbana, ellos

se encuentran presentes en todas las esferavid g forman parte del conocimiento



del mundo en que vivimos. Es por esto que se heaesario explicar en qué consisten y
como se producen dentro de la obra; en otras palabataremos de abordar diversas
teorias imaginarias a partir d@hgadiaria Una vez clasificada como novela urbana y
ubicada su propuesta critica; se hace necesaridabel tema de los imaginarios, estos
configuran capital simbdlico con el que interacti@nindividuos y también sirve para

identificar el tiempo y la historia; estd conectaitectamente al sistema de sentidos que

configuran la obra y por ende, a la realidad.

La explicacion de los imaginarios permitird dejasés solidas a los apartes ya
estudiados en el primer capitulo, pues es la cagefimdamental para la clasificacion y
descripcion de la ciudad descrita por los perssndgela obra. Por otra parte sirve como

punto de partida para nuestro siguiente analisis.

La novela policiaca es considerada una tipologiaudsiva dentro de la novela,
realizamos un marco historico breve, solo para raost grandes rasgos el desarrollo y
las implicaciones que tiene hablar de novela pdecien Colombia. Hemos insistido
tanto en el contexto nacional porque existen proéteas y actitudes hacia géneros
literarios, es decir perspectivas particularesaderitica que han abordado de una manera
determinada que muchas veces no es la mas adquaradal desarrollo y el estudio de
un género dentro de la novela, esto esta ligads procesos de seleccidon y exclusion

canonicos que impiden o permiten la consolidacenrmh tradicion literaria.
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Plantearemos entonces que la novela urbana debaa@ada como una especie
de “metagénero” debido a su capacidad totalizadetasentido; es decir a su fuerte
presencia en diversos ambitos de la literatuteesal caso de la novela policiaca, ya
gue esta Ultima ha tenido una escasa presencéaceitita nacional asi como también en
la produccion de obras de este tipo, la consolisade una tradicion propiamente dicha
no se ha dado hasta la segunda mitad del siglo uXjue se conozca de la llegada y
presencia de este género a principios del misnto. $dgdo lo anterior, podemos notar
gue el desarrollo de los géneros urbano y policigcda casi en simultanea, por lo tanto
se puede plantear que no es arbitrario sefialaxiséercia de puntos en comun entre

estos ya que parten de elementos similares patessurrollo.

Existen rasgos al interior de la novela policiace gin duda son también
postulados basicos en la propuesta urbana; unasidencias algunas veces no son muy
evidentes y varian de una obra a otra. Puede ga® tqiologias también se alimenten y
dialoguen con la urbana, sobre todo si se tragederos que se han desarrollado en una
temporalidad similar. Las ciudades han influido hmen nuestra historia y en quiénes
somos hoy dia, por tal razén se hace necesario Bast&a donde el germen de lo urbano
ha penetrado en otras formas discursivas Pararaueaso estudiamos una obra
contemporanea en la que podemos identificar laepois de caracteristicas que
coinciden con elementos especificos, por los cisdsn distinguido y desarrollado los

géneros que hemos identificadoErPagadiaria
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CAPITULO 1

DE LA URBE A LA NOVELA EN COLOMBIA; UNA PERCEPCION

CRITICA.

No sabré desatarme los zapatos y dejar que laccimeamuerda los pies,
no me emborracharé bajo los puentes, no cometiéas e estilo.
Acepto este destino de camisas planchadas.

J. Cortazar.

La presencia de la ciudad en la literatura no ea granifestacion literaria
contemporanea, basta con mencionar relatos conilbatia para conocer la remota
temporalidad y el papel no solo geogréafico quellas se decanta. No solo la novela es
aprehensiva de la ciudad, también otras manifestasicomo la poesia han tomado la
urbe como un espacio plural por excelencia; no seldrata de un lugar geografico,
también es un lugar con enorme potencial de sggufi. Los habitantes se relacionan,
imaginan y sienten la ciudad, no es solo compartiterritorio, es interactuar y dejarse

influir de elementos que se crean en la comunidad.

Para Aristételes la ciudad es mas que un espaagrdfico; se trata de una
construccion de los hombres, en la medida que estossitan asociarse para vivir en
una comunidad, para esto deben establecerse uglas ctaras del juego. Estas dltimas

son instituciones y leyes que regulan la organiraeiinteraccioén de los habitantes.
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Existen de igual forma reglas no institucionalizgdaquellas que actian como
patrones comunes de significacion que dotan auldadi de un alma; es aquella que la
literatura representa y, a través de la ficciomalin de los elementos fisicos e

imaginarios.

Los rasgos que configuran la estética de la nawdlana, aunque no sea una forma
exclusiva de esta. La ciudad ha influido las leteagal punto que es digna de
representacion por su caracter psicolégico magpqusu espacio fisico. Es asi como el
elemento urbano ha estado presente a lo largo dbistaria y, para nuestra
investigacion es necesario contextualizar los efeéoseque han consolidado a la novela

urbana tal y como la conocemos.

Tomaremos en principio el desarrollo de la novelzana en Colombia, ya que se
hace sencillo evidenciar circunstancias histérigasontextuales que han dotado de
rasgos distintivos a dicha clase de relatos. Ladacies en Latinoameérica han tenido un
complejo desarrollo desde sus inicios en la colgueasando por distintos procesos que
han dado como resultado nuestra realidad citadigainfluye en la creacion de una
novela que aun se mantiene vigente dialogando aaedlidad, ya sea exaltando sus

valores o bien criticando el sistema de sentideslogra configurar una ciudad.
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1.1 Novela urbana en Colombia.

Las ciudades colombianas tal y como las conocegtaslenente son el resultado
de un largo proceso de modernizacién simultanedoda América latina. Las
ciudades colonizadas experimentaron este procesmyresultado de un sin nimero

de fendmenos socio-culturales que en muchos casosmpecen hoy dia.

José Luis Romero (1999) elabora una extensa réfiggara dar una idea de lo que
son las ciudades latinoamericanas. No basta can gige resultan de la colonizacion
europea y el mestizaje entre otros factores, puisten muchos fendmenos y procesos

en el pasado que nos ayudan a comprender lo ;gex egadino en América latina.

Romero explica que en las primeras décadas del Xi§ el concepto de urbe en
Latinoamérica cambia de la mano con los proceso®-bistoricos que esta sufre; la
industrializacién y el comercio son los factoreg gonducen a lo que conocemos hoy
como modernidad, pero en este proceso se dierohaaunomentos importantes para

llegar a entender lo que somos hoy.

Somos habitantes de una llamada posmoderhiitathria contemporanea que gira

en torno a la urbe, y es el resultado de un devasiérico convulsionado en materia

1 ~2 . . . . . . .. .

César Valencia Solanilla, “El resto es silencio y Sin remedio. La crisis de la modernidad en la novela
urbana”,
en Maria Mercedes Jaramillo, Betty Osorio y Angela Robledo, comp. , Literatura y cultura. Narrativa
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politica, industrial, econdmica, cultural, etc. &sla pie a una variada tematica en las
artes sobre todo la literatura ya que en ella laen@an desde los planos fisicos, los
entornos, pasando por los momentos politicos (dada novela contestataria); incluso

expresando problemas existenciales.

Las urbes latinoamericanas no fueron siempre kEsdgs metrépolis que conocemos
hoy, Romero sefala que a fines del siglo XVIII etas clases criollas las mas
representativas y ricas de la sociedad siendo dallquara la batuta en la lucha por el
poder después de los movimientos revolucionario® @esembocaron en la

independencia de las colonias o también las gueinries.

El campo era el lugar entrafiable para la sociedatla y fue el foco
del criollismo. La sociedad rural puso sobre elaabsu carta, y revel6 que en
su seno no solo se producia la riqueza que aseglaaupervivencia de todos
sino que también se amalgamaba esa poblacion adeaigue podia hacer de

cada ambito colonial una nacién independiente fisdaomia definida. (p.176)

Podemos ver que las clases dominantes de la éptalaar afianzadas en el
campo, los productores eran los que acumulabarqiaszas gracias a los cultivos y la
materia prima, influyendo asi en el poder. De esaera el campo fue rival y en algan

momento victorioso ante en la urbe.

colombiana del siglo XX. Diseminacion, cambios, desplazamientos, Volumen I, Bogotd, Ministerio de
Cultura, 2000
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Las situaciones econdmicas cambiantes a nivel glisoprimera guerra mundial
entre otros factores contribuyeron a demoler lanegba sostenida en la produccion
rural, la aplicacion de nuevas politicas econdmprarsparte de potencias mundiales; la
busqueda de nuevos mercados para adquirir matern@a pa precios asequibles y
realmente bajos terminaron por quebrar a los hackrsdy por ende a los habitantes del
campo, que no tuvieron otra opcidn mas que emmras ciudades que poco a poco
venian industrializandose, pero la demanda lalsieaipre fue mayor a la oferta. Angel

Rama en su libro “Ciudad Letrada” hace menciongsie eambio:

La ciudad fisica; que objetivaba la permanenciandi&yiduo dentro de

su contorno, se trasmutada o disolvia, desarragjdmnie la realidad que era uno
de sus constituyentes psiquicos. Por lo demas, niedéa a las masas
inmigrantes, internas o externas, que entraban aswoanario con el cual no

tenian una historia en comin y al que por lo taottemplaban, por el largo

tiempo de su asentamiento, como un universo a(ena.7)

El escenario de la vida, aquel donde se tomarsideeis como centro del poder
cambia, y pasa a ser favorable a los habitant&ssd®blaciones rurales en busca de una
mejor calidad de vida. Luz Mary Giraldo (2001) elsauampliamente esta tipologia
discursiva de novela, mediante reflexiones critichgca cronoldgicamente la aparicion

de los relatos urbanos y sus caracteristicas:

En la segunda mitad del siglo XX lo urbano corresigo a una
sensibilidad, una actitud, unos modos o0 modelos eaigresion vy

comportamientos desprendidos de la historia. Ldaglialimenta imaginarios en
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los ciudadanos y en seres ajenos, relacionandoladat y fantasias, toma de

conciencia de historia, sociedad, identidad, y rsag@resivos. (p.15)

La novela urbana ha sido de gran importancia pesascritores de este siglo,
porque es considerada como el horizonte en dordie és8 posible, va mas alla de
monumentos, edificios, avenidas etc. Ella se candiga través de discursos, que toman

los lugares, calles, habitantes entre otros, ydogea dandoles protagonismo literario.

Este tipo de discurso acoge un elemento importatt@scendental como es la
ciudad vista desde una ideologia renovadora, amocun simple referente de la
realidad, en otras palabras la ciudad se convieete proveedora de la estructura

ideoldgica que permite construir el mundo imaginado

Cabe destacar que no en todas las ciudades se d&ns procesos de la misma
manera ni  simultdneamente. En algunas como Cada@ste proceso no tuvo
notoriedad a principios de siglo, la modernizadi&icta e ideoldgica tuvo que esperar;
hubo un crecimiento significativo de la poblaci@in embargo no fue apreciable
comparado con ciudades como Bogota y Medellinguases la sobrepasaban mucho en
materia econdmica y en crecimiento poblacional lpocual se consolidaron como

vanguardias del desarrollo y el crecimiento.
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Adolfo Meisel Roca (2009) destaca como en la d@chdlos afios 50 habia una
escasa cobertura en servicios publicos. La primetad del siglo XX para Cartagena
fue de un crecimiento vertiginoso en comparacioreazhago en que cayo después de la
independencia hasta finales del siglo XIX, cuangloesictiva su economia. Pero no fue
mucho comparado con otras urbes del pais. El a4®05 registraba 9.681 habitantes
y para 1951 la poblacion habia aumentado signiaatente a 128.877 habitantes. El
afianzamiento de la economia industrial en el sed® Mamonal sobreviene poco
después, a partir de la segunda mitad del sigloyxey consecuencia la formacion de la

ciudad como la conocemos hoy.

Teniendo conocimiento de las dinamicas socioecoreBnen las que estaba
inmersa nuestra sociedad del siglo XX podemos apuaitora con mayor énfasis a
nuestro principal tema de interés: la literatutzana en Colombia. Esta surge paralela al
desarrollo de las urbes, contribuye a represenitandcas sociales de la cultura
citadina. Giraldo (2000) identifica caracteristicage pueden apuntar a una narrativa de
ciudad colombiana a la noveld Carnero (1536)en la cual se habla de la vida al

interior de la ciudad.

Myriam Luque de Pefa (2000) realiza un estudioesdbsé Antonio Lizarazo,
en €l toma como referente de novelas urbanas agobeas de este autor como
Garabato, Casa de Vecindad y Dia del Odista Gltima se convierte en su principal

narracion a analizar. Optamos por la investigadénKaren Rivera Feria por ser un
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estudio mas actualizado donde, cataloga como asvwebanas ®ias Asi(1994) de
Raymundo GomescasseredPygs o tres Inviernog1964) de Alberto Sierra Vasquez,
Chambacu Corral de Negrogde Manuel Zapata Olivella entre muchas otras son
representativas en el tema de lo urbano, otra ao&kjo reciente catalogada como

ciudad esAngosta (2003) de Héctor Abad Faciolince.

Hemos hablado hasta ahora de las ciudades y sesprate modernizacion,
acompafado de la literatura, también hemos nombedgienas obras conocidas y
estudiadas como urbanas pero es necesario definitikimo. ¢ Qué es lo urbano?, ¢Que
elementos debe tener una novela para ser urbama@r&guntas obligadas para dar una
idea clara sobre las caracteristicas que conflpgea configurar lo urbano o, en otras
palabras, pertenecer al canon. Los criticos sierapfatizan en la distincion novela de

ciudad y urbana, Mejia (2009) nos dice:

Cada vez resultard mas dificil sefalar novelas eudugar de ser
urbanas sean de ciudad. Aunque la ciudad aparezna escenario 0 como
tépico de la narracion, el pensamiento urbano,t@seiende los limites fisicos

de la ciudad, resulta cada vez mas ineludible glaaator. (p. 75)

“El pensamiento urbano” es sin duda una categar@identifica la literatura
urbana en Colombia, es la respuesta a aquella meegwr lo urbano y seguramente
aquello de lo que adolece la llamada literaturaiddad ya que lo urbano segun Giraldo
(2000) obedece a maneras de significar y de irtteagcno se trata simplemente de

habitar la ciudad y conocer sus avenidas, parquedificios, lo urbano va mas alla,
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incluye en palabras de Alvaro Pineda Botero (1994 novela urbana implica una
concepcion mas amplia: es un horizonte en el que és posible; es el espacio abierto
para que surjan la cultura y la creacion litefarigste “horizonte ideoldgico” es un
elemento crucial para el canon de lo urbano, deraanera se entiende que la literatura
urbana ademas de pertenecer a las ciudades,eprsdnecen a ella. Como maneras de
habitar, de significar y de vivir, no se reduceaoracontexto fisico estricto, puede ser
definidas de manera mas acertada como componeintbslisos e ideoldgicos que
alimenta la narrativa; la caracterizacion de sus@mjes y sucesos son literarias y no

facticas o historicas.

La consolidacion de la novela urbana se da endansia mitad del siglo XX
después del llamado Boom latinoamericano con Gak@#&cia Marquez como un
referente principal en Colombia de dicho fenOmeteodrio. G. Marquez centra su obra
en el ambito rural con su obra cumi@en Afos de Soledafl967) yEI Coronel no
tiene quien le escribg1961). Ellas enmarcan un panorama literario eeliota o rural
por otra parte Valdelamar (2007) nos menciona duasocomo La Hojarasca(1955),
son muestra de una tendencia literaria a la qusus® otro autor caribefio de mucha
calidad estética como lo es Héctor Rojas Herazo stombraRespirando el Verano
(1963) y Alvaro Cepeda Samudio chma casa grande (1962)Dicha tendencia se
inscribe como novelas de transicidon las cualegpsecursoras de la modernidad literaria

gue se perfecciona a los afios ochenta con las défasrgos Cantor.
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Las primeras novelas en representar la insercida deentalidad urbana en los
escritores segun Mejia (2010) citando a Lida GrsBedoya en su trabajo fuerdkire
de Tango(1973) de Manuel Mejia Vallej&ronica de tiempo muert(d975) de Oscar
Collazos jQue viva la musica(1977) de Andrés Caicedo, que entre muchas otras,
abrieron la puerta a esa nueva modalidad narrafeatrata de un estilo que fue
perfecciondndose durante la segunda mitad diel Xi§. La aparicion de la novela
urbana en Colombia como lo hemos podido ver segsinmias reconocidos criticos se
dio en la década del setenta, considerando quedwafas anteriores que no son urbanas
pero en ellas puede rastrearse elementos dissntieola misma. No obstante Karen
Rivera (2010) En su investigacion nos muestra quee rhucho antes. La critica
colombiana paso por alto un autor que tiene toddestcho a ser incluido dentro del
canon de lo urbano, se trata de Alberto Sierraa cloya aparece en el afio de 1964. Este
enorme descuido de la critica se debié a un prodeseceducciéh en palabras de
Valdelamar, el cual se limit6 a resaltar las noveldestacadas”, o el momento de gloria
para la literatura caribefia, creando para las deim@s de enormes cualidades estéticas

un lugar que la critica literaria nunca pudo o g@bordar.

La consolidacion y no el origen de la novela urbseala en la década de los
setenta como un cambio de estética que no obede@éamente a la topografia del
lugar donde se contaban las historias, también daena particular de significar la

ciudad como lo mencionamos antes. El cambio deppetivas y de vivencias fue

? Para Valdelamar Dos o tres inviernos (1964) de Alberto Sierra V. es ignorada en parte debido a la
predominancia de una literatura que combina elementos de la oralidad considerados premodernos con
la ciudad marcando una transicion en el cambio del discurso novelesco en la region caribe, por esta
razon la critica dejé pasar por alto a la primera manifestacién plena de la novela urbana en Colombia.



21

evidente, aunque puede estar relacionada en algioss con las corrientes de novela

precedentes.

1.2 El Pagadiario; bajo la mirada de la novela urbana.

Ivan Gonzales Garcia, autor de libretos para t&il@vj obras de teatro, investigador
y gestor cultural nos presenta una propuesta rabalique representa a cabalidad lo
gue es el “vivir la ciudad”. Su obr&l Pagadiario,objeto de nuestro analisis, es una
muestra fehaciente de la novela urbana contempamr@eeo primero debemos abordar
la tipologia discursiva en que se inscribe el celaemos dicho que se trata de una
novela se requiere dilucidar este aspecto, qua@geatra relacionado intrinsecamente
con lo urbano y nos ayudara a tener una perspecivplia con respecto a la novela
urbana. Para Bajtin (1989) la novela es un discimasabado donde el autor se
involucra directamente con el contexto que lo rodesadecir que esta directamente
influido por el contexto donde se produce la olpr@cisamente por esto se dificulta
estudiar la novela como un todo acabado y perfégtiimente identificable en algun
punto de la historia como si es posible con laa@pén otras palabras la novela es
dinamica, es imperfecta, cambia segun el contaxtgue se produzca; por esto se hace
pertinente estudiarla en funcion de este elemahtgue Bajtin llama el cronotopo.
Dicho planteamiento tiene mucha relacion y pertirgeon el presente andlisis, ya que
la novela urbana relaciona al individuo con el egpésico creando asi una concepcion
hibrida entre dos elementos importantes; en otlbs la interiorizacion de la ciudad
(en términos de espacio fisico) por parte del iddiv, las relaciones que sostiene y la

manera como interactda con otros, Yy la particalanera de significar que tienen los
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espacios. Es como si las calles, avenidas, edifi@stuvieran relacionadas con los

sentimientos y vivencias creando un significadaecdmal.

El Pagadiarioes un relato que tiene como escenario princidalespacio urbano
contemporaneo (Cartagena, primera década del Xilp Nos narra la historia de un
periodista en problemas econdémicos, desafiands enédias detras del negocio de los
pagadiarios, describiendo espacios a cabalidad celmeentro histérico y algunas
avenidas y barrios de la periferia como son Toyilzeplaza de mercado Bazurto entre
otros. También hace mencion de diversos factordisicpesociales: la violencia, la

economia, describiendo la vida privada y publiedod personajes.

Podemos catalogar este relato como una novelaneidfude su tematica. En ella se
identifican una gran cantidad de personajes queerienfluencia directa con la trama,
también el caracter dialdgico juega un papel ingmiet en el personaje principal, asi
como los que tienen una incidencia directa endtoha (investigador, esposa, profesor,
etc.); cada uno toma su voz y construye la trama,sa punto de vista, sus juicios y sus
vivencias, lo que da cuenta de que el relato rloesgtucturado bajo una sola mirada, no

es monoldgico.

Dentro del relato es facil identificar diferentgmtogias de narracion: Encontramos

didlogos, alusiones a lo que dicen otros persongE® lo mas importante, son los
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monologos que articulan la historia. Podemos infgue estas técnicas narrativas bien
pueden ser heredadas de Alberto Sierra u otrogesutpue iniciaron la modernidad

literaria en Colombia, interiorizando los espaaeda ciudad.

Al ser la novela imperfecta, un género inacabadoemos inferir que esta puede
tener muchas manifestaciones que varian en el digmgspacio. Es este el caso de la
obra El Pagadiario, lo urbano se presenta como un concepto que a Syposze
variantes tematicas y narrativas. Dentro de lonotse han identificado estilos que son
recurrentes en el caso de la obra de Gonzalesviande la violencia, la novela negra,
la policiaca, y las créonicas periodisticas son mbgude los subgéneros dentro de la
novela urbana; son tendencias narrativas que aoaz desarrollo dentro de la ciudad,

dentro del pensamiento urbano, estan inmersaswvirda ciudad.

Esta “subordinacion” al canon de la literatura neba&s expuesta por Mejia (2010
p.72): (...) podria pensarse pues en la novela negra o jpakc como una de las
formas en las que se manifiesta el pensamientonorlem la literatura colombiana.”
Podemos notar que la critica trata de asignarliesses que constituyen un canon dentro
de otro, pero es necesario aclarar que los fennenoColombia como el de la
violencia, los crimenes y la novela policiaca esestlesarrollan a la par de la literatura
urbana, no como una rival si no como adscrita, y& gomo se ha dicho si lo urbano

abarca los sistemas de sentido de los actoregsntia arbitrario incluir fenébmenos que
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han proliferado en las ciudades colombianas dengadera que han terminado por ser

parte del imaginario de sus habitantes.

Dentro de la obra confluyen todo tipo de personagesores de la vida social
citadina, desde los mas ricos y acomodados ecoaoOyisocialmente, hasta lo mas
humildes; los de clase media, y los delincuentes spiinscriben en todas las clases
sociales. Podemos notarlo en la primera alusiénsgugace a los espacios fisicos de la

ciudad erkl Pagadiaria

Con los ojos bafiados en lagrimas caminé por laidaerenezuela, La
gente lo miraba como a un loco... no veia mas quebamque pasaban
rapidamente, como el paisaje en la ventanilla mautomovil que va a toda
velocidad (...) Llegé hasta el arbol de caucho frefteanco popular. Lo mir6

con rabia, alli habia solicitado un préstamo quaildera salvado la vida. (p.17)

Podemos notar que el autor plantea a priori unnesice clave: la avenida
Venezuela es una de las mas representativas délo chistorico de Cartagena;
inmediatamente se vincula con el aspecto psicadddgclos personajes: sus sentimientos
de tristeza, desesperacion y frustracion se comealtaespacio fisico tradicional. En
palabras de Solanilla (2000).& vida cotidiana, en este sentido, aparece atodaizen
variados micromundos, cada uno de ellos refrendaoiosu misma segmentaciofp.
277). Esta afirmacion nos da la idea de que lalaowsdbana es un mundo ficcional
donde se interioriza la ciudad a tal punto que aesehuno con el pensamiento del
personaje. Pero no es suficiente el significarada manera el entorno, para ser urbanos

en literatura hay que estar inmersos en una mol#erigue ha fragmentado al sujeto, la
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crisis existencial ha llegado a tal punto que dividuo ha optado por inclinarse a la
idea del individualismo primigenio sobre la conciencolectiva, en otras palabras el

individuo moderno privilegia su interior, al set@s que a la sociedad.

La urbe aqui descrita también se presenta indifer@nsujeto, es una constante
en la propuesta de la narracién, una postura eterren la manera de significar la
ciudad; no es arbitrario referirse a las demasopass como sombras puesto que esta
manera de vivir solo es posible en la ciudad, gladciamiento entre los habitantes de
una comunidad solo es un elemento que propicialémiad caracteristica en la que esta
inmerso el ser humano, es una de las preocupaocsxssnciales por las que el sujeto

moderno se ha caracterizado.

La vida privada (al interior de la familia) tambiéene una fuerte presencia
dentro de la obra, esta se deja ver cuando losqeges, recuerdan lo que fue su nifiez,
en los recuerdos esté la idea de que todo pasadmdjor y en efecto, lo fue debido a
gue en la ciudad de hoy la felicidad estd muy lejesparecer completa, aunque la
familia es ese Ultimo bastion donde se pudo sobar e afecto, la felicidad y la

realizacion del ser:

Ser pobre es feo, muy feo... antes no me daba cderggao porque era
mas pequefa y vivia como encerrada en un mundoyguaisma me habia
inventado, creo que para protegerme y ser felizidliiera me daba cuenta que

lo era. Para mi los pobres eran los que veia epédiésulas 0 en los cuentos y
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gue nunca podia entender por qué eran pobres. @dguifias en el colegio me
contaban que el nifio Dios les traia mufiecas queliebo que hacian esto o lo
otro, pero a mi no me importaba. En principio lasehba, pero después lo
olvidaba pronto y me contentaba con Carmelita, ofi@ca de trapo sucia y casi
calva, con la que puedo jurar que tenia una buemnsta (...) solo ahora que
estoy grande empiezo a notarlo y a sufrirlo: sogreoNunca puedo comprar
las cosas que quiero, tengo que ponerme ropa lmataegunda, comprada en
esas pacas grandes, en donde venden ropa usaldadiajue de los Estados
Unidos o quien sabe de qué otra parte del mundes sjue quiero lucir todas
esas marcas pupy que usan mis amigas y salenryesalia television y en las
revistas de moda. Lo mismo ocurre con los zap&®sien bonitos y uno cree
gue la gente no se da cuenta, pero en realidacetodando sabe que ese zapato
gue llevas puesto, es un zapato barato, una mékcién de los de marca que

ademas cansa y maltrata el pie. (p.47)

Ademas de la vida en familia y de la fascinacionlpdanfancia podemos notar
gue en la novela se trata mucho el tema de lasskxciales menos favorecidas, a las
gue podemos referirnos como periféricas, esa das#icial que la sociedad siempre ha
optado por ocultar y que se mantiene “alejada” aggitro pero que esta ahi, de una
manera casi invisible; solo visible cuando se hagegegunta por lo popular, la pobreza
y en este caso el mundo criminal. En palabras dedgi botero “La novela urbana es
aguella que permite que la periferia se incorpdreeatro”, en ese sentido podemos
inferir que erkEl Pagadiarioes visible una ciudad caética, donde han emergidiostios
problemas que viven sus habitantes y que solmal §e puede dejar ver una pequeia

muestra de esperanza en un futuro mejor. La perifieremergido en forma de violencia
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y se ha incorporado al centro trayendo al escenarilocipal un panorama poco
alentador. Podemos apreciar la presencia de lofioalpesta vez en el plano de las

relaciones de pareja:

Marelvis se sent6 al lado de Rodolfo. Tenian caaihora de retraso en
la rutina diaria y temia los regafios, cada dia thass, de su madre y los
comentarios suspicaces de sus hermanos, quierssalzaban esa relacion con
Rodolfo, porque sabian que era un hombre casadseri@a agotada después de
casi dos horas de frustracion amorosa. Por masegasforz6, Rodolfo no pudo
lograr una sola ereccion en toda la tarde. Ellanidt todo tipo de estrategias
para ayudarlo a salir del problema con su ego. ésfild desnuda por la
habitacion llena de espejos, lo acaricié con dalzlg hablé con pasion, probd
posiciones atrevidas, pero nada. El intentaba gplicaciones cada vez mas
desesperadas, tratando de salvaguardar su honddréamor que decia sentir por

ella, pero la situaciéon no variaba, su amor, pareci pajaro muerto y ftriste.

(p.35)

También es visible en la narracion que el ejerakde la trama esta ligado lo
visible y lo invisible; el fragmento anterior esaufiel muestra donde; Marelvis, una
joven universitaria sostiene una relacion amorasa Rodolfo, su profesor el cual
pertenece a una clase social media-alta. Esteelidfatl ya descubierta y mal vista por la
sociedad es tan solo una muestra mas de esa ddalele esa dualidad interior/exterior
como también de la ciudad aparentemente tranquiacqntrasta con la otra donde se
tejen mafias y cometen crimenes, donde el ahord pasado también juegan una

dualidad importante, cada una representa lo memipeor de un aspecto de la vida.
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Expuestos los argumentos anteriores podemos afgueEl Pagadiario, se inscribe
al canon de novelas urbanas con una estética mstalemuy relacionada con la trama
policiaca debido a la fuerte presencia de elemendpsesentativos de esta forma
discursiva que analizaremos mas adelante y destrmdnifiesto pensamiento urbano.
La violencia y las formas de narracion popularelsmciudades también han marcado la
sociedad de manera recurrente por lo cual no peritnente decir que no significan
algo dentro de la ideologia de la urbe, y quedaoha seguird en construccion como bien
lo explicamos con Bajtin. Las preocupaciones excsédes, y la inclusion de la periferia
son elementos que terminan por ratificar en estalaolas tipologias discursivas que ha

sido una constante literaria en las ultimas décddssle la novela urbana.

1.3De la ficcién a la realidad; una construccién en bsca de critica.

Nos dedicaremos ahora a identificar esos elemelatéss que se vale Ivan Gonzales
G. para construir su ciudad literaria dando forraeosimil a la urbe ficticia utilizando
no solo elementos fisicos de lo real como nombeesndtituciones, convenciones

sociales, tipos humanos, etc.

Claro que muchos dicen que es bella (Cartagenajupaolo conocen
su rostro. La ciudad turistica, la ciudad de vitrque se vende en el mercado
internacional. La de las murallas, baluartes yilt@strestaurados; la de las
callecitas y casonas coloniales convertidas enldmt®mutique; los bares de

salsa y putitas prepago, los exquisitos restasantes hermosos hoteles. La



29

ciudad patrimonio de la humanidad, que tambiémpeve a sus nifios y
jévenes en el mercado mundial del turismo sexual.
El contraste es perverso, porque la ciudad betkn lesbitada por unos pocos,

mientras que en la otra, la fea, la pobre, vivechuos (p. 43)

En pasajes de la novela como este resulta incredoiee facil notar una
percepcion critica, la ficcionalizacion y ese pemgato urbano se cohesionan recreando
espacios fisicos e imaginarios de sus habitantemté&resante el grado de verosimilitud;
imaginemos que se trata de un dibujo donde el andosolo ha plasmado las calles,
edificios y avenidas, también ha dibujado lo quengan sus habitantes por medio de
este tipo de alegorias, ha dibujado la pobrezauglkg prejuicios de sus habitantes, el

aspecto social que no es visible en los edificios.

La critica esta claramente enfocada a la socieddtuby, los personajes se alejan
un poco de la trama, creando dos tipos de escenamo donde se recrea la historia y
los sucesos que desarrollan la trama, el segurtdma&so depende del primero, pero se
aleja de la historia para emitir un juicio valovatide la realidad en la que estan

inmersos.

La ciudad patrimonio histérico y turistico es taémbuna moneda de dos caras.
Como dijimos antes, la novela se estructura enidhdds claves que componen la
trama; esta ambivalencia que va desde el glamouturistico y atractivo para los

turistas, “la cara bonita del pais”, contrasta esa cara oculta, aquella de la que se
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habla en un articulo del prestigioso didfithe Washington Post’ donde se la compara

con las zonas mas pobres de Africa:

But outside the 400-year-old walls, away from tlabldestones and
charm of the old city, is a swath of slums so nabr that public health officials
compare Iconditions there to life in sub-Sahararicaf Unlike those who live in
and visit Cartagena' affluent heart, most of theidents of the ramshackle
barrios are black. Drug trafficking is rife, chir are malnourished and

preventable diseases are common.

United Nations data show that Colombia remains ohdhe world's most

unequal societies -- a root cause of the countBygear-old conflict.

He aqui una mirada exterior al problema. Resultarees facil deducir que el
autor se vale de elementos presentes en la reatidatb el imaginario urbad@n que
se encuentra inmersa la ciudad, realiza un calgpaptoximado a la realidad, es como
si un habitante de la Cartagena que describe @ir,aatjuivalente a uno real, se

imaginara una historia con los elementos prop@&suestra realidad.

® Forero, J. (Enero 23, 2009) Rags in the Shadow of Colombia's Riches. The Washintong Post.
Extraido el 20-06-13 en: http://www.washingtonpost.com/wp-
dyn/content/article/2009/01/22/AR2009012203958.html?hpid=artslot

* “Sin embargo; fuera de las murallas de 400 afios, lejos de los adoquines y el encanto de la vieja ciudad,
es una andana de barrios bajos tan miserables que los inspectores de Sanidad publica comparan
condiciones alli a la vida en Africa subsahariana. A diferencia de los que visitan Cartagena, los que viven
en el corazén abundante, la mayor parte de los residentes de los barrios desvencijados es negra. El
trafico de drogas es difundido, los nifios desnutridos y enfermedades evitables son comunes.

Los datos de Naciones Unidas muestran que Colombia permanece una de las sociedades mas desiguales
en el mundo — a raiz del conflicto de 45 afios del pais. " (La traduccidn es nuestra)

> Se toma en cuenta el concepto de imaginario urbano de Armando silva enfocando a lo urbano como
algo relacionado con la apropiacién y significacion de los espacios vinculado a las vivencias de los
individuos y a las convenciones que utilizan estos para caracterizar una ciudad.
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Torices, el barrio en donde tuve la suerte de naweres un lugar
cualquiera. Es un barrio enorme, que va desde & fga Chambaci Y el
espinal, hasta el sector conocido como Santa &itagle limita con Canapote,
frente a Crespo, un barrio hermoso y residencial dgi ser una finca de una
familia apellido Paz, pasé a ser un sector de ctas#ia alta. Torices barriada de
peloteros, boxeadores, musicos, periodistas y pajs® populares que han
hecho la historia y construido gran parte de dafidiad caribe.

El barrio tuvo en su mejor momento, dos fabricagpaistas, una lavanderia, una
piladora de arroz, una fabrica de vino, otra degsas, una emisora, dos cines,
una clinica y dos cabarets de gran nombradia.

En esas épocas, las lomas que bajan desde ebedlagopa, desembocando en
las calles del barrio, no eran el infierno en gaehan convertido hoy. Los
muchachos no se mataban con changones y pufalaggsandillas, en esos
tiempos, solo se veian en los dobles de cine, gqaeeptaban los teatros

“variedades” y “caribe”. (p. 59)

Una vez mas se presenta la dualidad presente-padSadeste caso se trata del
protagonista de la historia Miguel Angel Romerojequdescribe las épocas de su
infancia por las caracteristicas del barrio; agideuhacer referencia a la ciudad en los
afios ochenta, a los limites entre los barrios cosatidades que se puede ver en un
reciente estudio tituladba pobreza en Cartagena; un analisis por barfipslonde se
identifican los barrios mas pobres y la demogrdéaoda la ciudad; ahi se muestra al
Barrio Torices dentro de la unidad comunera nunds, sus barrios vecinos son

efectivamente Canapote, Lo amador, El Espinal,&SRila entre otros. La condicion

® Extraido el dia 20-06-13 de: http://juanfe.org/wp-content/uploads/2013/03/La-pobreza-en-Cartagena-
2007.pdf
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socioecondémica sin duda hoy en dia es clasificad@ocuna de las zonas mas pobres,
junto con las que rodean la Ciénaga de la Virgen.

La narracion del presente también tiene lugar, doael autor se refiere a “los
muchachos de ahora” desde una perspectiva desddeat han quedado atras todos
esos tiempos de esplendor de barrio que ha sidarlbatbs por la implacable ciudad

cagdtica y violenta.

Podemos identificar la manera explicita en la duaueor elabora su propuesta
critica, creando la sensacion para los lectoresrdeliteratura de denuncia hacia los
problemas en la sociedad cartagenera, alejandoda dersion turistica para tomar
aquella no oficial que paraddjicamente es conoadilga manera amplia. Las
descripciones de este tipo abundan en el relatigrido un poco tediosa la narracion ya
gue abandona un poco el ritmo de la historia qu& esntando para dar a conocer

demasiados detalles que estan implicitos en laatram
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CAPITULO 2
IMAGINARIOS URBANOS Y JERARQUIA DE LOS GENEROS

PRESENTES EN EL PAGADIARIO.

Hasta el momento se ha estudiado el lugaEld@agadiario, apoyados en la
identificacion de imaginarios urbanos dentro détee Creemos conveniente dilucidar
¢,Qué son los imaginarios urbanos?, ¢(Cémo se idantify configuran dentro de la
obra? Son preguntas necesarias que nos ayudailfutidast aspectos pertinentes para

nuestra investigacion.

Cada ciudad es un mundo configurado y estructui@da medida de sus
habitantes que tejen relaciones no solo entrs;alinbién caracterizan ciertos sectores,
instituciones y edificios en funcion de su realidgabrtando nueva significacion e

interpretacion pueden pasar inadvertidos parailmadanos.

Hasta aqui los imaginarios nos han servido paragoatar nuestro objeto de
estudio dentro de lo urbano, pero la explicacioned&as categorias de imaginario
también nos sirve para temas que abordaremos dedante; proponemos dentro la
novela policiaca como un subgénero de la urbanemiasmos de ahora en adelante una
relacion de jerarquia entre géneros de la novslaleeir que nos apoyaremos en los
imaginarios urbanos como categoria principal deesgmtacion de la novela urbana,
entendiendo aquellos ingredientes fundamentalela dwvela policiaca configurados

por imaginarios inherentes a la ciudad.
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Tanto los criticos como la historia misma confegguios canones que sustentan
los géneros dentro de la novela, pudimos obseruvar lg novela urbana es una
construccién discursiva que responde a necesidamgsxtuales pero sin dejar de lado
la mirada de la critica, esta que oficializa lanfacion de una estética. Dentro de la
novela urbana descubrimos caracteristicas y ediil@s pertenecen a otras tipologias
discursivas como la novela policiaca, aqui expdinas la relacion entre estos dos

estilos literarios y la jerarquia que entre ellgiste.

2. 1. De los imaginarios urbanos.

Para esta parte del estudio nos proponemos coasitks categorias mas
importantes de los imaginarios urbanos presenteslaeombra EP. Para tal fin
necesitamos en primera instancia recurrir a consegdé imaginario propuestos por
distintos autores que nos ayudaran a una comprergtima de nuestro objeto de

estudio.

Hemos visto anteriormente que la ciudad latino&rara es un espacio donde
confluyen diversas subjetividades, puede decire @gl sinonimo de pluralidad por
naturaleza. Como bien lo sabemos es el resultado desarrollo que abarcé casi en su
totalidad las decisiones importantes en la sodieda otras palabras, las ciudades no
solo concentran el poder, también se han conveeitcel lugar donde confluyen
personas de distinta procedencia; ya sea por femasnhkistoricos como la masiva

migracién hacia estas mediante la industrializaci@&s oportunidades laborales y

7 . ..
De ahora en adelante abreviaremos “El Pagadiario” a “EP”
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desarrollo de la economia; las personas que vigganturismo, o a buscar nuevos
horizontes también pasan a formar parte de esaliplad que habita en la urbe mediante

la adaptacion y el conocimiento de las “reglasirderaccion.

Castoriadis, C. (1975) realiza una aproximacion npugcisa acerca de los
imaginarios sociales, este expone que ellos sosifickciones del pensamiento
compartidas por los habitantes; en otras palabsas la existencia de un imaginario
social es necesario que este sea compartido por conaunidad determinada
argumentando que la racionalizacion es complemardat imaginario para configurar

lo que es conocido como la realidad para los dere®nos.

Los ricos, los pobres, los estudiantes, los memgigos politicos, los
empresarios, etc. todos los que habitan la ciudaeérhinterpretaciones, significan los
espacios mediados por su subjetividad para créag@adas imaginarias que dan sentido
a la urbe, ellos poseen elementos que a simpla alguien no familiarizado con el
contexto dificilmente puede comprender como t&@es interpretantes psicolédgicos los
gue aprende y desarrolla cada habitante; a todas msneras de significar dentro de la

ciudad llamaremos imaginarios urbanos:

Los imaginarios corresponden a elaboraciones sigasdlde lo que
observamos o de lo que nos atemoriza o desearigmeosxistiera. Una de las
tensiones en que se juega el estudio de lo imagiearel pensamiento actual es

en la relacion con lo que llamaria totalizaciones dgstotalizaciones,
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considerando que no podemos conocer la totalidadodesal y que las
principales epistemologias contemporaneas desoonfla las visiones
totalizadoras. Lo imaginario viene a complemengariar un suplemento, a

ocupar las fracturas o los huecos de lo que simposleonocef.

Podemos deducir de las palabras de Canclini en estevista, que los
imaginarios son signos abstractos en su totalidadcorresponden a una realidad
maleable, se trata de la significacién que le damelementos de la realidad, o también
a fendmenos sociales. La presencia del imaginarior&ata en el ser humano, ya que le
sirve para construir relaciones entre los indivgjuadvertir peligro en zonas prohibidas
etc. Son manifestaciones de signos que se apreadameriorizan mediante la

interaccion con las demas personas.

Para trasladarnos al mundo de la urbe nos valemda gdrecisa definicion de

Armando Silva sobre los imaginarios urbanos, el se@ala:

“la teoria de los imaginarios urbanos busca captaislar para su
estudio lo que llamamos “croquis urbanos”, que oo stros que los mapas
afectivos donde uno se encuentra con otros, yapeegue se comparte un
interés, un oficio o hasta un tema. Y estos mapas\y son fisicos, sino
psicosociales: los croquis no se ven, se sienterel $napa marcaba unas
fronteras determinadas de propiedades politicaseggrdficas, los croquis

desmarcan los mapas y los hacen vivir su revék goe se me impone —como

¥ Lindon. A. (2007) Dialogo con Néstor Garcia Canclini ¢Qué son los imaginarios y cémo actdan en la
ciudad? Revista Eure, Vol. XXXIIl, No 99, Santiago de Chile. También disponible en:
http://nestorgarciacanclini.net/index.php?option=com_content&view=article&id=66:entrevista-lindon-
alicia&catid=34:cultura-e-imaginarios-urbanos&Itemid=55
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frontera-, sino lo que me impongo —como deseo-. bm@pas son de las
ciudades, los croquis pertenecen a los ciudadasmences, un estudio de
imaginarios fundados en las percepciones ciudadémass de los croquis
colectivos, donde en nuestra perspectiva se ubilken procesos de

urbanizacion®

Podemos ver que estos conceptos se conectan disste con nuestro objeto
de estudio, evidenciamos que se tejen diversagarée de imaginarios, encontramos
gue los habitantes de la ciudad suelen dividirla gmvenciones sociales y por la
temporalidad; existe una ciudad turistica, unaadutsegura” donde todo es glamour y
perfeccidn; y esta la otra, aquella donde la gragjama de sus habitantes son pobres y
la inseguridad no esta disfrazada. También exsti®rs imaginarios que estereotipan la
urbe: el tiempo; es el que permite que los imagsatambien o se desarrollen de una

manera distinta.

Desde la perspectiva de Silva (2006), podemos emegee existen “croquis
urbanos” que manejan los habitantes, estos sotgdeaamanera paralelos a los mapas
fisicos de la ciudad, lo cual significa que lositaties han interiorizado un imaginario
colectivo que les permite crear estrategias pdexirge o0 interactuar en un terreno
determinado dentro de la ciudad. Siguiendo estd¢ulao®, dentro de la obra EP

encontramos de igual manera esos croquis que daalguna saltan a la vista.

 MUJICA, Marfa Constanza. "Entrevista a Armando Silva: Ser santiaguino o portefio es, primero, un
deseo”. En bifurcaciones [online]. num. 4, primavera 2005. World Wide Web document, URL:
<www.bifurcaciones.cl/004/Silva.htm>. ISSN 0718-1132
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2.1.1Historia de dos ciudades

Hemos llamado a esta categdtianaginaria de la ciudad a la novela homénima
de Charles Dickens, donde se narran las histoeaPatis y Londres en un tiempo
histérico donde contrastaban en gran medida psitgacion; la primera convulsionada
y cadtica, la segunda pacifica y amable. En nuesivala el cronotopo principal es una
ciudad, pero desde la perspectiva de los imagmanibanos mantiene cierta dualidad

gue hemos evidenciado antes.

Los limites fisicos establecidos por los goberraot@utoridades son validos e
igualmente aceptados por la comunidad que losdgietro siguiendo a silva podemos
descubrir que dentro de estos limites espacialestablecen imagenes simbolicas que
los individuos dotan de una significacion particul@on base en esto entendemos que
en la obra se inscriben en primera instancia dagémes de ciudades construidas por su
gente; la ciudad turistica, hermosa y apacible spigoromueve en el exterior es un
territorio cercenado del resto, los habitantesetieprevenciones y juicios de valor ante
este territorio que se muestra para quienes nergEren a €l, como ajeno y distanciado;

esta es la ciudad cadtica, violenta y pobre.

Desde una perspectiva general en la obra en esexd#ten dos ciudades

claramente diferenciadas en el mismo territorioprianera que se logra evidenciar es

10 , . , . . , , .
Emplearemos el término categoria para designar a cada una de esas imagenes que segun Silva (2006)
emplean los habitantes para conocer y referirse a su espacio.
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aguella que nombrabamos antes, segura y hermasaljaaque va de la mano con la
diferenciacion de las clases sociales, podemosciaprentonces que los territorios
habitables para las personas econdmicamente acdawdan conocidos ampliamente

por la sociedad:

Atravesamos el centro, tomamos la avenida del arspre, de dia, con
sus bares apagados y sus discotecas cerradas,paceséa en nada, a la zona
rumbera en la que se convertia cada noche. Cruzainpsente Roman y
entramos a Manga, un barrio de clase Media al@agoesar de la proliferacion
de enormes edificios de apartamentos y conjun&idaeciales modernos, aun
conserva algunas de sus hermosas casas de gatibdicano, que construyeron

los ricos de la ciudad... (p. 116)

Podemos apreciar en el fragmento anterior la @hade proximidad del centro
con los barrios mas pudientes econémicamente nédoces el elemento fundamental en
la ciudad, como su nombre lo indica es el nacldgdder, la toma de decisiones vy el

lugar donde se situa gran parte de la economié loca

Pero no es suficiente la proximidad para estadiecemo una categoria urbana;
dentro del relato es evidente la mirada criticaighasta segregacion por parte de la
posicion socioecondmica, en la historia de la dudientro de la novela es apreciable la
creacion de este limite cuando uno de los perserdgecribe a Torices su barrio de

infancia y hace una referencia obligada al antermte citado: Manga.
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“Sin Duda alguna ha sido uno de los sectores maseriantes de esta
urbe del Caribe, desde su comienzo, cuando, pisaaidependencia y llegada
de la republica, la poblacion de la ciudad rebasdareces los limites del centro
amurallado. Los ricos cogieron hacia manga y lasddede desplazaron hacia

Torices. (p.52)"

Esta demostrado que los limites son interiorizgbwdos habitantes, y expuestos
mediante estas reflexiones. Dichos méargenes solmilcoyen a fortalecer las imagenes

y a diferenciarlas entre si.

Por otro lado tenemos a la ciudad “subterraneaielda que no es advertida con
tanta paz ni glamour, podemos observar que land@ees un elemento determinante en
esta division de dos ciudades. Mientras que errilaepa esta camuflada y pasa casi
inadvertida, en la otra parte de la ciudad, la papla periférica, es el escenario de la
degradacion del ser, en otras palabras todo lostpaela Cartagena que advertiamos en
primera instancia. De hecho el crimen del profdRodolfo ocurre en uno de estos

barrios de la periferia.

Una de las zonas mas representativas de la poleepeeriferia y el mundo
violento con sus mafias es la plaza de mercadoazeirB®, que se ha convertido en el

centro opuesto del poder: el de las organizacionesnales.
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El mercado de Bazurto fue disefiado para albergasanil comerciantes y hoy

cuenta con mas de diez mil, la mayoria informales.

El crecimiento desbordado es un mal al que se sumachos otros:
contaminacion, ocupacién del espacio publico, cstige vehicular y la
inseguridad que convierte a la gente en victimaat@deos a plena luz del dia o
de los paramilitares que se han aduefiado del meycgde cobran “vacunas” a
transportadores y comerciantes para “brindarletepe®n” o prestan plata a

unos intereses de usura, que terminan arruinandalquiera. (p. 82).

Tenemos entonces las dos ciudades, aparentementestaa Cartagena como
territorio fisico; pero la diferencia y los limitegtre una y otra han sido creados por sus
habitantes. Los fendmenos socio-histéricos camgeh a formar ideas de percepcion
acerca de un territorio, que son compartidas y rgéimadas por la poblacion. Es asi
como se crea el imaginario urbano; la violenciancae estd presente dentro del
imaginario para este caso, estd presente en lagiddades, solo que en una esta

camuflada y en la otra es explicita.

2.2 Arqueologia de los subgéneros en la novela urbacalombiana.

En el presente capitulo pretendemos elaborar éhlsena nivel de clasificacion e
identificacion de los subgéneros presentes demra dovela urbana, en otras palabras
indagaremos por las tipologias textuales que ldiguman mediante el uso de recursos
como la caracterizacion de los personajes, la nmwbn de la trama y las acciones que
se encadenan unas a otras para producir una &aistedrita dentro de una variante del

discurso novelesco urbano.
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Cuando hablamos de générodentro de la novela nos referimos a esa particular
manera de escribir, se trata de una forma del disdaserta en determinado canon por
poseer caracteristicas inherentes a dicho conj@tobras. Por ejemplo dentro de la
novela existen diversos estilos narrativos. Elal@dvela urbana es nuestro objeto de

analisis.

Dentro de un texto literario como EP, adscrito a m@vela urbana colombiana
pueden identificarse subgéneros. No es posiblendali hasta donde llega un estilo y
donde comienza otro, ya que seria una tarea angigbien me limitaré a exponer la

presencia y relacion de estas.

Llamamos aqui la “Arqueologia de los subgénerdg’ mencionada indagacion por
identificar los estilos literarios, la profunda aeiibn entre la novela urbana y otras
tipologias discursivas es evidente solo por la dsi@ social que enmarca la urbe; es
decir todos aquellos elementos socioculturaleg;o§se imaginarios contribuyen a
estrechar los lazos entre novela urbana y “subgéhdgstos ultimos son todas aquellas

clasificaciones del discurso que se adscribensalidso urbano en Colombia.

"' a definicién de géneros aqui expuesta es simplemente aplicable al contexto de nuestra investigacién,
sabemos que la novela es un género literario y por lo tanto todas las categorias o manifestaciones al
interior de esta son subgéneros. Para efectos practicos hemos denominado arbitrariamente como
género a cada tipologia discursiva dentro de la novela. Todas las alusiones que se hacen a los subgéneros
parten de este postulado, es asi como tenemos en la Novela Urbana un género, y en la novela policiaca
un subgénero.
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Proponemos la novela urbana en Colombia como uarrekttd?, ya que dentro de
si se pueden clasificar variantes o subgéneroppseer ciertos elementos urbanos;
como explicamos antes, lo urbano no se remite aoioa serie de caracteristicas fijas o
materiales, es ese caracter psicoldgico, esa mdeaignificar lo urbano permite que el
canon sea de alguna manera flexible, y de ahirlsiggnas para delimitar hasta donde
llega un género y donde comienza otro; como sabdasosbras literarias constan de
una plurisignificacion no solo aplicable a las iptetaciones que el lector pueda sacar
de esta, también es perfectamente aplicable artangiecia o no de un determinado

grupo de novelas.

En estas circunstancias es donde la tarea decctitérario debe elaborar una
clasificacion o alternativa de analisis, nosotnagppnemos considerar que, con respecto
al caso colombiano sea la novela urbana un géngerisr que abarque otros dialogos
literarios como la novela policiaca. En este Ultinaso podemos calificar una novela
policiaca como un subgénero de la urbana ya queo e@remos mas adelante la novela
policiaca en Colombia se desarrolld interiorizamgonasiado el contexto en el que se
producia, dandole ciertos atributos peculiares ly categorias dentro de esta, donde

cada vez es mas dificil separarla de la novelanarba

Para dar una panoramica amplia de lo que es ldaxpeéciaca y la manera en
gue la asumimos como subgénero debemos indagar sebiorigenes y desarrollos con

énfasis en el contexto colombiano, ya que es utigagibn saber de donde parte y

12 .pr . R

Cuando calificamos a la novela urbana como metarrelato, lo relacionamos con la definicidon que le da
Lyotard a este como un discurso totalizante y abarcador de diversas formas de significacién, en: J.F.
Lyotard (1986). La Posmodernidad (explicada para nifios). Barcelona: Editorial Gedisa S.A.
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como se desarrolla este tipo de novelas en Colompéia elaborar un analisis con

rigurosidad.

2.2.1 La novela policiaca; sustentada por la urbe.

Para realizar cualquier aproximacion o estudio @okela policiaca es necesario
elaborar una descripcién general del desarrolltdtic® de dicho género, puesto que
necesitamos un marco de referencia para nuestlisianBara ello acudiremos al trabajo
de investigacion realizado por Gomez N. & Guett¢2813) quienes hacen una buena

descripcion sobre los origenes de esta tipologiaudsiva.

La novela policiaca puede decirse que inicia esighd XIX en Estados Unidos,
pero se desarrolla en forma de folletin, distdaupor diarios y revistas de la época en
paises como Inglaterra y Francia, este ultimo fueld se acogié quiza con mayor auge.
En principio la novela policiaca esta ligada alnafér la resolucion de un misterio o
crimen; desde sus inicios estuvo ligada la pasidndescifrar enigmas y de alguna

manera luchar contra el delito y el mundo criminal.

A lo largo de la historia ha sufrido transforma&sry con esto denotaciones en
funcion del contexto en que surge. Para las prisnapariciones en Francia fue llamada
novela policiaca, en Inglaterra como detectivescanyltalia, novela amarilla. Esta
ultima denominacion debido a razones de la presiémtae libros de una determinada

editorial que los publicaba en ese color.
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Como precursor de este género tenemos a Edgar Ata) quien segun
Castafieda. J. (1988) es el fundador hacia 1840seguersonaje el detective Dupin,
presente en sus relatos: "El doble asesinato dalla Morgue”, "El asunto de Maria
Roget" y "La carta robada". Castafieda afirma quel@@reacion del detective se abren
las puertas a la creacion de una nueva estétieaquaidente, un modelo a seguir 0

arquetipo del personaje moderno el cual goza de ceracteristicas:

Dupin es un individuo dotado de cualidades excewtes, un intelecto
superior cuya capacidad de observacion y deducldépermiten descifrar
enigmas insolubles para el comun de las persomaprihcipal arma de Dupin
es su mente analitica a la cual afiade una podenaggnacion y una amplia

cultura; se trata, en suma, de una inteligencidveda. (1988).
Como podemos evidenciar se trata de un primer e@meherente a la novela
policiaca; el detective cuyas caracteristicas seavaresentar en las obras subsiguientes,

una especie de arquetipo con cualidades semifijas.

Como arquitecto del género policiaco tenemos a §aien cred al detective, pero aun
faltaban elementos. Estos se fueron sumando dusangesarrollo en paises europeos.
Navas® menciona a autores como Arthur Conan Doyle, EridésHornung y Gilbert

Keith Chesterton como continuadores dieron elensecdwacteristicos: el planteamiento

de una trama, que consiste generalmente en laicg@olde un misterio de tipo criminal.

B Navas M.(2012) GENESIS Y DESARROLLO DE LA NOVELA POLICIACA COMO GENERO LITERARIO (Y 111).
Revista La Docta Ignorancia. Disponible en: dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4161822.pdf
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Pero quien llevaria al personaje principal del gérmliciaco a otro nivel es
Conan Doyle; nada méas y nada menos que el creaddamioso detective Sherlock

Holmes.

La novela policiaca se sigue desarrollando corafass y adquiere cada vez mas
elementos exteriores a ella, como la plena relasgdnsu entorno social y la constante
critica hacia la sociedad hacen que de alguna maekgénero policiaco cobre fuerza

en el siglo XX.

Para el caso de la novela policiaca en Colombig@&dR001) afirma que arribo
en 1901 en pleno auge de la guerra de los mil abasla publicacion del relaton
crimen raropor Arthur Conan Doyle. Tanto la critica literadamo los autores de la
época no mostraron un interés manifiesto haciatgsiele literatura y tiempo después
el reconocido critico Eduardo Castillo aborda laetala VoraginePublicada en 1924,
manifestando su rechazo hacia este tipo de literat(1..) la clasifica en resefias o en
conversaciones con amigos, como envuelta en urrbjalale crimenes y se sangre, muy

propio para excitar la curiosidad de los lector$atietin” (p. 50).

2.2.2 El curioso caso del detective Colombiano.

La primera novela que se autodenomina segin P8pmeho policiaca e€l
misterioso caso de Hernan Winter (Don Rodrigo deefAf1941) la cual consta del
personaje de un detective equiparable con el primesstigador de Poe. Ya en 1944

aparece otra novela que es vista como un débittmtée hacer este tipo de obr&s:

1 Poppel, H. (2001) La novela policiaca en Colombia. Medellin: Editorial Universidad de Antioquia
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misterio del cuarto 215 o la pasajera del hotel mda novela en la cual se teje una
clasica historia de detectives y un elemento nosedtasta la época: el amor. Esta
novedad no es vista con buenos 0jos, ya que sedeel autor no sigue los parametros
normales de la novela policiaca aun cuando es stiétieGa casi ausente de los géneros
gue se trabajaban en el pais, se le califica dé géawntradictoria por considerar el
amor como uno de los planteamientos principalels dema policial; una estética que

va en contra de una de las veinte reglas propugsts8.S. Van Din&

La segunda mitad del siglo XX fue todo lo contragi®o comparacién con la
primera, el género policiaco se desarrollé magahelgpunto que en ella se le identifican
elementos contextuales. Segun Poppel el desadella novela policiaca en Colombia
no significa estrictamente la transformacion dea,estas bien se trata la adicion de
caracteristicas hasta el momento contradictoriag @h género, otros autores la
trabajaron de forma un poco cémica. Da la sensatedaque ni los criticos ni los autores
tomaron en serio la aplicacion de las categoriasdi®s que se desarrollaron en Estados

Unidos y Europa.

La obraEste cadaver es mide Manuel Mejia Vallejo publicada entre 1957 y
1965 esté abierta a nuevas posibilidades narratpea® su mérito esta en tener una
estructura fija como relato policiaco y al mismentpo estar en constante dialogo con su
contexto. También la obtdn muerto en legacidpublicada en el afio 1951 por Emilia
Pardo Umafa. Ambas se convierten en las novelasrepssentativas del género

relacionadas con la violencia.

> 0p cit. (p.67)
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La presencia de lo policiaco en Gabriel Garcia Mézces algo que cabe resaltar,
el escritor colombiano mas reconocido en la aatadlitoma elementos de la novela
policiaca que se evidencian en alguna de sus dmasala hora(1961), da muestras de
un ingrediente muy caracteristico de este tipo aeelas: el contexto delincuencial y
algunos detalles como escenas criminales, con steéica que desde ya se relacionaba
con el realismo magico y con otro género noveldsocornica periodistica .

En las décadas siguientes gran cantidad de awgigigisron la linea policiaca, cada uno
con estilo adaptado al contexto, Hernan Hoyos pat#n 1970008 contra sancocho
una version algo parddica del detective clasictad®ovela policiaca: también de Adel
Lopez G. Tribunal de hechoen 1973. Destacan también German Espinosa con
Magnicidioen 1979 y Alfonso Hilarion S. cddontrabandgpublicada en el mismo afio.
Para la década de los 80 Manuel Marthe Z. puliticaaso del rentistala primera
novela del detective privado, Jairo Gomez R. enll@dlicaEl estrangulador de los
Andes obra donde se reune la investigacion periodisyicarimenes que pueden
corresponder a la realidad. Para 1987 Gabriel &&icipublica su muy conocida obra
Crénica de una muerte anunciadquiza la obra mas representativa en Colombia de

novela de intriga criminal.

En 1990 se introduce otro elemento dentro de laatiea de nuestro pais, la
inclusion del sicariato y la violencia caracteda$i de las ciudades. El narcotrafico cobro
cierta importancia como elemento propiciador dehdwucriminal; de €l se desprenden
fendmenos sociales que son detonantes de la vialdficejemplo mas conocido de esta

novela ed.a virgen de los sicariosscrita por Fernando Vallejo en 1994, el detective
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juega el papel principal en la obra, o por lo meoosomparte con el criminal; se trata
de un giro al interior de la composicion de la drist Esta tendencia de la novela

policiaca ha permanecido hasta nuestros dias.

2.2.3 Diseccion y hallazgo de lo urbano al interior del etective.

El rasgo mas definitorio para la novela policiasaekdetective, solo basta con
mencionar a este para relacionarlo inmediatameote un contexto de crimenes y
misterio; dentro de la obra es uno de los perserpje mayor trascendencia posee, en él
se decanta todo un arquetipo de lo policial, ehen organizado y la dificultad para
resolver el hecho delictivo mediante pistas, estar& vision general de lo que es un
detective. El arquetipo elaborado por Poe y peideecio posteriormente por otros
autores nos remite de cierta forma a un imaginar@no aunque no se trata de una
regla general. Para el caso colombiano la predomiaale la relacion detective-ciudad
es dominante y esto concierne ya a la dominaciératia de la novela urbana sobre el

género policiaco.

La asociacion entre detective-ciudad no es arka{rga que las caracteristicas
gue reune el investigador son inherentes a sujatioanos; criados en la ciudad, e
ilustrados en la misma con un alto coeficienteléateial debido a su formacion mas alla
de poseer un talento natural para dicho oficio.rA@le de este rasgo se suma el contexto
donde actlia el detective; la ciudad esta asociaddas veces al peligro y al crimen
organizado, es la novela policiaca de vanguardi@@ombia la que retne a cabalidad
estos hechos, se trata de un imaginario urbanoagoeia directamente estos dos

elementos.
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Con lo anterior no queremos decir que sea unaidelabligada o que siempre
se dé, en efecto pueden existir (y existen) noysdtisiacas donde su trama tiene como
espacio el campo, pero es el detective quien crgais hombros el peso de lo urbano,
puesto que la historia colombiana demuestra quka @poca en que se desarroll6 la
estética de lo policiaco, el arquetipo del detectwmcajaba mas al perfil de un sujeto

urbano.

El detective dentro de la obra EP no es ajeno astabtas caracteristicas,
podemos observar en la introduccién de este pgesenda historia que en sus primeras
palabras se observa el estereotipado personajadpeagda justicia, y a la vez agobiado
por los crimenes en que se ve envuelta la ciudad.

“Otra vez la misma vaina. A esta ciudad se la Bst@ndo el diablo.

Esto se esta volviendo cosa de todos los diapgdo es que no hemos podido

reaccionar como se debe porque, aunque la formampdo de operar de los

asesinos son mas o0 menos los mismos, las causaepaer muy diversas y

complejas.” (p.39)

Ademas del hombre preocupado por la justicia deezde facil observar como
con la aparicion del detective se quiere creaetsacion del misterio, las acciones de
los criminales, los casos sin resolver y el afdnmestigador por solucionar el misterio

gue se presenta alimentan la figura del detectiwsa ymportancia para la historia

policiaca.
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Por otra parte, tenemos el componente intelectelapersonaje, quien después
elabora una extensa reflexion sobre los problerada diudad. En ella descubre que los
problemas obedecen a un orden histérico determjnady bien investigado y asi se
reafirman la figura intelectual del detective pab® de un discurso elaborado y extenso

gue rompe con la secuencia de los hechos quersenvirrando.

La reflexion del detective que inicia relatanddistoria de Cartagena desde sus inicios,
cuenta acerca del trafico de esclavos la economidadciudad hasta llegar a una
conclusion sobre la situacion actual:
(...) Es que son muchos afios de injusticias y exahasi acumuladas,

desde la colonia, cuando la ciudad fue el centrtadeata negrera de todo el

caribe y su poblaciéon pas6 a ser de mayoria aftedegente. Hay demasiada

pobreza y mucho resentimiento. (p.43)

Este pensamiento del detective, racional y critexpresa sus maneras de

significar el mundo a través de juicios de valoe o son mas que presencias de

imaginarios urbanos que forman parte del per@ define al detective.

2.2.4 Latrama policiaca.

La exposicibn de la historia en EP es muy pare@dda composicion
convencional de la trama policiaca: la existeneiaiud crimen al principio de la historia
es un elemento tipico dentro de este subgénerqugase trata de una estrategia para
atrapar al lector; una herencia de las historiagotletin donde en cada entrega se
requeria la articulacion de la historia mediantenées llamativos y al mismo tiempo

abrieran la puerta al misterio.
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Podemos nombrar dos delitos que a grandes rasgotosaue sustentan la trama,
observar el primero, al principio de la obra. Biyar dialogo lo indica:
“¢.Al6?... ¢quién habla? -preguntd, aunque sab@ntmano de quien

se ftrataba.

-Quién va a ser hijueputa?... ¢Acaso no me corlacesz?...0 me pagas o te

mato. Dijo la voz al otro lado del teléfono.

-Recuerda que te recomendé y me estas dejandouwoeido. A mi no me van

a matar por ti. (p.15)

Esta amenaza hacia Miguel Angel Romero de por segeesenta el delito, la
usura; la coaccion mediante la intimidaciéon someletos que ademas de lo anterior se
complementan con el titulo de la obra. Los préstacaom altos intereses con dineros de
una procedencia dudosa suponen desde ya uno dkfosntos que sustentan la trama,
pero se trata de un factor estrictamente contextoal prestamos “gota a gota”

tristemente célebres dentro de la economia infoynpalpular de Colombia.

El segundo delito, que sustenta la trama es estareotipado y comdn que se ha
dado desde los principios de la historia de esbgénero, el asesinato del profesor
Rodolfo:

“Habia empezado a disminuir la velocidad para deten cuando una

moto roja lo rebaso, le cerrd contra la acera thergctuvo que frenar en seco

para no llevarsela delante. Casi al mismo tiempgagillero apunté con un

revolver de cafiébn muy largo. Intentd reversar, mérbombre de inmediato le

dispar6 a la cabeza a través del cristal, sin dieriepo a nada. Marelvis se tir6

al piso del vehiculo. Desde alli vio con espantm@abrian la puerta y lo
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remataban con dos balazos certeros, actuarorantarapidez y exactitud, que

no recordaba cémo fue la maniobra final.”(p.38).

Podemos observar la crudeza con la que es comatidelito; son precisos y
dejan abierta la puerta al misterio En principiodesconocen los madviles del crimen,
estos hechos desconciertan a los detectives y peloadistas por igual para lograr ese

efecto de “captura” del lector.

Otro elemento importante que cabe resaltar eselsepcia de los sicarios. Como
lo sefialabamos anteriormente estdn muy relacionadosla estética de la novela
policiaca contemporanea. El accionar de los sisaeb contexto violento relacionado
con las mafias son una muestra mas de que la édolde la novela policiaca, en el
ambito colombiano esta directamente relacionadadiegon la urbe, el mundo criminal

y tenebroso tan presente en él.

Un componente, muy caracteristico de la novelecigaia de vanguardia es una
presencia mas marcada del delincuente; esa peavspéistinta, esa vida del criminal se
evidencia en el discurso de dichos personajegsatede sujetos que propician el delito;
sin embargo su psicologia no esta bien marcad&FElenemos que, el protagonismo lo
acaparan Miguel Angel Romero y el teniente Juanlo€aPaez, el primero el mas
importante en la historia. Pese a que puede dequge estos son los personajes
principales, existen otros como los sicarios gueraio cierta relevancia. Al mostrar el
lado humano de estos, sus cualidades, su discussovida resaltan para generar una

perspectiva mas dialdgica en la obra:
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(...) Lo hago por billete, por nada mas. La histoidame interesa. Unos
se las inventan y otros son sus victimas. Algugosjo el cachaco que nos
contrata, parecen inventarla o se creen el cueatgut las inventan, pero
también son victimas. Finalmente todos son victinyasarde o temprano,
terminaremos tirados en un charco de sangre. Jp. 51
Los primeros son los jefes y nadie los ve, vivela aombra y son los putas,
porque tienen el billete y pueden hacer lo qualéefa gana. Los segundos son
los confidentes de los jefes, sus sapos, los guerpla cara y se creen los putas,
pero son simples perros mandaderos, que tieneoddr pde mandarte a dar
chumbimba... y nosotros... los ejecutores de sus 6sderies que apretamos el
gatillo, los que tenemos que pasar el mal momeatprdsentarnos ante Dios,
como los puercos asesinos en los que nos hemosrtidov.. asi funciona la

cosa.” (p. 51).

Como podemos ver en la anterior cita los sicarigpoeen no solo su
pensamiento, también describen la organizacionimaima la cual pertenecen, por
supuesto desde una mirada interior, su subjetived@ao personas es evidente al grado
de elaborar juicios de valor en funcion de la réhgjue profesan, el resentimiento hacia

sus jefes y hasta su misma condicion de asesis@®loca en un dilema emocional.

La estética contemporanea de la novela policiasgodo mencionamos antes ha
incluido nuevos elementos a nivel de los persondgsu contexto y del desarrollo de la
trama. Las mafias y los sicarios son factores ptesetambién en EP, todos estos

componentes estan traspasados por la ciudad.
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El ultimo elemento que termina de configurar lanagpoliciaca es aquel final tan
caracteristico de una obra dramética: un desenlaeemplica un plan muy metodico y
preciso: se captura a los criminales y el deteatsta vez no resuelve el caso; es el
protagonista con su astuto plan, mientras el deteobserva. En efecto los criminales
son capturados y castigados:

“El hombre parado en la cima del edificio como Batno el Hombre

Arafia, mirando la ciudad sorprendida. Los matopesyersos pero estupidos,

reteniendo a la familia del periodista en la saalal casa, llena de camaras

escondidas y policias agazapados. La policia roldedm casa, sin que los
bandidos lo noten, los técnicos de la fiscalia leotrampa armada, los peces

gordos intentando huir como ratas de naufragiosalrer ya que estaban dentro

de la jaula y a la vista del mundo entero. Y yojetective encargado del caso,

llegando a ultima hora, cuando ya el espectaclitahampezado para ver como

un ingenuo pero valiente periodista de sucesoandeeriédico de provincia, le

resolvia de un solo tirdn, el caso en el que, aatotahinco venia trabajando.”

(p.211)

Este pérrafo, de los ultimos en la novela, nos maes ya dicho desenlace de la
historia. Cuando todo parece mas complicado jukfosa resuelve el caso de una
manera espectacular. Por otro lado la no resolu@borimen por parte del detective, la
desarticulacion de toda la mafia son propuestagdusas que se pueden encontrar

dentro de esta cambiante estética policiaca colmmabi

Del anterior andlisis, podemos concluir que efactignte existen caracteristicas

dentro de EP que son traidos de la novela policipeeo esta Ultima tendencia en
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Colombia no puede ser tomada como un género ddetria novela al igual que la
urbana, en otras palabras, la estética policiata ®sordinada a la estética urbana
debido a la fuerte presencia de componentes déllésta dentro de las particularidades

de lo policiaco.
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CONCLUSIONES.

En el anterior analisis pudimos observar que ladaties guardan una profunda
relacion con la literatura; por esta razon es aatarcreacion de un género dentro de la
novela que se encargue de representar las ciud@dgssomo su tiempo lo exigé&l
Pagadiarioes una construccion narrativa que representa at&sfaa invisible que vive
en cada habitante y edificio, inscribiendo est&lkoorpus de las novela urbana; esto
supone una valoracion critica enfocada al génemdos elementos que lo conforman,
por tal razon se hizo necesario conocer estos agtian el desarrollo de la tipologia

discursiva en cuestion.

La historia de la novela urbana en Colombia edqéat, debido a los procesos
fundacionales que fueron comunes a la mayoriadeilmlades latinoamericanas, pero
se distancié del resto en la medida que los precesodernizadores dotaron de
significado aspectos afines a cada ciudad; el d#kamo fue homogéneo a nivel
nacional, algunas ciudades se estancaron duracaeak’ las migraciones desde y hacia
estas terminaron por fraguar caracteristicas imbesea cada metropoli. El resultado de
la particular historia de las ciudades es plasnead@ novela, y por ende es necesario
una denominacion distinta para el tipo de litematal cual dio un giro en cuanto a
tematica y forma discursiva de la novela que s¢dgen la década de los 60 y logro su

consolidacion en los 70.
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La Cartagena reinventada en la novela es objetmdealura critica por parte de
sus personajes, Miguel Angel Romero encarna ahgooiista que a su vez representa
por excelencia al individuo moderno, un conjuntovdres socialmente aceptados que
no son suficientes para la dura vida de los hateisatle la urbe, en todos los personajes
aqui analizados se pudo observar que guardan cesgatimiento hacia la sociedad; el
sistema en el que viven no es mas que una ventenagestra el fracaso, la violencia, y
el odio. Ellos alimentan a la ciudad de hoy. Laasa dualidad temporal que se resalto
en un momento del andlisis es fiel muestra de tjséstema de valores fracasoé: todo
tiempo pasado fue mejor para cada personaje, ladesumuestran su clara
inconformidad con a la sociedad que hoy habitaardkj ver al mas caracteristico sujeto

en crisis.

Hemos visto como la ciudad es evocada a través dmrrativa, no son solo
calles, avenidas y edificios que son descritoscyeglos por la nueva realidad literaria.
También esta dimensidn psicolégica o “alma” deil@ad que aparece en el imaginario
urbano que es el principal elemento configuraddiadebe. Se puede representar una y
otra vez el espacio fisico, pero sin excluir essmganente que dota de una especial
significacion a las ciudades. La novela aqui andhzes una muestra fiel de esa doble

urbe y por lo tanto se puede catalogar como navdana.

El imaginario urbano es una categoria fundamertia [a comprension de todo
lo que se refiere a la urbe en la literatura, n&tdbaon mencionarla. La definicion nos

ayudo a identificar los elementos mas importanteaglella realidad no maleable que
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han construido e interiorizado los habitantes y qieedece a una temporalidad
especifica. Es asi como se determinan los imagmarias representativos que nos
ayudaron a comprender de manera mas detalladeelgagjhabia dicho sobre la novela

urbana y su particularidad colombiana, nacional.

Siendo la ciudad un amplio espectro de signiftmaces valida la convergencia
de varios géneros de la novela La ciudad puede m&isente en multiples estilos y es el
caso de nuestro objeto de estudio. La existenc&etieentos de tipo policiaco puede dar
lugar a interpretaciones que no son contradict@liasomento de catalogarlas bajo este

criterio; asi podemos determinar que existe unatidied global en este tipo de relatos.

Nuestro analisis nos llevd a la conclusiéon de guoeekrelato se presentan
elementos propios de la novela policiaca tamdandda detectivesca, sin embargo la
urbe los impregna profundamente. Para esta careg@n se hizo necesario dilucidar el
aspecto contextual del desarrollo de lo detectivescColombia, algo muy parecido a lo
hecho con la novela urbana ya que se hacia indiapkn el contexto literario que

ayudara a situar la presencia de novela policielegada por décadas en nuestro pais.

Identificamos aspectos principales que configurannbvela policiaca para
analizarlos y saber hasta donde pueden estardafiupor lo urbano. En efecto estos

elementos fueron: el arquetipico investigador eedaete, y la trama, los cuales dan
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cuenta en gran medida del contexto en el que skigian. También el mundo criminal
jugo un papel fundamental para ayudar a la irrupdé elementos urbanos dentro del

discurso policiaco.

El Pagadiarionos ensefié como la ciudad de Cartagena puede rtantiples
caras desde la perspectiva de cada uno de susariiebjt dependiendo de la
temporalidad en la que se le evoque o simplemané gea el que la ha nombrado. La
ciudad También nos muestra como novela su diatogootros géneros, y cOmo una
tipologia discursiva adscrita a la novela no corssus caracteristicas fijas, y mas bien
va mutando a través del tiempo cumpliendo una fumcritica que responde a las
necesidades de su contexto. Este andlisis plantedtimas, una perspectiva de estudio
para abordar las novelas contemporaneas proponigrad@aloracion que responda a los

canones con mayor rigurosidad para su inclusiGes&rs.
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