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A la memoria de Judith, la mujer del Negro

y la mamd de Rosita Marrugo,

quien me hizo el vestido de primera comunion
mds elegante del mundo, en el barrio La Quinta.
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Introduccion

¢Qué aprendio la gente a través de las practicas del vestir y
su relaciéon con la moda? Se aprendieron estilos de portar la
clase social segin como se vista el cuerpo, que, para el caso
de Cartagena, se da en un sistema socioracial. Son multiples
y diversos estilos del vestir popular que se producen en una
negociacion con la moda. Esto es evidente en las adhesiones,
rechazos o reconfiguraciones de las imdgenes que se tomaron
como patrones y modelos.

Tales estilos de las practicas del vestir son los que se
escenifican y se actian en los espacios que le dejan a la
gente, donde destacan, entre otros: el entorno préximo de
las calles y esquinas barriales; los que tienen que ver con
los espacios patrimoniales —como los del centro histérico
y sus monumentos-; y, los nuevos y modernos espacios
urbanos como los centros comerciales y afines. Son espacios
claves para la época estudiada, pues, entre los afios setenta
y ochenta, Cartagena experimenté una rapida y cadtica
expansion de sus barrios; la declaracion del centro histérico
como patrimonio mundial de la humanidad; y la aparicién
de los primeros centros comerciales y la expansién del
formato de supermercados con aire acondicionado entre
otros cambios que tienen que ver con el ensanchamiento de
su actividad portuaria, industrial y turistica.
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En tales espacios se dieron ticticas y se fabricaron lugares de
sentido, en relacién con la oferta de imagenes hegemonicas
de la singularidad, que fueron negociadas por los sectores
populares de Cartagena donde el goce de estar a la moda ha
sido de principal relevancia, desde tiempos de La Colonia.
De ahi que la siguiente cita, sea clave, pues las practicas del
vestir estan insertas dentro de las dinamicas de racializacion
y por tanto en la relacién centro — periferia o, en todo caso,
de vinculos de colonizacién.

“La violencia que ha presidido el arreglo del mundo colonial,
que ha acompanado sin cesar la destruccién de las formas so-
ciales indigenas, destrozado sin restricciones los sistemas de
referencias de la economia, los modos de apariencia, de ves-
timenta, serd reivindicada y asumida por el colonizado en el
momento en que, decidiendo ser la historia en actos, la masa
colonizada se precipitara en las ciudades prohibidas. Hacer ex-
plotar el mundo colonial es de aqui en adelante una imagen de
acciéon muy clara, muy comprensible y que puede ser retoma-
da por cada uno de los individuos que constituyen el pueblo

colonizado” (Frantz Fanon, 1961. Los condenados de la tierra)

El devenir de La Colonia conserva en la ropa y las
practicas del vestir, una evidencia histdrica susceptible
de ser rastreada. Es el devenir de la jerarquizacién social
formada en el marco del sistema socioracial, el cual es muy
dindmico en cuanto a descensos y ascensos, donde el uso
de la ropa resulta clave para su comprension. En esta obra
se trata de comprender la experiencia que las gentes de los
sectores populares de Cartagena tuvieron con la llegada
y la formacién de la modernidad. Acaecié una suerte de
apropiacién, especialmente, en tanto las sensibilidades,
donde el cuerpo vestido es un portador de clase social. Es alli
donde este trabajo se interesa por indagar las continuidades,
negociaciones, rupturas y tensiones que se dieron en las
practicas del vestir.
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Para ello fue importante consultar documentos institucio-
nales y dlbumes de fotografias familiares ubicados en los ba-
rrios; entrevistar sastres, modistas y costureras; consultar la
prensa de la época y, también, fuentes secundarias como ar-
ticulos académicos e informes de investigacion; asi, como la
revision de las crénicas de viajeros que, desde fines del siglo
XVIII hasta principios del siglo XX, pasaron por Cartagena'y
describieron las pricticas del vestir. Sin embargo, lo que in-
teresa aqui es perder el objeto para ganar el proceso (Martin
Barbero, 1987), de ahi que la referencia a Frantz Fanon sea
de gran relevancia, pues, veremos como se impone la actitud
peyorativa de la élite hacia las manifestaciones de la subje-
tividad popular, a lo largo de toda la historia de Cartagena,
en especial, en lo concerniente a las mencionadas practicas
del vestir. Desde cuando los amos uniformaban los esclavos
y se prohibi6 a todas las castas vestirse como los blancos de
Castilla; pasando por la aparicién de los esclavos de lujo y
su insercién en los procesos dandificacion que incidieron en
los sectores populares, asi como también, la actuacién de las
esclavas ataviadas por sus amas con lujosas ropas y alhajas en
los cabildos de negros; hasta la consideracién de corte euge-
nésico de ciertos miembros de la élite intelectual nacional y
local, donde sélo la aristocracia colombiana puede practicar
el buen vestir, el buen hablar y las buenas maneras.

Aqui resulta clave contrastar el vestido y la desnudez del cuer-
po, pues, ambos aspectos se actian en un cruce de elemen-
tos multidimensionales. Para los afios setenta del siglo XX en
Cartagena, una cosa eran las formas, poses y sofisticacién de
las reinas del concurso nacional de belleza y otra eran el garbo,
la precariedad y el swing de las reinas populares.

El libro esta dividido en cinco capitulos. Los tres primeros
se refieren a la forma en que los sectores populares llevaron
a cabo un proceso de apropiacion de las practicas del vestir,
visto como una experiencia que se tuvo con la modernidad
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y las nuevas sensibilidades que sobrevinieron, asi como el
vuelco de las costumbres. Alli hay referencia a la socidloga
inglesa Joanne Entwistle y su obra “El cuerpo y la moda: una
visién sociol6gica”; entre otras obras y autores, lo que sirvié
para proponer una red de conceptos capaces de formar el
hilo conductor de la obra, que gira alrededor del proceso de
apropiacién. Los cuerpos vestidos se actian en un contexto,
de ahi, que en esta seccién se da cuenta de un periodo en
que Cartagena experimentd grandes cambios urbanos,
arriba mencionados, donde se involucraron novedades en la
moda y su vestir. También se aborda la moda en los sectores
populares como una suerte de microrresistencia, es decir, la
confeccién de ropa en talleres barriales como un oficio con
el que se puede sortear la vida y superar los problemas de
la pobreza para mediarla como un estilo. Lo anterior sirve
para adelantar el debate de la cultura de la pobreza en cabeza
de Oscar Lewis y que aqui se matiza poniendo el énfasis en
lo que tiene que ver con los estilos de vida, donde el buen
vestir se reconfigura de muchos modos. Y, finalmente se
ofrecen tres apuntes para pensar la historia de la moda en
Cartagena relacionadas con la pintura de castas y la pintura
costumbrista en La Colonia; el analisis del oficio del sastre
y las costureras en el artesanado del siglo XIX; y la visién
que los viajeros tuvieron de las practicas del vestir y que
registraron en sus crénicas desde fines del siglo XVIII.

El capitulo cuatro estudia la alianza entre sastres, modistas
y costureras con sus clientes, lo que favorecié una dindmica
estética y creativa sobre la apropiacion social de la moda y
las practicas del vestir en el escenario urbano y, también,
en el barrial. Alli son claves los testimonios de aquellos que
confeccionan ropa y, también, el anilisis de las fotografias
de los 4lbumes familiares dados en los barrios; lo que se
hace a la luz del concepto de microrresistencia de Michel De
Certeau.



Ser pobre es cuestion de estilo

En el capitulo cinco se analizan los estereotipos como
recursos sociales capaces de movilizar la relaciéon entre las
distintas clases sociales, en el marco de un sistema socioracial,
donde la ropa y las pricticas del vestir son cruciales.
Alli el andlisis de la prensa resulta clave, toda vez que su
material proporciona elementos que tienen que ver con las
representaciones sociales en tanto la actuacién publica de la
ropa se refiere. Los cuerpos vestidos tienen sentido en su
contexto y el discurso periodistico arroja pistas importantes
que facilitan la comprensién de este fenémeno.

Interesa en este trabajo, aportar elementos para analizar las
practicas culturales y su relacién con la vida cotidiana como
posibilidad de pensar la aparicion de lo particular (Chartier,
1994; Zubieta 2000). Ello puede resultar relevante, a su vez,
para comprender lo que la gente hace con lo que hacen de
ellay, también, para darse cuenta de lo que la gente hace con
lo que les dejan; es decir, lo que acontece en los margenes,
en los restos que se forman por efecto de la exclusién propia
del ejercicio del poder. Es alli donde se acttian los estilos de
ser pobre.

Este libro es resultado de las investigaciones llevadas a cabo
en el Grupo de Investigacion “Cine, historia y cultura” (C6-
digo Colciencias: COL 0112477) del Programa de Comuni-
cacién Social de la Universidad de Cartagena.
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¢Cudl es el lugar que la moda ocupé en la cultura y la vida
cotidiana de las gentes en Cartagena entre los afos 1975 —
1985? Aqui se intenta analizar la relacién entre dindmica
social y moda segun los procesos de interpretacién, rechazo,
apropiacién o negociacién de los sentidos en tanto las
practicas del vestir. Se trata también de reflexionar sobre la
relacion entre produccién y consumo de la moda en el marco
del acontecer barrial y otros sectores sociales, durante el
periodo estudiado en Cartagena. Asi vale interrogar: ;Cémo
las gentes interpretaron la moda a través del vestir en la
vida cotidiana? Lo anterior supone considerar a la moda y al
vestir, como practicas corporales en contexto.: “con ello se
centra al cuerpo como vinculo entre ambos: la moda expresa
el cuerpo, creando discursos sobre el mismo que se traducen
en prendas, mediante las practicas corporales de vestirse que
realizan las personas” (Entwistle, 2002: 9). De esta manera
se posibilita el andlisis de la materializacién de la moda en el
ambito de la vida cotidiana del barrio, teniendo en cuenta la
experiencia colectiva e individual del vestir.

Asi pues, ataviarse en el diario acontecer se relaciona con la
experiencia cultural de actuar la ropa con el cuerpo. De ahi la
importancia, en este trabajo, de poner atencién a los diversos
roles socialmente actuados, con miras a obtener ciertas pistas
sobre su relacién con las dindmicas urbanas y sociales. Aqui
resulta central el concepto de apropiacién, para referirnos
a una dindmica de negociacién social del sentido en las
practicas del vestir en la vida de las gentes. Como en toda
negociacion algo se pierde y algo se gana, lo que se manifiesta
en el resultado y sus dindmicas sociales, la moda en nuestro
caso. Una suerte de circularidad cultural, de reciclaje cultural
que merece la pregunta ;Qué hace la gente con lo que hacen
de ella? (Martin- Barbero, 1987). La apropiacion resulta un
término clave toda vez que asume las experiencias culturales
—dadas en el proceso de la modernidad latinoamericana y
caribena- en sus respectivos contextos, donde acaecen las
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interpretaciones que las gentes hacen de los mensajes que
circulan en el dmbito de la industria cultural. Aqui resulta
importante destacar la condicién de puerto de Cartagena,
pues, es lo que favorecié que la ciudad se identificara como
un pueblo de mar y en contacto permanente con las distintas
sensibilidades del Caribe y sus multiples manifestaciones
donde la musica, el baile, la fiesta y la moda fueron y siguen
siendo muy relevantes.

Las practicas del vestir en el contexto barrial de Cartagena,
postula a las gentes como una comunidad interpretante de
las formas simbdlicas, las cuales, se incorporan dentro de
la comprensién de si mismos y de los otros. Interpretacién
colectiva que deviene en formas de apropiaciéon, término
que John B. Thompson utiliza para referirse al proceso de
comprensién y autocomprension:

“Apropiarse de un mensaje consiste en tomar su contenido
significativo y hacerlo propio. Consiste en asimilar el
mensaje e incorporarlo a la propia vida, un proceso que
algunas veces tiene lugar sin esfuerzo, y otras supone un
esfuerzo consciente. Cuando nos apropiamos de un mensaje
lo adaptamos a nuestras vidas y a los contextos en los que
vivimos” (1998: 66)

¢Coémo operd el proceso de apropiacién de la moda en
los sectores populares de Cartagena y qué se proyectd en
sus practicas del vestir durante el periodo estudiado? La
respuesta a este interrogante se postula como una suerte
de saqueo que las clases populares hacen a la cultura del
consumo, tal y como lo sugiere la sociéloga britanica Joanne
Entwistle:

“(...) como observa Brake (1985), el estilo es importante
para destacar la identidad subcultural de un grupo, no solo

para los que se encuentran dentro de la subcultura, sino
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también para los de afuera. (...) Hebdige (1979) considera el
importante papel desempefiado por el estilo en la subcultura
(la cual) saquea a la cultura del consumo, adoptando ciertas
mercancias como propias, con frecuencia hasta el punto
en que éstas se convierten en algo simbolico para el grupo
(...) Este saqueo o ‘apropiacién’ muestra cémo la subcultura
‘infunde’ sus propios significados en estos elementos, a
menudo corrompiendo su significado original en la cultura
principal” (2002: 57).

Tal proceso de apropiacién o de saqueo a la cultura del
consumo, acaece de manera situada, de ahi que sea clave
hacer una referencia al contexto en que se llevaron a cabo
las mencionadas practicas del vestir y que constituyeron una
suerte de resignificacién y recreaciéon de la moda.

Dicho lo anterior, se ofrecen a continuacién algunas pistas
que dan cuenta del contexto en que se dieron las practicas
del vestir, durante el periodo que va de 1975 a 1985 y que
se refieren a la dindmica urbana, social y econémica de
Cartagena en tanto sus cambios mds relevantes. Por su parte,
es este contexto el que ambienta el oficio de las costureras,
las modistas y los sastres barriales quienes, no obstante,
el anunciado buen momento econémico de la ciudad, son
actores y actoras sociales que desempefiaron sus quehaceres
en el margen social y econdémico y, también, en el terreno
cultural — simbélico que es el aspecto que mads nos interesa
interrogar.

Asi tenemos que para el afio de 1973 Cartagena tenia una
poblacién de 312.557 habitantes y para el ano de 1985
habia una poblacién de 511.767 personas. Lo anterior es
consecuente con el ritmo de crecimiento demografico
experimentado desde los afios cincuenta. De hecho, entre
1951 hasta'y 1993 la poblacién aumenté cinco veces, de unos
129 mil hasta unos 657 mil habitantes (DANE. Censos de
poblacién, 1951 — 1993. Bogota).
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En ese contexto emergen marcas urbanas en Cartagena
como la construccién de urbanizaciones y barrios obreros; la
ampliacién de redes de servicios publicos; la creaciéon y puesta
en marcha de centros educativos en todas las categorias; el
ensanche de la plataforma productiva en turismo, comercio
e industria; la instalacién de nuevo equipamiento urbano; la
declaracién por parte delaUNESCO como ciudad patrimonio
de la humanidad; el fortalecimiento de la actividad portuaria,
entre otros. La dindmica de este proceso de urbanizacién fue
acompanada por el consumo masivo de medios, en especial,
el de la television y las salas de cine con aire acondicionado en
los afos setenta, y el de las videocaseteras a mediados de los
afios ochenta, aunque la radio siempre tuvo preponderancia.
Esta dindmica generalizada de crecimiento, ensanche y
expansion de actividades de “lo urbano” que le ganaban
terreno a “lo tradicional” y a “lo rural”, dieron sensacién
general de cambio y progreso, pero sobretodo de optimismo
que ciertos autores consideran como ingenuo (Baez, Calvo;
1999, 42). El mencionado optimismo, se objetivaba en el
“Plan de Desarrollo del Municipio de Cartagena, 1978 -
1990” donde se contemplaban directrices con propdsitos
de articular y racionalizar el crecimiento urbano, pero,
rara vez se cumplieron dando lugar al desorden y caos; a la
subnormalidad y las alteraciones; al abuso y la corrupcién
de un proceso en vias de maduracién y consolidacién, que
en ultimas, fue desaprovechado por la élite y las clases
subalternas lo que redundé en cierto estado de colapso
parcial de la ciudad (Giaimo, 2000).

Otros aspectos importantes que nos dan una idea del
contexto urbano se refieren a la poblacién y ala economia en
sus categorias de construccidn, puerto, turismo e industria.
Respecto a la poblacién, durante el periodo estudiado, Baez
y Calvo comentan: “Este crecimiento es el mas alto que ha
tenido la ciudad, en términos absolutos y relativos, en un
periodo comparable de toda su historia (el informe se refiere
a periodos y proyecciones, 1938 — 2020) (p. 10). Un simple
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ejercicio matematico ayuda a dar una idea de la magnitud de
los cambios demogrificos de Cartagena, pues, la poblacién
de la ciudad crecia entre 1973 y 1985 a un ritmo de 16.600
habitantes por afio.

Respecto a la construccién, los investigadores destacan este
aspecto: “Dos datos definen el cardcter y la magnitud del auge
constructivo de Cartagena durante los dltimos 20 anos. En
primer lugar, entre 1978 y 1997 el 72% de las construcciones
fueron para uso residencial, mientras que la industria y la
hoteleria participaron apenas con 3% cada una. En segundo
lugar (...) en los 14 afios comprendidos entre 1983 y 1997
se construyeron 3.100.841 metros cuadrados nuevos, cifra
superior a los 2.706.305 metros cuadrados construidos en
los 37 afios construidos entre 1945 y 1982” (pp. 19). Hasta
aqui podemos dar cuenta de la dindmica de crecimiento y
expansion experimentada por la sociedad cartagenera en ese
entonces, lo que, en buena parte, justifica la sensacién de
optimismo generalizado en la ciudad.

Con respecto al puerto el informe en cuestion sefiala: “Asi
mientras que, entre 1966 y 1996, el volumen total del
comercio exterior de bienes del pais aumenté de 9.044.000 a
64.712.000 toneladas métricas, la participacién de Cartagena
en este movimiento fue de 20% en los afos sesentas,
32% en los setentas, 40% en los ochentas y 37% en los
noventas’(pp.21) Respecto a este elemento de la dindmica
econémica de Cartagena, podemos senalar que, para el
periodo estudiado, el muelle de Manga era administrado
por el Estado colombiano, lo que implicaba condiciones
laborales relativamente favorables a los obreros de la época,
al menos, en comparacién con la situacién actual marcada
por la llamada tercerizaciéon del trabajo. Ello redundaba,
casi siempre, en cierta expansion del bienestar de parte de
la poblacién en especial de los sectores populares donde los
niveles de educacién eran bajos y la oferta de mano de obra
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abundante. La apuesta apunta a que, lo anterior, contribuyé
al estado optimista con que se veia el devenir de la ciudad.
Hay que tener en cuenta, también, que la nocién de empleo
era propia del modelo econdémico caracteristico de entonces,
donde el sector publico tenia un papel destacable. De
manera que —puede decirse- que los sectores subalternos
de la sociedad aspiraban a engancharse en la esperada
oportunidad laboral directa o indirecta.

Otro referente clave es el sector turistico, Biez y Calvo,
entre muchos elementos sefialan: “El periodo de mayor auge
de construccién de la infraestructura hotelera fue sin duda la
década de 1970. En efecto, entre 1967 y 1981 el niumero de
habitaciones hoteleras de Cartagena aumentd cinco veces,
de 500 a 2.500 aproximadamente. Fue esta la época en que
se erigié un buen nimero de los hoteles mas conocidos de la
ciudad: La Velas, Cartagena Real, Capilla del Mar, El Dorado,
Decamerén (antiguo Don Blas) y Cartagena Hilton. Este
auge fue, sin duda, una respuesta al rdpido aumento que tuvo
en esa época la demanda turistica: entre finales de la década
de los sesentas y principios de los ochentas, el numero de
pasajeros llegados anualmente por via aérea a Cartagena se
cuadruplicd, pasando de unos 75.000 a 300.000” (pp. 29, 30).
Lo anterior supone interrogarse por las dindmicas urbanas
de intercambio sociocultural entre visitantes y poblaciéon
local, en especial, lo referido a la asistencia y encuentros en
establecimientos festivos como las tabernas, los bares y las
discotecas que, en ese entonces, proliferaban en Bocagrande
y en parte del centro histérico, un intercambio sociocultural
que podria influir en los usos y las practicas de la moda en
la ciudad.

Con respecto ala industria es de destacar el siguiente aspecto:
“Entre 1969 y 1995 el empleo industrial en Cartagena
aumenté apenas en 84%, al pasar de 6.247 a 11.522, lo cual
refleja una tasa anual promedio de crecimiento de 2.4%. Este
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incremento es inferior al de la industria nacional como un
todo, que fue de 2.7%, de manera que (...) el empleo en la
industria de Cartagena se estancd, ya que su participacion
en el total nacional bajé ligeramente en el periodo, de 1.9%
a 1.8%” (pp. 35). En general, en lo concerniente al empleo
ofertado y su calidad, tenemos que sus niveles son bajos lo
que observa multiples causas. No obstante, la insuficiencia de
oferta laboral, el crecimiento y la expansién urbana adquirié
un impulso significativo y palpable en el diario acontecer de
la Cartagena donde habitaban los sastres, las costureras y las
modistas de barrio segtin el universo de quehaceres y oficios
tradicionales e informales.

Con el propésito de complementar los referentes anteriores,
se hace necesario dar cuenta de ciertos aspectos sociales
de la dindmica urbana de Cartagena, en tanto practicas
en la vida cotidiana de los sectores populares, la moda en
especial. Y para ello se ofrece una tabla para analizar ciertas
categorias practicas como son los Medios de Comunicacién,
las Manifestaciones Festivas, la Gastronomia, la Tecnologia,
los Cambios Urbanos y los Eventos Culturales. Antes, vale
aclarar el término “Solle”, el cual, es una contraccién de la
palabra “Sollado” que significa “arrebatado, loco” y que sirvié
para nominar cierta sensibilidad juvenil que se practicé en
los distintos estratos sociales de Cartagena y cuya identidad
emergié del consumo de la llamada “Musica Americana”
(principalmente a través de la radio, donde se destaca la
emisora Victoria Internacional Estéreo en sus versiones
A.M. y F.M.) y su infinitud de géneros como el pop, el rock,
el soul, el reggae, el funk, el tecno, el disco entre muchos
otros.

La “moda solle”, pues, se constituy en un aspecto recurrente
en las manifestaciones estéticas de la sociedad y que especial-
mente se proyecto en las piezas de ropa, al margen del gusto
musical de la gente o de los escenarios de la vida cotidiana.
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CATEGORIAS DE CONTEXTO DE LA MODA
CARTAGENA 1975 - 1985

MEDIOS DE COMUNICACION

Aqui observamos claramente relaciones intermediales, es decir, ele-
mentos comunes de contenido entre prensa y radio local, en especial.
El contenido estaba regido por la misica “solle”, principalmente, cual,
era circulada por emisoras como La Voz de las Antillas, a principios de
los afos setenta y La Voz de la Victoria, desde mediados de esa década
hasta la primera parte de la década de los ochenta. Asi mismo, a tra-
vés de la prensa se anunciaban las peliculas musicales, la programaciéon
musical de Victoria y la programacién de ciertos programas de televi-
sion musical como “Oro s6lido”, “Baila de Rumba”, “El tren del Soul”
entre otras.

MANIFESTACIONES FESTIVAS

Estas se presentan en diversos escenarios como son la esquina, la calle,
las fiestas en casas particulares. Los anteriores responden al démbito ba-
rrial de la moda “solle” y es alli donde ocurren intercambios entre mu-
sica y publico joven lo que da como resultado una produccién sociocul-
tural al borde de lo establecido en la ciudad. Es ahi, por ejemplo, donde
nace el grupo “Kaos” con base el en barrio La Maria para extender su
fama por toda la zona sur oriental y, de ahi, a buena parte de la ciudad.
Un lugar, no barrial, donde se organizé la fiesta y la moda “solle” son
las discotecas, en especial, las ubicadas en el sector turistico de Boca-
grande. Alli se iba a un lugar de distincién social y funcionaba como
una especie de show room donde la gente iba a verse y a ser vista. Esto
lo podemos ver en los concursos de musica “disco” que se organizaron
en la discoteca “Caja de Pandora” o en la inauguracion de la discoteca
“Studio 54” la cual se postulaba como un espacio moderno internacio-
nal con la idea de conferirle a Cartagena un aire cosmopolita.

GASTRONOMIA

Esta categoria puede observarse en los cambios y rupturas frente a la
gastronomia tradicional. Se ofrecieron no tanto nuevas comidas sino
nuevos lugares que implicaron a los jévenes en cuanto las nuevas so-
cialidades. Es decir, los jévenes aprendieron en el cine norteamericano
de comedia juvenil, nuevas actitudes y comportamientos que replica-
ron en los nuevos lugares de comidas rdpidas donde se consumian por
primera vez de manera masiva en la ciudad: perros calientes, hambur-
guesas, pizzas y malteadas entre otros platillos de la gastronomia global
y de ingredientes de origen industrial.
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TECNOLOGIA

Este se constituye en un eje que ofrece pistas sobre el paso del tiempo
y la dindmica de actualizacién y constante renovacién de los nuevos
equipos domésticos por donde se recepcionaba la oferta cultural de la
moda “solle”. Asi tenemos que aparatos como la televisién a color, el
walkman o el betamax posibilitaron la actualizacién casi instantinea de
contenidos musicales lo que mantenia el dinamismo de la moda “solle”.
En cuanto a los primeros computadores se puede decir que se trata de
indicios instalados en el nuevo paisaje simbdlico y era un referente de
modernidad que implicé a los jovenes en cuanto su expectativa sobre
el futuro inminente.

CAMBIOS URBANOS

Estos se refieren a los cambios en el espacio urbano que se dieron en
Cartagena durante los setentas y ochentas. Estos cambios se manifes-
taron en la aparicién del formato de supermercado, lo que conferia
un toque de modernidad y desterritorializacién al paisaje urbano. Asi
mismo comenzaron a aparecer los primeros centros comerciales. De
otra parte, la mudanza del mercado publico hacia el sector de Bazurto
se constituyé en un hito urbano que prometia reorganizar la ciudad.
También la inauguracién del Centro de Convenciones Cartagena de
Indias se constituyd en un vigoroso referente urbano de modernidad.
Por su parte, la aparicién de los barrios disefiados desde Bogoti e ins-
talados en un clima y una geografia como la de Cartagena tuvo multi-
ples efectos en la vida cotidiana de los cartageneros. Desde Bogotd se
impuso una espacialidad en funcién de la densidad de la poblacién, sin
tener en cuenta la cultura, ni el modo de ser de los locales. No obstante,
su promocién, marcé en un inicio, una expectativa sobre lo que esta-
ba por venir en la ciudad. Todos estos cambios urbanos, entre otros,
contextualizaron la vida de los jévenes quienes atestiguaban dichas
transformaciones con la “musica americana” de fondo y con la esceni-
ficacién de las nuevas pricticas del vestir.

EVENTOS CULTURALES

Se traté de abundantes actividades que ocurrieron tanto en ciertas
temporadas en el aflo, como a partir de ciertas iniciativas particulares
apoyadas por el Estado. Vale la pena sefalar que el eje estructurante de
los eventos culturales es la musica en la reconfiguracién de formatos,
en virtud de las nuevas propuestas de la industria discogrifica en
general. De ahi se organizan concursos de canto y fonomimica en
colegios, centros de idiomas y universidades. También se organizan
actos culturales en los barrios. Asi mismo se programan peliculas en
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los cineclubes, en especial con temdticas juveniles y musicales que
contienen referencias al estilo de vida, se destaca el cineclub de la
Radio Victoria Internacional. Se organizan concursos de baile en las
discotecas. Asi mismo la moda “solle” se integra con las festividades
novembrinas, en especial con el Concurso Nacional de Belleza.
Pero, quizis, el evento cultural mis importante es la organizacién y
realizacién del Festival Internacional de Musica del Caribe. En especial
porque la musica reggae habia sido aprendida por el publico (entre
otros géneros musicales del Caribe) a través de los picds y de la radio, de
manera que cuando llega el Festival, este publico, tuvo la oportunidad
de desarrollar contacto directo con este tipo de oferta cultural. De otra
parte, este evento contribuyé a que la moda “solle” se integrara con las
sensibilidades culturales de la cuenca del Caribe y las musicas que ahi
circularon. Fue cuando los “solles” vivieron con mucha intensidad una
experiencia cultural donde se fasciné con “lo otro” en una dindmica
de hibridacién donde, méds que musica, se intercambiaron estilos y
modos de ser bastante parecidos entre si en la amplia geografia de lo
que significa el Caribe.

Tabla elaborada por el autor.

En la fotografia abajo relacionada se puede observar en
concreto las formas de las piezas de ropa en hombre y mujer.
Se trata de una pareja bailando en una en una fiesta familiar,
en el barrio Torices. En la mujer resultan relevantes dos
aspectos como son la forma del peinado que encaja en el
estilo de varias actrices de la época y, también, se destaca la
formalidad de la blusa en virtud de la manga larga de puiio
cerrado y el mono en el cuello. La moda, para el caso del
hombre, es un poco mis descomplicada, lo que se manifiesta
en la camisa manga larga recogida hasta los codos, el cuello
ancho, desabotonado hasta el pecho, pantalén de pinzas y
cabello que tapa las orejas. Estos elementos en el hombre son
recurrentes en las formas masculinas del vestir de entonces.
Vale la pena comentar que, en las practicas urbanas e
industriales del vestir en occidente, se dispone de un gran
universo de piezas en la oferta de la moda femenina lo que
implica a las mujeres segiin una gran exigencia social al
momento de vestir. Si se quiere, la mujer puede vestirse casi
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como quiera en razén del repertorio disponible y siempre
renovado. Contrario a lo que pasa con el hombre, cuyas
piezas del vestir son frecuentes y redundantes.

Archivo de la Familia Amor Buendia, Barrio Torices, afio 1978.

Interrogar las actividades de la moda en el oficio de los
sastres, las modistas y las costureras, supone tener en cuenta
que no son actores pasivos, frente a la dindmica econémica
que vivia la ciudad en aquel entonces. Un aspecto importante
del problema aqui planteado estd en la manifiesta ausencia
de los sectores populares en el discurso académico, en virtud
del olvido social (Acufia, 2011; 185).
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Por el contrario, los actores sociales de los sectores populares
son activos y desatan estrategias y tacticas de supervivencia,
tanto en el plano econdémico, como en el plano de la disputa
simbdlica que acaece en la sociedad, donde la ropa mais
que vestirla, conmina a actuarla para ser visto y ver a los
demads. Una dindmica de micro resistencia donde el proceso
cultural mas importante, es el de la apropiacién social de la
modernidad en tanto sus formas a través dela ofertasimbolica
de la industria cultural y de los medios de comunicacién, lo
que contribuye a la reconfiguracién de la cultura popular
y a la aparicién del gusto y sus expresiones en la ropa. En
virtud de lo anterior, una manera de problematizar el tema
de andlisis es segun la siguiente pregunta: ;En qué consistio el
proceso de apropiacion social de la moda y las prdcticas del vestir
en los sectores populares de Cartagena a la luz de la dindmica
urbana entre 1975 - 1985¢

En ese sentido una consideracién importante nos la da Joan-
ne Entwistle: el mundo social es un mundo de cuerpos ves-
tidos. Los cuerpos que no se conforman, los que se saltan las
convenciones de su cultura y no llevan prendas apropiadas,
son considerados subversivos en lo que respecta a los c6di-
gos sociales basicos y corren el riesgo de ser excluidos, amo-
nestados o ridiculizados (Entwistle, 2002: 11).

Entwistle también senala que la prenda cotidiana es un as-
pecto intimo de la experiencia y la presentacién de la iden-
tidad y estd tan estrechamente vinculada con la identidad de
estos tres —prenda, cuerpo e identidad- que no se perciben
por separado, sino como una totalidad (14). De manera que,
sin un cuerpo un traje carece de plenitud y de movimiento,
no estd completo (Entwistle y Wilson, 1998). De este modo
Joanne Entwistle propone la idea del vestir como una prac-
tica corporal contextuada a modo de marco tedrico y me-
todolégico para comprender la compleja relacion dindmica
entre el cuerpo, la ropa y la cultura. Se reconoce asi que los
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cuerpos estdn constituidos socialmente y ubicados en la cul-
tura. El cuerpo es el producto del contexto social (2002). De
manera que el cuerpo se considera un importante portador
de la clase social (Bordieau, 1984). La ropa en la vida coti-
diana es el resultado de las presiones sociales y la imagen del
cuerpo vestido puede ser un simbolo del contexto en el que
se encuentra. Las situaciones formales como bodas y funera-
les tienen normas del vestir mas elaboradas que las situacio-
nes informales. De este modo, los c6digos del vestir forman
parte de la actuacién de los cuerpos en el espacio y funcio-
nan como medio para disciplinarlos a que actien de formas
concretas: el cuerpo como simbolo de situacion. (2002: 20).

Respecto a la relacién entre moda y vida cotidiana deben
considerarse las categorias socialmente construidas: tiempo
y espacio. Entre ambas categorias acaece una dindmica de
actualizacion recurrente de la moda y sus ciclos. Una suerte
de obsolescencia programada:

“Cuando nos vestimos, ya sea un acto inconsciente o no,
constituimos el ‘yo’ como una serie de continuos ‘ahoras’
(...) La experiencia de la moda impone un sentido externo
del tiempo: cambios sociales. El tiempo estd socialmente
construido por el sistema de la moda mediante el circulo de
colecciones, los desfiles y las temporadas. La moda ordena la

experiencia del yo y del cuerpo en el tiempo” (37)

Lo anterior justifica hacer una historia de la moda, que, para
el caso de Cartagena, puede servir para rastrear cambios,
tensiones y recurrencias en su devenir social y urbano.
Por su parte, el espacio impone sus propias estructuras en
la persona, que, a su vez, puede idear estrategias del vestir
encaminadas a controlar ese espacio. Goffman (1971) citado
por Entwistle, subraya cémo se encarna la “presentacion del
yo en la vida diaria”. El cuerpo como vehiculo del yo ha de ser
“controlado” en la interaccién diaria y el fracaso en controlar
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adecuadamente el propio cuerpo puede traer consecuencias
embarazosas, el ridiculo y el estigma.

Dicho lo anterior, la clase social aparece como una categoria
indispensable para comprender la dindmica de la moda en
sectores populares y barriales, como el que aqui se estudia.
Clase social y moda se pueden reflexionar a través del
concepto de habitus, el cual, se encuentra en el trabajo de
Pierre Bordieu y que es citado ampliamente por Jeanne
Entwistle.

“Su concepto de habitus es un intento de superar el caricter
disyuntivo del objetivismo o del subjetivismo. El habitus es
un ‘sistema de disposiciones duraderas y transponedoras’
que son producidas por las condiciones particulares de una
agrupacion de clase social (1994. P4g. 95). Estas disposiciones
son adquiridas mediante la educacién, tanto formal como
informal (a través de la familia, la escolarizacién y similares).
El habitus, por consiguiente, un concepto que vincula
al individuo con las estructuras sociales: el modo en que
vivimos en nuestros cuerpos estd estructurado por nuestra
posicién social en el mundo, concretamente para Bordieau,

por nuestra clase social” (41).

El gusto es una manifestacion obvia del habitus, se trata de
una experiencia esencialmente corpérea. El gusto forma
parte de las disposiciones corporales de una agrupacién de
clase social: el habitus es resultado objetivo de condiciones
sociales particulares:

“El modo en que llegamos a vivir en nuestros cuerpos esta
estructurado por nuestra posicién social en el mundo, pero
estas estructuras son reproducidas tinicamente mediante las
acciones materializadas de los individuos. Una vez adquirido
el habitus, este permite generacion de practicas que siempre

se puede adaptar a las condiciones en las que se encuentra

29



Ricardo Chica Geliz

(...) Las elecciones del vestir siempre estdn definidas dentro
de un contexto particular: el sistema de la moda proporciona
la ‘materia prima’ de nuestras elecciones, pero estas se
adaptan dentro del contexto de la experiencia vivida de la
mujer, de su clase, raza, edad, ocupacién etc. Vestirse todos
los dias es una negociacién prictica entre el sistema de la
moda como sistema estructurado, las condiciones sociales de
la vida cotidiana, como la clase, el género, etc., y las ‘reglas’
o normas que rigen situaciones sociales particulares. (...) La
nocién de habitus como un conjunto duradero y portitil de
disposiciones da pie a cierto sentido de accién: nos permite
hablar del vestir como un intento personal de adaptarnos
a ciertas circunstancias y asi reconoce las influencias
estructurales del mundo social, por una parte, y de la accién

de los individuos que eligen qué llevar, por la otra” (42)

Una definicién de qué es la moda es posible a partir de
las consideraciones anteriores, donde la categoria de clase
social y el concepto de habitus son claves para comprender el
contexto donde se dan las practicas del vestir:

“La moda es comprendida como un sistema histérico y
geografico especifico para la produccién y organizacién del
vestir, que surgié en el transcurso del siglo XIV en las cortes
europeas, especialmente en la corte francesa de Luis XIV, y
que se desarroll6 con el auge del capitalismo mercantilista
(...) la moda fue uno de los medios adoptados por la nueva
clase capitalista para desafiar el poder aristocritico (por
su parte) Leopold (1992) en su explicacién del sistema de
la moda dice que ésta es un ‘sujeto hibrido’ que requiere el
estudio de la interconexién entre la produccién y el consumo
(...) El mismo reconocimiento de la moda como ‘hibridoo
comparten Ash y Wright (1988) también Willis y Midgley
(1973), que sugieren que el estudio de la moda requiere un
criterio integrado que combine el estudio de la tecnologia,

la politica, la economia, el contexto social y los individuos.
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(...) En resumen (...) la moda es un sistema de vestir que
se encuentra en sociedades donde la movilidad social es
posible; cuenta con sus propias relaciones de produccién y
consumo, que una vez mds, se encuentran en todo tipo de
sociedades; se caracteriza por una légica de cambio regular y
sistematico” (50, 51, 52, 53)

Por su parte, Pohemus y Proctor (1978) citados por J.
Entwistle, sugieren que la clase social queda claramente
definida por laindumentaria y que estas asociaciones clasistas
no proceden necesariamente de la moda. En ese sentido,
ciertos aspectos destacables sobre la relacién entre moda
y clase social, son expuestos por Entwistle de la siguiente
manera:

“(...) la clase tiene una relacién material con la eleccién de
la ropa. (...) la clase tiene a determinar los ingresos y esto se
ha de considerar como un factor en las elecciones de compra
(...) la clase también estructura las decisiones en el vestir
mediante el gusto (...) La predisposicién a ciertos tipos de
tejido o el concepto de ‘calidad’ puede venir explicada por la
idea de ‘capital cultural’ (Bordieu, 1984). Saber lo que cuenta
como calidad y reconocerla en prendas de los demas requiere
un conocimiento en la forma de ‘capital cultural’. (...) El gusto
estd estrechamente vinculado al cuerpo, en realidad, es una
experiencia corporal (puesto que) tener ganas de comprar
una prenda es referirse a las cualidades sensoriales del objeto
en si. Los orientadores del gusto de las clases son, en parte,
orientadores corporales (...) incluidos en el concepto de
habitus de Bordieu que hace referencia a las disposiciones
corporales de clases (...) todas las clases tiene sus propias
formas de habitar el cuerpo (y de actuarlo) que transmiten

informacién sutil sobre su condicién. (...) (56, 57)

Queremos destacar aqui el aspecto de la actuacién de
la clase social, a través del uso de la moda y las practicas
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del vestir que, en los sectores populares de Cartagena
segun el periodo estudiado, estd mediado por un proceso
de apropiacién de los referentes de estilo. Ademas de las
dimensiones seialadas como la clase, el estilo y el contexto
social en que se actua la moda, se tienen en cuenta otras
como son el género y la ocupacién. Se trata de factores que
inciden para la comprensién del vestir en la vida cotidiana
y que enmarcan las decisiones individuales. En ese sentido
Entwistle sefala:

“(...) ¢Cémo y por qué cambia la moda como lo hace? (asunto
de interés comtn en la historia de la indumentaria) o jqué
significa la moda y de qué forma de comunicacién se trata?
(asunto de interés comin en la psicologia social y también en
los estudios culturales). (...) A mi entender, el estudio de la
moda tiene que analizar el modo en que las fuerzas sociales
que delimitan la vestimenta —como el sistema de la moda,
la ubicacién social, la clase, los ingresos, el género, la etnia,
la region y la ocupacién- estructuran la ropa que llevamos a
diario. Es decir, abogo por un estudio de lamoda y del vestir que
analice como se relacionan ambos: cémo la moda estructura la
ropa y cémo la ropa siempre supone la interpretacion creativa

de la moda por parte de las personas”. (61)

Dicho esto, vale considerar la moda como un fenémeno
producto de las tensiones que acaecen entre las personas
y sus contextos, donde la estructura de clases sociales
sugiere tomar distancia de la generalizacién y enfocarse
en la complejidad de los usos y las practicas del vestir. En
ese sentido, tal y como se viene seialando, “la ropa se ha
de entender como una practica contextuada resultado de las
complejas fuerzas sociales y de las negociaciones individuales
en la vida diaria” (Entwistle, 2002: 71).

Es asi como la autora citada considera que tal condicién
supone asumir una perspectiva que implica investigar
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experiencias e interpretaciones pricticas de la moda, asi
como los factores que la mediatizan. De manera que, desde
el punto de vista metodolégico, una forma de construir
una imagen prictica del vestir parte de la observacién y la
participacion del investigador con tal experiencia cultural y
relatarla.
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Con miras a seguir postulando elementos conceptuales
que ayuden a reflexionar los procesos de apropiacién en
los sectores populares, se propone establecer su relacién
con la cultura de la pobreza. Este término requiere esclarecer
algunos aspectos, en cabeza de Oscar Lewis, y que aqui
valoramos por la capacidad analitica de la formacién de
nuevas sensibilidades, gustos y estilos. Hay que reconocer
que el término cultura de la pobreza no ha estado exento de
polémica desde su aparicion a principios de los anos sesenta;
sin embargo, la consideracién que hace el antropélogo
barcelonés Joan Vendrell Ferré, sirve para vislumbrar cierto
sentido, ttil a los propésitos del tema que nos interesa.

“Al emprender el desarrollo teérico de sus ideas, Oscar
Lewis propuso un modelo conceptual con el que pretendia
mostrar las diferencias entre pobreza y cultura de la pobreza,
y recalco la aplicabilidad de ese modelo en el estudio de
contextos histéricos diferentes. Propuso un conjunto de
condiciones sociales que tenderian a propiciar la aparicion,
en cada contexto, de una cultura de la pobreza, la cual cabe
entender como un modo de vida especifico ‘que surge entre
algunos pobres bajo tales circunstancias’ (Lewis, 1986, p.
108)” (2005: 23)

Lo que mds interesa destacar es el aspecto de modo de vida
especifico en el marco de la cultura de la pobreza sugerido
por Oscar Lewis. De ahi que a continuacién se relacionen
un conjunto de casos y experiencias situadas, que dan
cuenta de los contextos en que emergen los mencionados
estilos de vida, que -hasta cierto punto- tienen que ver
con la formacién de estilos de ser pobre (Chica, 2015); lo
que constituye una suerte de sensibilidad colectiva que, a
su vez, forma un material social que negocia sus sentidos
que circulan, que se reconfiguran y se reciclan entre otros
aspectos del devenir cultural en la vida cotidiana.
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Otra manera de leer el concepto de cultura de la pobreza,
consiste en verlo como un argumento cultural (Giddens,
2014) que sirve a los propésitos del racismo cultural, cuya
practica tiene muchas manifestaciones que, de manera sutil,
permean la dindmica social. De esa manera, los argumentos
culturales, son un aspecto fundamental en el proceso de
racializacion toda vez que: “tienden a centrarse en el derecho
de la cultura mayoritaria a esperar que las minorias étnicas se
asimilen a ella” (170). Asi, el concepto de cultura de la pobreza
en tanto estilo de vida supone un argumento cultural con doble
capacidad: de una parte, se reconfigura en la actualizacién del
gusto en la moda en los sectores populares y, de otra parte,
mantiene el statu quo, cuyo sustrato jerarquico en lo étnico
racial, tiende a perpetuarse. En ese sentido, el racismo tiene
muchas manifestaciones, cuyas pistas, pueden rastrearse en
las practicas del vestir en su dimensién histérica.

De esta forma, un caso que puede servir para el andlisis es el
fenomeno del SAPE (La sociedad de los caballeros elegantes)
en la Republica del Congo. En primera instancia hay que
considerar la alta dependencia de la economia congolefia de
las remesas que envian los migrantes de aquel pais radicados
principalmente en Francia y otros paises de Europa, lo que da
cuenta de una condicién concreta de la pobreza. Al respecto,
el congolefio especialista en relaciones internacionales de la
Universidad Auténoma de Madrid, doctor Mbuyi Kabunda
Badi, sefiala lo siguiente:

“Integrados por estudiantes, universitarios, profesionales
altamente cualificados, hombres de negocio, exiliados, pero
contando también con delincuentes e indocumentados y
otros “sapeurs” (de SAPE —Société des ambianceurs et des
personnes elegantes— o asociacién de jovenes elegantes
y a la moda), los inmigrantes congolefios, estimados entre
3 y 4 millones de personas, destacan, en el marco de la
tradicién de solidaridad y de asistencia mutua por el envio

al pais de grandes cantidades de dinero (4.800 millones de
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dolares en 2003 excluyendo los montos enviados por las vias
informales) y otros bienes, y que permiten a sus familiares
o a los mas desfavorecidos sobrevivir, asumiendo de este

modo la funcién de seguridad social ausente” (2011).

La condicién de dependencia de estos recursos es de tal
relevancia que, sin estos, no se podria cubrir una gran
cantidad de aspectos de la vida diaria, tal y como los sigue
senialando el autor:

“Con estas inyecciones de divisas en el circuito econémico
congolefio, los inmigrantes financian en mas del 50% los
transportes publicos urbanos, el pago de la matricula de los
nifios y de los estudiantes, la satisfaccién de las necesidades
basicas de los familiares, convirtiéndose de este modo, en
verdaderos socios financieros y econémicos de la RDC
(Panu-Mbendele, 2005: 20). Desgraciadamente, las trabas
administrativas por parte de los poderes publicos y el
desorden organizado les impiden invertir en los proyectos
de desarrollo” (Mbuyi Kabunda Badi, 2011: 64).

A la pobreza, para el caso del Congo, subyace una relacién
colonial que, no obstante su independencia, es una condicién
vigente. Es en ese marco que emerge la SAPE o conocidos
también como sapeurs. Son hombres que migraron a la
metroépolis, Paris, y desarrollaron un proceso de apropiaciéon
de la moda, el estilo, el gusto y la distincién basado en los
referentes que encontraron en Francia y que se establecieron
en la periferia congolesa. El fenémeno de la SAPE aborda
buena parte del siglo XX y se constituye en una suerte de
cofradia popular masculina que asume como pasarela de la
elegancia las calles pobres de Kinsasa y de Brazaville. Los
Sapeurs son caballeros de la pobreza y su origen se remonta al
proceso de independencia de aquel pais, que inici6 en Parfs,
en cabeza del précer congoleiio André Grenard Matsoua; la
SAPE es un referente que retomaremos mds adelante.
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Tomado de Beyond Victoriana (http://beyondvictoriana.
com/2010/11/07/beyond-victoriana-48-les-sapeurs-gentlemen-
of-the-congo-guest-blog-by-eccentric-yoruba/)

Por su parte, se puede establecer un antecedente clave en el
movimiento estético de los dandis ingleses. Se trata de una
disputa simbdlica entre las amas para resaltar el prestigio social,
segun la vestimenta y la apariencia de sus esclavos y esclavas;
una practica similar se dio en Cartagena hasta muy entrado el
siglo XIX en el marco de los cabildos de negros y entre otras
celebraciones y festividades. En el dandismo londinense se
pueden encontrar negros esclavos que, desde el siglo XVIII
eran instruidos en las buenas maneras, el comportamiento
exquisito y una actitud de elegancia y distinciéon, donde la
ropa y su moda emergian como un aspecto esencial. Ejemplo
de esta practica de la dandificacion en sectores distintos a la
elite, fue Julius Soubise maestro de esgrima, poeta y actor;
a su vez era propiedad de la duquesa de Queensbury. Julius
Soubise apareceria en los lugares altos de la sociedad de
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Londres vistiendo “zapatos con hebillas de diamantes rojos de
tacoén y pantalones gliteo — skimming”. Coincide la aparicién
de la Ilustracién con ciertos cambios sociales en Inglaterra,
donde —como se sefialo- los amos vistieron de elegancia a sus
esclavos y sirvientes negros como un signo de distincién y, de
esa forma, emergié la prictica de “los esclavos de lujo”.

Moda Zoot. Foto tomada de: http://suitcake.tumblr.com/
post/17582232015/decade-1940s-america-zoot-suits

El dandismo londinense puesto en esclavos de lujo tuvo
repercusiones en el estilo y la moda de la comunidad negra
de Harlem en Nueva York y sus referentes del vestir fueron
adoptados por musicos negros de Jazz, dando lugar a lo que
se conoce como Zoot Suit, una moda que los especialistas han
rastreado desde fines del siglo XIX hasta los afios treinta
del siglo XX. El Zoot Suit se inscribe en lo que se conocid
como el renacimiento negro, un movimiento cultural urbano
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que buscaba la reivindicacion politica y cuyos miembros
valoraban el arte, la literatura, la musica y el refinamiento
de las costumbres.

El Zoot Suit fue también un estilo de vestir apropiado por
comunidades marginales mexicano — americanas e italo —
americanas. Para el caso de los mexicanos se formé la moda
y el estilo del Pachuco, cuyo representante mas destacado es
el actor y comediante German Valdéz Tin - Tan. El estilo
Pachuco se difundié ampliamente a través del cine mexicano
en su época de oro y formé parte sustancial de la cultura
barrial y de las vecindades de la Ciudad de México, asi como
también, de Los Angeles y en las comunidades mexicanas
del sur de los Estados Unidos.

German Valdéz Tin - Tan con su traje de Pachuco.
Foto tomada de: http://moradocolorete.tumblr.com/
post/32627389009/germ%C3%A 1n-vald%C3%A9s-tin-tan
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Tal y como se anticipé un aspecto clave e instalado desde
el periodo colonial de Cartagena hasta muy entrado el siglo
XIX, tiene que ver con los bailes de cabildo de negros. Este
escenario festivo — religioso resulta muy relevante ya que
se practic la exhibicion de ropas y alhajas de las amas
blancas en los cuerpos de las esclavas negras y mulatas. Esta
practica coincide con el esclavo de lujo, llevado a cabo en el
marco del dandismo en Londres del siglo XIX. Para ilustrar
el caso del cabildo de negros en Cartagena, hacemos
referencia a las Memorias Histérico — Politicas del General
Joaquin Posada Gutiérrez (1797 — 1881), escritas en la
década del sesenta del siglo XIX. En la mencionada obra,
se hace referencia a lo que se puede considerar pricticas
del vestir en los esclavos cuya descendencia formara a los
sectores populares y barriales de la ciudad:

“Las mujeres no iban vestidas a la africana, esto es, no iban
casi desnudas; sus amas se esmeraban en adornarlas con sus
propias alhajas, porque hasta en esto entraba la emulacién
y la competencia. Las reinas de cada cabildo marchaban
erguidas, deslumbrantes de pedreria y galones de oro, con
la corona de reina guarnecida de diamantes, esmeraldas,
de perlas; y negra bozal se veia que con riqueza que llevaba
encima habrian podido libertarse ella y su familia, y que
pasadas las fiestas volvia triste a sufrir el agudo dolor moral y
las penalidades de la esclavitud” (Posada Gutiérrez, 207, 208)

Por el contrario, la vestimenta de los hombres en el Cabildo
decimonoénico se caracterizaba por la desnudez de una gran
parte de su cuerpo, aspecto que encontremos de manera
recurrente en las fotografias de prensa del siglo XX, en la
pagina de judiciales, donde se retratan a los delincuentes que
casi siempre son hombres, jovenes y negros provenientes de
los sectores mas desfavorecidos.
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“Siempre tuvieron ellos en la ciudad y las haciendas sus
cabildos de mandingas, caravalies, congos, etc. Cada uno
con su rey, su reina y sus principes, porque en Africa hay
aristocracia, aunque salvaje, y el negro tiene el instinto y la
tradicién de la monarquia absoluta: Cristobal y Zoulouque
en Haiti lo han probado. Ese dia, imitando con alegria las
costumbres y vestidos de su patria, recuerdos siempre
gratos a todos los hombres, embrazando grandes escudos de
madera forrados en papel de colores, llevando delantales de
cuero de tigre; en la cabeza una especie de rodete de cartén
guarnecido de plumas de colores vivos; la cara, el pecho, los
brazos y las piernas pintados de labores rojas y empufiando
espadas y sables desenvainados, salian de la ciudad a las ocho
de la mafana y bajo el fuego abrazador del sol en una latitud
de diez grados y al nivel del mar, iban cantando, bailando,
dando brincos y haciendo contorsiones al son de tambores y
panderetas con cascabeles y golpeando platillos y almireces
de cobres y con semejante estruendo y tan terrible agitacidn,
algunos, haciendo tiros con escopetas y carabinas por todo
el camino, llegaban a la Popa bafiados en sudor, pero no
cansados” (Posada Gutiérrez 207, 208)

Por su parte, una referencia a la relacién entre ropa y
jerarquia en el marco del cabildo de negros, se puede advertir
en la descripcién ofrecida por Posada Gutiérrez:

“Sélo el rey y la reina podian llevar paraguas, como un
privilegio exclusivo de la majestad real. Las princesas y las
damas de la corte, no pudiendo llevar sombreros, se cargaban
la cabeza de guirnaldas y ramos de flores, tanto por alivio

como por adorno” (Posada Gutiérrez, 208).

Una manera de ilustrar el uso de la ropa en el devenir de
los cabildos de negros de Cartagena, tanto en La Colonia
como ahora, es a través de la obra del artista norteamericano
radicado en Cartagena, Timothy Hall:
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Un Toque del Caribe. Tim Hall. Tomado de: http://www.
eluniversal.com.co/suplementos/dominical/elsecreto-74403

En la obra de Hall, podemos encontrar personajes ataviados
con prendas modernas, otros con prendas decimonoénicas
y otros mdis con prendas propias de La Colonia. Alli se
escenifica diversas practicas populares del vestir, en un
palimpsesto de tiempo en un mismo espacio, es decir, la
fiesta. Encontramos piezas del vestir propias de la realeza
como paraguas, diademas, sombreros y mascaras y pelucas
que son actuados en el dmbito parddico del cabildo de
negros, lo que favorece una suerte de negociaciéon compleja
entre lo hegemonico y lo subalterno, cuyo resultado deviene
en la ampliacién de una diversidad de actitudes y piezas
como gorras de béisbol, turbantes, mdscaras ancestrales,
cumbiamberas, celulares de madera y sombreros vueltiaos.

Durante buena parte del siglo XX desaparecieron de la
memoria festiva de Cartagena los Cabildos de Negros; hacia
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fines de los afios ochenta de ese siglo, una iniciativa ciudadana
para su rescate emerge en el barrio de Getsemani. Iniciativa
que se manifiesta hasta el dia de hoy. En la fotografia
siguiente podemos ver la poblacién negra y mulata de la
ciudad, que conserva la tradiciéon en el sentido de marcar
el cardcter popular y dignificar la memoria colectiva en el
marco de las festividades de la independencia de Cartagena
de Indias.

\-f- i ; LS Y ‘l Vil

http://www.eluniversal.com.co/reinado/2015/multimedia/
galeria-de-fotos/asi-se-vivio-el-cabildo-de-getsemani-186

Sin embargo, hay que tener en cuenta la iniciativa que
distintos sectores negros tuvieron para incorporarse en
el sistema de castas, en especial, a través del proceso de
blanqueamiento, lo que ocurrié en el Caribe y en toda la
América esclava. A continuacién, podemos ver una grafica
que muestra a los affranchis, negras y negros distintos de la
clase esclavizada y que, a través del vestido, pretendieron
la diferencia imitando el gusto y los estilos europeos. Los
affranchis aparecieron en la isla de Santo Domingo y por lo
regular era una clase liberta, negra y mulata. Ciertos sectores
sociales, como los blancos y los esclavos, consideraban a los
affranchis ridiculos y arribistas.
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http://www.pr1898.com/1898/fichas/azucar
/images/affranchis_000.png

Por su parte, también se debe advertir la importancia del
uso militar de la ropa en los procesos de independencia en el
Caribe. Para el caso de Cartagena, resulta de gran relevancia
la imagen que queda del almirante José Prudencia Padilla,
quien muere fusilado por orden del Libertador Simén Bolivar
en 1828, ya que fue percibido por las élites criollas como una
amenaza politica y militar por su gran ascendencia sobre la
masa negra, parda y mulata lo que pudo haber favorecido
una guerra racial, tal y como ocurrié en Haiti en 1804. La
imagen de Padilla ha sido blanqueada en distintas épocas y
obras pictéricas y, también, ha sido victima del olvido social
y oficial; pero, en virtud de las reivindicaciones politicas y
las revisiones histéricas acaecidas —en especial- después de
la constituciéon de 1991, se pueden observar cambios en el
tratamiento de su imagen, en especifico, respecto a su color
de piel, dependiendo de los intereses ideoldégicos del emisor
o el pintor. En unos cuadros es mds blanco, en otros es
menos negro y en otros tiene una piel cada vez mas oscura,
negra o mulata.
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Sin embargo, el uniforme militar de Padilla ha sido un
elemento recurrente en todos los retratos que de él existen.
Se trata de ropa cargada de elementos que simbolizan el peso
del rango militar que ostentd Padilla, toda vez, que se tratd
del pardo con mayor rango marcial de la época. Las ramas
de olivo, las charreteras, los botones dorados marcados
sobre una casaca oscura, asi, como la pose de tres cuartos
del almirante Padilla, le confieren dignidad, poder y mando:
connotaciones que, en el cuerpo vestido de un sujeto negro,
constituian una afrenta directa al sistema socioracial que
estaba plenamente vigente, no obstante, la promesa de
libertad e igualdad en los ideales de la independencia. Se
relacionan, a continuacién, imagenes que contrastan por el
tratamiento racial de Padilla, donde también se destacan los
elementos del vestir militar:

http://www.revistacredencial.  http://www.eluniversal.com.
com/credencial/historia/  co/cartagena/educacion/jose-
temas/esclavos-y-negros-en-la- prudencia-padillo-un-heroe-
independencia costeno-que-hay-que-conocer-44750

Para retomar el tema de los sapeurs, encontramos que uno de
los mas destacables es el artista Papa Wemba gran exponente
de la rumba congolesa y del soukus, géneros musicales que
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se consumen especialmente en las comunidades negras y
barriales de Cartagena, casi desde su aparicion en este puerto
en los anos sesenta.

Papa Wemba formé parte del universo musical en la fiesta
picotera y barrial de los afios setenta y ochenta en Cartagena,
en el marco de manifestaciones estéticas donde la moda y las
piezas de ropa fueron de gran relevancia social. Un aspecto
clave respecto de la moda practicada por los sapeurs tiene
que ver con las lecturas e interpretaciones que las distintas
comunidades hacen de ellos a la luz de los estilos de vida
en un contexto de pobreza extrema. En ese sentido, el
antropologo barcelonés Josep Marti, ofrece pistas sobre ello
en su articulo “Africa: Cuerpos colonizados, cuerpos como
identidades” (2012).

“Asi, dentro de la percepcién del occidental, se consideran
grotescos o estrafalarios determinados usos que la poblacién
africana hace de una indumentaria que seguimos reivindican-
do como occidental. En determinadas situaciones nos puede
sorprender la ligereza con la que estos africanos combinan
piezas de ropa de cariz formal con informal, criticamos soto
voce el uso de vistosos trajes y corbatas en situaciones en las
que al europeo le pueden parecer inapropiadas, y practicas
tan llamativas como las de los sapeurs del Congo nos pueden
resultar dificiles de comprender, dado que si son pobres, estos
vistosos pantalones, americanas y zapatos inspirados en la alta
moda parisina nos parecen un ridiculo despilfarro de recursos
y una tergiversaciéon del mensaje que adscribimos a este tipo
de indumentaria en nuestro contexto social: «Marcas presti-
giosas, clase y un gusto incontestable no dejan de provocar
asombro cuando los dandis viven en condiciones muy preca-
rias»” (Mediavilla 2008: 51). (Marti: 2012: 334, 335)

Expresiones como chévere, bacano o legal son términos
practicos, propios del mundo barrial cartagenero para
valorar la apariencia del vestir y lo que con ello se proyecta.



Ser pobre es cuestion de estilo

Cabe destacar que el término legal fue muy usado en la
época para valorar las pricticas de la moda, pero, no es asi
en la actualidad de las nuevas generaciones. Dichos términos
son recursos para interpretar el uso social de la moda y la
combinacién de las distintas piezas de ropa, toda vez, que se
trata de una experiencia situada, en nuestro caso, los sectores
populares de Cartagena.

La lectura occidental y europea sobre el fenémeno de la
SAPE, supone una mirada que desprecia la formacién de otras
subjetividades estéticas y otras visiones de mundo y asumen
una expresion peyorativa de los estilos, las sensibilidades y los
gustos que emergen en la periferia. Es la misma mirada que
se manifiesta en los estereotipos que se formaron en Bogotd,
sobre el costefio o el corroncho y su modo de vestir —en especial-
cuando migra a la capital. La praictica de una elegancia y una
distincion en el vestir, formada en el Caribe o en La Republica
del Congo, es susceptible de ser exotizada y criticada a la luz de
la pobreza yla cultura de la pobreza, de ahi el cuestionamiento
referenciado en el texto de Josep Marti: Si son tan pobres,
porqué despilfarrar los precarios recursos.

Foto: Daniel Tamagni (2008), tomada del articulo
“Los Caballeros de Bacongo (Revista Minerva 2013)
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Foto: Héctor Mediavilla (http://advancedstyle.blogspot.com.
c0/2008/11/stylish-sape-return-to-elegance.html) y (http://v1.
zonezero.com/exposiciones/fotografos/mediavilla/indexsp.html)

+ R :
Foto: Héctor Mediavilla (http://advancedstyle.blogspot.com.
c0/2008/11/stylish-sape-return-to-elegance.html) y (http://v1.
zonezero.com/exposiciones/fotografos/mediavilla/indexsp.html)
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Oscar Lewis ofrece elementos en el término cultura de la

pobreza, que pueden dar algunas pistas de analisis:

“Alo largo de la historia escrita encontramos, en la literatura,
los proverbios y los dichos populares, dos evaluaciones
opuestas acerca de los pobres. Algunos los caracterizan
como benditos (...) otros los consideran perversos (...) Estos
puntos de vista opuestos reflejan también una lucha por el
poder politico entre dos grupos competidores. Sin embargo,
la confusién se deriva, en parte, tanto de no diferencia entre
la pobreza misma y la cultura de la pobreza, como de la
tendencia a centrar la atencién en la personalidad individual
y no en el grupo, es decir, no en la familia y el barrio. He
intentado, como antropélogo, comprender la pobreza y sus
caracteristicas como cultura o, (...) como un modo de vida que
pasa de una generacién a otra en las familias. Este enfoque
dirige la atencién al hecho de que la cultura de la pobreza en
las naciones modernas, no sélo es cuestién de bajo nivel de
ingresos, (...) sino que también representa aspectos positivos
y satisfacciones sin las cuales los pobres dificilmente podrian
seguir adelante. (...) La cultura de la pobreza es el modo de vida
que surge entre algunos de los pobres en tales circunstancias;
se la puede estudiar mds satisfactoriamente en las barriadas
urbanas o rurales (...) La cultura de la pobreza es una
adaptacion y una reaccién de los pobres a su marginacién por
parte de una sociedad capitalista estratificada en clases y muy
individualista; también representa un esfuerzo por enfrentar
las sensaciones de desesperanza y desesperacion, que surgen
al percatarse de la improbabilidad de lograr éxito conforme
a los valores y los objetivos establecidos por el conjunto de la
sociedad. (2005: 322, 323).

Interesa hacer énfasis en el aspecto del estilo, del modo de
vida como elemento sustancial en el término de cultura de
la pobreza, toda vez que hace referencia a la experiencia de
aquello que las personas hacen con lo que hacen de ellas y
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con lo que les dejan. Un aspecto creativo y recursivo que
constituye parte del habitus de una clase social marginada,
en su dimensién estética y de vida cotidiana. De manera
que la apropiacién social de la moda y de las précticas del
vestir en los sectores populares, para el caso de Cartagena,
supone una suerte de goce, sabrosura y gusto que se pone
en la escena barrial y sus distintas circunstancias marcadas
por la exclusién social, propia del devenir histérico de la
ciudad. De manera que la ropa no sélo se luce, sino que
se actda; es decir, se camina con swing, se baila con sabor.
Esto no sélo es evidente en la experiencia de los sapeurs
del Congo, pues, en el Caribe de Cartagena encontramos
al aguajero. La palabra aguaje se refiere a cierta manera de
aparentar o de actuar la apariencia. Una palabra propia del
béisbol jugado en calles y barrios de Cartagena y la costa del
Caribe colombiano y venezolano. Aguajear se constituy6 en
una practica que tiene que ver con destacar la moda con el
cuerpo en el escenario de la calle, de la fiesta y del barrio.
El aguajero disfruta el momento. Para dar cuenta del aguaje
y su manera de manifestarse, se hace referencia al aspecto
pictérico plasmado en los parlantes de los picés. El pico es
un sistema de sonido que se instala en las calles, para formar
la fiesta popular. Tal expresion festiva la podemos encontrar
en otros paises caribefilos como Panama, Venezuela, Jamaica,
Haiti, Republica Dominicana y, también, en México. Dentro
de los picés de Cartagena y Barranquilla que relevan en
aguaje en el vestir tenemos a “El Conde”.

Tal y como se observa en la fotografia se trata de un hombre
blanco, ataviado con lo que puede considerarse finas ropas
propias del siglo XIX en un escenario europeo, donde son
evidentes las marcas aristocraticas de la moda como son el
monodculo, el saco, la camisa, el baston; resultan destacables
ciertos elementos como el escudo familiar, el sillén y el
pergamino que el personaje sostiene, todo escenificado
en la sala de un castillo. Tal aspecto pictérico del picé “El
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Conde” apunta a destacar, mis que nada, la exclusividad de
las canciones que promovian sus administradores en los
afios setenta y ochenta del siglo XX. Canciones donde se
destacaban géneros como la Champeta Africana (Soukus,
Makossa, Rumba Congolesa), compés haitiano, zouk y
soca de Martinica y Guadalupe, salsa y musica tropical
colombiana; aunque vale mencionar también, que por los
picos circuld la musica “solle” o americana y los géneros de la
musica disco, el soul, el R&B entre otros. A continuacidn, se
hace referencia a otro aspecto pictérico del mismo picd, con
el que se promociona el éxito musical “El Maiz del Conde”,
una champeta africana o Soukus, cuyo nombre original es:
Likita y canta la congolesa Djenna Mandako.

Tomado de :https://iytimg.com/vi/p4n-VOETMHw/hqdefault.jpg

Por su parte, en Barranquilla encontramos los picds “El
Timbalero” y “El Mister Parranda”, donde, al igual que el
picé “El Conde” también se hace referencia pictérica a los
elementos de distincién y exclusividad que se manifiestan
en la ropa y su manera de actuarla y posarla. Es un tema
de actitud expresada en los personajes que protagonizan
las puestas en escena de las pinturas. Para el caso de “El
Timbalero”, escenificado en un 4mbito rural, resulta clave la
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postura de concentracién del personaje frente a su publico,
un campesino ataviado con sombrero, camisa, pantaléon
y descalzo, pero, con un tratamiento festivo en formas y
colores. Destaca su pose de seriedad, lo que es reforzado
por las palabras: “musica y calidad” y lo que trasciende una
actitud de aguaje.

Tomado de: https://i.ytimg.com/vi/3mKyYIbXaaE/hqdefault.jpg

Para el caso del picé “Mister Parranda”, encontramos
una pareja ubicada en la barra de un bar, en una clara
connotaciéon al dmbito urbano. El aguaje en el personaje
masculino subyace en su actitud que se manifiesta en la pose
cigarro en mano y botella de fino licor en la otra, asi, como
la compaiiia de una mujer rubia. Esto ultimo es clave dentro
de los significados del sistema socioracial en que se dan
estas manifestaciones festivas y referencias a las practicas
barriales del vestir; la mujer rubia connota un sentido de
superioridad lo que puede trasladarse a la exclusividad de
los temas musicales que promueve el picd. El sombrero,
el saco, la camisa manga larga y las gafas hacen juego con
el pecho descubierto del personaje, lo que da cuenta de la
actitud aguajera con que actia la ropa. Nétese que junto al
bafle del picé se encuentran dos personas que, al parecer, son


https://i.ytimg.com/vi/3mKyYIbXaaE/hqdefault.jpg
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padre e hija ubicados en la terraza de su casa. Ambos llevan
el torso desnudo, lo que marca un fuerte contraste con la
realidad escenificada en la pintura del pic6, que apunta hacia
la ostentacién y la opulencia.

- ) S

http://fukafra.blogspot.com.co/2012_03_01_archive.html

Foto: Deborah Pacini Hernandez
http://fukafra.blogspot.com.co/2014_12_01_archive.html
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Al respecto, otro aspecto destacable de las consideraciones
de Lewis es el siguiente:

“Las personas de la cultura de la pobreza estan conscientes
de los valores de la clase media, hablan acerca de aquellos
e incluso consideran a algunos como propios, pero en
términos generales no viven conforme a tales valores, por
eso es importante diferenciar entre los que hacen y lo que
dicen”.(326)

Esta referencia resulta clave, pues, nos permite senalar
algunos aspectos del proceso de apropiacién social
de la moda en los sectores populares. Los medios de
comunicacién ocupan un lugar central en el mencionado
proceso, toda vez que ofrecen referencias de identidad en el
marco del consumismo; es decir, por el hecho de tener bajo
poder adquisitivo, no significa que las personas ignoren la
dindmica de actualizacién constante de la moda, y no solo en
términos de ropa, sino en todas las mercancias, productos y
servicios que constituyen el mercado. La gente se queda con
el deseo, las ilusiones, la fantasia propia de los estilos que se
renuevan y se reciclan y que son adoptados y adaptados a
las circunstancias concretas de la cultura de la pobreza. Al
respecto Lewis hace cierta referencia:

“El término cultura de la pobreza se refiere, pues, a un modo
de vida que comparten las personas pobres en contextos
histéricos y sociales dados (...) Me parece que el potencial
revolucionario de las personas que forman parte de la cultura
de la pobreza varia considerablemente conforme al contexto
nacional y las circunstancias histéricas especificas (...) No
es mi intencién considerar en forma idealista o romantica
la cultura de la pobreza (...) pero conviene no pasar por
alto algunos aspectos positivos de tales caracteristicas. El
vivir en el presente suele dar origen a una capacidad para

la espontaneidad, el gozo de los sentidos y la tolerancia a
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los impulsos; capacidad que con frecuencia estd adormecida
en los hombres de clase media, orientados al futuro (...)
he llamado la atencién acerca de algunos mecanismos
de adaptacién en la cultura de la pobreza; por ejemplo, el
bajo nivel de aspiracién permite disminuir la frustracién,
y la legitimacién del hedonismo a corto plazo posibilita la
espontaneidad y el gozo”. (330, 332, 334)

La anterior consideracién aqui la matizamos al tener en
cuenta que, en general, el modo de ser caribefio y cartagenero
—casi sin importar la clase social- gusta de “vivir el presente”.
Los sectores medios y altos de la sociedad no es que estén
cerrados al cédigo estricto del recato y el silencio, al menos
durante el periodo aqui estudiado: 1975 - 1985. Buen ejemplo
de ello son los concursos sobre el caballero més elegante
y la dama mais elegante de Cartagena que lleva a cabo la
periodista de sociales Luchy del Portillo, promediando los
afios setenta del siglo XX y que es ampliamente registrado
en El Diario de la Costa:

h Etas consideraciones, nos

vienen en o diy de hoy a
T e s s
s
¥

SE BUSCA OTRA
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Tomado de: Diario de la Costa, 10 de enero de 1976, pagina 2.
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Tomado de Diario de la Costa, 21 de enero de 1976, pagina 2.

Del concurso del hombre mais elegante de Cartagena, vale la
pena destacar los criterios para seleccionar a los ganadores,
todos miembros de la élite social, econdmica y politica de la
ciudad, en su momento:

“...para llegar al calificativo de elegante se necesitan varios
requisitos que van indudablemente desde la escogencia del
vestido, la hora y el momento preciso para lucirlo y sobre
todo estar permanentemente en esta ténica, hasta la figura
de la persona que luce el vestido” (Diario de la Costa, 10 de
enero de 1976).

Tal y como establece la periodista, se trata de la actuacién
del vestir lo que va a conferir distincién y prestigio social
para el caso especifico de ciertos miembros de la élite local
que, ostentan ademds otras marcas de la relevancia colectiva,
como es el aspecto de los apellidos y la importancia de la
raza blanca segun el rasero local. Es claro, pues, que ningtin
negro o mulato gand el concurso, no obstante, que el mismo
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hace referencia a la amplia geografia de la ciudad. Es claro
también, que en ninguno de los dos concursos participaron
la totalidad de los barrios. El alcance espacial — urbano del
concurso se remitié a los barrios residenciales de Bocagrande
y El Laguito principalmente, teniendo como escenario
central el Club Cartagena.

Dicho esto, se retoma el debate propuesto por Oscar Lewis,
donde se destaca —una vez mas- la diferencia entre pobreza
y cultura de la pobreza:

“Algunos lectores han entendido mis palabras como si dijera:
‘el ser pobre es terrible, pero el tener la cultura de la pobreza
no es tan malo’. Lo que en realidad afirmo es que es mds facil

eliminar la pobreza que la cultura de la pobreza (...)” (336)

Lo que aqui interesa destacar es que el sustrato estético dado
en la cultura de la pobreza sostiene una tension con la cultura
de la ostentacion, el lujo, la distincién y la apariencia de las
clases sociales medias y altas. Una relacién que se caracteriza
por la visién peyorativa hacia lo popular que practican dichas
elites y que les permite el punto diferenciador y, también,
de disputa simbdlica y prevalencia de lo exclusivo. Tal
relaciéon da cuenta del lugar social que ocupan las gentes y
sus practicas del vestir en el marco de un sistema socioracial
como el que caracteriza a Cartagena. Veamos al respecto
una editorial escrita por el intelectual cartagenero Eduardo
Lemaitre Roman publicada en el periédico El Universal
el 20 de agosto de 1984, con ocasién del natalicio de Luis
Lépez de Mesa, relevante intelectual antioquetio, autor del
libro “De cémo se formé la nacién colombiana” aparecido
en el ano de 1934, donde la perspectiva eugenésica es clave
para manifestar la mencionada actitud peyorativa y donde
confiere la exclusividad de la elegancia y la distincién a las
clases dominantes, lo que a su vez, coincide con el sistema
de castas impuesto en La Colonia donde la desnudez parcial
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era recurrente en los negros, que también, tenian prohibido
vestir como los blancos de Castilla o los criollos.

La estrategia de Lemaitre Romédn para dar cuenta del
centenario natalicio de Loépez de Mesa consiste en retomar
y destacar ciertos aspectos de la obra de este dltimo, donde
son clave estos aspectos:

“Luego entra Lopez de Mesa a hacer una descripcién de la
formacién piramidal que tiene la sociedad colombiana, y
dice: En un ensayo socioldgico, entra por mucho el estudio
de las minorias sociales que se denominan clases superiores
o aristocraticas. Estas son, entre nosotros, muy semejantes a
las refinadas de América Latina, como la limefia, y entre ellas
se encuentran ciertas familias de eximia tradicién moral que
cultivan la noble estética del espiritu, la discreta distincién en
el hablar y en el vestir, y el encausamiento de las emociones,
pasiones y sentimientos dentro de las normas universales del
buen gusto, lo que pudiéramos resumir en cuatro virtudes:
Pulcritud moral, discrecién, gentileza y filantropia. Al
lado de esta capa de noble alcurnia, existe el grupo social
de tendencia cosmopolita, enlabiadora simpatia, mayor
modernidad y mejores conocimientos, que introducen modas
y deportes y un poco de alegria también, como es normal en
casi todas las capitales del mundo. Viene luego la burguesia
menor, que llega a los limites del artesanato, y es un extenso
grupo del que salen la mayor parte de los elementos para
las industrias y las profesiones liberales, foco, ademis, de la
capilaridad normal de las clases extremas. Y tenemos por
dltimo las masas populares, compuestas del asalariado, de
oficios inferiores y del desvalido”.(El Universal, 20 de agosto
de 1984, pag. 4)

La distincién en el hablar y el vestir en la aristocracia
colombiana, son practicas ponderadas por Lopez de Mesa
y son ratificadas medio siglo después en la voz de Eduardo
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Lemaitre Roman quien habla por la élite cartagenera a
donde pertenece. Las clases populares y la burguesia menor
son plebes, no estan vestidas en el texto de Lopez de Mesa.
Es una masa maleducada, ausente de capacidades estéticas y
culturales destacables, son casi una vergiienza. Es el aspecto
concreto de la pobreza de las masas, el que es aprovechado
por Lépez de Mesa y Lemaitre para restarle protagonismo
histérico y, por el contrario, hacer relevante el papel de la
aristocracia en el devenir espiritual de la nacién. Lo que
subyace en la piramide jerarquica de Lépez de Mesa es la
relacién entre los distintos estratos. Se puede decir que una
clase social vive a expensas de la otra. Por una parte, son
iguales la nobleza y la clase cosmopolita; no son equivalentes
con la burguesia menor y la masa. De manera que, en la
cultura de la pobreza manifestada por Lewis, puesta en el
relato de Lopez de Mesa, resulta natural en los pobres su
propia condicién y, por tanto, se trata de una limitacién
espiritual, estética y moral que los agobia.

Mas alla del relato excluyente de Lemaitre y Lopez de Mesa,
la cultura de la pobreza es fuente estética de las industrias
culturales, que retroalimentan la moda en su dindmica de
obsolescencia y actualizacién permanente respecto a los
mercados en que circula y consume. No es como dicen el
intelectual antioquefo y el intelectual cartagenero en la
mencionada editorial de 1984, que abrogan sélo a la clase
alta la capacidad de actuar el vestir, relato que se concreta
afios atrds con los concursos organizados por la periodista
Luchy del Portillo. Actuar la ropa acaece en todo el espectro
social, cuya dindmica de circulacién pone a interactuar las
mas diversas sensibilidades, gustos y estilos, sin importar
la clase. Dindmicas de intercambio donde las disputas
simbolicas entre los individuos apuestan por la distinciéon
social y cultural. De ahi la importancia de los discursos en la
prensa, donde los mds sintomaticos son los que aparecen en
la pagina de sociales y, su contraste, la pagina de judiciales
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y las crénicas de barrios y fotografias de la vida cotidiana.
Aqui vale destacar los desfiles de beneficencia, donde las
clases altas exhiben el esplendor de la elegancia y la ropa de
marca en favor de los desvalidos, es decir, de los que no se
pueden vestir, ni se saben vestir en términos de Lopez de
Mesa y Lemaitre Roman. Aqui un ejemplo de la época:

Desfile de moda — show pro - aguinaldo de los nifios pobres de Cartagena.
El Universal, 10 de octubre de 1984, pagina de sociales.

El desfile se llev6 a cabo en el Hotel Caribe y participaron
nifios entre los 2 y los 12 anos, todos miembros de la élite
local y modelaron disefios de Gerardo y Adriana Nieto. La
periodista Carmen Revollo, autora de la nota, resalté el mo-
tivo filantrépico del evento, lo que converge con una de las
virtudes de las clases superiores o aristocratas sefialadas por
Lépez de Mesa en su emblematico libro, lo que concreta la
profunda incidencia del relato intelectual y periodistico en
la dindmica social. Una incidencia que se hace patente en la
agenda social marcada por los medios y que, como se men-
ciond, resulta sintomatico en el contraste entre la pigina de
sociales y lo registrado en las paginas de barrios o de judicia-
les de los periddicos de la época como eran El Universal y El
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Diario de la Costa. En otros términos: ;Cémo actuan el ves-
tir los individuos segun el lugar social que ocupan y a donde
son relegados en razén de la clase y la raza principalmente?

En las distintas secciones periodisticas tenemos la opor-
tunidad de ver la importancia de la ropa publica y la ropa
privada (Entwistle, 2002) entre las distintas clases sociales.
En las paginas de sociales, los miembros de la élite brillan
con atuendos y deslumbran con poses que los postulan como
modelos a seguir, como ofertas de identidad susceptibles de
ser seguidas y apropiadas por los sectores medios y bajos de
la sociedad, en una especie de goteo que irriga lo que se con-
sume que, por supuesto, va a destiempo de la vanguardia so-
cial. Para la élite retratada en la prensa, la ropa ptblica es in-
dispensable, para actuar su virtud claramente sefialada como
un atributo por Luis Lépez de Mesa. Veamos el siguiente
ejemplo, aparecido en el periddico El Universal en su sec-
cién de sociales, con un pie de foto titulado: “Elegancia”

JERSAL
FEMENINA

N -
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En la nota de pie de pédgina se hace énfasis en la elegancia
y el senorio propio de las damas, esposas de los banqueros
reunidos en la Asamblea de Gobernadores del Banco de
Desarrollo del Caribe. Las referencias se hacen a la ropa
publica y su actuacién en escenarios de gran prestancia
social, lo que reafirma la condicién de clase de los individuos
que aparecen en la foto, en el marco del sistema socioracial,
donde las gentes blancas y mestizas constituyen la cima
de la pirdmide. Por su parte, los individuos que aparecen
en las paginas distintas a las de sociales, no ostentan una
clara diferencia entre ropa publica y ropa privada. Buena
parte de los retratados son hombres, jévenes y negros que
aparecen muchas veces con el torso desnudo y con poses que
connotan la humillacién y el escarnio publico. Representan
claramente el mal ejemplo en la sociedad, tal es su lugar y
la vestimenta es un poderoso signo de ello. Responder a
la pregunta arriba sefialada implica, no tanto advertir un
contraste material entre las clases, sino su relacién casi
complementaria respecto a la desigualdad y la inequidad.
En el relato de la prensa, como en el del intelectual Lépez
de Mesa, ambas clases se postulan como mundos separados,
lo que deviene en un ocultamiento de las relaciones de
jerarquizacién y explotaciéon social. En el siguiente ejemplo,
las tres fotografias dan cuenta de distintas formas de actuar el
vestir y la desnudez en un texto periodistico que representa
el cadalso y la sancién publica, en una suerte de exhibiciéon
que promueve el escarnio y el desprecio. El primer sujeto,
Victor Prieto, adopta una postura entre el desafio y la
tranquilidad; el segundo sujeto, Manuel Rodriguez, adopta
una postura de resignacién y el tercero, Brocardo Lara, una
postura de vergiienza. Tales posturas frente a la cimara
fotografica, constituyen una suerte de exposicion de lo que
tales individuos representan, es decir, su condicién inferior.
Dicho aspecto es posible ser rastreado desde los primeros
daguerrotipos tomados a los esclavos desde mediados del
siglo XIX en el Caribe y en el sur de los Estados Unidos de
América, un ejemplo es el siguiente:
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de 15 delincuentes

El Universal, 6 de septiembre de 1983, pag. Sucesos.

http://www.conapred.org.mx/index.
php?contenido=noticias&id=5408&id_opcion=&op=447

El daguerrotipo fue hecho en Carolina del sur en marzo de
1850 a peticion del naturalista suizo Louis Agassiz, quien bus-
caba “evidencia bioldgica” de la inferioridad de la raza negra.
La postura cientificista de Agassiz, es consecuente con la apa-
ricién de ciencias sociales europeas como la antropologia, que
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servian para explicar “lo otro”, “lo extrafio” desde una perspec-
tiva victoriana que se abrogaba el derecho de diseccionar el
mundo colonizado, segin el enfoque objetivista, el cual, des-
poja de toda humanidad a los retratados. Tal cual, los sujetos
que aparecen en las paginas de judiciales constituyen “lo otro”.
Sin embargo, es importante sefialar que los esclavos no esta-
ban por fuera del sistema de produccién, todo lo contrario,
constituyeron su base principal. De manera que los estudios
biolégicos y antropolégicos que buscaban justificar la inferio-
ridad de los demas, sirvieron también para ubicarlos social y
culturalmente en el relato moderno y sus intereses en el siste-
ma mundial capitalista y cuyos rasgos son susceptibles de ser
actualizados en la prensa y su ejercicio en el sistema sociora-
cial, donde las practicas del vestir constituyen una huella de
principal relevancia, toda vez que es una constante en el deve-
nir de la matriz histérico — cultural de los sectores populares,
a lo largo de la geografia de las periferias en relacién con sus
metrépolis. Buen ejemplo de ello, es la siguiente fotografia.

http://www.20minutos.es/noticia/1301656/0/negros/foto-antigua/EEUU/


http://www.20minutos.es/noticia/1301656/0/negros/foto-antigua/EEUU/
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La fotografia pertenece al archivo privado Burns y
fue tomada en 1849 en New Orleans, Luisiana. En ella
aparece una mujer blanca con una esclava de su propiedad.
Retratarse con esclavos era una practica de distinciéon
social de los amos, en aquella época. Tales fotografias se
han constituido en huellas y rasgos de la formacién del
sistema socioracial, donde el uso social de la ropa resulta
crucial para la puesta en escena de las relaciones entre dos
clases que se vinculan a través de la explotacién y el abuso.

La ropa, las précticas del vestir y la desnudez de los esclavos
trascienden la aparicién de la moda en los territorios
periféricos que habitan. En ese sentido, se pueden destacar
dos aspectos que tienen que ver con la formacién de la idea
de moda; por unlado, estidn las cortes europeas desde el siglo
XIV, con Francia a la cabeza, donde se adoptd la periddica
renovacioén de la ropa, como estrategia de representacion,
distincién y relevancia social del poder politico y cultural
de la nobleza frente a la rivalidad que podia representar la
emergente clase social de los burgueses, que detentaba el
poder econémico. Un segundo aspecto tiene que ver con la
formacién del mercado de la ropa y su expansién por todo
el mundo, desde principios del siglo XIX y con epicentro
en Inglaterra. La produccién industrializada de ropa
supuso su renovacién y actualizacién constante, lo que
incidi6 en las practicas del vestir, en tanto la expectativa
permanente sobre las modas por venir, lo que se imbricé
con la formacién de nuevas sensibilidades y el vuelco de
las costumbres, donde el individuo tenia la oportunidad de
actuar su propia identidad segun sus aspiraciones, deseos
y anhelos en relacién con la capacidad de consumo. Las
élites americanas siempre estuvieron a la expectativa de
los rumbos que tomaba la moda en Paris o en Londres,
un sentimiento que se masific6 y que se concreté con
directrices que practicaron en todo el globo, donde la
nocién social de ropa publica y ropa privada, en el marco
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de la produccién industrial y el consumo masivo, se iba
consolidando.

Hacia comienzos del siglo XX la idea social de la moda y
sus practicas del vestir se encontraba consolidada en los
distintos mercados, incluyendo un territorio periférico
como Cartagena. Para la segunda y tercera década del siglo,
la nacién colombiana experimentaba el periodo conocido
como “la danza de los millones” que consistié en una especie
de despertar econémico alentado por la indemnizaciéon
por parte de los Estados Unidos por la pérdida de Panami,
asi como distintos empréstitos celebrados con la banca
internacional. Tal situaciéon favorecié el desarrollo del
consumo y sus nuevas practicas donde la moda y la
expansion de sus mercados era cada vez mas evidente. En las
siguientes fotografias, ubicadas en los anos veinte del siglo
XX en Cartagena, se puede dar cuenta de los cambios en las
practicas del vestir, donde la moda de la ropa se instala en las
directrices europeas:

Muelle de los Pegasos. Década de los afos 20 del siglo XX.
Fototeca Histdrica de Cartagena.
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Mercado Publico de Getsemani, afios 20 del siglo XX.
Fototeca Histdrica de Cartagena.

Ambas imigenes fueron capturadas en dos lugares de
gran afluencia de gentes de todas las clases sociales, pero,
en especial, de los sectores populares donde se encuentran
mas personas negras y mulatas. El muelle de Los Pegasos
era parte integral de la dindmica de comercio y circulacién
del mercado publico de Getsemani, y por tanto, importante
fuente econémica para las mayorias. Sombrero, saco, camisa,
pantalén y muchas veces corbatin o corbata formaban
parte del atuendo cotidiano en los hombres de la época, sin
importar la severidad calurosa del clima, pues, se trataba de
la convencién de la moda y su vigencia en el uso. Un aspecto
clave de distincién social y poder econdémico tiene que ver
con el uso frecuente de calzado, pues, estos eran caros y
muchas veces eran prohibitivos para la masa. De manera
que era comun encontrar muchos hombres, nifias y nifos
descalzos o usando abarcas, chancletas o sandalias. No era
raro observar hombres descalzos y vistiendo el atuendo
arriba descrito.

La mujer popular vestia con un patrén que se caracterizaba
por traje de mangas largas, casi hasta el pufio de la muiieca,
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y faldas largas casi hasta los tobillos en una sugestiva
referencia victoriana. Segun lo que puede observarse en las
fotografias de la época, el color blanco y los tonos claros son
predominantes en buena parte de las prendas en hombres y
mujeres. Los aspectos anteriores dan cuenta de la formacién
de las practicas de la ropa ptblica en Cartagena, comenzando
el siglo XX, un proceso donde ciertos rasgos provenientes
de la época de la colonia resultan importantes para su
comprension: entre ellos estd el mencionado color blanco
predominante en buena parte de las ropas usadas por los
esclavos. Es tan vigoroso este aspecto significante del vestir
de los negros en Cartagena, que el dia 5 de marzo de 2012,
se publicé una noticia en el periddico El Espectador, con el
titulo de “Gobierno rechaza que Cartagena se promocione
con un esclavo”

CARTAGENA DE INDIAS

Wouo Hewmage Ciry

http://www.elespectador.com/noticias/nacional/gobierno-rechaza-
cartagena-se-promocione-un-esclavo-articulo-330477

El cédigo negro, relativo a los esclavos de las islas de
América, fue publicado en Cayena en la Guyana Francesa en
1704; en tal documento, en su articulo 25, se hace referencia
a su atuendo de la siguiente manera: “Los amos tendrin
que proveer a cada esclavo, cada afio, dos prendas de lona,
del agrado del amo” (citado por Urena Rib: 2014, 133). El
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agrado del amo, constituy6 un criterio para ubicar y vestir el
cuerpo esclavizado; mds que vestir, era uniformar.

Asi tenemos que las practicas del vestir son parte esencial
de la construccion de los estereotipos, los cuales pueden
ser entendidos como recursos convencionales, con los que
se sintetiza la complejidad y la realidad de un determinado
grupo humano. El poder de los estereotipos se inscribe en
los procesos histéricos de larga duracién, de manera que
ciertos rasgos de las piezas de ropa esclava pueden hallarse
en la actualidad, como es el caso de la promocion turistica de
Cartagena en 2012. En la siguiente imagen que se presenta
se pueden asumir pistas de esta continuidad que da cuenta
del lugar social que ocupan los sectores populares en la
dindmica del sistema socioracial:

http://negrosyesclavos.archivogeneral.gov.co/portal
/apps/php/testimonios.kwe

Porsuparte, conlallegada delaindustrializacién a Colombia,
la llegada del dinero y la insercién de la economia nacional al
sistema mundial capitalista, Cartagena despierta de su letargo
decimonoénico a remolque del impulso econémico dado en
el interior del pais, por lo menos, en la primera mitad del
siglo XX (Meisel, 1999; Burgos, 2015). Lo anterior incide
en la reconfiguracién de la practica de los oficios, donde la
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ropa publica va adquiriendo gran relevancia social. Un buen
referente lo tenemos en los artesanos — musicos de la ciudad,
durante las tres primeras décadas del siglo:

“Entre los artesanos musicos el primer aspecto diferenciador
de su condicién y estilo de vida era la manera de vestirse, pues
de alli dependia en cierto punto el acercarse o distanciarse de
los circulos y sectores sociales en tal forma, que interpretar
su repertorio y lucir un traje a tono, llevaba implicita la
aceptacién del publico y por ende su respeto social. Ante
toda circunstancia, el musico debia vestir siempre de saco y
corbata para proyectar una buena imagen ante el publico que
lo observaba y al que finalmente se presentaba como destino”
(Lorduy, 2014: http://www.territoriosonoro.org/CDM/
acontratiempo/?ediciones/revista-23/nuevas-manos/los-

artesanos-msicos-de-cartagena-1900-1930.html).

Los artesanos — mdsicos, en virtud de su oficio, estaban
implicados en nuevas pricticas sociales relacionados con el
buen vestir, las buenas maneras y la distincién social. Las
fotografias abajo relacionadas ofrecen pistas respecto a las
practicas del vestir como estrategias enclasantes, toda vez
que, como sefala el historiador Luis Carlos Lorduy, estas
son claves para sostener las relaciones con los circulos
sociales que consumen sus servicios, en especial, porque
comenzaban a proliferar espacios ludicos que requerian
musica, alli destacan los clubes sociales como el Club Popa,
el Club Miramar y el Club Cartagena. Se implica, pues, un
estilo de vida que supuso un vuelco de las costumbres hacia
el cultivo de ciertos hdbitos como las tertulias, la lectura, la
declamacién y las artes oratorias, la composicién musical y,
por supuesto, el bien vestir. Tales son los casos de quienes
practicaban las renovadas costumbres como Constantino
Castro, afinador de pianos y del barbero Carlos Gémez
Padilla en cuyo negocio se formaban las tertulias alrededor
de las estanterias de libros y revistas.
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Constantino Castro, afinador de Pianos, fotografia tomada

en su taller en Cartagena 1930. (Lourduy, 2014: http://www.
territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/?ediciones/revista-23/
nuevas-manos/los-artesanos-msicos-de-cartagena-1900-1930.html).

5
Carlos Gémez Padilla, fotografia tomada en 1911, en su barberia de
Cartagena. (Lourduy, 2014: http://www.territoriosonoro.org/CDM/

acontratiempo/?ediciones/revista-23/nuevas-manos/los-artesanos-
msicos-de-cartagena-1900-1930.html)
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De acuerdo con lo establecido por el historiador Luis Carlos
Lorduy, son estos cambios en los estilos de vida y la apariciéon
de las nuevas sensibilidades en Cartagena las que se reflejan
en la interaccién social entre las distintas clases, donde la
musica constituye una importante instancia de mediacién y
negociacién social:

“A este punto, la aparicién de los sitios de ocio y diversién
propicio sin duda el acercamiento de las distintas capas socia-
les, en especial favorecié el contacto entre los sectores popu-
lares y los sectores de la élite que bailaban y gozaban al son de

la musica popular incluida en el repertorio de las orquestas.

Desde este contexto, podriamos asistir al hecho de que
el artesano, aun laborando con dignidad su oficio, estaba
también logrando incorporarse a otro en alternancia como
era el ejercicio de la musica, conformando asi patrones de
comportamientos de identidad social, en los que al tiempo
que participaba y representabalo popular, también modelaba,
reformaba y se diferenciaba”. (Lourdy, 2014: http://www.
territoriosonoro.org/CDM/acontratiempo/?ediciones/
revista-23/nuevas-manos/los-artesanos-msicos-de-
cartagena-1900-1930.html).

Pero, quizis, es hacia los afios cuarenta y cincuenta, cuando
se consolida uno de los aspectos mds importantes y notables
en cuanto la aparicién de productos culturales que forman la
industria cultural nacional: la explosién musical que se genera
en la regién del Caribe colombiano. Se trat6 de una explo-
sion creativa desde lo popular que estuvo abierta al intercam-
bio, a la circularidad y a la apropiaciéon segun musicas de la
cuenca del Caribe como las de Cuba, Panam4, Puerto Rico,
Venezuela, México, Republica Dominicana entre otros, que
se consumieron a través de los medios de comunicacién de
la época y, también, por sus presentaciones en vivo. Un ele-
mento de contexto al que se le puede atribuir la proliferacién
e industrializacién de la musica cartagenera y costena, es el
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alejamiento de la regién Caribe de las dindmicas del periodo
de la Violencia, pues, segtn el historiador Marco Palacios:

“el vocablo alude a unos 20 afios de crimen e impunidad
facilitados por el sectarismo (1945 - 1965), que dislocé la
vida de decenas de familias y comunidades. En las regiones
andinas y en los Llanos Orientales, un 40% de la poblacién
padecié directa o indirectamente su impacto. Pero en la Costa
Atlantica fue apenas marginal en unas pocas comarcas de los
actuales departamentos de Magdalena, Cesar y Cérdoba.
Atn no desciframos su razén. Sabemos que desde la guerra
de los Mil Dias la regién costefia no conocid beligerancia
electoral con la frecuencia y la intensidad de otras regiones
del pais (...) Ademas de los bajos niveles de violencia
electoral, una clave podria residir en la geografia humana.
Una mirada al mapa elaborado por el geégrafo James (1941),
nos recuerda la importancia del estudio de la distribucién
y difusién espacial de la violencia. La cartografia pone
en evidencia el espléndido aislamiento en que vivian las
concentraciones de la poblacién costefia en relacién con las
del interior andino. Estaban separadas de las mas préximas,
o sea las antioquenas y las santandereanas, por montafas y
sabanas de una bajisima densidad de poblacién, cuando no
deshabitadas. Las vias de comunicacién eran muy precarias.”
(Palacios, 1995; 94, 95)

La apuesta apunta a un entorno de paz generalizada, que
facilité un ambito de creacién y manifestacion cultural en los
sectores populares que, finalmente, terminaron nutriendo
de material musical a una dindmica industrial cultural que
crecia a buen ritmo econdémico. El investigador cultural
Edgar Gutiérrez Sierra sefiala igualmente a las décadas de
los cincuenta y sesenta, como muy prolificas en materia de
produccién musical en Cartagena vy, al respecto relaciona
ciertos intérpretes y agrupaciones, que aqui destacamos por su
impactoenlasdistintasaudiencias nacionales einternacionales:
Daniel Lemaitre, Anastasio Leal, Banda del regimiento n° 7,
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La orquesta A ndmero Uno del maestro Pianeta Pitalda,
Orquesta Ritmos del Mar, del maestro Roberto Lambrafio,
Rufo Garrido, Lucho Bermidez, Climaco Sarmiento, Pedro
Laza y sus Pelayeros, Antonio Maria Penaloza, Julio Silvestre,
Tony Zuniga, Lucho Argain, Remberto Bru, El Conjunto
Miramar, Pibe Velazco, Crescencio Camacho, el conjunto del
maestro Pefiaranda y sus muchachos, Orquesta Los Bucaneros,
el conjunto Emisoras Fuentes, (dirigidas por Teéfilo Tipén 'y
los cubanos Cartaya y Pedro Echemendia), Alfredo Gutiérrez
y los Corraleros de Majagual, Matilde Diaz, Eliseo Herrera,
Anibal Velasquez, Rafael Escalona, Alejo Duran, José Barros,
Nono Narviez, Teresita Rend6n, Edmundo Arias, Pacho
Galan, Wilson Choperena, Michi Sarmiento, los Hermanos
Martelo, Los Diablos del Ritmo, Conjunto Folclérico Malibd,
Tono Beltran y su Combo, Supercombo los Watusi, el
Supercombo Los Diamantes, Supercombo Latino. Las bandas
pelayeras: “Peor es nd”, “La Tomatera”, “La Pelayera”, “Cacho
Adentro”, entre otras (Gutiérrrez, 2000: 231)

Para relacionar las practicas del vestir con la explosion
musical costefia a mediados del siglo XX y que impactd
la industria cultural de entonces, se presenta la siguiente
fotografia correspondiente a la Orquesta de Pacho Galin a
mediados de los afios cincuenta:

— -

http://www.herencialatina.com/Tomasito_Rodriguez/ Tomasito_Rodriguez.htm
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Aqui podemos ver que el atuendo de los musicos, pardos y
mulatos, coincide con lamoda zoot suite de los musicos negros
de Harlem y también con el pachuquismo de los mexicanos.
Se trata de ofertas identitarias dadas en los medios de
comunicacién que favorecieron la apropiacién social de
practicas del vestir que integraban estilos y sensibilidades
del ambito urbano. Otro referente clave para visualizar los
cambios en las practicas del vestir, en cabeza de los musicos
negros y mulatos, es el de Luis Carlos Meyer Castandent
-El Negro Meyer- cuya imagen de elegancia y sofisticacién
tuvo proyeccién internacional de gran alcance, con su
obra musical, en todo el Caribe, el continente americano
y Europa; canciones como “Mi gallo tuerto” y “Micaela”
dan cuenta de ello. Hijo de padres antillanos —Martinica y
Trinidad y Tobago- nace en Barranquilla en 1916, para los
afios cuarenta se constituye en principal musico que lleva el
porro y la cumbia a México y, de alli, sus canciones circulan
por todo el mundo, gracias a su inclusién en la banda sonora
de varias peliculas mexicanas de la época en el llamado
género de rumberas. Sus canciones fueron interpretadas por
Benny Moré entre otros grandes artistas como la también
cubana Ninén Sevilla. Al respecto vale la pena consultar una
pelicula como: Novia a la medida (1949).

En las fotografias que se relacionan abajo, podemos
visualizar las practicas del vestir en el Negro Meyer, en
virtud de su circulacién como artista en el marco del mundo
del especticulo de mediados del siglo XX:
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En el Hotel Granada de Bogota, con la Orquesta de Alex Tovar, 1948.
http://www.luiscarlosmeyer.com/#!descubrimiento/c19hh
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En ambas fotografias se puede verificar las adopciones en
las practicas del vestir que hicieron los artistas negros y
mulatos, para acceder a los nuevos lugares de la sociabilidad
urbana que se formaba a mediados de los afos treinta y
cuarenta en Colombia y América Latina, como es el caso de
hoteles, salones de baile y cabarets. De manera que son los
escenarios, las postales de promocién musical, las caratulas
de los discos y revistas, las pantallas de cine o las tarimas
los espacios que legitiman las practicas del vestir para la
poblacién negra, en tanto sofisticacién y elegancia. Estos
cambios son susceptibles de rastrearse desde fines del siglo
XIX, amedida que negros y mulatos se integraban a la oferta
de especticulos. Buen antecedente de ello es el teatro bufo,
en Cuba y especialmente en La Habana (Pulido, 2010), el
cual, tiene vinculos con el teatro Minstrel que tuvo su auge
durante buena parte del siglo XIX en el sur de los Estados
Unidos y que se caracteriza por los actores blancos que
pintan su piel para representar personajes negros, hacia
mediados de ese siglo entran a escena los primeros actores
negros que, de igual forma debian maquillarse, y exagerar
los elementos del estereotipo de “lo negro”.

“Laboda de Pancha Jutia y Canuto Raspadura. Litografia de Victor
Patricio De Landaluze, segunda mitad del siglo XIX, reproducido
en el grabado en Cuba, editado por la Oficina del Historiador de la
Ciudad de La Habana (Canaria: Ediciones Canaricard, 1995). (http://
hemisphericinstitute.org/hemi/es/e-misferica-52/martiatuterry)
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Cartel de Minstrel Show hacia 1900.
(https://es.wikipedia.org/wiki/Minstrel)

En los aspectos analizados, en el apartado anterior, se desta-
can las actividades del espectdculo como un eje de la vida co-
tidiana, donde se escenifican y se visibilizan las practicas del
vestir de los sectores populares, en la coyuntura del cambio
de siglo del XIX al XX. Sin embargo, el intelectual cubano
Fernando Ortiz, en sus textos titulados Los Negros Curros,
que aparecieron entre 1926 y 1928, da cuenta de las practi-
cas del vestir de un grupo social marginado, en La Habana
decimonoénica, que no se refiere a las actividades escénicas.
Los Negros Curros, conocidos también como Negros del
Manglar, eran aquellos que: “en pleno auge de la esclavitud
en Cuba, se pavoneaban libres, por las calles con una indu-
mentaria estrafalaria y un lenguaje fisico, jergal, viviendo de
expedientes y del uso de la violencia, sembrando el panico al
paso de cadencioso de sus chancletas, en un alarde de mala
vida, delincuencia y marginalizacién” (Ortiz, 1993).

A continuacién aparece una referencia pictérica a los Negros
Curros, que ilustra la portada del libro de Fernando Ortiz. Alli,
el autor hace referencia a Carlos Norefa, quien en 1881 descri-
bié el vestir de los Negros Curros de la siguiente manera:
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www.odisea2008.com/2012/11/tipos-y-costumbres-de-cuba.html.
Victor Landaluze 1881

“La chaquetilla de terciopelo negro, el sombrero felpudo,
el pantalén blanco franjado de flores bordadas al pasado
con sedas de distintos matices, la blanca camisa de vuelo
con pechera de caprichosos dibujos y amplisimas mangas
fruncidas en mil pliegues, el pafio de pecho, bordado
también con sedas de colores, y el corto junquillo, han
desaparecido entre los negros curros. Aquel aluviéon de
pafuelos: pafiuelo de seda a la cabeza, pafiuelo de seda en
el sombrero, pafuelo de seda al cuello, pafnuelo a la cintura,
pafiuelo en el bolsillo, paiiuelo en la mano, pafiuelo en
todas partes, ha desaparecido también. ;Y no se diga nada de
aquel despilfarro de oro! Argolla de oro en la oreja, agujeta
de oro detras de la oreja, sortijas de oro en ambas manos,
cadena de oro y reloj de oro, botones de oro en la pechera
de la camisa, botones de oro en los pufios, puiio de oro en
el junquillo y hebilla de oro en las correas del pantalén...
Es curro tradicional por sus maneras y por su traje. Lleva
sombrero de jipijapa, camisa, a la dltima moda, pafiuelo a la
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cintura y pantalén de color pajizo, exageradamente cefiido
por la parte superior, y exageradamente holgado por la parte
inferior, que cae en forma de campana, cubriendo casi por
completo su pie, algo grande, pero admirablemente calzado”
(Ortiz, Fernando. 1993: 18, 19)

Es razén de la descripcién de Norefia, encontramos pistas
en las piezas del vestir, cuyas caracteristicas se antojan
como motivos recurrentes, que han perdurado, y pueden
evidenciarse, en las pricticas de vestir dadas en los sectores
populares de Cartagena, segin el periodo estudiado. No
obstante, la visién peyorativa de los autores, tenemos
aspectos como los colores de las telas, la relevancia del oro,
los sombreros y el uso de las piezas en el atavio corporal que
pueden postularse como elementos que se lucen en la moda
popular cartagenera y que se actian en ciertos eventos,
como las fiestas. Para intentar demostrar nuestra apuesta, se
relaciona la siguiente imagen:

Album de la familia Esquiaqui Mendoza. Barrio La Candelaria.
Evento: Parranda. 1982.
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Una consideracién importante que relaciona la moda, los
cambios sociales y la industria cultural nos la da la sociéloga
argentina Laura Zambrini cuando sefala:

“El surgimiento de las industrias culturales — en especial
la industria cinematogrifica apoyada en las figuras
denominadas Star de Hollywood - fue fundamental en el
desarrollo y democratizacién de la moda (...) El surgimiento
de la industria publicitaria resulté clave en la exaltacién del
consumo. Baudrillard (1989) sostiene que dicho consumismo
conlleva a reemplazar las relaciones humanas, por otra que
privilegia a los objetos. Segun el citado autor, la cultura de
masas logré que los hombres adapten sus pensamientos a los
ritmos industriales modelando una civilizacién a favor del
consumo de las marcas privilegiadas. Por lo tanto, sugiere
que las personas bajo este paradigma se definen a si mismas
y a los otros, a partir de la relacién con los objetos como
signos de distincién social (...) para Bordieau los gustos con
relacién a qué es estético y qué no lo es estardn signados
de manera significativa por el grupo de pertenencia y por
el origen social. La moda para el autor serd vital en esta
légica pues funcionard como un instrumento de distincién
social y de clase ya que favorecera la idea de un estilo de vida
legitimo signado por el consumo y la concentracién de los
capitales econémicos y simbdlicos traducidos en formas de
habitus” (Zambrini, 2009: 3)

Como hasta ahora se ha visto, las pricticas del vestir tienen
que ver con el goce de la vida cotidiana lo que postula a la
moda como una oferta de identidades susceptibles de ser
apropiadas segun la clase social. De ahi que, para la época
estudiada, 1975 - 1985, encontramos la proliferacion
de desfiles, fashions, pasarelas, ferias y exposiciones que
escenifican el buen vestir. En la publicidad de laropa aparecen
modelos negros y masculinos posando la ropa de moda,
como puede verse en la fotografia de abajo, pero, una cosa
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era la actuacién de la ropa en los anuncios de prensa y otra
cosa era la actuacion de la ropa en los sectores populares. Tal
contraste lo podemos observar en las siguientes fotografias.

El Universal, 22 de febrero de 1985.

La multinacional SEARS tenia presencia en Cartagena
y era de uno de los puntos de comercio mas prestigiosos
de la ciudad. Llama la atencién la aparicién de modelos
negros y mulatos, lo que no es frecuente en la tradicién
publicitaria de la ciudad y ni del pais; sin embargo, deviene
en una interpelacién a los sectores medios de la sociedad de
entonces. La alegria de la actuacién de la moda y el vestir
es denotada en las caras sonrientes de los modelos, lo que
se complementa con las poses casuales que favorecen la
apreciacion de la ropa. Para el caso del hombre y del nifio,
encontramos un estilo que combina lo casual, lo formal y
lo joven. Lo mismo se puede decir de la modelo, aunque su
vestido amplio, la implica en un estilo més libre. Tal es la
oferta de la industria del vestir.
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En contraste, en la siguiente fotografia podemos ver una
escena cotidiana donde se actta el vestir escenificado en un
barrio popular de la ciudad, como es La Palestina. Emerge
entonces el estilo actuado, el cual, es relatado por la prensa.
Tenemos que la fotografia estd vinculada a una noticia que
tiene que ver con el desfalco de unos terrenos comprados
por el gobierno para construir una escuela; sin embargo,
se descubrié que dichos terrenos tenian un duefio. En los
terrenos mencionados, se encontraba ubicada la tienda La
Mestiza, la cual, sirvié como trasfondo de una escena donde
se actua el vestir en la vida cotidiana popular y en referencia
a la cultura de la pobreza. Una cosa es la propuesta de
actuacion del vestir hecha por la publicidad y otra cosa muy
distinta es el estilo y su practica en un contexto de pobreza.
Alli vale destacar la desnudez parcial, las poses relajadas y el
ambito de precariedad material.

Tienda La Mestiza, Barrio Palestina. El Universal,
17 de abril de 1984, pag. 2. Foto: Maruja Parra

La cotidianidad en Cartagena es consustancial a las ocasiones,
las coyunturas, a las contingencias, al repentismo, a las
emergencias, a la espontaneidad. Se trata de movimientos
tacticos que denotan lo que la gente hace en los margenes,
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con el espacio que le dejan. En tales situaciones, consiste
resolver los problemas en la medida en que van apareciendo,
en la medida de las posibilidades y la disponibilidad de
los recursos. Con lo que se tenga a mano se enfrenta la
contingencia, se actia la solucién y también se actda la
identidad, en este caso, un aspecto clave de ella como lo es el
vestir. Buen ejemplo de ello, es la siguiente fotografia:

El Universal, 2 de junio de 1984. Foto: Maruja Parra.

La situacién connota una carroza de carnaval que pasea a una
reina por una calle de honor. Una reina con sus carretilleros
y consortes que velan para que no se malogre en su dignidad
o su integridad, en especial, en lo que tiene que ver con
el vestido actuado, que consiste en una maxifalda, la cual,
estaba de moda para aquellos dias de 1984 en Cartagena. La
maxifalda, una prenda del vestir publico que contrasta con
los atuendos de los trabajadores, vestidos desde La Colonia
para el trabajo, sin importar el 4mbito o escenario donde se
desempeiien sus vidas.

En el marco de la cultura de la pobreza es destacable la
formacién social de los estilos, los cuales, se practican de
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manera contingente en el devenir de la vida cotidiana.
Se trata de una sensibilidad individual y colectiva que es
susceptible de ser rastreada, ya que supone cierta capacidad
de lectura de las gentes y que deviene como pricticas
encarnadas en gestos, espacios y costumbres (Chartier,
1994; Zubieta, 2000). “El analisis de las pricticas de lectura,
entonces, le da a Chartier la posibilidad de pensar en la
aparicion de lo particular” (Zubieta, 2000: 67). Lo anterior
se constituye en un modo de abordar la cultura popular y
de indagar acerca de las representaciones del mundo y de si
mismos que construyen los sujetos de las clases subalternas.

En ese sentido la moda y las practicas del vestir en el
escenario barrial y segtin los estilos de ser pobre dan cuenta
de una negociacién social del sentido, capaz de renovarse
segun el devenir del consumo y la dindmica del mercado.
De manera que, en los margenes, en los bordes del poder
hegemoénico emerge la particularidad en los habitos y
costumbres: en el hablar, el habitar, el cocinar y —para
nuestros intereses- incluimos el vestir. Michel de Certeau
(1984) en La invencién de lo cotidiano considera a: “la cultura
de todos los dias como practica cotidiana de las mayorias
anénimas, que pueden leerse también como consumidores
o dominados: el espacio de libertad creado por las ticticas
populares de microrresistencia y apropiacién, dentro de los
abarcadores margenes del orden dominante” (2000: 77).

La sugerencia de De Certeau apunta dar relevancia a las
operaciones, los usos que los sectores populares hacen sobre
los bienes y productos culturales ofrecidos por el mercado.
Tal concepcién de las practicas cotidianas como cultura
popular, adopta dos modalidades, como son la hibridacién
cultural (es decir el cruce entre lo masivo, lo popular y lo
alto); y, la entronizacién de la cultura de masas en un lugar
hegemoénico y excluyente. Es asi como se reenfoca el término
de consumo como un procedimiento de apropiacidn, es
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decir, como uso y produccién de segundo grado: produccién
“silenciosa y fugaz, de los seres anénimos de esta sociedad,
‘caza furtiva’ en el territorio del otro, cuyo paradigma es la
lectura” (2000: 78).

Como anti — disciplina se considera el abordaje que
Michel de Certeau plantea para estudiar las dindmicas de
la vida cotidiana, las cuales analiza de acuerdo segun tres
determinaciones: el uso, los procedimientos y la formalidad
de las practicas.

Respecto al uso: “se trabaja sobre su poiética, ese arte de
crear, generar e inventar a partir del aparato de producciéon
del sistema, el cual (...) caracteriza las précticas de la gente
comun (...) Los consumidores desarrollan una produccién
secundaria, encubierta, que es un verdadero arte de reciclar
con materiales que no le son propios” (2000: 80). Segin Ana
Maria Zubieta, la consecuencia de esta hipdtesis es el estudio
de las operaciones poiéticas, es decir:

“las astucias, a través de las cuales el hombre anénimo juega,
transgrede y desbarata los mecanismos del control del
sistema y se re- apropia de los lugares organizados por las
técnicas de produccién y el sistema usindolos en provecho
propio. Ellos son la lectura, la marcha peatonal, las practicas
barriales, la cocina...” (2000: 80)

Las practicas del vestir las concebimos aqui dentro de las
practicas barriales, tal y como se viene sugiriendo con los
casos y experiencias arriba relacionadas, donde la légica de
este pensamiento no se piensa, sino que se actda. En ese
sentido el uso se considera el espacio de la astucia del débil:
“lo que le queda por hacer en un territorio porque transita
pero que no le pertenece como propio” (83). Una astucia que
consiste en deshacer el juego del otro, que es lo que le da
caricter de opacidad a la cultura popular. Segin De Certeau
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(1984) se trata de una manera de hacer que se basa en tres
caracteristicas centrales:

- La “economia del don”™ que se resignifica como
transgresion, delincuencia, exceso y despilfarro en una
economia centrada en la capitalizacién de bienes, y
también como delito contra la propiedad.

- La estética del golpe, que es el arte de saber aprovechar
la ocasién y provocar el cambio stubito de situacién con
mano maestra de artista.

- La ética de la tenacidad, que se traduce en mil maneras
diferentes (y camalednicas) de rechazar el orden impuesto
y resistir.

Esta manera de hacer en sus tres aspectos, se interconecta
con el término cultura de la pobreza, en tanto sus estilos,
segun lo establecido por Oscar Lewis. Respecto a la
“economia del don”, tenemos que se trata de resolver el dia a
dia a través de la recursividad en el marco de la ambigiiedad
entre lo legitimo y lo vilido. Lo que implica muchas veces
el goce y la satisfacciéon inmediata, sin proyectarse en el
futuro. En las practicas del vestir, si nos fijamos en el aguaje,
lo que equivale al swing, al sabor, a la elegancia popular y
la forma de actuarse, encontramos que “la economia del
don” tiene que ver con cierto estilo de concretar los deseos
y las aspiraciones segun la apariencia en el vestir lo que se
pondera en la aceptacién social del 4mbito barrial.

La estética del golpe estd muy relacionada con las practicas
de vestir, toda vez que en el barrio se trata de impactar y ser
reconocido por el estilo y la manera de llevarlo en el ambito
publico como son las ocasiones festivas y sus distintos
motivos de celebracion y puesta en escena.

Por su parte, la ética de la tenacidad, en tanto las practicas
del vestir tienen que ver con multiples y creativas formas de
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manifestarse; sin embargo, mas alld de la apropiacién y el
lucimiento publico de la moda, se trata de la actitud respecto
a la apariencia adoptada que aparece tanto en la produccién
de la ropa, como en su uso. Las pricticas del vestir, en el
marco de los estilos de ser pobre y la confeccion de piezas de
ropa, suponen un esfuerzo material y estético por parte de
la comunidad y los individuos segun los recursos y métodos
de los sastres, las modistas o las costureras; o, también,
la mencionada actitud la encontramos en los albumes
familiares, que constituyen la memoria de la vida familiar y
que casi siempre es organizada por las mujeres de la casa, el
cual tiene en el uso de la moda un hilo conductor medular.

Por ahora vale la pena destacar los conceptos de tdctica —
estrategia'y de espacio - lugar en el planteamiento de Michael
De Certeau, con miras a ubicar las practicas del vestir no
tanto por su origen, sino por su posicién, a partir de una
relacién en la estructura de clases sociales en Cartagena.

Respecto a la relacién tdctica - estrategia, tenemos de un lado
al sistema hegemonico en tanto aparato productor de moda
y del otro lado tenemos las practicas de los dominados, de
las gentes subalternas en su vida ordinara. De modo, que las
practicas de la cultura popular, el vestir entre ellas, estd de-
finida por la tdctica, es decir, por la ausencia de un territorio
propio y de poder, mientras que la estrategia supone el ejer-
cicio del poder y un lugar de control desde el cual articularlo.
“Por ello, en la cultura popular se establece una relacién pro-
porcional que determina que a menos fuerza, mds memoria,
menos tiempo y mds efectos” (2000: 86)

En cuanto alarelacidn lugar — espacio tenemos que el primero
es visto como un espacio geométrico siempre conectado al
control y al poder, que indica que dos cosas no pueden estar
en el mismo sitio. Mientras que el espacio es producido por las
operaciones que lo orientan, circunstancian, temporalizan y
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lo hacen funcionar a partir de vinculaciones contractuales o
conflictivas: es el lugar usado, practicado. (86)

El goce que experimentan los sujetos barriales con las
practicas del vestir supone una tictica y cierto uso del
espacio que le da sentido a la vida en el ambito popular.
Esta afirmacién pretende matizar los alcances del término
cultura de la pobreza, toda vez que nuestro interés es
indagar por lo que la gente hizo con lo que les dejaron y las
formas de coexistencia alli implicita, en un periodo en que
Cartagena experimentaba grandes cambios urbanos, donde
el crecimiento desordenado e improvisado de la mancha
urbana barrial resulta crucial para entender la experiencia
colectiva e individual a la luz de un proceso excluyente.

En el afio de 1974 se publicé el informe Cultura del tugurio en
Cartagena de Humberto Triana y Antorveza quien, en parte
fundamento su estudio en el término cultura de la pobreza.
En aquel entonces Triana y Antorveza hizo la siguiente
consideracion al respecto:

“Para el caso de Cartagena, la cultura de la pobreza se ha
desarrollado desde el momento mismo que los grupos
blancos se jerarquizaron en estratos cerrados, en donde el
factor étnico, la ascendencia, la ocupacién y la riqueza eran
elementos indiscutibles para ocupara una posicién en el

dpice de la pirdmide social” (1974: 31).

El autor en mencién da relevancia a la formacién del
sistema socioracial en la sociedad cartagenera desde
tiempos coloniales y su devenir en el siglo XX en tanto sus
mecanismos de exclusion, es decir, la ubicacién de los sujetos
en los distintos lugares sociales donde los estilos de vida
estdn rotulados, lo que confiere a la moda y las practicas del
vestir un gran significado cultural. Segun lo establecido en el
informe, para 1969, “la clase baja propiamente dicha yla clase
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media baja, ocupan el 87.1% de la estructura social” (56). Lo
anterior da cuenta de la profunda e histérica desigualdad que
caracteriza la dindmica social de Cartagena. En otro aparte
del documento, el autor da cuenta de la distribucion general
del ingreso individual y familiar en tres sectores populares
de la ciudad como son La Candelaria, Reptblica del Libano
y Fredonia, que, para entonces, se encontraban en estado de
gran precariedad material en necesidades basicas, servicios
publicos y ausencia parcial del Estado. A continuacién, se
reproduce el cuadro elaborado por Triana y Antorveza:

Distribucién general del ingreso individual y familiar
Gasto Individual Familiar
Ropa 40.0 30.0

Alimentacién 20.0 40.0

Vivienda 15.0 20.0

Recreacién 20.0 5.0
Varios 5.0 5.0
Total 100.0 100.0

Al respecto, la interpretaciéon que el autor hizo sobre el
cuadro fue la siguiente:

“En el primer caso destinado a la ropa, las diversiones y a
varios (cigarrillos, tintos, transportes, etc.) sefiala que las
incidencias porcentuales son superiores a las que se refieren
a la familia. En este caso, la alimentacién y la vivienda son
superiores pero los rubros destinados a recreacién y a varios
son inferiores. Ello es explicable. El individuo considera
que tiene que atender determinadas obligaciones claves
sociales, en primer lugar vy, las familiares en segundo lugar,
pero el grupo familiar debe establecer cierto equilibrio
compensatorio para satisfacer las necesidades generales de

sus componentes” (1974: 159)
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La expresiéon “determinadas obligaciones claves sociales”
puede referirse a la practica del estilo de vida y la concrecién
del gusto en varias manifestaciones de la vida cotidiana, entre
ellas, la del vestir. Sin embargo, resulta mas claro el lugar
que ocupa la ropa en la distribucién del gasto individual y
familiar dado en el cuadro, ya que, sugiere a las practicas del
vestir como un aspecto de gran relevancia social y cultural
en el marco del mundo barrial de Cartagena.

En la actitud peyorativa que los sectores altos y medios
tienen frente a los sectores de bajo estrato persiste la
creencia de que los pobres pasan hambre, pero no les hace
falta un picé y un televisor en su casa. Se trata de una manera
de estereotipar la cultura de la pobreza y rechazarla, para
suponer que las gentes deben practicar la austeridad y la
obediencia. La cultura de la pobreza, se puede interpretar
segun los matices de la practica vivida en el mundo barrial.
La cultura de la pobreza tiene una connotacién tan compleja
como la vida cotidiana misma y, de ahi, que el énfasis que
aqui se propone da importancia al estilo y su contexto,
porque este supone un regodeo permanente en el marco de
la vida del pobre, que es ambigua y convencional al mismo
tiempo. Las practicas del vestir tienen que ver con este goce
y, también, con la construccién de la dignidad de las gentes
barriales.
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En su articulo “Practicas del vestir y cambio social. La moda
comodiscurso”(2009) lasocidlogaargentina LauraZambrini,
sugiere que pensar los inicios de la moda es reflexionar (...)
la consolidacién de los valores de la modernidad. (En ese
devenir) existe una tendencia hacia la reciprocidad entre las
formas de vestir de las personas, los valores culturales y el
mundo social. Cada época histérica tendra como correlato
determinados patrones histéricos y usos de indumentarias
que expresan una cosmovisién ligada a un tipo de orden
social. Las concepciones acerca de la elegancia y el buen
gusto en el vestir como atributos deseables y estéticos de
las personas, estin relacionadas con el proceso sociolégico
que instal6 la idea de civilizacién en occidente, herencia de
la sociedad cortesana (Elias, 1977). La emergente sociedad
de clases impuso un sistema del vestir que lograba expresar
los potenciales cambios internos en la estructura social y las
nuevas identidades colectivas. Fue en esta etapa que surgié
la moda propiamente dicha, es decir, con innovaciones
permanentes de estilos estéticos y con cambios relativos en
las jerarquias sociales. Al modificarse el entramado social
a causa del liderazgo de los valores burgueses, entre otros
factores, posibilité que tanto el dinero como los ideales de
libertad e igualdad adquirieran un valor categoérico.

“Este proceso fue acompafiado por las mutaciones en el
sistema productivo y en las tecnologias, transformando el
trabajo de la industria fabril en el principal organizador de
lo social. El crecimiento de las ciudades y la consecuente
concentracion de las poblaciones en las urbes, la necesidad
de ampliar los mercados a donde vender lo producido,
posibilitado a su vez por el intercambio de materias primas
entre las colonias — especialmente el rubro textil- fueron los
impulsos necesarios para el desarrollo de la industria de la
moda. Desde esta perspectiva se puede afirmar que el cambio
social y la moda se unieron de manera significativa, y fue

en este momento histérico cuando nacieron los recambios
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de las ropas por temporadas (otofio, invierno, primavera,
verano). En épocas anteriores, a excepcién de los estratos
acomodados, las personas solian tener uno o dos trajes
durante toda su vida. La moda burguesa rompi6 con estos
habitos e introdujo el gusto por el cambio constante en
el vestir. Los ciclos de la moda se adaptaron a los ritmos
industriales, y encontraron sociedades que absorbieron
positivamente la democratizacién en el vestir y el consumo”
(Zambrini, 2009:2)

Sin embargo, es importante aclarar que la experiencia de
la moda es un fenémeno eminentemente europeo que
representé la lucha de clases durante la Edad media y el
Renacimiento. Una disputa entre la clase social de los
comerciantes y artesanos que eran cada vez mas influyentes
y poderosos frente a la nobleza y el clero. En el devenir del
capitalismo, en tanto su fase de expansién del mercado fuera
de Europa, emerge un sentimiento generalizado de consumo
respecto al deseo y las aspiraciones de las gentes de todos
los sectores. En ese sentido Joanne Entwistle destaca ciertos
aspectos:

“A medida que la moderna sociedad comercial arrasaba
el antiguo orden agrario, trajo consigo nuevas fuentes de
posicién social independientes de la tierra y de la sangre, pero
asociadas al dinero. Los nuevos grupos sociales —-mercaderes,
industriales, la nueva clase media- podia permitirse comprar
‘por encima de su clase’, articulos de lujo que antafio estaban
reservados para los reyes y la nobleza. A los ojos de los
tradicionalistas esto era visto como una ‘forma de pecado,
una rebelién e insubordinacién contra el orden del mundo y
representa la corrupcién moral, espiritual y politica (Slater,
1997, pag. 69; véase también Sekora 1977). Los debates
sobre el lujo, sobre el control de la suntuosidad demuestran
esta preocupacién por mantener las fronteras de clase y la

posicién social frente al cambio. Sin embargo, mientras la
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emulacion es vista por algunos intelectuales como un pecado
y, por consiguiente, un problema, ésta pasa a ser la base del
sentimiento moderno. La emulacién para Adam Smith
(Smith, 1986) es la fuente de la virtud moderna, puesto que a
través de la bisqueda egoista de riqueza y posicién aumenta
la riqueza general de una nacién. Ademds, para Smith, la
emulacién fomenta mayor comprensién y sociabilidad entre
las personas” (Entwistle, 2002; 103).

Entre muchos autores, el estudioso colombiano Carlos
Uribe Celis (1992) nos sefiala en su libro “La mentalidad del
colombiano: Cultura y sociedad en el siglo XX” la aparicién
del sentimiento masificado de la moda como un fenémeno
tardio del proceso de urbanizacién del pais. Se marca el
periodo como “la danza de los millones” ubicado en la
década del veinte del siglo XX, como un momento en que
llega el dinero a Colombia, es decir, se expande lentamente
la ideologia y la practica del consumo, lo que se manifiesta
en la formacién de un mercado cultural, donde el uso de
la moda comienza a adquirir relevancia, en especial, entre
las incipientes clases medias. Se comienza a generalizar la
diferencia entre traje publico y traje privado, un fenémeno
que marcé un cisma social a mediados del siglo XVIII
europeo. A medida que la vida puiblica iba adquiriendo mayor
importancia, con muchas mas ocasiones para sociabilidad de
antafno, hubo un significativo cambio en la relacién entre el
cuerpo y el vestido (Entwistle: 108).

El traje publico se actua en el escenario, mientras el traje
privado se porta en los bastidores. En ese sentido vale tener
en cuenta la formacién moderna de las ciudades, pues,
estas surgieron durante el siglo XVIII europeo como una
alternativa a las cortes de la realeza y la nobleza en lo que
a la escenificacién de la moda respecta. De manera que “las
reglas para la corte cedieron su lugar a la sociedad urbana y
a la vida ciudadana” (Entwistle, 2002; 109)
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Para retomar la aproximacién a la experiencia del vestir en
los sectores populares de Cartagena, resulta relevante el uso
detraje publico y el traje privado en el caso de las palenqueras.
Para el periodo aqui estudiado, el traje de las palenqueras
vale para ambos escenarios: el publico y el privado. Se trata
de una indumentaria que se ha modificado muy poco desde
cuando la esclavitud era vigente en Cartagena. El traje que
usaban las palenqueras en los afios setenta deviene como
una huella, como una marca, como un residuo colonial que
se pone en practica en la escena de la vida cotidiana, ya sea
en la casa o en la calle, que es donde normalmente se trabaja.
La fotografia abajo relacionada, da cuenta de los detalles
de la vestimenta de cardcter ambivalente entre los dmbitos
publico y privado.

R et |

2

yo tené ke abld ma un (yo no tengo mas que hablar) (foto de N.S. de
Friedemann, 1975). http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/
antropologia/magnom/nina7.htm
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En las gréficas siguientes podemos observar las caracteristi-
cas de las ropas de las esclavas y de las mujeres cimarronas,
donde resulta evidente la no distincién entre traje publico y
traje privado, lo que puede compararse con la fotografia de
Nina S. de Friedeman, tomada en 1975. El primer grafico re-
presenta el trabajo de mujeres esclavizadas en una hacienda
de Santo Domingo.

http://www.pr1898.com/1898/fichas/azucar/
saintdomingue_fichas.php

En el segundo grifico se puede observar una escena
cotidiana propia de una comunidad de esclavos ubicados
en una hacienda. Nétese como el ama blanca observa a la
comunidad de negros, desde el balcén de la casa grande,
lo que le confiere una relaciéon panoriamica y de dominio
sobre los acontecimientos. Los negros y sus familias, en su
condicién de propiedad de los amos, no deciden el vestir
en virtud de su individualidad, mas bien, son vestidos por
decisién de sus propietarios, lo que los ubica en un lugar
social de larga duracién, de ahi que —se puede asumir- el
vestido en los sectores populares de Cartagena sea, al menos
en parte, un importante vestigio insobornable del devenir
de la racializacion y su origen esclavista.


http://www.pr1898.com/1898/fichas/azucar/saintdomingue_fichas.php
http://www.pr1898.com/1898/fichas/azucar/saintdomingue_fichas.php
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http://www.dialogosdelsur.org/el-cimarron-simbolo-de-rebeldia-
contra-la-esclavitud/01042015/

Por su parte, los palenques se definen de la siguiente forma,
segun Nina S. de Friedemann (1979):

Los palenques fueron comunidades de negros que se fugaban
de los puertos de desembarque de navios, de las haciendas, de
las minas, de las casas donde hacian servidumbre doméstica y
aun de las mismas galeras de trabajo forzado. Su historia siglo
tras siglo durante trescientos afos constituye una estela epo-
péyica del negro en el paso obligado desde su continente a un
nuevo mundo y a un destino nuevo. (http://www.banrepcul-

tural.org/blaavirtual/antropologia/magnom/nina7.htm)

En la costa Caribe colombiana, fueron numerosos los
palenques que se fundaron y que desaparecieron al largo
de varios siglos. El palenque de San Basilio aparecié en el
siglo XVI, fue fundado por Benkos Bioh6, queda a cincuenta
kilémetros de Cartagena de Indias y en la actualidad lo
habitan tres mil quinientas personas aproximadamente.
Desde mediados del siglo XX los palenqueros formaron
parte de la poblacién que migré del campo hacia Cartagena,
la capital del Departamento de Bolivar. Asi tenemos que el
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barrio de Narifo, en las inmediaciones del cerro de La Popa,
es uno de los asentamientos mas importantes conformados
por poblacién originario del Palenque de San Basilio.

Tal movimiento migratorio ofrece pistas sobre los cambios
dados en las practicas del vestir y el uso de la moda, en
virtud de las nuevas dindmicas en la vida cotidiana que se
escenificaron en la vida escolar, las actividades laborales y
principalmente las fiestas y bailes de picé. Estas celebraciones
barriales, que cada fin de semana se organizan, tienen un
publico seguidor de los éxitos musicales de un sistema de
sonido administrado por su propio duefio. Se tiene indicio
de la formacién de las fiestas picoteras desde fines de los
afos cincuenta, cuando la Gobernacién de Bolivar tratd
de regular este tipo de celebraciones en los cines barriales
(Chica. 2014). Para los afios setenta, era comudn que estos
bailes se realizaran en las calles de Narifio y todos los barrios
de Cartagena, lo que ya estaba consolidado como puesta en
escena de la moda y de las practicas del vestir.

Si bien, las fiestas picoteras comenzaron como una
manifestacion festiva, con el inimo de distinguir socialmente
al duefio de la “mdquina” en razén de los discos y canciones
exclusivas (que no se compartian con ningtn otro picé),
este se fue configurando como un negocio que ofrecia sus
servicios para amenizar fiestas familiares, cumpleafios,
bautizos, matrimonios, entre otras celebraciones; asi, como
también, la organizaciéon de témbolas y fiestas en casetas en
el marco de los reinados populares y las celebraciones de la
independencia de Cartagena en el mes de noviembre.

Aqui lo relevante es que las gentes de los barrios se visten
para asistir a fiestas picoteras. Es decir: piensa, decide y
practica la moda y sus posibles maneras de actuarla, toda
vez que las habilidades de baile son cruciales para el éxito
en la interaccion social en estas celebraciones. El escenario
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de la fiesta picotera marca una diferencia clave entre el uso
publico y el uso privado de los trajes y la ropa en general.

Pensar la experiencia que los sectores populares de Cartage-
na han tenido con la modernidad cultural y su sensibilidad
implica hacer referencia, entre muchas, a las practicas del
vestir en el marco de la vida cotidiana. En ese sentido, se
proponen tres apuntes que se establecen a continuacion: el
sistema socioracial y su relacién con las practicas del vestir,
teniendo en cuenta algunas caracteristicas de la pintura de
castas y la pintura costumbrista; el oficio de sastre en el ar-
tesanado de Cartagena y el Caribe Colombiano entre el siglo
XIXy principios del siglo XX; y, los reportes de los distintos
viajeros que pasaron por Cartagena desde el siglo XVIII has-
ta inicios del siglo XX y describieron el uso social del vestido
en la ciudad.

Con lo anterior se pretende dar cuenta de una suerte de
antecedentes, donde las practicas del vestir acaecen segin
diferencias y continuidades en el marco de un sistema so-
cioracial. Tales dindmicas del vestir son multidimensiona-
les, donde destacan aspectos como la clase socioeconémica,
la raza, el género, la visién de mundo y la condicién social
de los actores en la vida cotidiana, como son los oficios en
el marco de la esclavitud, el artesanado o de la obreria. Ta-
les antecedentes, a su vez, nos sirven para seguir el devenir
practico que va del uso social de la ropa, al uso social de la
moda. La diferencia estd en el grado de democratizacién y
de libertad que las personas adquirieron para construir su
individualidad y manifestar su subjetividad a través de las
practicas del vestir (Lipovetsky, 2004). Un cambio que se
posibilita con la aparicién de la industria de la confeccion, el
consumo de la moda y el transcurrir de las distintas emanci-
paciones sociales que acaecieron después de la Segunda Gue-
rra Mundial en especial el de las mujeres, los jévenes y los
negros y sus multiples luchas; eventos dados en la aparicién
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de una sensibilidad urbana y colectiva que se manifest6 de
manera destacable en los sectores populares de Cartagena,
en las décadas de los setenta y ochenta del siglo XX.

3.1“Cada uno en su lugar”: Practicas del vestir entre las
castas y las costumbres.

Dicho lo anterior “América ha sido entonces, una invencién
de Europa que determiné el propio curso de su Modernidad
Occidental. No es posible entender esta modernidad sin
la participacién y desarrollo del componente colonial
americano” (Mignolo, 2007: 59). En virtud de lo anterior,
una pista importante de la mencionada experiencia del vestir
en los sectores populares, estd marcada por la relacién entre
centro y periferia, sugerida por el devenir de la dependencia
colonial y sus distintas facetas hasta hoy dia y que repercuten
en las dindmicas culturales y urbanas en el marco de la vida
cotidiana de las gentes. Sin embargo, es la llegada del dinero
a Colombia, del consumo —entre ellos el de la moda- y su
democratizacién en la segunda mitad del siglo XX, lo que
permite un cambio relevante en los sentidos de la relacién
centro - periferia, para favorecer una relacion flexible en las
practicas del vestir y su uso social en los sectores populares
de Cartagena, lo que facilita la expresion estética del sujeto
popularenlosbordesdel espacio hegeménico. Lo anterior, no
significa necesariamente que hayan desaparecido el sistema
socioracial en Cartagena o la relacién de dependencia, al
menos, para la época estudiada.

Asi tenemos que, en la faceta colonial, hacia el siglo XVIII, ya
era poco frecuente observar en ciertas ciudades americanas
importantes como México o Lima, indios desnudos. El vesti-
do de hombres y mujeres acentué el elemento diferenciador
entre civilizacién y barbarie; entre los indios de ciudad y los
indios de selva; entre las castas que poblaban las ciudades (De
Pedro, 2012: 49). Esta dindmica en las pricticas del vestir en
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La Colonia, acaecié de igual forma en Cartagena, toda vez que
las poblaciones negras, mulatas, pardas y libres de todos los
colores vestian segtn lo permitido por el cédigo socioracial
de las castas y sus implicaciones précticas en la vida diaria.
Evidencias de este aspecto se describen en las crénicas de los
viajeros y en algunas ilustraciones de la época.

Visto el sistema de castas como expresion de una taxonomia
social, termind por alcanzar todos los aspectos de la vida
comun, entre ellos las pricticas del vestir. “A la manera
de un espejo distorsionado se ponia orden sistematico a la
diversidad, en sintonia con los principios renovadores de
la Ciencia Ilustrada, estratificando y estigmatizando todo
los que se considerase ‘sospechoso’ de condicién y actitud’
(De Pedro, 2012: 53). Asi tenemos que la jerarquia social
organizada por el sistema de castas es una manifestacién de
codmo se concreta la experiencia de la modernidad occidental
en el continente americano y el Caribe; para el caso de las
colonias espafolas, tenemos que para el siglo XVIII, ser
espafiol peninsular o americano, era equivalente a ser blanco.
De alli, hacia la base piramidal del sistema socioracial de las
castas, tenemos que el vestido se constituye en un aspecto
visual y simbélico de gran relevancia que da cuenta de una
fuerte marca identitaria en los distintos grupos humanos.

Un sistema de castas socioraciales que procuraba ordenar
el mestizaje. De esta manera, la unién con un espafol
aumentaba la calidad de la mezcla resultante y le procuraba,
al fruto de ambos, un futuro mejor, siempre y cuando tuviera
la posibilidad de seguir mejorando en calidad de la sangre y
la raza; es decir: uniéndose a otro espanol. Estas fueron las
caracteristicas de un proceso conocido como blanqueamiento
que permitia el ascenso o el descenso en el reconocimiento
social de ‘los productos’ de trescientos aios de colonialismo
(2012:54). El blanqueamiento, pues, se establecié como
un instrumento para el control social y para el ascenso
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de determinados mestizos negros e indigenas a esa nueva
condicién de blancos.

Segtn el historiador espaiiol Antonio E. De Pedro, desde los
primeros momentos, el régimen colonial impuso ordenanzas
y leyes que prohibian a indigenas, negros y demis castas
vestirse como los espafoles, son pena de multa, castigo o
carcel. El vestirse, el aparentar por medio de la vestimenta ser
quien legalmente se prohibia ser, fue algo que se persiguid,
pero con lo que no se pudo acabar (2012). Lo anterior dio
lugar a la aparicioén de una serie de obras de arte, conocidas
como Pintura de Castas o Cuadros de Mestizaje, en donde se
representan diversas identificaciones raciales producto de la
unién entre el blanco-espanol, indio y negro.

Fuente:http://hispanismo.org/hispanoamerica/9671-las-castas-en-
hispanoamerica imagenes.html
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De alguna manera con este tipo de obras se intentaba dar
claridad a la confusién propia de la dindmica de mestizaje
y sus productos y donde el uso social de la ropa favorecia la
actuacion y la practica de tales identidades étnico - raciales.

De la pintura de castas se transita a la pintura costumbrista,
donde los atuendos y las practicas del vestir, siguen marcando
pauta muy relevante en el ordenamiento étnico - social
representado en tales obras. De manera quelos distintos grupos
sociales se instalaron en un escenario nacional ya fuera en el
espacio urbano o el espacio rural, pero, “cada uno en su sitio”.
En la cumbre de la pirdmide social seguia estando presente el
blanco criollo descendiente de espaiiol, representados ahora
como Notables: duenos de haciendas, terratenientes, politicos,
burguesia en crecimiento (2012: 58). Al respecto se analizan
las imagenes siguientes. La primera ubicada en Santa Marta
en 1823 y la segunda ubicada en Rio de Janeiro en 1827. El
analisis apunta a destacar la ropa y su uso situado, como una
marca simbdlica que concreta la diferencia entre las castas
del sistema socioracial, donde la vestimenta de los esclavos es
precaria de piezas y desnuda parcial o totalmente el cuerpo y
contrasta con la calidad de las ropas de amos y privilegiados
que cubren el cuerpo con la dignidad de su clase.

La Cena (1823) Alcides D'Orbigny. Coleccion Banco de la Repiiblica.
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En la obra de la imagen arriba relacionada, encontramos
pistas y claves de las practicas del vestir en una escena
familiar en la ciudad de Santa Marta, en el marco del sistema
socioracial y su escenificacién en la vida cotidiana. Resulta
de marcado contraste la vestimenta de los esclavos y la
vestimenta de los amos, visitantes y duefios de casa. Entre
estos ultimos destaca la vestimenta del clérigo, cuyo atuendo
representa una larga continuidad en las practicas del vestir
y el estilo institucional de la iglesia catélica, que connotan
respetabilidad y dignidad de su posicién social. Respecto
a los hombres de la casa, visten estos a la usanza europea,
donde destacan sacos, camisas, pantalones, medias y calzado.
La sefora, por su parte, se distingue por un traje de una
sola pieza que cubre el cuerpo de hombros a tobillos, lo que
empalma con el calzado y es resaltado por un chal.

. — - 2 ~ _\ .
Um Jantar Brasileiro (1827) Jean Baptiste Debret

Uno de los elementos diferenciadores mas importantes en la
vestimenta de todo el conjunto plasmado, tiene que ver con
el elemento del calzado, toda vez que no lo usan los esclavos
de la casa. El esclavo viste camisa de mangas recogidas hasta
los biceps y pantalén largo hasta los tobillos, mientras ejecuta
su funcién de animar un abanico para el confort climético
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del comedor. Por su parte, la esclava cumple con su funcién
servil a los comensales. Ella se distingue por una blusa corta
y una falda que cubre desde su cintura hasta por encima de
los tobillos. No lleva ningun tocado en su cabello, ni forma
destacable en su peinado, contrario al peinado que lleva la
sefiora sentada a la mesa.

En la obra de la imagen anterior, encontramos la misma es-
cena de la obra de D’Orbigny. El contraste del vestuario entre
los dos grupos humanos es evidente y similar en ambas obras.
Sin embargo, es clave la desnudez de la infancia esclava, repre-
sentada en los nifios que esperan las sobras de la comida de los
amos y que da cuenta de un aspecto importante en la crianza
de los negros y su formacién como seres humanos inferiores.
De la pintura de castas a la pintura costumbrista, encontramos
la continuidad del uso social de la ropa en el sistema sociora-
cial que se formé desde la etapa colonial en el Caribe. Lo an-
terior supone una pista relevante para la comprension de las
practicas del vestir en Cartagena en los aios setenta y ochenta
del siglo XX, toda vez que estdn presentes fendmenos como
el proceso de blanqueamiento y el negacionismo como movi-
mientos tacticos que la poblacién en general, lleva a cabo para
no sufrir los rigores del sistema socioracial, que se manifies-
tan en la exclusion social, la segregacion y la discriminacién
actuales. El uso social de la ropa, pues, sugiere entre otras me-
diaciones, vestirse para no parecer tan negra o tan negro. O,
también, para lo contrario, para sentir el orgullo de ser negro.
Ambas expresiones se dieron en la época estudiada y su inter-
pretacién esta dada a la apertura.

3.2 El oficio de sastre en el artesanado de Cartagena

El vocablo artesano y sus diferentes sentidos, supone un
debate para pensar un aspecto clave de la modernidad
en occidente, como lo es el trabajo y su relacién con la
produccién y la idea de progreso:
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“Como alegoria el artesano puede ser el trabajador manual
propiamente dicho que produce objetos ttiles representados
en la alta tecnologia contemporanea. Tanto el artesano en el
sentido neto de la palabra, como el cientifico y el tecndlogo
contemporaneo comparten la condicién de que sus labores
implican unas relaciones entre la autonomia y la autoridad
que deviene del saber y del dominio de los ingenios que

requiere el ejercicio de un oficio” (Solano, 2011: 74)

De acuerdo con el historiador barranquillero Sergio Paolo
Solano de las Aguas, estudiar el papel de los artesanos en
las formaciones sociales del Caribe colombiano, supone
ponerlos en relacién con ciertas dimensiones como la raza,
el mestizaje y la ciudadania. Es este grupo socio ocupacional
el que mas destaca para comprender ciertas dindmicas que
acaecieron en el siglo XIX, en razén de tres aspectos:

1) Porque entre todos los sectores subordinados fue el que
estuvo en el centro de las discusiones y las definiciones
sobre los depositarios de la ciudadania politica. 2) Porque
estuvo en mejores condiciones para utilizar los recursos
introducidos por la Republica (prensa, participacién en
elecciones publicas, milicias, sociabilidades modernas,
vida partidista, apropiacién de diversos elementos de la
cultura politica liberal, protestas, rebeliones) expresando
sus puntos de vista sobre los debates mads relevantes de esa
centuria (organizacién politica, ciudadania, trabajo, nacion,
libertades y propiedad) logrando sobrevivir unos registros
histéricos que, sin ser abundantes, son mas bondadosos que
los existentes sobre otros grupos subalternos. 3) Porque es el
sector ocupacional en el que se puede medir de mejor forma
el funcionamiento de los canales de movilidad sociopolitica
abiertos por la Republica, en especial la relaciones entre
la condicién socio- racial, el trabajo, la ciudadania y las
apropiaciones y resignificaciones del discurso liberal”
(Solano de las Aguas, 2011: 75, 76)
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El elemento del artesanado es relevante para estudiar
los aspectos concretos de la ideologia del progreso y su
relacién con la actividad productiva. Lo anterior resulta
crucial para comprender la aparicién de la idea de moda
en el Caribe colombiano y su relacién con las condiciones
socioculturales del consumo en un contexto de arribo de las
mercaderias extranjeras entre otros cambios sintomaticos
de la experiencia de la modernidad en este lado del pais. Una
experiencia que se interroga de acuerdo con cuatro ideas
centrales postulados por Sergio Paolo Solano, como son: 1)
El paso de la Colonia ala Republica fue punto de quiebre para
los oficios artesanales urbanos en el Caribe colombiano. 2)
El escaso consumo en la regién, no favorecié la innovacién
en las técnicas artesanales, mas alld de lo necesario. 3) La
liberalizacioén de la economia contribuyé a la aparicién de
innovaciones tecnolégicas, que permitieron el surgimiento
de nuevos oficios. 4) Los nuevos oficios modificaron la
jerarquia laboral y social (2011: 78).

En ese sentido, la condicién racial de los artesanos estaba
mediada y podia ser modificada por algunos elementos de
percepcién en la dindmica de la vida social, en el siglo XIX,
tales como: el trabajo, la respetabilidad, el comportamiento,
el sitio de vivienda, las relaciones y pertenencia a redes
politicas y sociales, la pertenencia a las milicias, el dominio
de la lecto-escritura, entre otros més (2011: 80).

Se puede detectar desde el siglo XVII la existencia de
artesanos negros y mulatos en Cartagena de Indias,
dedicados a la industria artesanal del vestido “por los afanes
del ascenso social de los habitantes de las ciudades (...)
en el padrén de poblacién realizado en 1777 se detectd la
existencia en Cartagena de gremios talabarteros, plateros,
herreros, albahiles, barberos, carpinteros, zapateros, sastres
y pintores (...) En el siglo XVII, no solo existia la mayoria
de estas actividades artesanales sino que en muchas de ellas
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se constatd la presencia de negros, mulatos y otras castas”
(Navarrete, 1994: 13). La historiadora Maria C. Navarrete,
nos ofrece pistas sobre los artesanos negros y mulatos que en
la Cartagena del siglo XVII que se dedicaron a la costura, la
zapateria, la sastreria y la elaboracion de canastos. La fuente
principal usada por la autora son las copias originales de los
juicios eclesidsticos del tribunal de la inquisicién seccional
de Cartagena, enviadas al Supremo Consejo de la General
Inquisicién de Madrid y que se encuentran localizadas en el
Archivo Histérico Nacional de Madrid. Tales aspectos del
tema aparecen en su articulo: “Los artesanos negros en la
sociedad cartagenera del siglo XVII” (1994):

“El cuidado y manufacturas de las ropas fue otra ocupacién
necesaria para la sociedad en la cual participaron los
descendientes de africanos. Cantidad de negras y mulatas
esclavas de la provincia de Cartagena, se dedicaban a coser
ropa y a lavarla como parte de los quehaceres del servicio
doméstico en la casa sefiorial, pero habia otras que en su
condicién de libres prestaban esos servicios a jornal para
ganar el sustento. Habia ademds un tercer grupo mis
especializado: el de las costureras; en el caso de las esclavas,
si su propietaria compartia la aficién por la costura, como
dona Maria Ortiz de la Maza, solian reunirse para coser
sefioras y esclavas en un lugar apropiado de la casa, en
Cartagena (...) Negros, mulatos y cuarterones de mulato,
se inclinaron hacia la sastreria como profesién y algunos
alcanzaron la categoria de ‘oficiales de sastre’. En cuanto al
arte de la zapateria en la que participaron también, mulatos
y negros criollos, se encontré el caso de Juan de la Torre,
un esclavo mulato ‘maestro de zapatero’, al parecer de
reconocida habilidad por cuanto tenia su tienda bajo el portal
de la plaza, como quien dice en el corazén de Cartagena. Dos
ocupaciones relacionadas con esta linea, que se definian
como oficios, fueron la de Pedro, negro criollo, tejedor de

pafos y la de Tomds, negro esclavo ‘cataurero de bejuco’,
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es decir, fabricante de canastos. Interesante observar que
Tomas habia nacido en el palenque de Luanga, en las sierras
de Maria, por lo tanto, no seria extrafio que alli hubiese
adquirido esa destreza” (1994: 17, 18).

La formacién de gremios de artesanos o cofradias facilité la
interaccién compleja entre los distintos grupos poblacionales
de La Colonia, ya que el trabajo y la produccién, se
constituyeron en escenificacién del reconocimiento social
de los oficios y las profesiones propias del artesanado. Por
su parte, si se hace referencia a la geografia urbana de la
época, tenemos que segin los censos de 1777 - 1779, los
sastres estaban distribuidos en los barrios de la época de la
siguiente manera: 62 sastres en el barrio de Santa Catalina y
19 sastres en el barrio de Getsemani. Sin embargo, a ojos del
viajero francés Gaspar T. Mollien, la sastreria en Cartagena
era de regular calidad: “Trabajan muy bien la concha,
son excelentes joyeros, buenos carpinteros, magnificos
zapateros, regulares sastres, mediocres ebanistas...malos
pintores” (1992: 59 - 60). En ese sentido, Sergio Solano,
destaca el escaso desarrollo del dmbito productivo en el
siglo XIX de la sociedad costena, respecto de otras, lo que
era consecuente con una economia pobre en una sociedad
tradicional y que no propici6 el fortalecimiento del gremio
de artesanos (2011: 85).

Por su parte la circulacién de los saberes artesanales se
organizé segln la tradicién medieval europea, es decir,
mediante la relacién aprendiz - oficial - maestro. Con el
tiempo aparecerian las academias, talleres y escuelas técnicas
para capacitar al personal en diversos oficios, entre ellos,
los dedicados al corte y la confecciéon de ropa. Para la época
en que se centra el presente estudio, vemos que la mayoria
de las personas entrevistadas entre sastres y modistas
aprendieron el oficio en los dos 4mbitos, es decir, tanto en
la capacitacién de tipo institucional a través de talleres y
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cursos cortos, como en la asistencia y practica en negocios
familiares y por cuenta propia. De manera que hasta bien
entrado el siglo XX los oficios continuaron reproduciéndose
por vias convencionales, siendo talleres y el ambito familiar,
los centros mas importantes tanto del conocimiento, como
de la experiencia y también de las valoraciones sociales. Por
su parte, la llegada de la tecnologia propicia cambios en la
practica del oficio. Durante las tres primeras décadas del
siglo XX se fortalecera el desarrollo de las artes mecanicas
modernas, lo que permitié la introduccién de innovaciones.
Las autoridades dispusieron el impulso a la mecanizacién de
los oficios, buen ejemplo de ello, es la ropa hecha, el calzado
y las joyas que se exhibieron en la Exposicién de Productos
Nacionales de Cartagena, en 1888.

Otro aspecto relevante respecto al artesanado relacionado
con la confeccién de ropa, tiene que ver con la formacién
del mercado de la moda en Cartagena. La aparicién de un
mercado como tal requiere de la formacién de la idea de
consumo lo que estd condicionado por varios factores, como
son los sistemas simbdlicos de los grupos sociales, lo que se
vincula con sentimientos de aspiraciones y deseos en los
nuevos estilos de vida y sus valores de referencia. Se trata
de una reconfiguracién mental y colectiva que se forma a
la luz de la aparicién y la fuerte influencia de los medios
de comunicacién en el moldeamiento de las conciencias.
La llegada de los fondgrafos, la fotografia, los cromos,
las revistas, los discos, los periddicos, el cine entre otros
medios, favorece la aparicién de una sensibilidad colectiva
que constituye el vuelco de las costumbres. De acuerdo con
Solano, durante casi todo el siglo XIX el mercado al que
acudian los sectores subalternos de la costa estaba compuesto
por lo que ofrecian tenderos al detal. Lo que necesitaba
una casa debia construirse en el hogar o se encargaba a los
artesanos del barrio, lo que pasaba también con el vestido.
“La indumentaria estaba conformada por el uso generalizado
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de abarcas tres puntadas y de cotizas para calzar” (103). Se
trataba de una economia casera que no se involucraba con
las relaciones de mercado.

La llegada de fibricas en las primeras décadas del siglo
XX, no debilité a las sastrerias, al contrario, se facilit6 la
consecucion de materiales para tal oficio y el funcionamiento
de los talleres; también aparecié una obreria relacionada
con la costura y los operarios de maquinas de confeccién.
Asi, por ejemplo, en la siguiente tabla vemos la relacién de
establecimientos en Cartagena, entre 1891 y 1927:

Afio Talleres
1891 7
1910 6
1919 11
1927 26

Fuente: Extraido de Establecimientos artesanales en Cartagena 1890 —
1927. Solano de las Aguas.

En los talleres de confeccidn y sastreria se tuvieron en cuenta
las novedades de la moda que se importaban por el puerto,
lo que supuso un proceso de asimilacién y negociacién con
tales elementos extranjeros y que se produjeron a nivel local
con ciertas variaciones y adaptaciones. “Sastres y zapateros
se aduenaron de las modas europeas y las difundieron con
lujo de detalle en nuestro medio” (107). Se ensancha el
consumo y aparecen los contratos con el gobierno y entre
las empresas en materia de confeccién de ropa de trabajo,
dotaciones obreras y uniformes para presos, estudiantes
o trabajadores. Respecto a la ampliacién del mercado y la
difusién de la ideologia del progreso y el consumo en la costa
Caribe colombiana, tenemos en la sastreria un buen ejemplo:

El aumento de la poblacién, la presencia de extranjeros

y el aire cosmopolita de Barranquilla y Cartagena debido
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a la condicién portuaria y comercial, las convirtieron en
epicentros del buen vestir, especializindose los sastres en la
confeccién de la moda europea, conocimientos que adquirian
a través de revistas o por indicaciones de los clientes. Esto
permitié que algunos oficiales de corte se apropiaran de estos
conocimientos y que después se independizaran. Ayudé en
este proceso de diferenciacién la importacién de maquinas
de coser (marcas Doméstica y Victor en el decenio de 1870,
y Singer un decenio después), abaratindose los costos de
produccién y permitiendo una mayor especializacién en
los talleres de costura. Algunas sastrerias se erigieron en
centros de confluencia de miembros de las elites, quienes
desarrollaron cierto grado de intimidad con los sastres,
realzando la prestancia de los mismos. Algunos miembros
de las elites también incursionaron en ese oficio con notable
éxito; segin un cronista cartagenero, durante el dltimo
transito de siglo en la Heroica sobresalieron como sastres
algunos miembros de la élite local como Germdn Pifieres
y Salustiano Villarreal, quienes “...fueron sastres de moda
entre la gente elegante’. En 1893 en Cartagena la sastreria
de Pedro M. de Leén daba empleo a 12 operarios, lo que
la colocaba muy por encima de otras que a duras penas
utilizaban 3 sastres. Después de 1920, especialmente durante
el periodo de la llamada Prosperidad al Debe, algunos
sastres transitaron a la condicién de pequefios y medianos
empresarios y sus talleres se transformaron en pequenas
empresas (...) (2011: 113).

Para el ano de 1911, la publicidad que circul6 en la prensa
cartagenera, destaco las siguientes sastrerias de cierta pres-
tancia social: Julio Blanch, Juan D. Puerta y José Maria Leal y
Marcelino Torres (115, 116). Con el transcurrir del tiempo
se generaliz en toda la ciudad la idea de estar a la moda, en
la medida que se consolidaba la circulacién de los medios
de comunicacién, la publicidad y la naciente costumbre de
actualizar el gusto de acuerdo con cambios y novedades.
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3.3 Las practicas del vestir vistas por los viajeros que
pasaron por Cartagena del siglo XVIII a inicios del XX.

Un ejercicio para reflexionar los elementos del devenir
en las practicas del vestir dadas en Cartagena, consiste en
analizar las crénicas que escribieron ciertos viajeros que
pasaron por la ciudad, con miras a destacar aquellos aspectos
que tienen que ver con las mencionadas practicas. De esta
manera se pueden obtener pistas que enmarcan el uso social
del vestuario en la vida cotidiana y todo lo que alli acontece
en las relaciones propias del sistema socio racial, el cual, ha
estado vigente a lo largo del complejo devenir de la ciudad.

Para tal propésito recordemos que las practicas del vestir
acaecen en un mundo social, que es un mundo de cuerpos
vestidos. Se asume el cuerpo humano como un elemento
subversivo de las convenciones de la cultura y vestirlo, por
tanto, define las mencionadas relaciones sociales. Que el
cuerpo se salte las convenciones sociales basicas es ponerlo a
correr el riesgo de ser excluido, amonestado o ridiculizado.
De manera que un aspecto importante de las practicas del
vestir tiene que ver con su relacién con el orden social, de
ahi la importancia del sistema socioracial en Cartagena, al
momento de analizar este tema. De manera que prenda,
cuerpo e identidad no se perciben por separado, sino de
manera simultdnea, como una totalidad (Entwistle, 2002).

Dicho lo anterior un aspecto clave del andlisis tiene que
ver con la lenta emergencia de la diferencia entre el traje
publico y el traje privado en Cartagena. Tal dualidad es
recurrente en la elite, mientras que los sectores populares
dicha diferencia no es tan clara sino hasta muy avanzado el
siglo XIX y principios del siglo XX, como ya se ha sugerido.

Asi tenemos que, el sistema de castas organizado segun
el color de piel, ha sido un importante marco en el que
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el cuerpo ha sido vestido en Cartagena desde la colonia
hasta la aparicién de las manifestaciones de la modernidad
dadas especialmente en el consumo. Lo anterior supone
la emergencia de cambios en la experiencia de vestir el
cuerpo segun el grado de blanqueamiento. Para este propdsito
analitico fue clave el libro editado por los historiadores
Orlando De Avila y Lorena Guerrero “Cartagena vista por
los viajeros siglo XVIII - XX” (2011), donde se consignan las
crénicas que hacen referencia al tema estudiado. El analisis
se hace de acuerdo con la siguiente tabla.

Relacion de Viajeros a Cartagena y Practicas del Vestir
Siglos X VIII - XX

Viajero (s) y afio de la crénica

Procedencia

1. Antonio de Ulloa y Jorge Juan
Sanacilia - 1735

Antonio de Ulloa (1716 - 1795)
naturalista y cientifico espafiol.
Jorge Juan y Sanacilla (1713 -
1773) destacado cientifico, militar
y marino espafiol.

Textos destacados en la créonica

Consideracion

67- Desde la Casta de Mulatos
inclusive, todas las demads visten
como Espafioles; aunque unos, y
otros de ropa muy ligera, porque
no permite otra el Clima del Pais.
Ellos son los que trabajan en todo
genero de Oficios Mecanicos de
la Ciudad, lo que no executan
Blancos, 6 sean Criollos, 6
Chaperones; los quales tienen 4
grande afrenta el buscar la vida en
estos exercicios; y solo se dedican
4 la mercancia.

La relacién entre oficios, el

lugar social de la raza y el clima
determinan la ropa y las practicas
del vestir. Los atuendos en las
clases populares tienen un sentido
muy practico, toda vez que la vida
transcurre segun oficios que los
blancos no quieren desempefiar.
Por su parte, vestir a la espafola,
puede asumirse como objeto de
aspiracién de aquellos que no eran
blancos y, en efecto, en el paisaje
social de la época, en Cartagena
era tolerable que algunos mulatos
y pardos vistieran como tal, quizas
en virtud de sus aspiraciones en el
marco de la jerarquia vigente. En
el grupo que se adhiere al estilo de
vestir a la espafiola, puede haber
mas conciencia de la importancia
publica de la ropa.
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69. El Vestuario, que usan

assi Hombres, como Mugeres
Blancas se distingue poco del que
se acostumbra en Espafa. Los
Hombres de Republica visten en
Cuerpo, como en Europa; pero
con la diferencia, de que toda la
Ropa, que usan es ligera, tanto,
que por lo ordinario hacen las
Chupas de Bretaia, y de lo mismo
los Calzones; y Casacas de algin
genero muy sencillo, como de
Tafetan de los colores; porque

el uso se extiende sin limitacién
de ningunos. Lo mas comin

es no usar Pelucas; y quando
estuvimos alli, solo se notaba este
adorno en el Governador y algin
Oficial de la Plaza, aunque muy
raros. Tampoco acostumbran
Corbata; sino solo el cabezon

de la Camisa con unos Botones
de Oro gruessos, y las mas veces
desabrochados, y en las Cabezas
llevan unos Virretes blancos

de algun lienzo muy delgado; y
otros van con ellas totalmente
descubiertas, y cortado el Pelo
contra el Casco: 4 esto se agrega
la costumbre de llevar Abanicos
para hacerse Ayre texidos de

una especie de una palma muy
fina, y delgada, y 4 la manera de
media luna, con un cabo en el
medio hecho de la misma palma.
La gente de Color y que no es

de Familias distinguidas usan
Capa, y Sombrero redondo: bien
que algunos sean Mulatos, y
muchas veces Negros, se visten
en Cuerpo, como los Espafioles, y
principales del Pais.

El clima de Cartagena es un
elemento de notable incidencia
en las practicas del vestir, lo que
evidencia en la renuncia a lucir
ciertas piezas, al parecer, las
pelucas y corbatas, en primera
instancia.

En este testimonio se destaca

una practica generalizada del
vestir, donde se comparte mas

o menos el mismo estilo entre
toda la poblacién de la ciudad;
estilo que estd determinado por la
proximidad o no a la vestimenta
europea y sus piezas mas
comunes: sombreros y capas.

Los abanicos son comunes en
virtud de la condicién climatica.
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70. Las Mugeres Espaiolas usan
una ropa, que llaman Pollera, y
pende de la Cintura: esta es hecha
de Tafetan sencillo, y sin aforro,
porque los Calores no les permiten
otra cosa, y de medio cuerpo arriba
un Jubon, 6 Almilla blanca muy
ligera; y este solo en el tiempo

que alli llaman Inbierno, porque
en el Verano no lo usan, i puede
sufrir; pero siempre se fajan para
abrigar el Estomago. Quando

salen 4 la Calle, se ponen Manto, y
Basquifia; y tienen por costumbre
ir 4 Misa los Dias de Precepto 4 las
tres de la Manana para librarse del
Calor, que empieza 4 entrar con la
claridad.

En este aparte, Antonio de Ulloa,
se concentra en el vestir de las
mujeres. Para el dambito piblico,
las mujeres se cubren con mantos
y usan faldas tipo basquifia que

se usé en Iberoamérica entre los
siglos XVI hasta muy entrado el
siglo XIX. Otra vez el papel que
juega el clima es crucial para las
practicas del vestir, lo que puede
influir en las formas sociales de
llevar a cabo la jerarquizacién de
clases y razas. Se puede apostar
por lo siguiente: el hecho de que
el calor condicione el uso social
de la ropa, no implica dilucién del
sistema socioracial, pues, el cuerpo
es el principal portador de clase.

71. Aquellas, que legitimamente
no son Blancas, se ponen sobre las
Psileras una Basquifia de Tafetan
de distinto color (pero nunca
Negro) la qual est4 toda picada,
para que se vea la de abaxo; y
cubren la Cabeza con una Mitra de
Lienzo blanco, fino, y muy lleno
de Encajes; el qual quedando tieso
a fuerza de Almidén, forma una
punta, que es la que corresponde
4 la Frente: manle el Ponito, y
nunca salen fuera de sus Casas sin
el, y una Mantilla terciada sobre

el Hombro. Las Sefioras y demds
Mugeres Blancas se visten 4 esta
Moda de noche, y el Trage les
sienta mejor que el suyo; porque
cridndose con el, lo manejan

con mas Ayre. No usan Zapatos
calzados dentro, ni fuera de sus
Casas; sino una especie de Chinelas
con Tacén, donde solamente les
entra la punta de los Pies.

Al parecer las formas de las piezas
de ropa usadas por las mujeres

de toda condicidn racial, eran
bastante similares. Sin embargo,
el uso social de tales piezas supone
un elemento muy relevante de
distincién, asi como la calidad y la
condicién material de las mismas.
Una basquifia usada por una
negra supuso una practica y un
significado distinto del uso de una
mulata, una parda, una blanca de la
tierra o una blanca de Castilla.

Por otra parte, respecto al calzado,
hay matices en su uso dependiendo
de lo 4mbitos publico y privado,
asi como la ubicacién jerdrquica

de la condicién étnico racial, sin
embargo, el clima sigue siendo

un factor que presiona hacia la
busqueda de la comodidad en
medio del calor.
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Quando estin en sus Casas es su
continuo exercicio estar sentadas en
las Jamacas, meciéndose para coger
algin Ambiente; y entonces tiene el
Pantufo (que assi llaman 4 aquella
Moda de Chinelas) fuera del Pie.

186. El que mantiene Cartagena
en tiempo muerto es con

las Poblaciones de su propia
Juridiccion, de las quales le
entran los mantenimientos, y
otros abastos necesarios (...) y
en retorno de esto llevan alguna
Ropa de la que quedan abastecidas
aquellas Tiendas y Almacenes en
tiempo de Armada, 6 de la que
entra con algunas Presas, que

se hacen en la Costa, unas veces
por Navios Corsarios de Guerra,
que van de Espana, y otras por
Embarcaciones particulares, que
arman entre el Vecindario.

En este aparte del testimonio

se denota a Espafia y los usos

del vestir de la peninsula

ibérica, como fuente principal

y dominante de las piezas de la
ropa, es decir, fuente hegemonica
de la moda y los estilos mediante
los cuales se clasifica y se organiza
la distincidn social, en el universo
de los cuerpos vestidos en La
Colonia.

Viajero (s) y afio de la crénica

Procedencia

2. William Duane. 1822.

William Duane (1750 - 1835)
Tipdgrafo y periodista de origen
irlandés.

Textos destacados en la créonica

Consideracién

La aldea de Ternera (...) de donde
proviene la pulcra presentacién
de uniformes en las revistas
militares de la guarnicién, y en
las inspecciones dominicales,

en virtud del jabén, almidén y
hierro de aplanchar utilizados
diestramente por las lavanderas
del pueblo...pag. 80

La buena presentacién de los
uniformes militares requeria
servicios de limpieza, lavado

y mantenimiento que eran
suministrados y propios de

una plaza fuerte como lo era
Cartagena, atn, después de la
gesta de independencia. Este
aspecto en las practicas del vestir
castrense ha sido un elemento
recurrente en su devenir. Para
entonces Ternera era aldea, a
principios del siglo XX llega
siendo corregimiento y por
hoy es un barrio de la ciudad de
Cartagena.
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Debia ser muy curiosa la

figura que yo presentaba con
mi chaqueta de seda negra, un
sombrero de anchas alas de
fabricacién nativa que venia
usando diariamente durante el
viaje desde mi salida de Caracas,
botas militares y ropa blanca
que requeria urgentemente la
intervencién de una de aquellas
lavanderas...pag. 81

La condicién de extranjero,

no pasaba desapercibida para

los locales, pero, mis por su
préctica del vestir; pues, por su
condicién de puerto la presencia
de extranjeros era muy frecuente
en Cartagena.

Viajero (s) y afio de la crénica

Procedencia

3. Gaspard - Théodore Mollien.
1823

Gaspard — Théodore Mollien
(1796 - 1872) explorador y
diplomatico francés.

Textos destacados en la cronica

Consideracién

Su poblacién, que es de 18.000
habitantes, se compone casi

toda ella de hombres de color

en su mayor parte marineros

o pescadores. Hay algunos que
tienen tiendas de merceria o de
comestibles; otros ejercen oficios
utiles; industrias incipientes que
para que prosperen no necesitan
mas que poco de estimulo y
competencia. Trabajan muy bien
la concha, son excelentes joyeros,
buenos carpinteros, magnificos
zapateros, sastres regulares,
mediocres ebanistas, herreros
mas bien que cerrajeros, albaniles
carentes de ideas de proporcién,
malos pintores, pero eso si son
aficionadisimos a la misica...
pag. 89

En este testimonio podemos
observar el lugar relevante de
sastres, zapateros y joyeros;
oficios todos relacionados con las
practicas del vestir y que denotan
la produccién local de ropa,
calzado y accesorios como fuente
importante de los estilos, lo que
se complementaba con las piezas
que se importaban de Europa,
especialmente Inglaterra.
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Viajero (s) y afio de la crénica

Procedencia

4. Charles Stuart Cochrane. 1824

Charles Stuart Cochrane. Oficial
de la Marina Inglesa.

Textos destacados en la créonica

Consideraciéon

Sin la brisa del mar, casi
permanente, el calor seria
insoportable. El clima apenas se
puede soportar con un vestido de
tela suave o con un chal...pag. 100

El clima, una vez mis, se presenta
como elemento recurrente que
deviene en una continuidad que
condiciona las practicas del vestir
en Cartagena.

El general Montilla, en su
uniforme de gala, traté de
hacernos agradable la reunién...
pag. 102

La importancia de los militares

en la vida social de la naciente
republica, se manifiesta en la
pulcritud y distincién en los
distintos uniformes que usan

en cada ocasién. Este aspecto
simbdlico en el uso de la ropa, los
ubica de manera privilegiada en la
forma jerarquica de la sociedad.

Viajero (s) y afio de la crénica

Procedencia

5. Carl August Gosselman. 1825
- 1826.

Carl August Gosselman. (1800 -
1843) Oficial de la Real Marina de
Suecia.

Textos destacados en la cronica

Consideracién

El prictico tenia la costumbre,
un tanto extrafa, de subirse

al puesto de vigia de la proay.
desde alli gritar con todas sus
fuerzas las 6rdenes. Esto lo
hacia semidescubierto y como lo
consideramos inconveniente le
pedimos que se viniera a la popa
y permaneciera en su puesto.
Esta solicitud posiblemente le
parecié que rompia las reglas de
la Republica, pues bajé, tomé su
pequeio maletin, una calabaza
grande que habia llevado bajo el

La formacién social de la
mentalidad popular tenia fuertes
referentes de emancipacién
republicana y se manifestaba

en la indumentaria. La nueva
condicién de republica, supuso
la expectativa de promesas

de cambios que venian con la
independencia de la metrépoli
espaiiola. Habia que concretar
estas promesas en el marco de la
vida cotidiana y la ropa y su uso
social tuvo una gran relevancia en
ese sentido, pues, favorecia
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brazo con el mismo celo con que las
mujeres llevan sus adornos corrié
hasta la parte posterior del velero

y en un instante volvié totalmente
cambiado de ropas, o sea con una
buena y limpia camisa y pantalones,
en reemplazo de los gruesos y
sucios de lino que antes usaba.

En un comienzo se hizo

dificil entender la relacién
existente entre esta verdadera
metamorfosis y la orden de
venirse a la popa, pero pronto
nos aclaré todo cuando con aire
arrogante y andar orgulloso

nos dijo: “Soy un hombre libre

y caballero, como ustedes; e
inmediatamente se fue, con aire
de vencedor, a ocupar su sitio
anterior, en el puesto de vigia de
proa. El consideraba que nosotros
nos habiamos equivocado sobre
su real valor, pareciéndole
indiscutible ahora, con su cambio
de vestimentas.

Menciono esta anecdética
disputa, no por lo que significa
en si, sino por lo general y
caracteristico de la situacién, pues
posteriormente he comprobado
que es aplicable a todas las gentes
de color de este pais, ya que

con el solo uso de ropas nuevas

se sienten personas mejores

y distinguidas, o como dirian

los ingleses con una expresién
tan dificil de traducir: como un
gentleman...pig. 108

la concrecidn de las aspiraciones
republicanas, entre esas, la de la
igualdad.

Puede apostarse por la condicién
racial del préctico al que se refiere
el texto, en el sentido, de que

no era blanco, toda vez que tal
oficio era similar o igual al de

los bogas y eran ejercidos por
gentes mulatas, negras, pardas

y libres de todos los colores.

Los oficios tradicionales de la
clase popular, adquirieron otra
dimensién simbdlica durante el
proceso de independencia, donde
la condicién de “hombre libre y
caballero” implicaba una suerte
de prictica del vestir relacionada
con la elegancia y la distincién y,
no necesariamente, relacionado
con la imitacion, la emulacién o la
copia. En muchos sentidos era un
asunto de concretar el sentido de
igualdad entre todos los hombres
de cualquier raza y la ropa
proporcionaba la oportunidad de
manifestar el nuevo sentimiento
de dignidad.

Vale la pena destacar la actitud
concesiva del autor de la crénica,
cuya interpretacién del nuevo
uso de la ropa y su sentido social,
visto en las acciones del prictico,
le resulta sorprendente y, quizis,
poca cosa; es decir, que no era
para tanto, desconociendo asi el
contexto pos-independentista en
que se dio la situacién y todo lo
que encontraba en juego para la
vida de las “las gentes de color”
que se refiere en su crénica.
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La fiesta de Semana Santa con
todas sus diversiones aumentaba
la impresién del especticulo
ofrecido. La llanura entre las
puertas de la ciudad y el suburbio
eran un verdadero bulevar

en Cartagena, colmada de un
multicolor hormiguero humano
(...) Vestian delgadas telas blancas
y multicolores y el contraste con
sus propios colores resultaba
grato de mirar...pags.111y 112

Esta parte del testimonio ofrece
un aspecto panoramico del paisaje
cultural marcado por la prictica
del vestir en su dimensién
colectiva; desde entonces, la
mirada del viajero, del visitante
marca una perspectiva que
exotiza 'y valora formas, colores

y contrastes entre ropa y piel de
todos los colores y que forma una
imagen “grata de mirar”, es decir,
una experiencia que se extiende
hasta la afluencia masiva de
turistas a lo largo del siglo XX.

La mayoria de las calles no

estan empedradas sino llenas

de arena, y en distintos lugares
pueden verse grupos de negritos
desnudos dando volteretas,
muchas veces en compania de
un mico, el que solamente se
distingue de ellos por sus saltos
mas altos y sus movimientos mas
agiles...pag. 114

Este aspecto resulta clave para
dar testimonio de la desnudez
como un aspecto recurrente en la
infancia de los sectores populares
y que su practica es evidente hasta
el dia de hoy en las comunidades
mas desfavorecidas de Cartagena.

Veiamos, por ejemplo, venir
algunas damas criollas de

clase alta que con verdadero

y orgulloso andar espafiol
avanzaban envueltas en sus
ligeros vestidos blancos de
manga corta y delgada, como
queriendo decir: Si no admiran
nuestra tez palida, observen a lo
menos nuestros hermosos pies.
Al lado de estas damas vimos un
sacerdote envuelto en su capa
negra, sudando bajo el sombrero
de alas anchas, las que de tan
inclinadas le impedian mirar al
cielo, aunque no a los lados, si no
por otro motivo, al menos para
responder los multiples saludos y
muestra de profundo respeto con
que el pueblo le acogia...pg. 118.

La figura social de ciertos sujetos
de la elite se pone en escena

de la via publica, para que sea
conocida, reconocida y valorada
por todos. Se trata de un acto de
legitimacién en la vida cotidiana,
donde la piel y el vestir dan
cuenta de la posicién social y el
habitus con que se actia la ropa.
Reconocimiento que se hace
efectivo en los saludos profusos
que recibe el cura y en la mirada
del viajero que distingue a las
damas criollas como paseantes
distinguidas.
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También se hizo presente el
pueblo inferior. Entre este
podian contarse algunos negros
montados en pequenios burros
que regresaban de vender sus
verduras en la ciudad (...) Su
uniforme de caballeria consistia
en un enorme sombrero de paja,
una camisa y un palo doblado
que servia para animar al burro
a caminar con palabras como
“/Anda burro!”.. pag. 118

Esta parte del testimonio describe
una relacién entre ropa y oficio,
donde las categorias de ropa
publica y ropa privada estd
diluida, toda vez que las clases
populares, no distinguian estas
dimensiones de las préicticas del
vestir.

(...) podriamos contar a un
grupo de negras jovenes, con sus
vestidos franceses y sus blancos
bordados, que hacian resaltar

sus largos guantes negros y sus
medias y zapatos del mismo color.
Al principio lo creia un capricho
raro de la moda, pero pese a que
la naturaleza les habia dado esa
figura, habrian sido preferibles
formas mas ajustadas y esbeltas
para hacer juego con esos lindos
vestidos. No era este el caso, pues
no solamente los brazos estaban
descubiertos sino también los
pies; muchos anillos adornaban
los dedos; pulseras, las muecas;
piedras en el cuello, y las flores
decoraban el cabello; todo el
cuadro era una verdadera protesta
contra el buen gusto.

Algo mas atris se distinguian
unos petrimetres colombianos
con livianos sombreros de raices,
sacos rayados y pantalones
blancos, estos ultimos tan anchos
que en cada uno podrian caber
dos piernas de mujeres, y sumado
a todo esto unas botas con tacones
altos que acompafaban el liviano
y pomposo caminar que estos
seforitos mostraban

“Protesta contra el buen gusto”
es una expresiéon que marca
una diferencia sustancial de
clase social, respecto a las
sensibilidades, los estilos,

las formas y las practicas del
vestir. Es una expresién clave,
en especial porque se refiere a
las mujeres, quienes tienen a
disposicién un repertorio de
ropa mucho mas amplio que

el masculino, en el marco de

las convenciones sociales de

la moda en occidente. En ese
sentido, la protesta contra el
buen gusto, supone una mirada
hegemonica que descalifica los
cuerpos negros de las mujeres
y su incompatibilidad con las
piezas de ropa occidental y sus
formas. Esta postura deviene en
una continuidad perceptible a lo
largo del siglo XX, en especial,
si tenemos en cuenta la opinién
de Eduardo Lemaitre Romén

al comentar el centenario

del natalicio del intelectual
antioqueno Luis Lopez de
Mesa. En columna periodistica
publicada en 1984, Romin
reproduce el texto escrito en 1934
por Lépez de Mesa, en donde
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al pasar, moviéndose bajo su
constante conversacién, o mejor
dicho, griterio, que ni sus cigarros
encendidos podian interrumpir.
Ao lejos se vefa un fuerte nativo,
sumiso, de color amarillo sucio,
cuyos cabellos negros y lisos
caian bajo el amplio sombrero de
paja que daba sombra a la figura.
Ancho de hombros, vestido
pobremente, con una camisa

de cuadros azules que colgaba
suelta y cubria por sectores la
ropa interior del mismo color

y tela. Se encontraba a punto

de encender un puro, bajo sus
labios decorados con una barba
poco abundante, y de dérselo

al compaiiero, un mulato de
color castafio descendiente

de la mezcla entre europeos y
africanos, con una figura tan
bien formada que serviria como
modelo a un escultor y con
excepcién de la herencia de su
madre, un cabello rizado y corto
podria considerirsele un hombre
hermoso...pag. 119

considera que la clase alta de
Colombia tiene la competencia
del buen vestir y el buen hablar
a diferencia de otras clases
desafortunadas.

Otra interpretacién resultante
tiene que ver con las dindmicas de
adhesién que aplicé la poblaciéon
mulata en la formacién del gusto
en las practicas del vestir. En

ese sentido, hay un permanente
proceso de negociacién social del
sentido en cuanto al uso social
de la ropa se refiere, la cual,

se ofrecia y se ofertaba desde
Europa.

La misma consideracién
despectiva expresa el viajero
sueco al referirse a los hombres
como petrimetres, es decir,
personas arribistas que suele
vestir de manera ostentosa y

con elegancia excesiva y que,

por lo regular, es un personaje
propio de las farsas, en especial
las de Moliere. El petrimetre
francés encuentra en los dandis
un equivalente inglés. El viajero
no hace referencia directa al
color de piel de los sujetos, pero,
si expresa su indignacién por el
comportamiento demostrado, el
cual, puede asumirse como una
especie de aguajeria.

Tanto las negras como los
petrimetres, descritos por

el cronista, son sujetos que
manifiestan y actian su identidad
a través de practicas del vestir
con cierta conciencia de la ropa
publica. Petrimetre, fue un
término que también se us6 para
describir, de forma despectiva, a
los Negros Curros o del Manglar,
en La Habana.
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Por tltimo, el viajero describe

la vestimenta de la pobreria y
manifiesta su mirada exotizante al
valorar la belleza del cuerpo de un
mulato.

Al cambiar la vista de lugar se
veia una pareja de oficiales de
guarnicién con sus grandes
bigotes negros, barba de perilla
y patillas, que apenas dejaban
espacio para la cara palida y
amarilla y enmarcaban unos
relucientes ojos negros que
demostraban, si no por sus
duefios si por sus antepasados,
su origen castellano. El emblema
tricolor de la republica lucia
sobre sus grandes sombreros
triangulares en lindos penachos.
En los botones de sus relucientes
casacas el escudo de armas

de Colombia mostraba que
defendian ahora la libertad de la
colonia independiente contra la
opresion de la Madre Patria...
pag. 120.

En este aparte se percibe cierta
complacencia por el modo como
visten los representantes de la
autoridad, miembros de la élite
blanca y criolla que ostentan
uniformes militares, los cuales,
les confieren sentido de sefiorio
de herencia espafola. Asi mismo
se destaca la nueva situacién
republicana expresada en botones
y emblemas con el tricolor, cuyo
propésito identitario contribuyé
a la formacién de una narrativa
civica y nacionalista.

Finalmente se veia uno que

otro inglés, cuyo delgado rostro
certificaba que desde hacia tiempo
habia decidido cambiar el aire
himedo de su querida isla por

el seco y quemante calor de este
continente.

Podia vérseles transpirando en

las vestimentas de su patria: el
frac azul, que parecia incorporado
a su existencia nacional, de la

cual es tan inseparable como

un turco de sus mamelucos. Lo
caracteristico de esto es que puede
vérseles vestidos de igual forma
en el circulo polar 4rtico y en el
Ecuador, o sea en las zonas 4rticas

Dentro del paisaje cultural
descrito por el cronista
encontramos el lugar social
conferido a los extranjeros.
Individuos ingleses plenamente
adheridos a sus pricticas del
vestir, lo que los distingue atn en
el conglomerado de Cartagena de
la época.

Sin embargo, el individuo
francés, practica la adaptacién

a las condiciones climaticas

de la ciudad. Para el caso de

los extranjeros, ingleses y
franceses, hay que interrogarse
por las actividades y oficios que
desempeifiaban, con tal de definir
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frias y en calor tropical; con muy
poca variacién, no abandonan sus
queridas prendas de vestir.

Al lado de ellos se encontraba

un francés agraciado, que con

su vestido liviano mostraba que
adquiria la costumbre del lugar
donde estuviera. Asi, con su
bufanda, el alfiler de la corbata y
las joyas, recordaba que ‘hay que
ser habiles en todo lugar, tanto en
un paseo de Cartagena como en
un boulevard de Paris’...pdg. 120

de una manera mis verosimil
su papel en la dindmica social
cartagenera.

El 19 de abril se celebré el

dia del afio que dio comienzo

a la Revolucion, por lo cual
desfilaron los batallones de las dos
guarniciones.

Una era la de Tiradores de la
Guardia que se veian mejor con
maniobras mis seguras de lo
que se podia suponer, aunque
los sacos de lana y las pesadas
charreteras debian de molestar

a los negros e indigenas que la
componian, los cuales se notaban
no estaban acostumbrados a la
situacién.

...Eran bastantes y, en lo
posible, soberbios; lo mismo

de engalanados que nosotros;
ademis no necesitaban pintarse
la cara para parecer negros...pag.
123

Destaca, una vez mas, la
incomodidad del cronista

al describir los cuerpos de
indigenas, pardos, mulatos o
negros ataviados con uniformes
militares y —ademds- en una
actividad conmemorativa de

la independencia politica de la
metrépoli espafola.

Hay una relacién directa entre
el sistema socioracial formado
durante la colonia y el nuevo
estatus independiente que

se percibia en la sensibilidad
general de la época. Ver negros
e indigenas participando

del poder que confiere la

vida militar, administrando
batallones era poco menos que
inconcebible para entonces,
pues, se consideraba peligroso
y representaba una alteracién al
statuo quo. No hay que olvidar
los motivos por los que Bolivar
mando fusilar al pardo de mayor
jerarquia militar como lo fue
José Prudencio Padilla. De ahi
que el viajero sueco valore de
“soberbios” a los militares que
describe.
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La fecha solemne terminé con
un gran baile en la Casa de

la Gobernacién. El conjunto
total era tan numeroso como
brillante, no solo por el lustre de
los uniformes multicolores sino
por las vestimentas de las damas,
envueltas en sedas y telas finas,
adornadas con perlas y joyas, las
que mejor se ven a la luz artificial
y aparentan mayor valor que el
que tienen a la luz plena del dia.
Entre los uniformados sobresalian
los Generales Soublette y
Montilla, con sus fracs bordados
de escarlata dorada. Todos los
caballeros estaban vestidos de
frac, ya fueran civiles o militares,
y los pantalones, sin distincién,
eran de lino blanco. Muchos se
distinguian por su apostura y la
elegancia de su baile. Entre las
mujeres no habia ninguna que
se caracterizara por una belleza
extraordinaria. Su hermosura
solo era posible verla a la luz del
dia, cuando se ayudaban con el
maquillaje o, mejor dicho, este
le daba al cutis un color que no
tenia, ya que no hay mujer en
Cartagena que tenga un color
diferente al gris pélido. La
mayoria poseia una dentadura
feisima, por lo que mis dificil
resultaba al cabello y los ojos
hacerlas parecer bellas.

De no ser por el corto talle que
las deformaba, seria posible
considerarlas duefias de un cuerpo
bonito, lo cual se confirmaba por
el no uso del corpiio, ya

El cronista eligié un baile

de la élite para describir la
escenificacion de las pricticas
del vestir de la élite local,
formada por politicos, militares
y otros privilegiados. Hay una
comparacién con la experiencia
europea y sus criterios de la
actuacién y el vestir en el ambito
publico.

En su descripcién, el vestir de
los hombres se presenta y se
detalla en su porte de autoridad
y su posicién de dominio como
corresponde a los de su clase. Sin
embargo, en la descripcién del
uso y las practicas del vestir en
las mujeres, subyace un aspecto
—al parecer- referido a la salud.
La fea dentadura, el color de la
piel, la deformacién del cuerpo
son aspectos que no se ajustan
a ciertos aspectos del canon de
belleza europeo.

Lo anterior representa una
inconformidad manifestada por

el cronista sueco, respecto a la
condicién y el caricter inferior
respecto a Europa, del paisaje y las
imdgenes sociales que describe.
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que el calor no se los permitia.

Lo que mis autopreciaban y en
realidad constituia lo lindo de
ellas eran sus pies; que después de
los delicados de la mujer oriental
deben de ser los mas lindos que
pueden verse. Pags. 123, 124.

En comparacién con el resto del
pais, el comercio de Cartagena es
intenso, y el maritimo no tiene
competidor en Colombia. En

mi estada fueron excepcionales
las ocasiones en que durante

la semana no llegara algtin
barco o salieran otros. Para los
grandes puertos europeos esto
no es demasiado, pero para
Colombia si lo era, y con razén,
si se toma en cuenta el poco
tiempo que se habia liberado de
Espaiia, verdadera enemiga de
toda navegacién e intercambio
comercial con paises que no
fueran la Madre Patria.

En su mayoria los barcos

que aci vienen son ingleses,
norteamericanos y franceses (...)
Los barcos ingleses estdn cargados
por lo general de lino y articulos
de algodén, acompariados de

lo que los britdnicos llaman
mercancia seca, amen de otros
productos manufacturados. Los
norteamericanos, por su parte,
traen en sus bodegas ropas,
sombreros, zapatos, etc. También
carne salada de cerdo, harina

de trigo, papas y mantequilla.
Las naves francesas ofrecen las
mismas mercancias que, en

Los aspectos que nos ofrece este
aparte de la crénica, destacan

la importancia del comercio
maritimo en Cartagena, lo que
facilité el acceso a prendas de
vestir importadas de Inglaterra,
Estados Unidos y Francia.

En ese sentido, se puede asumir
que, al menos parte de la
poblacién, conocia las formas

de la ropa que se renovaban

cada cierto tiempo. Hay que
tener en cuenta que buena

parte de la mercancia circulaba
hacia otras partes del territorio
continental, de manera, que hay
que interrogarse por la capacidad
de acceso material que las gentes
de Cartagena tenian sobre la ropa
importada.

Enterarse de los cambios de la
moda, en virtud de la condicién
de puerto de la ciudad, favorecié
que parte de la poblacién se
expusiera a nuevas sensibilidades
en tanto las practicas del vestir
y, también, se sostuviera

cierta expectativa sobre las
caracteristicas de la ropa que
llegaba.
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menor cantidad, ingresan a Santa
Marta. (...) El comercio existente
estd constituido por criollos,
ingleses, norteamericanos y
algunos franceses. Los mas
florecientes tienen socios en la
capital y agentes en Momp6s,
con lo cual pueden hacer buenos
negocios. Pags.130,131

Viajero y afio de la crénica

Procedencia

6. Nicolas Tanco (1851)

Nicoléds Tanco nacié en Bogotd en
1830. Realiz6 estudios en Nueva
York y Paris. Camino a China,
pasé por Cartagena en 1851.

Textos destacados de la cronica

Consideracion

Dos impresiones principales
experimenté al entrar en la
ciudad: una de admiracién por
la hermosa vista que se presenta:
otra de pena y tristeza por la
excesiva cantidad de negros. Por
todas partes reina la quietud; no
hay casi actividad, la poblacién
parece muerta.

La desproporcion en que se halla
la raza blanca con respecto a la
negra fue una de las cosas que
mas me sorprendieron. Pensar
que por cada blanco hay nueve
diez negros, una cosa horrible y
desconsoladora. Pag. 181.

La descripcion de este viajero
acaece en un momento de rezago
econdémico en la ciudad, lo que
posiblemente, explica la quietud
que se expresa en el texto.

De otra parte, esta descripciéon

es util para tener una idea

de la visién racista de la élite
santaferefa sobre la sociedad
cartagenera; su postura peyorativa
sobre lo popular; y, su validacién
del sistema socioracial.

Viajero y aiio de la crénica

Procedencia

7. Eliseo Reclus (1855)

Eliseo Reclis (1830 — 1905)
Gedgrafo y politico francés,
estudio la Sierra Nevada de Santa
Marta.
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Textos destacados de la cronica

Consideracion

En una plaza rodeada de casas
ennegrecidas y de elevadas
arcadas, dos hombres de cabellos
lisos, de mirada feroz, tez de
color indeciso, se habian agarrado
de los girones de sus ruanas *
desenvainaron, vociferando, sus
terribles machetes**, y procuraban
herirse con ellos. Pdgs. 203, 204.
*Traje andlogo al poncho mejicano;
es un cobertor con una abertura en
el centro para que entre por ella la
cabeza.

**Sable encorvado

Lo que describe el viajero francés
es la escenificaciéon de una pelea
callejera, donde la ruana tiene
un lugar central en el texto.
Esta pieza de ropa, casi siempre
se asume como propia de la
geografia y el clima andinos; sin
embargo, su uso en Cartagena
la implica como elemento de
intercambio entre las distintas
regiones del pais.

Viajero y afio de la crénica

Procedencia

8. Charles Saffray (1869)

Médico y botanico francés. Pasé
por Cartagena en 1869 en su
camino para Antioquia.

Textos destacados de la cronica

Consideracién

El traje de las mujeres del pueblo,
en Cartagena consiste en una
jubén corto de sarga, de indiana

o de muselina, ajustado por un
cinturén de lana de vivos colores;
el busto no esta cubierto mas que
por la camisa, muy escotada y
guarnecida de encaje, y los brazos
se dejan desnudos. Para salir a la
calle se ponen un pequeiio chal de
algododn, de lana o de seda, el cual
cruzan sobre el pecho, dejando
las extremidades pendientes a

la espalda. Adornandose con
collares de oro, de coral o de
cuentas de vidrio, enormes anillos
o pendientes, prolongan en
extremo sus orejas, y abusan

Esta descripcién es més detallada
en el inventario de las piezas
comunmente usadas por hombres
y mujeres. Estas tltimas abordan
en su prictica del vestir una
creatividad cotidiana, con

miras a combinar los elementos
disponibles, en formas y colores.
Es el uso social de la ropa un
aspecto que comunica el cardcter
de los sujetos que la portan y la
oportunidad de manifestar su
identidad, su particularidad. Hay
en esta descripcién la intenciéon
consciente y estética con que se
viste el cuerpo. Para la fecha en
que se escribe el texto la mayoria
de la poblacién parda,
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de las sortijas, y su peinado
consiste en una especie de rodete,
sostenido por grandes peinetas
de concha o de metal dorado, los
zapatos son desconocidos, pero
las elegantes llevan una especie
de zapatillas de lana, cuyas suelas
se confeccionan con fibra del
Fourcroya.

Un pantalén de cuti, una

camisa cuyas mangas presentan
numerosos pliegues simétricos y el
caracteristico poncho, de vistosos
colores, constituye el traje de los
hombres, traje cdbmodo a la vez
que gracioso. Pag. 227

mulata y negra en Cartagena
era libre, en un contexto de post
independencia donde la ropa
adquiri6 gran relevancia en la
reconfiguracién de la identidad
colectiva e individual.

Respecto a los hombres, hay
una suerte de redundancia en la
disponibilidad de piezas de ropa,
limitando las posibilidades de
combinacién en contraste con el
uso de la ropa en la mujer.

En la iglesia no hay asientos;
cuando las sefioras van a misa,
vestidas de negro y cubierta la
cabeza con su mantilla, las sigue
siempre una negra, que lleva un
tapiz para que se arrodillen o se
sienten. Las mujeres del pueblo
no usan esto, se arrodillan sobre
el duro suelo. Pag. 229.

Este aparte del testimonio da
cuenta de la relacion entre las
distintas clases en las dindmicas
del sistema socioracial. La negra
que acompana a la sefiora, ya no
tiene la condicién institucional de
esclava, pero, en la practica ocupa
un lugar social inferior.

(...) el marafién, empleado por
las mujeres para perfumar

sus ropas, pero cuya semilla

es venenosa (...) mds alld me
llaman para elogiarme la yesca

de maguey, hecha con la medula
del agave viviparo, cuyas hojas
carnosas producen la cabuya,
magnifica hilaza blanca de sedosas
fibras, con las cuales se fabrican
sacos, redes, cuerdas y suelas de
alpargata.

En otro sitio me ensefia unas
ligeras cajas trenzadas con
lospeciolos hendidos y aplanados
de nacuma (Carludovica palmata),

Se describen elementos propios
del medio ambiente local, que
sirven como recursos y materiales
con miras a producir texturas,
formas, esencias y aromas que
contribuyen a la construccién
cotidiana del vestir.

Fibras, pajas y cocuyos facilitan
la fabricacién de perfumes y
sombreros; mientras que los
insectos luminosos inciden en

el ambiente en que se actdan las
précticas del vestir en horas de la
noche.
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cuyas hojas, recogidas antes de
su desarrollo, dan la paja para
fabricar los sombreros llamados
Panamd.

(...) El cocuyo (Lampyris cocuyo)
es un escarabajo de unos tres
centimetros de longitud,

cuyos o0jos, muy grandes y algo
prominentes, despiden una luz
fosférica en la oscuridad. Las
damas de Cartagena, asi como
las de Cuba, adornan a menudo
su cabello con estos insectos,
encerrados en pequeiias jaulas de
gasa; y cuando pasean al oscurecer
en los jardines, diriase que son
los genios de la noche ornados
con una diadema de brillantes
estrellas. Pags. 231, 232, 233.

Viajero y afio de la crénica

Procedencia

9. Felix Serret (1912)

Ingeniero y explorador francés.
Estuvo en Cartagena en su paso a
la Sierra Nevada de Santa Marta.

Textos destacados de la crénica

Consideraciéon

Al regresar al hotel pasé por

pura casualidad frente a un
pequeiio taller de familia donde se
trabajaba la concha proveniente
de las tortugas de carey, y que

se pescan en gran numero en el
Golfo de Darién y en las costas de
la Guajira. Habiéndome acercado
pude ver en una modesta vitrina
colocada contra la puerta, algunos
objetos pequenios y curiosos, tales
como peines, botones, alfileres
para el pelo, broches, hebillas para
la cintura, etcétera, fabricados en
el interior. Un soberbio batidor
de pelo, disefiado de manera
caprichosa y artisticamente

Vale destacar la sorpresa que la
mirada del cronista experimenta
ante el poder creativo dado

en los productos basados en el
material de las conchas de carey.
La mirada expresa cierta
fascinacién por lo otro y las
posibilidades de su incidencia
en las practicas del vestir. Casi
siempre este tipo de productos
estd orientado al uso femenino;
sin embargo, el cronista se sintié
seducido por la novedad y la
autenticidad de los productos

y sin importar el criterio del
género, decidié acceder a un
peine.

135



Ricardo Chica Geliz

adornado con un motivo
sencillamente original, atrajo

de inmediato mi atencién, lo
negocié y lo compré habiéndome
parecido razonable su precid,

sin saber por qué ni para qué,
siendo que yo desde hacia un
tiempo me peinaba con lapiz y
en consecuencia no tenia nada en
absoluto para desenredar...jfuera
de mis negocios! Pag. 309.

Tabla elaborada por el autor

En general, las tensiones que se revelan en las practicas del
vestir, que se pueden analizar a partir dela tabla anterior, estin
instaladasenlasdindmicas del sistemasocioracial que se formé
en Cartagena desde La Colonia. En ese juego de tensiones,
las practicas de blanqueamiento son cruciales, ya que, la ropa
supone un sistema simbélico capaz de representar el ascenso
o descenso de las personas en la estructura jerarquica de la
sociedad. Tales tensiones adquieren una relevancia especial
cuando aparece el periodo de la independencia, toda vez que
emergié la promesa y aspiraciéon de igualdad social, lo que
suscitd interpretaciones entre la poblacién no blanca, que
apuntaron hacia la reivindicacién de los derechos y de la
dignidad de las personas. Las practicas del vestir adquirieron
ese sentido reivindicatorio en el devenir de la vida cotidiana,
lo anterior, marcaba un profundo contraste con el orden
establecido y representado en la pintura costumbrista y, mds
concreta, en la pintura de castas.

No obstante, el cambio de épocas, hay que dar cuenta de las
continuidades que se manifiestan en el largo plazo, hasta las
practicas del vestir en el dia de hoy. Un aspecto que deter-
mina en buena medida tal continuidad son los oficios de los
sectores populares, en los cuales, la diferencia entre ropa pu-
blica y ropa privada muchas veces es casi nula. En ese senti-
do vale destacar la desnudez parcial, la ausencia de calzado
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y la predominancia de la sencillez en las piezas de ropa. Asi
mismo, otro elemento que condiciona la continuidad de las
practicas del vestir en Cartagena estd dado en el clima, pues,
los atuendos -sin importar la clase social- se adaptan a la
situacion.

Por su parte, el aspecto institucional de la ropa, también
marca su uso social. Lo anterior es evidente en las insti-
tuciones eclesidsticas y militares, las cuales, representaban
oportunidades de movilidad social para los sectores medios
y aun bajos de la poblacién. Esto fue especialmente clave en
la transicién de la guerra de independencia, cuando secto-
res mulatos y pardos, encontraron en la ropa militar y sus
simbolos un sentido de participacién en el proceso de la for-
macién de una nueva nacién, situacién que conferia senti-
miento de poder e importancia social. Asi mismo, se asume
la esclavitud como una institucién, la ropa de los esclavos
también se puede interpretar como un uniforme, el cual, no
solo representa el lugar social que tiene el esclavizado, sino
que también contribuye al proceso de deshumanizacién que
subyace en el sistema esclavista.

De la tabla anterior también son destacables las dindmicas
de adhesion que practica la poblacién de forma permanente.
Adhesién, negociacién y mezcla de estilos donde la ropa
que viene de Europa constituye una fuente importante de
moda y de referentes para construir las formas de identidad
individual y colectiva.

Alphonse De Neuville fue un ilustrador, dibujante y pintor
academicista francés reconocido por pinturas de tematica
militar. A continuacion, se presentan dos pinturas atribuidas
a De Neuville, hechas en su paso por Cartagena en el afio
de 1875. La primera se refiere a una vista panoramica del
mercado publico y la segunda a un vendedor de agua. En
ambas obras predomina la poblacién negra, mulata y parda.
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En la pintura referida al mercado publico, es comtn en el
vestir de las mujeres el uso de faldas largas, blusas de manga
corta o tirantas, chales o mantillas. Es mds evidente en los
hombres la desnudez parcial y el uso de la ruana. La desnudez
total es evidente en los nifios, tal y como se ve en el margen
derecho e inferior de la primera pintura. Por su parte, la
pintura referida al aguatero estd marcada por los avatares de
su propio oficio, por el clima y por su lugar en la jerarquia
social de entonces.

Vendedor de agua. Grabado de Neuville, 1875
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En otra ilustracién, en este caso la actividad de los bogas,
la desnudez de los mismos ha sido caracteristica comun. La
gran mayoria de los bogas eran negros, mulatos y pardos y sus
practicas del vestir supusieron una continuidad sin importar
su condicién de esclavo o de liberto y sin importar el periodo
histérico ya sea la colonia o la post - independencia.

http://negrosyesclavos.archivogeneral.gov.co/portal/apps/php/
testimonios.kwe

A lo largo del siglo XIX la ropa, la moda y las practicas del
vestir se fueron imbricando en la formaciéon del gusto en
los sectores populares, con la formacién del mercado y la
industrializacién textil. Europa siguié siendo—como se
viene senalando- una fuente importante de las formas de la
moda, lo que devino en procesos de apropiacién, adopcién
y adaptacién al medio de la sociedad cartagenera. Factores
como el clima, la capacidad adquisitiva de la poblacién y la
capacidad creativa y productiva de los sastres y modistas
locales contribuyeron también la formacién de los sentidos
del gusto en lo que se consideraba “el buen vestir”.

Respecto a todo lo anterior hay que tener en cuenta lo
que consideran ciertos autores respecto a los procesos de
imitacién en la moda, donde la clase social mas privilegiada
actia como fuente y lider de consumo respecto a las capas
medias y populares. Es asi como autores como Spencer
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(1947) y Simmel (2002), postularon que la moda estaba
atravesada por el fenémeno de la imitacién social siendo las
clases mds pudientes las que intentaban separarse a partir
de las apariencias (mediante la ropa, especialmente) de las
clases populares.

“Lipovetsky (1994) y Saulquin (1990) describen que en la
denominada etapa burguesa de la moda (Riviere, 1977) se
conformé un sistema del vestir bipolar cuya funcién era
bésicamente manifestar y salvaguardar la distincién social.
El sistema de la moda brindé identidades a los sujetos y los
mimetizé en lo masivo sentando las bases culturales para
el desarrollo durante el siglo XX de una cultura de masas
(...) Para Lipovetsky (1994) el auge del Pret a porter expresd
los cambios a niveles estéticos y simbolicos, siendo las
revistas de moda, las publicaciones y las grandes marcas las
que estimularon la creacién de nuevas identidades sociales
en torno al consumo. De este modo, el sistema de la moda
bipolar se reorganizd, y fue lentamente reemplazado por
otro modelo tripartito que integré a:

- La confeccién en serie

- El Pret a porter

- E hizo entrar en crisis a la Alta costura.

Los cambios en las formas de vida de las personas y el
surgimiento de nuevas identidades sociales repercutieron
oportunamente en la moda. De acuerdo con Lipovetsky, la
juventud se fue gestando como una condicién valorizada,
productor de una sociedad que se empezaba a concentrar en
el tiempo presente y en el consumo inmediato como forma

de vida y lazo social” (Zambrini, 2009: 3)

La consideracién sobre el “buen vestir” es un elemento de
distincién social y simbolica de la élite; sin embargo, el
gusto en las pricticas del vestir tiene multiples y diversas
manifestaciones, las cuales son centro de debate académico
en el espectro de conceptos que van desde la imitacién hasta
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la apropiacién, pasando por la formacién de la singularidad.
En ese sentido, puede resultar util para el andlisis pensar el
proceso de dandificacion, el cual, deviene como un proceso de
negociacion social e individual de las sensibilidades respecto
alamoda y surelacion con el devenir de la industria cultural,
tal como senala Laura Zambrini. Ya hemos visto referencia
a este proceso en el caso de los Sapeurs y también en las
manifestaciones del aguaje en Cartagena.

El caso especifico del boxeador Alfonso Teéfilo Brown (1902
- 1951) puede dar pistas sobre el proceso de dandificacion,
el cual, supone un estilo de vida que se debe situar en las
caracteristicas concretas de un periodo histérico. La
dandificacion, pues, es evidencia de las relaciones sociales
que se dan entre los individuos donde la interaccién entre
las distintas clases repercute entre si, lo que se manifiesta en
las practicas del vestir, dadas en el contexto generado por las
industrias culturales en los nuevos paisajes y sensibilidades
urbanas.

[T}

Tomado de: http:// boxrec.com/forum/ viewtopic.php?t=177607
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También conocido como “Panama” Al Brown fue el primer
latinoamericano en obtener un titulo mundial de boxeo, lo
que ocurrié en 1922. Hijo de un esclavo liberto de Nashville
-Horacio Brown- y de una negra inmigrante antillana
Esther Lashley, Al era poliglota. Sabia inglés por su padre,
francés por su madre de Martinica y espafol porque nacié
en la ciudad de Colén, cuando Panama atin pertenecia a
Colombia. Los inicios de su carrera pugilistica acaecieron
en Nueva York, sin embargo, en Europa se consolida,
especialmente en Paris. Alli encontré un ambiente propicio
para desplegar otras facetas interesantes y polémicas de su
vida, pues, los circulos intelectuales y artisticos de Francia,
en su pretension de renovarse, estaban abiertos a las
sensibilidades negras venidas de Africa, Estados Unidos,
Suramérica o Las Antillas. Lo anterior favorece el proceso de
dandificacion de Al Brown, especialmente cuando conoce al
intelectual, artista y cineasta Jean Cocteau con quien sostuvo
una relacién sentimental, rodeado de un ambiente bohemio
y cabaretil. Al se distingui6 justamente por su buen vestir y
su vida plena de exquisiteces y excentricidades: mandaba a
planchar la ropa a Londres porque consideraba que en Paris
no sabian planchar. Cocteau se convirtié en su manager y
de su mano, no sélo recuperé su titulo mundial de boxeo,
sino que ademds incursiond como bailarin de finos cabarets
y modelo artistico para escultura y pintura, en un Paris que
experimentaba el vanguardismo del siglo XX. Al se codeaba
con la aristocracia parisina y miembros de la intelectualidad
y el arte como la bailarina negra Josephine Baker y el pintor
Pablo Picasso y, su amistad con Coco Chanel repercuti6 en
su reconocido buen gusto en el vestir. En la fotografia de
abajo podemos verlo junto con Jean Cocteau, quien sostiene
el paraguas.
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Paris, afios 30. Foto: Roger Viollet. Tomada de: http://www.
gettyimages.com/detail/news-photo/french-writer-artist-and-
filmmaker-jean-cocteau-holding-a-news-photo/547001853

En los inicios de la Segunda Guerra Mundial, Al Brown
regres6 a Nueva York donde vivié y murié tan pobre como
nacio6. El cineasta panamenio, Carlos Aguilar describe ciertos
aspectos al final de la vida de Al Brown:

“La policia lo encuentra abandonado en una calle y creen
que se ha quedado dormido. Lo trasladan a la estacién, pero
como no se despierta lo llevan al hospital Sea View, de Staten
Island. Alli se dan cuenta de que estd en coma. Dias después
despierta y ve el final: tiene tuberculosis y sifilis. Le pide a
una enfermera papel para escribir una carta a la Asociacién
de Boxeo de Nueva York, solicitando que —como habia
donado bolsas de sus peleas para mantener a boxeadores
que cayeron en la pobreza—, por favor le hagan un entierro
digno. Envian la carta y al dia siguiente muere: el 11 de abril
de 1951. Aunque la Asociacién estaba en Nueva York, las

cartas se demoraban varios dias en llegar y, como no aparece
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nadie a reclamarlo, el hospital decide enterrarlo en una
fosa comun en una caja de madera de pino. Entonces, unos
amigos, con los que compartia vida nocturna, reclaman el
cuerpo diciendo que son sus familiares. En lugar de llevéarselo
para hacerle el sepelio, se van con el atatid por los bares que
frecuentaban y comienzan a pedir plata con el fin de enterrar
al ‘Ex Campedén Mundial’, pero usan lo obtenido para seguir
bebiendo. Al amanecer, ya sin dinero, regresan al mismo
hospital y dejan la caja en la entrada. Entonces el hospital
vuelve a contemplar la idea de la fosa comun, pero llegan
los dirigentes de la Asociacién de Nueva York, se llevan el
cuerpo y lo entierran en el cementerio de Long Island. Al
afo siguiente, el Consejo de Panama reclama el cuerpo y lo

traen al pais....” (Aguilar, 2015. Revista Panorama)

. Sl - -

Al Brown en Paris — 1935. Tomado de: https://kunstpanama.
wordpress.com/2014/07/29/panama-al-brown-interesante-
capricho-de-la-intelectualidad-europea/
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Jid =

Al Brown en Paris — 1935. Tomado de: https://kunstpanama.
wordpress.com/2014/07/29/panama-al-brown-interesante-
capricho-de-la-intelectualidad-europea/

El caso de Alfonso Teéfilo Brown, nos sirve para destacar
ciertos aspectos concretos que tienen que ver con las
practicas del vestir en los sectores populares. Se trata de
un proceso multi — dimensional, donde es clave pensar
la experiencia que ciertos grupos sociales tienen con la
modernidad, en especial, si se tiene en cuenta la aparicién de
nuevas sensibilidades que tienen que ver con el vuelco de las
costumbres, la formacién del ambito urbano, la apariciéon de
los estilos de vida y la relevancia del ocio y el tiempo libre,
que adquirié para la época de Brown en Paris, un alto sentido
de la distincién social.
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Esto tltimo fue asi en razén de los escenarios publicos que
favorecian la escenificacion y la actuacién de las identidades
en tanto practicas del vestir. La gente se viste para ver y
para ser vista. La presencia de Al Brown en Paris se dio en
términos del especticulo a donde quiera estuviera presente:
escenarios deportivos, tertulias, bares y cabarets, distritos de
la elegancia, barrios aristdcratas, centros comerciales, cafés,
bulevares y terrazas entre otros.

Negro, boxeador, de origen marginal y bisexual Alfonso
Teéfilo Brown vivié la experiencia de superar la condicién
de pobreza en su Colén natal y en una carrera de esplén-
dido ascenso pugilistico hizo convergencia con la cultura
del espectdculo, en un Paris constituido en centro mundial
de la moda; su proceso de dandificacion puede relacionarse
con las sensibilidades de otro proceso tan complejo como
el de la racializacion, en especial, si se hace énfasis en el es-
tilo de vida.

Al Brown en Paris — 1935. Tomado de: https://kunstpanama.
wordpress.com/2014/07/29/panama-al-brown-interesante-
capricho-de-la-intelectualidad-europea/
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Independientemente de la clase social, buena parte de los
individuos y de las comunidades viven para el estilo de vida
y atribuyen gran relevancia cognitiva a las practicas del buen
vestir y a la actuacién social de la ropa. Aunque se percibi
como un elemento pasajero y exdtico, por negro y por pobre,
“Panama” Al Brown, fue buen ejemplo de ello.
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Pensar y hacer la moda en el barrio supone para sus gentes
trabajar en aquel espacio que dejan, que queda. Trabajar por
cuenta propia, hacerse a una clientela, involucrar a la familia,
sacar bien las cuentas, administrar el tiempo, criar a los hijos,
no tener derecho a enfermarse. Se trata de practicar la ética
de la tenacidad, lo que implica empeiar a fondo la voluntad,
para superar las situaciones de precariedad, imaginar una
vida mejor e ilusionarse con un futuro bueno; en los sectores
populares de Cartagena esta ha sido la dindmica palpable
en la vida cotidiana en todo tipo de oficios, cuya matriz
simbdlica y cultural deviene en una continuidad desde La
Colonia.

Es asi como, los relatos que vienen a continuacién, mas que
ilustrar el pensar y el hacer la moda en el barrio, atribuyen
valor al curso vital del oficio de la confeccién de la ropa en
Cartagena en cabeza de las costureras y modistas, en tanto
sus tdcticas, lugares y memoria. Se trata de dos descripciones.
Una centrada en la vida de la disefiadora Ketty Tinoco y su
familia y otra dedicada al ambiente barrial de La Quinta,
segun la experiencia vivida el mes de diciembre en el
taller de Rosita Marrugao y Judith, su madre. En apartes
subsiguientes, se ampliard con elementos facticos los aspectos
propios de pensar y hacer la moda en el barrio, como son
los mencionados términos de tactica, lugar y memoria, los
cuales serviran para analizar los sentidos y los estilos a la luz
de las manifestaciones de la cultura de la pobreza.

« E1 Bail de la Tia Horte (El Universal, 8 de julio de 2012)

Todo comenzé en la calle de la paz, cerca de la parroquia
de San Antonio, a un par de cuadras del Cine Miriam en el
barrio El Bosque. La nifia Ketty, de cuatro afios, abri el baul
de la tia Hortensia traido de sus recurrentes viajes a Maicao
de donde conseguia manteles bordados en lino. De tamafio
generoso era un baul adusto y con caracter, tal cual, como
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los de cualquier pirata del siglo XVI. “Me acuerdo bien de
aquella sensacion”. Me conté la propia Ketty. “Con el tiempo
me fui dando cuenta que aquel baul tenia el material con que
iba hacer mi vida” Remat6 con una sonrisa.

Y es que la tia Hortensia guardaba los manteles que quedaban
en aquel depésito de la casa, junto con cientos de retazos
de otras telas, lanas, tiras de colores, de multiples formas
y texturas. “Mi tia Horte fue mi primera maestra. Ella me
ensefd a hacer los vestidos de mis mufiecas, a crear adornos
para el pelo y hacer las flores, muchas flores de tela y de lana.
O las blusas para las mujeres de la casa, porque siempre nos
vestiamos bonito”.

Sin darse cuenta la juventud lleg6 en una Cartagena barrial,
colegial y sabrosa y se convirtié6 en modista ocasional de
amigas y compaiieras que con el tiempo le comenzaron a
pagar por sus primeras confecciones. “Yo sabia que esto
se estudiaba, pero, en mi casa no habia manera de que
me enviaran a Bogotd. Fue, entonces, que terminé como
delineante de arquitectura en el Mayor de Bolivar” Me dijo.

Por pena, no cobraba su trabajo, en especial a sus amigos
arquitectos eingenieros; fue esala mejor excusa, pararegresar
al mundo de la modisteria donde ya la conocian allende las
fronteras del barrio. Eso si: antes de aquel transito por el
disefio y la arquitectura, siempre estuvo Jose, un menudo
y contento ingeniero de Calamar. Se casarian por siempre.

Modista e ingeniero. Crecia la familia y buscaban casa
nueva; desde entonces, Ketty vislumbraba cémo aquellas
tiras y retazos de aquel lejano baul de infancia maduraban
con la experiencia de la confeccién. Ketty, Jose y un par de
nifos no advirtieron con mucha claridad que, antes que en
una casa, vivian en un taller de costura que los abrazaba, que
los ahogaba casi. La modisteria, como ocurre antafio en la

151



Ricardo Chica Geliz

ciudad, es un oficio para completar los ingresos del hogar.
Para ayudar al hombre, como dicen las mujeres tenaces e
invencibles y que, con el tiempo, devienen en maestras de
sinceridad creativa, como la tia Hortensia.

“Yo me di cuenta que esto estaba llegando a un limite. Un dia
nos vimos todos tomandonos la sopa sosteniendo el plato en
la mano. El comedor era mi mesa de trabajo” Refirié Ketty.
Jose hizo lo que pudo y se instalaron en un apartamento un
poco mas amplio en Manga y repensaron las cosas: todo
evoluciond de la modisteria a la casa de modas y, mientras
tanto, el nombre y el apellido de ella quedaba en la mente de
clientas y amigas. Si el medio dia cogia a todo el mundo y a
la clientela en casa, habia un buen plato de almuerzo para
quien estuviera.

Llegé la crisis de fines de los noventa y la construccién,
sencillamente, colapsé. La gente devolvia las casas, no
habia con qué pagarlas. Un buen dia Jose le dijo a su mujer:
“El metro me lo voy a pasar de aqui, acd”: Hizo sefias con
indicaciones contundentes, el metro iba de la cintura del
ingeniero, a la nuca de la modista. Y alli comenzé el salto
a la marca Ketty Tinoco, a la fase empresarial, donde habia
que hacer un giro profundo en la vida de todos. Era eso o
resignarse a lo mismo de siempre. Jose lo entendia bien:
no habia empleo, pero trabajo si. Todo comenzé en la muy
lejana Polonia, una potencia mundial en produccién de lino.
Alla fueron a templar aquella pareja de caribefios invitados
a una misién comercial organizada por la Fundacién Mario
Santodomingo, acompanados por la muy veterana Pilar
Castano, decana de la moda en Colombia. “Tienen que abrir
una tienda” Fue todo lo que les dijo.

Fue entonces cuando se devel6 La Dama del Lino que

siempre estuvo en Ketty. La tienda principal estd en la calle
Baloco, esquina con Nuestra Senora del Carmen. Van doce
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afios desde que Jose decidié cambiarse el metro de lugar en
su cuerpo. “No ha sido ficil. Ser empresario es trabajar duro,
aqui no hay domingos, ni vacaciones. Eso si, me parece
muy importante el apoyo del gobierno, de las instituciones,
de las fundaciones. Eso ayuda bastante” Puntualizé la
diseniadora. Cuando Ketty abri6 el baul de la tia Hortensia
descubrié el gusto por vestir a la gente y la pista estaba en
los disefios bordados de los manteles de Maicao. “Siempre
me parecieron muy romanticos. Por eso me encanta que la
gente se vista con el romance del lino” Me dijo Ketty, una
tarde de domingo del afio 2012.

e La Pinta (8 de enero de 2012)

Mi traje de primera comunién lo confeccioné Rosita
Marrugo, modista del barrio La Quinta. De soltera, Rosita
asistia las largas e infatigables jornadas costureras de Judith,
sumama. Las maquinas Singer tableteaban en la madrugada,
en las tardes y en las noches, mientras retazos de tela de
todos los colores aparecian por el piso de baldosas moriscas
de la casa.

El Negro, el papa de Rosita, entre otras cosas era carpintero
y pescador, en virtud de los motores fuera de borda que
habitaban en el patio junto con pavos, gallinas, perros y
patos. Era una casa bulliciosa, nunca dormian, siempre habia
alguien haciendo algo y aquellas maquinas de coser eran el
trasfondo de la gente que llegaba a tallarse, a medirse y a
manifestar en el marco de sus deseos, los disefios de la pinta
para estrenar. Era raro ver hombres en aquel escenario, mas
bien, era asunto de mujeres y nifos.

Todo comenzaba con una buena y cédlida idea extraida de
figurines, peliculas, telenovelas o de la apariencia de alguna
vecina o amiga que inspiraba el proceso creativo entre cliente
y modista. No se trataba de clientes cualesquiera porque la
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condicién ticita siempre fue la amistad, la referencia, la
recomendacién. No recuerdo en aquel entonces una tablilla
que indicara el oficio de Judith, su hija Rosita y las demas
mujeres que la asistian. De modo que mi madre cumplia
a cabalidad con dicha condicién, pues, con Rosita eran
vecinas desde nifias. Un dia de septiembre llegamos a la sala,
que cumplia las funciones de taller, en medio de muebles
fabricados por el mismo Negro, cuadros religiosos, santos
de yeso y la cabeza disecada de un cervatillo. Me tomaron
las medidas de un chalequillo, del pantalén y un corbatin en
una tela de diminutos cuadros en distintos tonos de azul, mi
color preferido. También de una camisa blanca manga larga.
Al final, actué con mucha dignidad, la realidad creativa de
aquel inolvidable grupo de mujeres.

Para diciembre aquella sala era una locura. Nunca supe
cémo, en medio de aquella tormenta de tela, aparecia una
fiesta de fin de afno, un muifieco de afio viejo, pasteles de
cerdo y pollo y chocolate caliente hacia la media noche ;A
qué horas hacian tanta vaina? La sala era una locura porque
todo el mundo queria estrenar la pinta. O deberia decir, las
pintas, la del veinticuatro y la del treinta y uno. Cada afio
traia su estilo y una de las que mas me llamaron la atencién
fue la moda de la maxifalda. Telas brillantes, mates, lisas,
plegadas, en relieve, ddciles y rebeldes. Telas que se regaban
por el cuerpo de las mulatas, de las negras del barrio, a
partir de la cintura hasta el piso. De la cintura para arriba se
apreciaban los disefios mas caprichosos, los mas sensuales y
atrevidos, o los mas discretos y sin pretensiones de ningin
tipo. Todas arrastraban las faldas por el suelo polvoriento
de la calle primera, cual pasarela al caer la noche, junto a
los picds que ofrecian un sabroso reportorio de guaguancds,
bombas, plenas y descargas de navidad.

Mis tarde, en una adolescencia ochentera, los pantalones
se constituyeron en una prenda de cardcter, en especial,
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porque era una moda retro; es decir, eran pantalones de
tubito, o baggies, que habian caido en desuso desde los afios
cincuenta. Me di cuenta, por el uso de unos compaieros de
colegio, que aquellos pantalones que veiamos en las peliculas
de musica “solle”, no los vendian en los almacenes de la
época. O, mejor, eran tan caros que no estaban a nuestro
alcance. La opcién se concentro en los sastres de la calle de
la Media Luna del barrio Getsemani. Me acuerdo de Henry,
quien, si no me equivoco, confeccionaba las mencionadas
prendas para el pelotero Ventura Julio: fue aquella una
buena referencia para expresar una idea clara de cémo
queria verme y sentirme.

Cuando Henry me entregd aquel pantalon baggie con pinzas
en tela de dril azul, me senti realizado y con ganas de aguajear
con la confianza social que ameritaba. Henry también nos
confeccionaba camisas de manga corta, las cuales podiamos
arremangar casi a la altura de los hombros e instalarnos asi,
en la moda “solle”.

“Maquinaolandera” es un aire musical obrero referido al
mundo del ferrocarril. Huérfanos de tren, las mdquinas de
coser de Rosita y Judith, le hacian coro a la cancién de Ismael
Rivera cada vez que sonaba en el barrio. Ellas siempre le
dieron sentido vital a estrenar pinta en afio nuevo y navidad.

KKK

Ambos relatos sirven para dar cuenta de la complejidad de la
microrresistencia, vista como practica de la vida cotidiana,
donde el elemento central es el hacer, pero, al mismo tiempo
todo estd por hacerse. El primer relato acontece en el barrio
El Bosque y da cuenta de un proceso de asenso social, segtin
la experiencia de vida de Ketty Tinoco y su familia. Una
convergencia de aspectos brinda a Ketty la oportunidad de
convertirse en empresaria de la moda y forjar una marca
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de ropa con proyeccién internacional. La prictica de la
microrresistencia, entre otras consideraciones, consiste en
creer en lo que puede lograrse segtn la ética de la tenacidad,
lo que en Ketty y su familia permitié trascender el dambito
barrial y popular, para proyectarse como disefiadora de alta
costura. Por su parte, en el barrio de La Quinta, la experiencia
de modistas como Rosita Marrugo y su mama Judith dan
cuenta de un curso distinto y plenamente dado en el ambito
popular, donde la lucha diaria —al igual que el caso de Ketty-
consistia en sacar a la familia adelante, es decir, superar la
condicién material en que vivian.

Lasingularidad es un aspecto clave para considerarirrepetible
cada caso en el marco de la microrresistencia, pero, tienen
en comun lo que hace la gente con lo que le dejan. Hay
una dindmica emergente y azarosa en el curso vital de los
individuos que se enfrentan a las circunstancias cuando
toman ciertas decisiones que marcan giros y continuidades
en su devenir familiar y barrial. Decisiones que implican
negociaciones permanentes con los aspectos estructurales
y coyunturales del sistema social, econémico, cultural y
étnico racial. El resultado de estas decisiones se expresa en
la geografia urbana de la ciudad. Es por eso que, segtn el
caso de Ketty Tinoco, su asenso comienza en el barrio El
Bosque, pasa al barrio residencial en Manga y por ultimo
ubica su marca en el Centro Histérico de la ciudad donde
comunmente se escenifica la vida de Ia elite local, nacional
e internacional. En contraste, Rosita Marrugo, proyectd
el progreso material de la familia con otro sentido y que
concreté con la educaciéon de los hijos y en la solidaridad
familiar para sortear las dificultades.

Si cruzamos las anteriores consideraciones con el término
cultura de la pobreza propuesto por Oscar Lewis, aparecen
multiples y diversas interpretaciones de cada una de las
experiencias resefiadas, donde la experiencia estética y los
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estilos de vida son centrales. Experiencias que se caracterizan
por la negociacion constante del sentido en el marco de un
sistema socioracial, como el de Cartagena. Estilos, gustos,
sensibilidades y preferencias que tienen una profunda raiz
popular, toda vez que las piezas que se confeccionaron y se
confeccionan en ambos talleres tienen tal inspiracion. Tanto
Ketty como Rosita y Judith seguian patrones, modelos y
tendencias que estaban convencionalizados en el diario
vivir de toda la sociedad cartagenera. En ambos talleres se
confeccionaban el traje entero para las ocasiones especiales,
como grados o primeras comuniones; guayaberas para el
colegio o el trabajo; pantalones para hombre o para mujer;
blusas y camisas para estar a la moda. Se puede apostar
por una experiencia donde los clientes entraban en un
juego creativo con las modistas, con el propésito de vestir
el cuerpo. Sin embargo, no hay que olvidar que el cuerpo
vestido es portador de clase social, en ese sentido, hay un
matiz que aclara la diferencia entre lo que ocurria en ambos
talleres y el criterio para la toma de decisiones de las gentes
que alli confluian.

Ver y ser visto en la fiesta del barrio o en la velada del club
social, es un punto de distincién donde entran en juego las
visiones de mundo de los sujetos en ambas situaciones: las
aspiraciones, los deseos, las emociones, las preferencias son
mediadas con las practicas del vestir, donde la actuacion de
la apariencia es crucial en cualquiera de los escenarios publi-
cosy, segun, las intenciones y creencias de cada quien. Desde
los afios setenta en ambos talleres se viene confeccionando
ropa publica, donde la nocién de moda estd muy consolidada
en la mentalidad colectiva, sin embargo, los sentidos de la
elegancia en Cartagena, al parecer, estin marcados por los
diversos sentidos e intensidades del aguaje: donde acaece un
juego de apertura entre lo aparente y la autentico. El aguaje
se practica de muchas formas, sin importar la clase social;
ademis, tiene que ver con la forma en que lo tradicional se
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re- ubica respecto a lo moderno. Una pieza de ropa de ori-
gen campesino como la guayabera, por ejemplo, fue objeto
de polémicas, adhesiones, rechazos e interpretaciones hasta
configurarse como elemento indispensable para la elegancia
en el Caribe. La guayabera fue y es confeccionada en ambos
talleres, sin embargo, en algin momento de la historia, no
fue aceptada en ciertos gremios profesionales, ni institucio-
nes, tal y como sucedi6 en la Facultad de Derecho de la Uni-
versidad de Cartagena. Segun la Resolucién N° 1 de febrero
14 de 1956, se prohibié a los estudiantes lo siguiente: “...
Vestir dentro de los claustros camisa por fuera (Guayabe-
ra), camisas de colores, medias, zapatos, pantalones y otras
prendas escandalosas...” (El Universal 14 de julio de 1984 p.
5. “Guayaberas en la Universidad — Alvaro Angulo Bosa).

Para analizar los estilos de las practicas del vestir en los sec-
tores populares y abordarlos desde la perspectiva de la cultu-
ra de la pobreza, se tendrd en cuenta los referentes de tictica
y lugar; ambos sirven para pensar el proceso de apropiacién
y las negociaciones que alli se dieron segtn las decisiones
y circunstancias que las gentes experimentaron respecto al
uso social de la moda. Los elementos facticos para dar cuen-
ta de los estilos y su andlisis, se constituyen en testimonios,
fotografias de dlbumes familiares y archivos de prensa.

Por su parte, los testimonios proceden de los siguientes
informantes clave, quienes practican el oficio de sastres o
modistas: Fredo Torres, Adalina Quintana Viuda del Rio,
Virgilia Martinez, Ketty Tinoco, Carmen Alicia Alfaro,
Rosa Enith Gastelbondo Gutiérrez, Victor Munoz Zabala y
Victor Manuel Munoz Diaz.

Los albumes familiares son fuente de las fotografias que aqui
se relacionan, las cuales fueron recolectadas en los barrios de
Torices, Canapote, Fredonia y Olaya Herrera, entre otros.
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La fuente periodistica es El Universal, cuyo archivo pertenece
al de la Universidad de Cartagena.

e Tactica: Hacer

La tictica estd marcada por el hacer, de manera, que estin
centradas en lo que De Certeau (1999) llama las operaciones
poiéticas que, para nuestro caso, se referiran a las practicas
del vestir en tanto la confeccién de la ropa, como su uso en
el ambito popular. Dichas operaciones estin referidas a las
astucias a través de las cuales los sujetos anénimos juegan,
transgreden y desbaratan los mecanismos de control del
sistema y se re - apropian de los lugares organizados por
las técnicas de produccién y del sistema, usindolos en
provecho propio. Las ticticas emergen en las cambiantes y
turbulentas circunstancias cotidianas. La tictica esta referida
a un “pensamiento que no se piensa, sino que se actua” y
por tanto se instala en el diario acontecer de la contingencia
permanente. La tictica, pues, se instala en la cultura popular,
la cual es vista como un lugar que no tiene lugar y que mas
bien depende del tiempo (De Certeau, 1984; Martin Barbero,
1987; Zubieta, 2000).

Losaspectostacticosseanalizarindeacuerdocontressustratos
que son el uso, los procedimientos y la formalidad. El uso
se refiere a las actividades de consumo; los procedimientos
se refieren a la produccion propia de la creatividad; y, la
formalidad es el modo como dichas practicas se inscriben
en el espacio estratégico de las relaciones sociales (vida
cotidiana, trabajo, estudio, diversion etc.). Para cumplir con
tal propdsito se ofrecen las siguientes tablas, que valoran
los testimonios de los informantes claves, es decir, sastres y
modistas a la luz de los mencionados sustratos.
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« KETTY TINOCO

Valoracién de testimonios sobre ticticas en las practicas del
vestir: sastres y modistas

USoO

Gabriel Rodriguez tiene un cuento muy especial. Después que
salia con su pinta bien chévere que yo le hacia, le preguntaban:
“Gabrie y esa pinta tan divina ;Dénde la compraste?” Y él
contestaba “en Miami” (risas). El todavia es amigo nuestro,
ese era el tipo de clientes modernos y los he visto a través del
tiempo, personas que van creciendo, que van madurando con
mejores gustos.

PROCEDIMIENTO

Bueno si, eso siempre ha pasado, la moda es eso, lo que la gente
ve, el vestido del reinado, eso toda la vida se ha visto, como te
decia a donde la modista la gente llega a explicar cémo quiere
su vestido, pero a veces se encontraban con modistas que eran
creativas, entonces comenzaban a dejar sus telas y ya yo les
disenaba, tenia muchos clientes hombres que compraban sus
telas.

FORMALIDAD

De lo que mis te puedo hablar es de mis clientes de los afios
ochentas, porque antes no los veia como clientes, sino como
parte de la vida, me encantaba lo que hacia, pero no sabia que iba
a tener un negocio, son clientes que todavia tengo, es la gente de
aqui de Cartagena, de todos los barrios.

VALORACION

En este caso se destaca el proceso de apropiacién dado entre
modista y cliente, respecto a los estilos y la formacién del gusto
en las practicas del vestir. El proceso de apropiacion se orienta a
la construccién de la imagen publica del cliente. Decir que la ropa
se comprd en Miami, es signo de reconocimiento de la elegancia
obtenida. Respecto a la formalidad, vemos transformacién del
amigo en cliente o, en todo caso, las relaciones personales se
institucionalizan en el marco del emprendimiento.
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« FREDO TORRES

Valoracién de testimonios sobre ticticas en las practicas del
vestir: sastres y modistas

USoO

Mais que todo era con hombres con los que yo trabajaba en ese
tiempo, puro pantalén de hombre, ellos mandaban a hacer esos
pantalones bota ancha, bota numero 28, 30, 32 y cerradito a la
rodilla, los pantalones eran sin pinza, bolsillo recto o bolsillo parado.
La moda tiene su importancia. Eso estd bien para la sociedad,
para que la gente ande bien... ala gente de aqui que le gusta tener
sus camisas hawaianas.

PROCEDIMIENTO

En ese tiempo nos llamaban “pantaloneros” porque oficialmente
solo haciamos pantalones cuando comenzamos el oficio,
ya después fue entrando la camisa, la chaqueta... uno fue
aprendiendo alli, sin necesidad de estudiarlo, llegdbamos y lo
aprendiamos en un almacén en un ratico, era de gran estima
porque en ese tiempo no habia fibricas todavia, a nosotros
nos iba bien, actualmente también nos va bien, no andamos
pidiéndole por alli a ninguno, lo Unico extrafio que yo veo es
que ya no hay muchachos ni mujeres estudiando la sastreria.

FORMALIDAD

Bueno, mis que todo hacia los pantalones cldsicos con pliegues y
el gusto de los clientes, las camisas bordadas, pintadas... nosotros
no pintabamos, pero habia gente que las traia ya pintadas y uno
se las hacia, la camisa guayabera cubana.

Sabes que hay gente que llega “hazme esta moda” porque esas
modas llegan de por alld y uno estd aqui, lo que le manden a
hacer a uno, eso es lo que hace.

VALORACION

Resulta clave advertir la disposicién flexible del sastre, con miras
a contribuir al aspecto de la formalidad en el vestir, es decir,
confeccionar piezas que se destaquen en el sentido estratégico
del espacio. Lo anterior porque Fredo Torres es consciente de la
importancia publica de la ropa, de ahi su procedimiento al tomar
como referente la ropa exhibida en los almacenes. Su propésito,
tal como lo manifiesta, es que “la gente ande bien”.
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« ADALINA QUINTANA

Valoracién de testimonios sobre ticticas en las practicas del
vestir: sastres y modistas

USoO

Los figurines, ellos decian la moda y es la misma moda, yo tenia
unos figurines del ano 1970 que ya casi todos los he regalado, y
los figurines modernos ya yo no los compro porque yo invento
la moda, la corto y la coso, ya yo disefio todo lo que me pongo,
no necesito figurines.

Los figurines era las revistas que te daban la moda de la época, yo
las conseguia en las librerias y por la calle, yo tenia un negrito de
apellido Col6n que tenia una venta de periddicos y revistas en la
esquina del portal de los dulces que va para la alcaldia.

PROCEDIMIENTO

Un azar de la vida... Mi difunto esposo se enamoré de una pelada
de 17 afos, yo tenia 27... ojo a esa edad ninguno es viejo, yo he
sido vanidosa toda la vida, entonces quedé en una situacién de
pobreza que tuve que sentarme en la midquina porque tenia 7
hijos y los hijos no me pidieron que los trajera a la tierra, tenia
que ser responsable con ellos, ese azar de la vida me sent6 en la
madquina en el ano 68.

FORMALIDAD

¢Sus clientas se inspiraban en sus figurines?

No, hojeaban, pero casi siempre me traian la moda dibujada, no
sé si lo sacaban de alguna cosa que hubiesen visto, algunas me
traian el traje, y es hasta peligroso porque algunas sacan el molde
con el vestido y podias cortar el traje, yo aprendi la teoria y todo
lo que saco es molde.

Pues yo diria que la gente de antes era mas tradicional, la gente
de hoy no, sobretodo la juventud... yo me acuerdo que tuve una
amiga que se atrevid en el 70 a salir con una manta guajira de
esas (risas) mucha capacidad la de ella para salir con esa manta
a la calle, eso no se usaba, ahora hay mais libertad para vestirse
y mas facilidad para la costura a mi me parece que todo eso es

muy bueno.
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VALORACION

En este testimonio se destacan dos elementos que forman las
practicas del vestir. Una es la importancia de los figurines, o en
todo caso, de fuentes que brinden modelos, guias y directrices
en la actualizacién de la ropa publica. Una actualizacién que se
implica con los cambios en las sensibilidades urbanas. De ahi la
observacién de la modista, al comparar la moda de la generacién
de los setenta, con la actual. Se trata de un testimonio donde la
nostalgia por la ropa de los setenta es clave, al parecer, lo que se
extrafia es el aspecto uniforme de la ropa, en contraste con la
variedad de estilos de hoy.

El otro aspecto del testimonio tiene que ver con la microrresis-
tencia, es decir, con la puesta en practica de la ética de la tenaci-
dad para superar las precariedades de la vida, a través del oficio
de la modisteria.

« VIRGILIA MARTINEZ

Valoracién de testimonios sobre ticticas en las practicas del
vestir: sastres y modistas

USoO

Yo tenia figurines, ahora me traen es el computador o la hoja
que han bajado de internet, yo tenia un sefior que cada semana
pasaba gritando: “Figurines” y eso tenia uno que comprarlo
porque de alli se sacaban las modas, también iba al centro y alli
los tenia tirados en la orilla y uno cogia su figurin o su revista
de modas.

El fin de afio, en diciembre eso era... que el 31 a las diez de
la noche todavia estaba yo cosiéndole el vestido a la que se lo
iba a poner; aunque la gente alli en el Campestre en semana
santa mandaba a coser ropa; en junio por las vacaciones; y en
noviembre los disfraces; las primeras comuniones en octubre
tanto para nifio como para nifia y en diciembre que se veia el
efectivo alli mismo porque eso era entregando y pagando.
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PROCEDIMIENTO

Desde muy pequeiiita hacia una falda y me confeccionaba un
vestido, cuando terminé la primaria mi mama me inscribié en
un instituto politécnico donde daban talleres de modisteria, yo
le decia que no que yo ya sabia que mejor cogia otro taller, pero
ella insistid, se me hizo fécil los cuatro afos de estudio alli, no
era mi vocacién y no me esforzaba mucho pero me salia todo
bien, luego de que terminé alli en cuarto afio de bachillerato no
queria ser modista, queria terminar el bachillerato y estudiar
otra carrera, pero como éramos ocho hijos mi mama me dijo que
podia sacar los papeles y meterme en el Sena, me gradué como
modista; Ana Maria Vélez de Trujillo ofrecié un patrocinio a
nifias que quisieran entrar al Sena, y yo fui una de esas nifias,
yo dejé la modisteria a un lado entré a secretariado y trabajé
en el colegio de ella como secretaria, me casé y luego se murid
mi primera hija y cuando estaba embarazada del segundo nifo
me retiré del trabajo y me puse a coser, al afio siguiente mi
esposo se fue para Venezuela conmigo y alli me metieron en
una fibrica, terminé siendo jefa del taller, trabajé como siete
afios, cuando regresamos ya mi esposo me habia regalado una
maquina en Venezuela y me dediqué a coser, compré casa en
el Campestre y alli amanecia cosiendo, cuando no habia luz
el vecino me prestaba la de su carro y terminaba los vestidos,
entregaba costura de madrugada, terminé de pagar mi casa en el
Campestre con la costura, la tomé por estar en la casa y cuidar
al nifio, y desde entonces no he dejado de coser de madrugada,
tengo costura atrasada todo el tiempo...

FORMALIDAD

Bueno como casi todo el mundo trabaja, hay una competencia
por ir bien vestido, porque la persona que no trabaja y se queda
en la casa se conforma y eso... yo tengo una clienta que tiene
un cuarto lleno de ropa, le traen de EE.UU y ella manda a
hacer, hay personas que son mds desesperadas para estar mejor
presentadas.
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VALORACION

En este testimonio es destacable a la formacién de la identidad
femenina segun el oficio, el cual, es socialmente asignado, segtiin
el género. En el marco de los procedimientos, encontramos que
mas alld de la confeccién de la ropa y la relacién con los clientes,
estd la formacién de la identidad profesional. La condicién
de mujer y modista en el 4mbito popular, marcé parte del
trasegar vital de Virgilia Martinez, toda vez que fue migrante
en Venezuela, ascendié en la jerarquia obrero - industrial, sacé
adelante a los hijos y adquirié vivienda a partir de su trabajo y
capacidad de sacrificio.

Por otro lado, vemos una vez mas la importancia de los figurines
como recurso comun para actualizar la moda segun tendencias y
criterios, lo que facilita la apropiacién, adopcién y adaptacién de
los estilos al gusto local.

Por su parte, el fin de afio se constituye en una temporalidad
privilegiada y llena de expectativas frente al vestir el cuerpo, el
ver y el ser visto en los escenarios festivos.

Por dltimo, la reflexién que la modista hace sobre la formalidad,
es destacable, ya que es consciente de la dimensién simbdlica de
la ropa en el mundo laboral, lo que supone una tensién social
por “estar bien presentado”.

« CARMEN VALENCIA

Valoracién de testimonios sobre ticticas en las practicas del
vestir: sastres y modistas

Uso

Diciembre, siempre habia bailes y cosas, a las muchachas que se
iban a casar, a pocas les hice vestido porque tenian a una sefiora
en Manga que los hacia, pero si hice vestido de matrimonio,
primera comunion...

Yo les hacia vestido a muchos artistas, a Celia Cruz le hice un
vestido, fue un vestido sencillo.
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PROCEDIMIENTO

Si, muchos me llevaban sus modelos de lo que querian que les
hiciera.

FORMALIDAD

Ojald vistieran bien como antes, yo veo hombres que ahora van
disfrazados, pantalén de un color con no sé qué, camisa con no
sé cuando... todo un disparate y antes si veia la gente seria.

VALORACION

Esta informante clave tiene 98 afnos de edad y, en ese sentido,
resulta relevante su experiencia de confeccionar un traje para
Celia Cruz, la legendaria cantante cubana. Este aspecto da cuenta
del uso social de la ropa su convergencia con el sentimiento
popular y las manifestaciones de industria cultural.

* ROSA GASTELBONDO

Valoracién de testimonios sobre ticticas en las practicas del
vestir: sastres y modistas

USoO

JPor qué cree que la moda y la ropa son tan importantes
para las personas?

Porque la identifica como persona, cada uno tiene su estilo, una
persona puede ver un vestido y decir “yo me veo aqui, es mi
estilo” le da su toque personal, la moda no es igual en todos, la
gente siempre le quitard cosas y le pondra otras cosas, alli se van
identificando.

Antes la gente se preocupaba por mantener su figura bien
entallada, la gente era menos gorda, tenian menos barriga
entonces las personas se veian mads estilizadas, ahora la gente es
un poquito més descuidada en la parte fisica, trabajar para gente
gorda es un poco mas dificil... antes se usaba mucho lino, driles,
eran telas acartonadas y duras ahora es todo lo licrado, todo lo
liviano, suave para que la ropa tenga movimiento, para que la

persona se vea mis comoda.
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PROCEDIMIENTO

Yo trabajaba como orientadora familiar y social, estudié eso en
el Mayor y empecé a trabajar en el bienestar familiar, estando
alli, uno de los trabajos que me asignaron fue en una comunidad
muy humilde el barrio la candelaria, alli me alquilaron una casita
(el bienestar) para que le ensefiara a la gente lo que yo pudiera,
la modisteria, el bordado, el tejido lo que fuera con tal orientar
a la gente, entonces yo necesitaba aprender a coser y como yo
no sabia, me tocé elaborar un método, prestando un cuaderno
por aqui de una amiga, de otra que habia hecho un curso de otra
parte y con eso elaboré un método para ensefiar, asi que era
modista sin ser modista, tuve esa experiencia con esa gente, muy
bonita, muchos eran analfabetas.

FORMALIDAD

¢En ese momento qué significaba para la sociedad ser modista?
Era de caché, la gente lo consideraba mucho a uno, ahora si no
eres médico, abogado o profesional la gente te mira como con
desdén, pero en ese tiempo lo que era de arte la gente lo valoraba
mucho, uno se sentia importante, 1til y te trataban bonito por
tu trabajo.

¢Qué diferencias cree que hay entre el coser para las perso-
nas de los afios 70 y 80 y el coser para las personas de hoy?
La gente era mds recatada, era mis cldsica, las ropas eran casi
iguales, las chaquetas, los sastres, las cosas cldsicas, ahora no,
la gente hace sus modas locas, con el hueco aqui con el hueco
aca buscando la forma de mostrar mas (risas) entonces es una
diferencia grande, antes era poca la gente que se vestia asi, hasta
la gente joven, ahora la gente quiere mostrar.

VALORACION

Respecto al uso social de la ropa, la informante clave destaca la
importancia de la singularidad de los estilos que se van a construir
a partir de la confeccién de la ropa publica. Rosa Gastelbondo,
identifica los cambios en el sentido publico de la ropa, a 1
considerar que en los anos setenta la gente actuaba el vestir
ajustada a ciertos cdnones de la elegancia. Hoy, por el contrario,
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la informante detecta un relajamiento en las costumbres. Lo
anterior repercute en las 16gicas de insercién de las gentes a los
canones sociales, donde las practicas del vestir son relevantes.

En cuanto al procedimiento se destacan ciertos aspectos con el
curso vital que tiene tienen que ver con la formacién profesional.
La escogencia del oficio fue mas producto de las circunstancias
que de una decisién consciente sobre la identidad profesional.

« VICTOR MUNOZ DIAZ (Hijo)

Valoracién de testimonios sobre ticticas en las practicas del
vestir: sastres y modistas

USO

Como a los 10 afos, aprendi con mi papa que es sastre también,
yo era el que hacia los mandados y en los momentos en los que
no tenia nada que hacer veia a los sastres coser y me gusto.

PROCEDIMIENTO

Puede ser... en ese tiempo no existia la cortadora, todo era a
tijera, una prenda en esa época podia tardar una hora... un
pantalén... en aquel tiempo me echaba una hora haciendo un
pantalén de hombre, la de mujer era menos.

FORMALIDAD

La fecha mds especial es para la navidad, habia m4s trabajo, en
ese tiempo, pero yo no tengo fecha, todo el tiempo hay trabajo,
en diciembre es bueno porque la gente manda a hacer ropa pero
también enero y febrero es bueno hasta abril, como cuatro meses
consecutivos.

VALORACION

Una dindmica de la apropiacién de las practicas del vestir tiene
que ver con el paso del conocimiento de una generacién a otra.
Aparece de nuevo el fin de afio como la temporalidad mas
relevante en la circulacién de la ropa publica, en los sectores
populares de la ciudad.
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« VICTOR MUNOZ ZABALA (Padre)

Valoracién de testimonios sobre ticticas en las practicas del ves-
tir: sastres y modistas

UsSoO

La mayoria de los clientes eran palenqueros, nosotros le con-
fecciondbamos a ellos, haciamos pantalones, camisas, vestidos
enteros, de todo.

Ahora es la juventud a la que le gusta la moda diferente a la de
antes, el pantalén era bota ancha y ahora bota angosta, es dife-
rente a esa época unos 30 anos atras.

Habia bastante pedido porque esa clientela palenquera... el que
menos mandaba a hacer, mandaba a hacer 5 o 6 pantalones y 2 o
3 camisas y ahora no, mandan a hacer maximo 3 cosas.

PROCEDIMIENTO

¢Como era ser sastre en esas épocas?

Se veia bien, la persona que le gustaba la sastreria se quedaba alli,
yo fui uno de ellos, dejé de estudiar y me dediqué a la sastreria
porque pensé que ganaba mds, yo tenia 12 afos, mis papis me
decian si no quieres seguir estudiando de dia, estudia de noche
y practicas la sastreria de dia, pero qué va, cuando tenia 15, 16
afios ya no le paraba bolas al estudio sino a tomar trago y andar
en rumba con las nifias, uno lo que quiere es ganar plata.

FORMALIDAD

Lo que era noviembre y diciembre, habia mis demanda, la moda
era la misma, lo que ha cambiado es el pantalén tubo por el an-
cho, y el cuello de las camisas un poco mas anchos y manga larga,
habia muchos que traian sus modas y uno se las confeccionaba
asi, eran modas sacadas de revistas, de peliculas lo dibujaban y se
lo traian a uno o compraban revistas de afuera.

VALORACION

Resulta clave destacar a la comunidad de migrantes palenqueros
como usuarios privilegiados de la moda y sus actualizaciones,
en especial, los clientes masculinos. Este elemento es evidencia
un aspecto de la experiencia que los sectores populares tuvieron
con la formacién de sensibilidades urbanas en el marco de la mo-
dernidad cultural.
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Ademis de los figurines, la television y el cine, son fuente privi-
legiada para actualizar las modas en el mundo barrial. La actuali-
zaci6n de los estilos pasa a ser una necesidad que se consolida en
los sectores populares.

Por su parte, respecto a los procedimientos, vemos que la expe-
riencia de ser sastre supone otra dimension de la microrresisten-
cia que tiene que ver con el goce de la vida, ademais del sentido de
los sacrificios y los aguantes.

Tablas elaboradas por el autor.

En general las ticticas estdn referidas al proceso de apro-
piacién de los estilos en las practicas del vestir, en ambito
barrial; estilos que tienen que ver con la cultura de la pobre-
za, toda vez, que la microrresistencia supone una actividad
creativa, recursiva y fruitiva; es decir, ver la microrresisten-
cia como el goce de la vida, a pesar de los sufrimientos. Hay
un regodeo con la dimensién del placer, el cual, se concreta
con las practicas del aguaje, o si se quiere, en la actuacién de
la ropa publica y su gusto en ciertos escenarios temporali-
dades. Ocio y trabajo, entonces, marcan el quehacer de los
sastres y modistas, toda vez que son los escenarios que de-
mandan sus productos confeccionados, donde los criterios
de los clientes son parte clave del mencionado proceso de
apropiacién de las modas, en tanto adopcién y adaptacion de
patrones y modelos con miras a vestir los cuerpos en los dis-
tintos ambitos sociales, pues, estos son portadores de la cla-
se. En ese sentido, la apropiacién social de la moda, también
supone esfuerzos ticticos por particularizarse, con miras a
adherirse y aproximarse (o no) a los cdnones de la formaliza-
cidn, los cuales, son marcados por multiples aspectos estra-
tégicos de gran incidencia tal como son las instituciones, el
género, lo étnico - racial, la clase social, los oficios, la gene-
racion, la etapa de vida, las relaciones de subordinacién en la
escuela o el trabajo. La formalizacién cruza muchos aspectos
de la vida, no sélo en las dimensiones de ocio y trabajo, sino
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que también tiene que ver con las relaciones que se forman
en la familia, en el barrio, en la escuela y momentos clave del
curso vital de las personas y de las etapas del afio. Momen-
tos clave del curso vital como los acontecimientos objeto de
rituales religiosos o institucionales; o, etapas del afo, donde
el mes de diciembre fue el aspecto mas recurrente observado
en los testimonios establecidos en la tabla de arriba.

e Lugar: Vivir

¢Qué producen las pricticas del vestir cuando se usan en el
espacio urbano? Produce sentidos del habitar, del vivir. El
lugar es uso del espacio. El concepto de lugar emerge de la
tension entre la estrategia y la tactica. El lugar viene siendo
“lo que queda” de la contradiccién entre los referentes
mencionados. Para comprender la relacién entre estrategia
y tactica se equipara a la relacién entre lengua y habla. La
lengua es el cédigo, la norma establecida que es susceptible
de ser usada por el hablante. La lengua es estrategia de
dominacién. El uso de lalengua constituye su aspecto tactico.
Es en el hablante donde habita el estilo, es sabor, creacién,
produccién que emerge de su relacién de su relacién con la
lengua. Esa “produccién” es efimera, se diluye en el tiempo y
permanece en un modo de ser, en los contextos y su devenir.

Hay una correlacién entre lengua, estrategia y espacio; asi
como en el habla, la tictica y el lugar. De manera que el lugar
de las practicas del vestir barriales, se construye en las fisuras
que deja la exclusion socioeconémica y cultural. Fisuras por
donde la astucia del débil tiene posibilidades de creacién. Es
lo que De Certeau considera, respecto a los usuarios, como:
“lo que queda por hacer en un territorio que transita, pero no
le pertenece como propio” (1984, 2000). De manera que las
practicas barriales del vestir se extienden y circulan por toda
la ciudad, construyéndola, en la medida en que se construye
la sabiduria callejera, su perspectiva popular. El lugar, en el

171



172

Ricardo Chica Geliz

caso de las practicas del vestir, adquiere multiples y diversos
sentidos, en virtud del excedente, de la periferia, de los inters-
ticios donde el usuario funda su identidad, constituyendo asi
el territorio de la sabiduria popular (Zubieta, 2000).

La ciudad vista como lengua, es un sistema construido que
organiza el espacio y pre determina “el como debe” usarse. En
el espacio urbano, la escenificacién de las practicas populares
del vestir no tiene lugar, de modo que tal lugar tiene que
fabricarse. “Alli hay una fabricacién en la que el practicante
es autor” (De Certeau, 1984). Los practicantes de la moda
barrial construyen un lugar a partir de tcticas que le sacan
el quite a la estrategia que es producto de la racionalidad
politica que se concreta en un modo de configurar la ciudad.
Las practicas populares del vestir le dan sentido a la vida, un
lugar que se hace y se deshace en el diario trasegar.

A continuacidn, se relaciona una galeria de fotografias to-
madas de dlbumes de familia de distintos barrios como Za-
ragocilla, El Campestre, Torices, Getsemani y La Candelaria
entre otros, con miras a advertir aquellos lugares donde se
escenifican las practicas del vestir en el marco de la vida coti-
diana. Estos lugares de sentido, segtin las practicas del vestir,
portan lo popular alld donde circulan los cuerpos vestidos.
Asi tenemos la escenificacién de la ropa publica y la ropa
privada. La primera, tiene que ver con espacios formales de
ocio y trabajo. La segunda tiene que ver con dmbitos fami-
liares o de la casa. Sin embargo, tal y como hemos visto a lo
largo de este trabajo, en el ambito popular, es frecuente que
esta division esté diluida, pero, se va demarcando en la me-
dida en que la ropa adquiere gran relevancia social y cogniti-
va para los sectores populares; en ese sentido, vale recordar
lo establecido en el libro Cultura del Tugurio en Cartagena,
donde una buena parte del presupuesto individual y familiar
se dedica a este rubro (Triana y Antorveza 1974). De otra
parte, las foto que conforman la galeria, se inscriben en las
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décadas de los afnos setenta y ochenta, un momento clave en
la ciudad, toda vez que se experimentaron grandes cambios
urbanos como los sefialados en la primera parte de este traba-
jo, y donde se destaca, la expansién desordenada e improvi-
sada de gran cantidad de barrios mientras aparecian nuevos
medios de comunicacién; comenzaban los cambios tecnolé-
gicos; se ensanchaban las actividades portuarias, turisticas e
industriales; aparecieron las universidades privadas; se dio
el traslado del mercado publico a la zona de Bazurto; la ciu-
dad fue declarada patrimonio cultural del humanidad por la
UNESCO; y, en general, se insinuaba un sentimiento gene-
ralizado de optimismo frente a estos acontecimientos que
representaban una vaga ilusién de progreso.

Valoracion de las practicas del vestir y su relacién
con la formacion de los lugares de sentido.
Registro grafico Valoracién

Ano 1977. Familia Barrero Soto.
Quinceafero. Barrio Zaragocilla. Esta
fotografia escenifica la ropa ptblica
en el dambito de la casa. El evento del
quinceafiero permite que el espacio
social de la casa, la sala, desborde al
maximo su sentido y, en ese momento,
las practicas del vestir adquieren gran
relevancia colectiva y vigor simbdlico.

Mis alla de la sala, los quinceafieros ba-
rriales se extienden espacialmente a la
calle, de manera que la practica del ver y
ser visto segun el uso social de la moda
implica espectadores en el vecindario,
ademads de los invitados. En este caso, el
color negro en los trajes de ceremonia,
supone una ruptura frente a la tradicién
del color blanco dado en estas ocasio-

nes. El contraste del vestir entre distin-
tas generaciones estd marcado por los
sujetos que experimentan distintas eta-
pas de vida en 4mbito familiar.
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Registro grafico

Valoracién

Ano 1979. Familia Barrera Soto.
Barrio: Zaragocilla. Aqui se puede
observar una costumbre muy propia
de la sensibilidad urbana de la época,
la cual, consistia en vestirse segin la
actualizacién de la moda y hacer un
registro fotografico, sin ninguna otra
justificacién dada en celebraciones u
otro tipo de ocasiones.

Destacan aqui los pantalones tipo
bagguie, los cuales, eran usados por
hombres y mujeres. Finalizando la
década de los afios setenta este tipo de
pantalones aparecieron en el marco
de la llamada cultura “solle” y que fue
elemento muy visto en caritulas de
discos de musica pop y también en
peliculas y shows de televisiéon. Los
pantalones se popularizaron entre las
mujeres, afios antes, con el estilo “bota
de campana”, el cual, estaba cefiido
al torso y a las piernas. El baggie fue
un estilo de pantalén que aposté por
lo contrario, es decir, destacar miés la
forma de la pieza que del cuerpo.
Respecto a la moda infantil se observa
una continuidad respecto a décadas
anteriores. La actualizacién de la moda
es mds evidente en jévenes y adultos.

Registro grafico

Valoracién

Ano 1985, Familia Barrera Soto, En-
cuentro facultad de enfermeria Uni-
versidad de Cartagena. A mediados
de la década de los ochenta ya habia
desaparecido del paisaje urbano de la
ciudad, las formas y estilos de la ropa
plegada al cuerpo y apostaba por des-
tacar sus formas. El estilo ochentero es
mds “pop” y las prendas que se usaron
tenian telas mds sueltas y flexibles.
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En esta foto se pueden apreciar
multiples formas y estilos a los cuales
las mujeres siempre han acceso. El uso
del pantalén baggie, era un elemento
mas del repertorio del vestir en la
ropa publica, la cual, en el dmbito
universitario encontraba un escenario
variado y tolerante, en contraste con
décadas anteriores, cuando los estilos
eran mds uniformes.

Registro grafico

Valoracién

Anos setenta. Familia Barrera Soto,
Bautizo. La formalidad de la ropa
publica usada por miembros de los
sectores populares, encuentra un lugar
privilegiado en escenarios propios de
los ritos y las ceremonias, tal y como
acaece en los espacios religiosos. Lo
popular se porta y se actda en el cuerpo
vestido, lo que se pone en evidencia
al momento de posar para el registro
fotogrifico. En este caso resulta
destacable la moda setentera en el
hombre, quien lleva pantaléon de bota
ancha y ajustado al torso. La camisa
manga larga confiere formalidad que
amerita la ocasién. En la mujer, con su
traje suelto, destaca —mds que la moda-
el color blanco, el cual, se ajusta a la
solemnidad de la ceremonia.

Registro grafico

Valoracién

Ano: N.D. Familia Barrera Soto.
Cumpleanos. Barrio  Zaragocilla.
Los cumpleaiios infantiles eran una
oportunidad clave para actuar la
ropa publica. La moda infantil se
caracterizaba por piezas que implicaba
alos nifios en el curso vital que estaban
experimentando. En contraste, hoy,
la ropa infantil se asemeja mucho al
repertorio juvenil y adulto. Por su
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parte, la actuacién de la ropa dada
en la pose para la foto, se ajusta mds
al momento de celebracién, que al
espacio, ya que este estd dado por la
sala de la casa y el &mbito familiar.

Registro grafico

Valoracién

Afio 1981. Familia Barrera Soto. Salida
Casual después de la universidad. Estar
a la moda para los afios ochenta en
Cartagena, supuso una importante
reconfiguracién que hizo convergencia
con los grandes cambios urbanos que se
estaban experimentando. De manera
que la sensibilidad de lo moderno se
portaba con los cuerpos vestidos, los
cuales, circulaban especialmente por
el centro histérico que, para entonces,
seguia siendo el niicleo mas importante
de las transformaciones urbanas. Los
centros escolares y universitarios mas
importantes estaban ubicados alli, de
manera que el centro era el escenario de
vida cotidiana, donde mds se mostraba
y se actuaba la ropa publica por parte
de los jovenes quienes vivieron los
cambios en las practicas del vestir y las
nuevas nociones del buen vestir.

Registro grafico

Valoracién

Anos setenta. Familia Barrera Soto.
Cumpleanos. Barrio Zaragocilla. Con
esta fotografia podemos confirmar el
contraste entre la ropa, la moda y el
estilo que se usaban en los afios setenta,
respecto a lo practicado en los afios
ochenta. Para el caso de los sujetos
que portan pantalén, vemos cdmo esta
pieza se ajusta el cuerpo. Es destacable el
chaleco que viste a la mujer del extremo
izquierdo, toda vez que es una pieza
instalada en la moda del momento,
pues, esta no era muy frecuente.
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Las poses para la fotografia resultan
muy favorables para mostrar el des-
pliegue de la ropa sobre los cuerpos y el
modo como estdn vestidos, los cuales,
habitan la espacialidad de la sala de la
casa, proponiendo otro tipo de socia-
lidad vinculado con la alegria, no solo
del momento, sino como un modo de
ser y actuar las practicas del vestir.

Registro grafico

Valoracién

Ano 1973. Familia Amor Buendia.
Quinceafiero. Barrio Torices. Durante
una buena parte de los afios setenta
las maxifalda comenzd a presentarse
como un elemento fuerte dentro del
repertorio de piezas que connotaban
elegancia. Se trata de una pieza cuya
apuesta es contraria a la minifalda, sin
embargo, la tensién no se trata tanto
de cubrir, o no, partes del cuerpo.
Mis bien es cuestién de estilos que
constituyen las opciones de la ropa
publica, cuyo criterio de uso social
depende de las ocasiones, las normas,
las formalidades y, también, de las
aspiraciones, los deseos y las formas
de construir la identidad de las
gentes. Otro aspecto clave es que el
uso del maxitraje estd implicado en la
noche y las celebraciones que en ese
momento acaecen. Este tipo de traje
y su elegancia implicada, transita de
espacios de distincién social, como son
los clubes a los espacios barriales como
son las salas de las casas.

Registro grafico

Valoracién

Afno 1973. Familia Amor Buendia.
Quinceanero. Barrio Torices. El traje
entero en el hombre, puesto en los
barrios de Cartagena, es expresién de
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maxima distincién social y elegancia
de gran categoria. Una ocasién, como
el quinceafiero de la fotografia, tenia
como recurso principal del ritual, el
cardcter simbélico de la ropa, pues,
son precisamente las pricticas del
vestir en los barrios los que posibilitan
“fabricar” -en términos de De
Certeau- el lugar de sentido que, en
este caso, consiste en otorgar elegancia
al momento solemne. En la fotografia
podemos ver que los hombres, ademais
del padre de la quinceaiera, cumplen
con rigor la etiqueta establecida.
Incluso, un nino al fondo de la foto,
luce pantalones largos, una licencia
que, normalmente, era permitida a los
doce afios cumplidos.

Registro grafico

Valoracién

Anos setenta. Familia: N.D. Reinado
de la Independencia. Barrio La Cande-
laria. La fiesta de la independencia in-
volucra el espacio fisico de toda la ciu-
dad, sin embargo, el lugar socialmente
construido a partir de las practicas del
vestir en los barrios se distingue espe-
cialmente en los reinados populares,
los cuales, son distintos a las corona-
ciones que las élites hacen en los clubes
o del reinado nacional de belleza. La
candidata que vemos en la fotografia,
estd vestida para representar con dig-
nidad y orgullo la comunidad barrial,
no para exhibir el cuerpo y sus atribu-
tos como sucede hoy dia. El lugar de
sentido que se construye, con el atuen-
do donde destacan corona y cetro, res-
pecto al espacio, es de solemnidad; alli
estd implicado el sentido civico de la
fiesta y la conmemoracién de la gesta
de independencia: sentimientos que
atn formaban parte de la puesta en es-
cena del reinado barrial.
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Registro grafico

Valoracién

Ano 1971. Familia Esquiaqui Mendoza.
Fiestas de noviembre. Barrio Getse-
mani. La fiesta popular en noviembre
marcaba licencias en las practicas del
vestir, en especial, lo que tiene que ver
con disfraces y mascaras. En el barrio
de Getsemani, como podemos ver en
la foto, el disfraz se puede asumir como
“fabricacién” del lugar de sentido, lo que
se hace y se deshace entre lo colectivo y
lo particular. La mujer de la izquierda
actia un disfraz de arlequin, mientras
que la mujer de la derecha luce un traje
que se aproxima a las practicas tradicio-
nales del vestir, es decir, su atuendo se
aproxima al mundo rural. La pose am-
bas las implica como participantes del
desorden y la celebracién festiva.

Registro grafico

Valoracién

Afo 1971. Familia Esquiaqui Mendo-
za. Caminando La Matuna. Barrio Get-
semani. Era comidn que los fotégrafos
callejeros o de parques, capturaran con
su cdmara a gente desprevenida circu-
lando en el ajetreo de mandados y dili-
gencias. Luego de disparada la cimara,
los fotégrafos entregaban un recibo de
reclamacién de las mismas. En horas
de la tarde o al dia siguiente, se po-
dia pasar por El Portal de los Dulces,
verificar la favorabilidad de las poses
y tomar la decisién de comprar o no
la foto. Las poses que se registran en
estas fotos, estdn actuadas en la dina-
mica natural de la prisa callejera y no
tanto en la conciencia propia de otros
escenarios como las celebraciones, ac-
tos solemnes o fiestas. Lo anterior nos
permite percibir los cuerpos vestidos
y aquello que portan: el caricter de lo
popular con su sabrosura, su swing lo
que se da de una cierta manera, al decir
de Antonio Benitez Rojo (1998)
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Registro grafico

Valoracién

Ao 1971. Familia Esquiaqui Mendo-
za. Caminando por el centro. Barrio
Getsemani. Los cuerpos vestidos van
portando la clase social, lo que forma
el lugar de sentido en el espacio que
habitan. Se viste y se porta el género,
el color de piel, la clase social, el estilo,
el gusto, la preferencia, las formas y la
actuacién de la ropa en general. La ciu-
dad de Cartagena no fue pensada para
la mayoria de la gente, quienes, desde
siempre han vivido en el espacio que
sobra. No obstante, la gente que cir-
cula por el espacio, va construyendo
lugar de sentido, mis que con su pre-
sencia, con la actuacién de la moda y
de las précticas del vestir, como es el
caso de las mujeres de la foto. Desta-
can las formas femeninas que fungen
como soporte de los colores, los con-
trastes, la geometria, la textura de las
telas, el manejo del traje, la busqueda
de la comodidad y la actitud hacia el
transcurrir del dia y de la calle.

Registro grafico

Valoracién

Afio 1971. Familia Esquiaqui Mendoza.
Caminando La Matuna. Barrio Getse-
mani. Esta foto muestra el manejo del
paraguas como un aspecto relevante
dentro del conjunto del cuerpo vestido.
Se porta la clase, la piel, la sensibilidad
multa y popular, lo que conjuga un es-
tilo sélido y de gran presencia en el es-
cenario de la calle. La préctica del vestir
de la mujer retratada se contextualiza
en el espacio de La Matuna, zona que
fue proyectada por la élite como distrito
comercial y bancario. Mujer mulata en
La Matuna es manifestacién de la sen-
sibilidad moderna que se concreta en la
actuacién de la moda, donde se destaca
la libertad, la comodidad, la elegancia
popular y el cédigo del cuerpo al cami-
nar de cierta manera.
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Registro grafico

Valoracién

Y W

Afo 1973. Familia Garcés Yepés. Sa-
lida de la universidad por La Matuna.
El vigor juvenil actuado en este estu-
diante, va vestido de manera prictica
en el marco de la vida cotidiana, lo
que se caracteriza por la practicidad y
la comodidad de las piezas. Camise-
ta manga corta, pantalén con bota de
campana y zapatos. Asi mismo el uso
del bolso de tirantas da cuenta de la
prisa urbana y la presion del tiempo
que marca las actividades de estudio y
trabajo, lo que constituyé la experien-
cia de la modernidad vivida por los
sectores populares, que imaginaban el
futuro de sus vidas y de la ciudad mis-
ma. Los cambios urbanos que se expe-
rimentaron en los setenas y ochentas
en Cartagena y la llegada de una nueva
generacién, supusieron la aparicion de
expectativas que se manifestaron en
nuevos matices de actuar el vestir.

Registro grafico

Valoracién

Anos setenta. Familia: N.D. Primera
Comunién. Getsemani. La “fabrica-
cién” de los lugares de sentido, en el
ambito de la cultura popular, deviene
como un aprendizaje en cuyas dina-
micas aparece el eclecticismo. Mo-
dernidad y tradicién, en este traje de
primera comunién, no son polos en
contraposicién; mdas bien la minifal-
da -referente de elevada expresién de
lo femenino- converge en un mismo
cédigo con la liturgia del sacramen-
to catdlico. No hay contradiccién en
la creatividad que bulle en los talle-
res de las modistas populares y, mas
bien, los figurines y modelos vistos en
los medios, son recursos susceptibles
de ser mezclados segun la sensibili-
dad del barrio. Este traje de primera
comunién, tipo minifalda, es expre-
sién que da pistas sobre la experien-
cia de la modernidad catélica dado en
los sectores populares de Cartagena.
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Registro grafico

Valoracién

Afos setenta. Familia Esquiaqui Men-
doza. Matrimonio. Barrio Alcibia. El
matrimonio, al igual que los quincea-
fieros, los bautizos, las primeras comu-
niones y aniversarios se escenifica en
la sala de la casa, la que se constituye en
el espacio que las gentes de los sectores
populares pueden controlar, en virtud
de los acontecimientos. La formalidad
de los trajes, en este caso de la pareja
retratada, confiere elegancia, distin-
cién y solemnidad a la ocasién; sin
embargo, podemos observar que no
es la dnica practica del vestir que cir-
cula en la sala. Al fondo hay un joven
negro con la camisa en harapos, quien,
no sélo es testigo del acontecer sino
que también posa para el momento y
se integra en el conjunto de la escena;
en otros términos, no necesariamente
desentona y mis bien es clave en el re-
lato fotografico.

Registro grifico

Valoracién

1986. Familia Ballestas Gémez. Ma-
trimonio. Barrio Almirante Colén. En
este matrimonio, dado a mediados de
los afios ochenta, se puede advertir la
prictica de un estilo sobrio en el ves-
tir, en virtud de las singularidades que
emergen en el uso social de la moda.
La ausencia de maxifalda, de tocado en
el pelo y de velo es evidencia de una
apuesta por lo sencillo. En el caso del
hombre, hay un ajuste a la formalidad
implicada en el traje entero y corbata.
Ambas actuaciones de la moda, se es-
cenifican en la sala de la casa, que es
un aspecto recurrente que caracteriza
la préctica de la ropa publica en los sec-
tores populares de la ciudad.
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Registro grafico

Valoracién

Ao 1978. Familia Esquiaqui Mendo-
za. Grado. Barrio Alcibia. En esta cere-
monia de grado, las practicas del vestir
estin muy marcadas por los tocados y
peinados que lucen las mujeres, siendo
estos, los elementos que portan la ele-
gancia. Las modas de los trajes se dis-
tinguen por la ausencia de mangas, un
aspecto recurrente que marca la época.
Por su parte, el salén de actos en que se
lleva a cabo la ceremonia, favorece el
uso de la ropa publica, la cual, se ajusta
a la solemnidad de la ocasién. Se trata
de mujeres que actdan su singularidad
en el contexto de la llegada de la mujer
a la educacién superior y al mercado
laboral, en ese sentido, las practicas del
vestir se articulan simboélicamente con
las expectativas profesionales, las aspi-
raciones socioeconémicas y la forma-
cién de nuevas identidades femeninas.

Registro grafico

Valoracién

1985. Familia Montes Garcés. Centro.
Barrio Espaiia. Esta fotografia eviden-
cia la puesta en escena de las sensibi-
lidades urbanas y medidticas que son
asimiladas y apropiadas a partir del
consumo de contenidos de medios de
comunicacién y la publicidad. Lo ante-
rior es evidente en las posturas adop-
tadas por las tres mujeres, con miras a
actuar los cuerpos femeninos vestidos,
los cuales, son portadores de la clase
social y del estilo popular en las pricti-
cas del vestir. Se trata de actuar la ropa
publica en el cuerpo de la mujer de los
sectores populares, lo que se escenifica
en el espacio del Parque Centenario, el
cual, fue proyectado estratégicamente
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por las élites para conmemorar la gesta
patridtica de la independencia. Estas
practicas del vestir, puestas en el men-
cionado parque —que es un recurso de
la formacién de la memoria oficial- ,
“fabrican” el lugar de lo popular y la
formacién de las sensibilidades que alli
acaecen.

Registro grifico

Valoracién

1986. Familia Montes Garcés. Parque
Centenario. Barrio Espana. En esta
fotografia, como en la anterior, se
destaca la intencién consciente de
posar para contribuir a la construccién
de una imagen personal; es decir,
se lleva a cabo una experiencia de
apropiacion en las practicas del vestir,
con la idea de generar una sensibilidad
que sea susceptible de ser registrada
en una foto y, por consiguiente, ser
leida o consumida por otros segun
los cinones de la belleza y el buen
vestir. Tal proceso de apropiacion,
a su vez, implica el uso de espacios
pensados por la élite, lo que favorece la
aparicion de lugares de sentido, donde
la las practicas populares del vestir —
aunque efimeras- devienen como una
reconfiguracién de los estilos y los
gustos.
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Tabla elaborada por el autor.

La tactica y el lugar repercuten una sobre otra en las
practicas del vestir de los sectores populares, lo que va
dejando sus marcas en el transcurrir de la vida cotidiana que
acaece en el espacio urbano de Cartagena. Es decir, en una
légica espacial que esta inserta y dominada por los intereses
del sistema capitalista mundial, lo que histéricamente
ha ubicado a Cartagena en la periferia de la economia
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internacional (Burgos, 2015). De manera, que los intereses
del poder sobre el territorio se manifiestan en las decisiones
que se toman sobre la geografia humana, la vida social y la
permanente exclusién de las mayorias sobre los beneficios
propios de las vocaciones designadas a Cartagena por su
experiencia histdrica con el capitalismo: puerto, industria y
ciudad turistica patrimonial. Asi, una parte de la ciudad vive
a expensas de otra, que es la que actia en los margenes que
quedan. Una actuacién que genera una produccion efimera,
fugaz y espontinea de los sentidos que se hacen y se deshacen
en el diario vivir. De ahi que pensar la actuacién popular
en el marco de las practicas del vestir en Cartagena, puede
arrojar pistas sobre coémo estos sectores viven la experiencia
de apropiacién de la modernidad cultural y sus dindmicas y
contradicciones. Entendida la modernidad cultural como las
sensibilidades que se reciclan y se actualizan en la légica del
consumo y la oferta de las industrias culturales, los medios
de comunicacién y la publicidad; donde, la relaciéon de la
moda y los sectores populares es clave, porque estd en juego
la fabricacién individual y colectiva de la imagen: un proceso
lleno de contradicciones y continuidades.

¢Qué aprendieron los sectores populares a través de las
practicas del vestir —~dadas en la periferia urbana y mundial-
y su relacién con la moda? Se aprendieron estilos de portar
la clase social segtin como se vista el cuerpo, que para el caso
de Cartagena, se da en un sistema socioracial. Son multiples
y diversos estilos del vestir popular que se producen en una
negociacion con la modalo que es evidente en las adhesiones,
rechazos o reconfiguraciones de las imagenes, patrones y
modelos.

Tales estilos de las practicas del vestir, segun la relaciéon
que se tenga con la ropa publica o privada, son los que
se escenifican y se actian en los espacios que le dejan a la
gente, donde destacan, entre otros: el entorno préximo de
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las calles y esquinas barriales; los que tienen que ver con
los espacios patrimoniales —como los del centro histérico
y sus monumentos-; y, los nuevos y modernos espacios
urbanos como los centros comerciales y afines. Son espacios
claves para la época estudiada, pues, entre los aios setenta
y ochenta, Cartagena experimenté una rdpida y cadtica
expansion de sus barrios; la declaracién del centro histérico
como patrimonio mundial de la humanidad; y la aparicién de
los primeros centros comerciales y la expansién del formato
de supermercados con aire acondicionado.

En tales espacios se dieron tacticas y se fabricaron lugares de
sentido, en relacion con la oferta de imagenes hegemonicas
de la singularidad, que fueron negociadas por los sectores
populares de Cartagena donde el goce de estar a la moda ha
sido de principal relevancia.



5. Memoria, estereotipos
y las practicas del vestir
en la prensa
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El propdsito de este aparte consiste en analizar aquellos
aspectos de las practicas del vestir que tienen que ver con
la formacién de la memoria colectiva y la movilizacién
los estereotipos raciales en la sociedad vy, para ello, las
fotografias que aparecen en la prensa de la época estudiada
son relevantes, en especial, aquellas que aparecieron en
las paginas de notas sociales y las paginas de las notas de
judiciales.

En virtud de lo anterior, se ofrecen a continuacién, una
red de consideraciones que pretenden definir la relacion
entre memoria, estereotipo racial e imagen para abordar las
representaciones de la moda en los medios de comunicacion,
en este caso, los periddicos El Diario de la Costa y El
Universal que, para la época, eran los que estaban vigentes.

El historiador Enzo Traverso establece que no hay
jerarquizacién en el sustrato de los términos memoria e
historia, mas bien, considera, se debe tener en cuenta las
diferencias entre ambos y el modo como se relacionan.
“La memoria es un conjunto de recuerdos individuales
y de representaciones colectivas del pasado. La historia,
por su parte, es un discurso critico sobre el pasado: una
reconstruccion de los hechos y los acontecimientos pasados
tendiente a su examen contextual y a su interpretacién”
(Traverso, 2012: 282). De entre muchas relaciones posibles
entre ambos términos, aqui nos interesa el aspecto de la
representacion colectiva de la memoria a través de la prensa,
la cual, consideramos, puede ser rastreada y percibida
segun los estereotipos que habitan en las fotografias que
alli aparecen. De manera que la memoria, manifestada en
estereotipo, consiste en un recurso social que sirve para
mediar lo que acaece en el mundo. Las fotografias en prensa
son objetos de mediacién que permiten seguir la pista a un
proceso de formacién social
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En ese sentido, el historiador mexicano Ricardo Pérez
Monfort, definié en 1990 los estereotipos de la siguiente
manera:

“El estereotipo pretende ser la sintesis de las caracteristicas
animicas, intelectuales y de imagen, aceptadas o impuestas,
de determinado grupo social o regional. Se manifiesta en
una gran cantidad de representaciones, conceptos y actitudes
humanas desde el comportamiento cotidiano hasta las mis
elaboradas referencias al Estado nacional. Los estereotipos
se cultivan tanto en las academia como en los terrenos de la
cultura popular, en la actividad politica y desde luego en los

medios de comunicacién” (Pérez Monfort, 1990)

Por su parte, la socidloga francesa Elisabeth Cunin, con-
sidera la dimensién cotidiana de los estereotipos y, ello es
especialmente importante en su relacién con los medios de
comunicacién; en ese sentido, plantea tres grandes funcio-
nes (2006: 7)

Construccién de identidad social: Permite la cohesion
de grupo. La movilizacién de ciertos rasgos (fisicos,
culturales, sicolégicos) define una frontera entre los del
interior y los del exterior, una diferencia entre ‘nosotros’
y ‘ellos’.

Cognicién social: Son imdgenes intelectuales, esquemas
cognitivos que preexisten a nuestra experiencia de la rea-
lidad. Son necesarios para percibir los procesos sociales.
El estereotipo no es un pensamiento deficiente sino una
conceptualizacién productiva gracias a su simplificacion.
El molde de nuestras percepciones de la realidad.
Comunicacién: Favorece la comunicacién y las interac-
ciones gracias a una economia de medidas y de pensa-
mientos. Los actores comparten ciertos conocimientos,
reglas, normas, que no tienen que redefinir en cada en-
cuentro. Son algo como saberes incorporados.
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Las funciones de los estereotipos servirdn de criterio para
valorar las piezas fotogrificas seleccionadas de la prensa
e identificar aquellos elementos que los movilizan y que
tengan relacion con las practicas del vestir y el sistema
socioracial vigente en Cartagena. Por su parte, el historiador
inglés Peter Burke, ofrece una aproximacién a la dimensiéon
étnico - racial de los estereotipos y su relacioén con la imagen,
al considerar que:

“La mayoria de los estereotipos de los otros —el de los judios
segtn gentiles, los musulmanes segin los cristianos, los
negros segun los blancos, la gente de pueblo segtn la gente
de la ciudad, los militares segtin los civiles, las mujeres segtin
los hombres, etc- han sido y son hostiles y despectivos o,
en el mejor de los casos, condescendientes (...) Tal vez por
ese motivo los estereotipos toman a menudo las forma de
inversién de la imagen de si mismo que tiene el espectador.
Los estereotipos mas crueles se basan en la simple presuncién
de que ‘nosotros’ somos humanos civilizados, mientras que
‘ellos’ apenas se diferencian de animales tales como el perro o
el cerdo, con los que a menudo se les compara, no sélo desde
las lenguas europeas, sino también en arabe y en chino. De
ese modo los otros se convierten en ‘el Otro’, Se convierten
en seres exoticos, distantes de uno mismo. Incluso pueden
ser convertidos en mounstruos” (Burke, 2005: 159)

Esta consideraciéon es de especial relevancia ya que los
estereotipos sociales en Cartagena tienen en el sistema
socioracial una fuente imaginaria muy poderosa que,
desde la colonia y la esclavizacién de africanos, despojé de
humanidad a las gentes y ver a los negros como monstruos.
En ese devenir, la imagen monstruosa que aparece en
los relatos periodisticos de la seccién de Sucesos, estd
fuertemente relacionada con el aspecto étnico - racial de los
sujetos que aparecen en las fotografias. Por el contrario, la
imagen plena de humanidad con que aparecen los sujetos
blancos y mestizos en la seccién de sociales, aparece como
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caracteristica clave para el analisis de la movilizacién social
de los estereotipos étnico — raciales.

Finalmente, a la luz de lo establecido por Anthony Giddens,
vale establecer ciertos referentes respecto a la diferencia
entre los conceptos de raza y etnicidad, con miras a clarificar
el propésito analitico. “La ‘raza’ se refiere a los diversos
atributos fisicos o capacidades mentales que se atribuyen a
partir de caracteristicas biolégicas, como el color de la piel.
La etnicidad se refiere a un grupo social cuyos miembros
comparten una conciencia clara de una identidad cultural
comun, que los diferencia como grupo social” (Giddens,
2014: 167). No obstante, lo anterior, el concepto de raza, es
motivo de indagaciones sobre su uso y significados atribuidos
en el devenir social. De manera que la expresiéon “étnico —
racial” forman una expresion habitual, lo que implica que
estan vinculadas. Dicho vinculo tiene que con el proceso de
racializacidn, el cual, se define de la siguiente manera:

“Es el proceso por el cual las formas en las que se comprende
la ‘raza’ se utilizan para clasificar a los individuos o a los gru-
pos de personas (...) La ‘racializacién’significa que se califica a
algunos grupos sociales como grupos bioldgicos diferenciables
a partir de caracteristicas fisicas de origen natural. Dentro de
un sistema ‘racializado’, los aspectos de la vida cotidiana de
los individuos, como el empleo, las relaciones personales, la
vivienda, la asistencia sanitaria, la educacién y la representa-
cién legal, toman forma y son constrefiidos por sus propias

posiciones dentro del sistema.” (169)

¢Cudl es la relacién entre la vestimenta y el proceso de
racializacién? Las practicas del vestir, en ese sentido, se
constituyen en uno de los principales rasgos en la formacion
social de estereotipos en un “fenémeno puramente social
que se reproduce continuamente, en la medida en que los
jovenes asimilan los estilos de vida, normas y creencias
de las comunidades étnicas” (169). Sin embargo, el color
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de la piel sigue siendo un elemento decisivo a la hora de
definir a una minoria étnica (Giddens, 2014). De ahi que la
creencia de la superioridad de la raza blanca, aunque carente
de justificacién, sigue siendo un elemento clave en la
produccién de estereotipos socio raciales, donde los medios
de comunicacién son muy relevantes para mantenerla en
vigencia. Se trata, entonces, de la aparicién de un “nuevo
racismo cultural”’, el cual, es estratégicamente sutil y
matizado en sus moralejas y relatos. Aqui los argumentos
culturales, son un aspecto fundamental en el proceso de
racializacidn toda vez que: “tienden a centrarse en el derecho
de la cultura mayoritaria a esperar que las minorias étnicas
se asimilen a ella” (170). Aqui, vale recordar el concepto de
cultura de la pobreza de Oscar Lewis, utilizado en la primera
parte de este trabajo, cuyo aspecto del estilo de vida supone
un argumento cultural con doble capacidad: de una parte, se
reconfigura en la actualizacién del gusto en la moda en los
sectores populares y, a su vez, mantiene el statu quo, cuyo
sustrato jerarquico en lo étnico racial, tiende a perpetuarse.
En otros términos, entre la racializaciéon y la cultura de la
pobreza, se genera en la vida cotidiana una confusién entre
lo cultural y lo natural, donde se asume, por ejemplo, que el
buen vestir es propio de las élites blancas, mientras que —por
el contrario- los sectores populares experimentan procesos
de dandificacion, de exotizacion de sus practicas del vestir, sus
estilos y el modo como se actdan.

Cultura de la pobreza, racializacién y practicas del vestir
sugieren que se trata de un fendmeno multidimensional
donde el racismo tiene muchas manifestaciones, cuyas
pistas, pueden rastrearse en los archivos de prensa.

* Sociales y Sucesos

Los estereotipos manifiestan la memoria colectiva, cuyas
representaciones sociales se pueden encontrar en la prensa.
La seccién de sociales y la seccién de noticias judiciales o
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sucesos, son piginas periodisticas que marcan un fuerte
contraste entre si, en tanto las agendas de noticias que
alli aparecen. En la pagina de sociales se publican los
acontecimientos que dan brillo a la élite y que tienen que ver
con el reconocimiento permanente entre sus miembros. En
ese sentido el tratamiento noticioso de sociales se caracteriza
por reproducir los aspectos por los cuales se distingue la élite
en Cartagena, como son: el origen social, que se expresa a
través de apellidos de tradicion; la ubicaciéon geogréfica
respecto a la ciudad; el color de la piel; las practicas del
vestir y su escenificacién en lugares privilegiados como
son clubes y salones, principalmente; y, la reputacién y el
significado social del evento: reuniones, convenciones,
condecoraciones, aniversarios, presentaciones en sociedad
y reconocimientos de todo tipo incluyendo actividades
sacramentales como matrimonios, bautizos o primeras
comuniones. La palabra clave que subyace en los contenidos
de esta pigina es la felicidad.

En las paginas de Sucesos, por su parte, se registran los
llamados hechos de sangre, las actividades del hampa, los
accidentes, los fallecidos y heridos entre muchos otros
signados por la palabra clave que subyace en los contenidos
que es la tragedia. Se reproducen aqui acontecimientos
que acaecen en la vida de las grandes mayorias, cuyos
elementos mas distinguibles son: el origen social, que
se expresa a través de apellidos de raigambre popular; la
ubicacién geografica respecto a la ciudad; el color de la piel;
las practicas del vestir y su escenificacion en el lugar donde
acontecen los hechos: casas y habitaciones; calles y avenidas;
lugares publicos como bares, discotecas y prostibulos; la
carcel y lugares de reclusion; y, la reputacion y el significado
social del acontecimiento: homicidios, estafas, robos y
atracos, lesiones, alteraciéon del orden publico, trifico de
drogas, contrabando, desapariciones, asesinatos pasionales
y suicidios entre otros.
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Vistas las fotografias y noticias como portadoras de los argu-
mentos culturales, se analizaran a la luz de las funciones de los
estereotipos propuestas por Elizabeth Cunin, con miras a esta-
blecer los distintos aspectos que conforman la memoria colec-
tiva; esto es: las representaciones sociales de la época, donde las
practicas del vestir son manifestacion del estilo de vida, donde
los cuerpos vestidos actuan la identidad y se contextualizan en
las dindmicas de la racializacién, es decir, el modo como estin
clasificados los grupos sociales en el orden jerdquico.

Para cumplir con lo anterior se tomaran piezas periodisticas
cuyas caracteristicas favorecen el anilisis, en tanto que
pertenecen a la prensa local entre los anos 1975 a 1985. El
desarrollo del analisis se presenta en la siguiente tabla, en la
cual se comparan parejas de piezas, para advertir tensiones,
continuidades, contrastes y convergencias:

Valoracion de la memoria, las practicas del vestir y los
estereotipos en la prensa de Cartagena 1975 - 1985

Periédico El Diario de la Costa. 11 de octubre 1975. Seccién sociales

- - e e 0

Concurso de Belleza
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Periddico El Diario de la Costa. 11 de octubre de 1975. Pagina 6.

b — . 3 8

Exito en Pn-rseu-ltucir'm de
Candidatas en El Golpe

INICIAN CAMPANA PARA
UNA FIESTA CON ORDEN

erar objebus, o ap ol piblien

Wtentide Candidrtas!

- -

Identidad social

Los elementos que se movilizan en los estereotipos tienen que ver
con la diferencia en color de la piel. Aunque la pieza dominante es el
vestido de bano, resulta evidente la diferencia en su modo de actuarlo,
en virtud de los modos como se rota el cuerpo frente a la camara.
Hayun elaborado entrenamiento para posar en las reinas del concurso
nacional de belleza, mientras que las poses de las reinas populares, son
mads “naturales”, es decir, se espera que no tengan el mismo porte, ni la
misma gracia dado su origen social y racial.

Cognicidn Social

El contraste entre las categorias del reinado nacional de belleza y el
reinado popular se constituye en el saber social més relevante, toda vez
que se trata de una jerarquia social que se institucionaliza; el primero,
a través de la organizaciéon que lleva el mismo nombre, la segunda, a
través de las organizaciones barriales.

Se trata eventos que se caracterizan por el origen social de las
participantes y, de ahi, que el aspecto étnico racial sea tan importante,
pues, “lo natural” es que lo negro y mulato sea popular; y lo blanco sea
propio de la elite.
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Comunicacién

El elemento comunicativo mds relevante, tiene que ver con la
publicidad que acompaiia cada una de las paginas. Para el caso de las
reinas nacionales, se hace invitacién formal al Grill Portobelo y se hace
referencia al Teatro Cartagena, como espacio distinguido de la ciudad.
Por el contrario, en todo el centro de la pagina de las reinas populares
hay una nota que se constituye en un regafo social, una reprimenda
publica por el desorden “natural” de los sectores populares y se propone
una campaifia para tal propdsito. También hay una prohibicién de
bailes en centros sociales de los barrios.

Periddico El Diario de la Costa. 29 de octubre de 1975. Pags. 1y 3.
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Identidad social

Vemos dos formas de movilizacién de los rasgos de los estereotipos.
De una parte, hay una referencia al origen del abolengo social, por
parte del heredero del Marqués de Valdehoyos, cuyo titulo nobiliario
da brillo de realeza y legitimidad al jurado del concurso nacional de
belleza. De otra parte, tenemos que las pricticas del vestir son claves
para resaltar la movilizacién del estereotipo del sujeto negro que supera
su condicién socioecondémica, lo cual, se refuerza a través de otro titulo
—esta vez académico- para dar cuenta, no tanto de los cambios, sino del
reconocimiento por el buen ejemplo que representa para los de su clase.

Cognicidén Social

Ambas noticias dan cuenta de los saberes sociales que preexisten en la
experiencia colectiva de la realidad. Se trata de las moralejas que son
comprobadas a través de los dos relatos periodisticos. Por una parte,
se asume como natural el alto lugar social que ocupa —casi por derecho
propio- una referencia nobiliaria como la del Marqués de Valdehoyos.
La otra moraleja apunta a destacar la educacién universitaria como la
mejor de superar los problemas propios de la clase popular. Se trata
de las negociaciones dadas en la racializacion, donde se concede la
superioridad a unos y la posibilidad de ascender a los otros, pero, hasta
cierto punto.

Comunicacién

Las dos piezas periodisticas orientan la interaccién hacia dentro y hacia
afuera de los grupos sociales. La referencia al Marqués de Valdehoyos
es un movimiento de regodeo de la élite en su propia condicién; aspecto
que se comunica a todo el espectro social. Por su parte, la aparicién
en prensa del estudiante y periodista negro que se gradia de derecho,
marca un fuerte contraste con el lugar designado —normalmente-
al estereotipo de los negros en los medios, en especial, la pigina de
Sucesos. Lo anterior interpela al piblico de una forma distinta, donde
la idea de “buen ejemplo” es central en el contenido.
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Periddico El Diario de la Costa. 19 de octubre de 1975. Pag. 15.
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Identidad social

Laidentidad social de la pagina de Sucesos y su contraparte periodistica,
la pagina de Sociales, circula estereotipos propios de un sistema
racializado como el que se experimenta en Cartagena. Una vez mds, el
color de la piel es clave y, también, las practicas del vestir. Los hombres
blancos se constituyen, no solo en referencia del buen vestir, sino
especialmente del buen vivir, tal y como se ve en “El aspecto que gusta
alos hombres”. El estereotipo de los negros en la prensa se ubica en los
hechos criminales que son noticia. Las fotografias que acompafian la
noticia “Batida policial contra el hampa”, resaltan los rasgos personales
de los individuos, en una vestimenta ausente.
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Cognicidn Social

Los saberes preexistentes, dados cada uno de los relatos periodisticos,
apuntan a confirmar las creencias de la superioridad de una clase sobre
otra.

De manera que la pigina de Sucesos se convierte en la pagina social de
los pobres, toda vez que es donde se reconocen los sujetos los relatos
sobre crimen y el bajo mundo. Este reconocimiento depende de los
lectores, pues, cuando este tipo de noticias circula entre los sectores
populares aparece una suerte de admiracién barrial y colectiva por
los hechos colectivos que se pueden interpretarse como hazafas, lo
que favorece una fascinacién por hechos que desafian el poder de la
autoridad.

Comunicacién

La interaccién propiciada y la interpelacién publica de ambas piezas,
depende de la reputacién social que estd en juego en las noticias. En
este sentido, el aspecto formal de las noticias es clave. Asi tenemos que
en la pgina de Sucesos vemos una galeria de sindicados y culpables de
delitos, los cuales, merecen el repudio social. Por el contrario, la admi-
racion social se explaya en un texto aparecido en Sociales, que muestra
de cuerpo entero y vestido a los sujetos blancos. Los sujetos negros y
mestizos retratados en Sucesos, no exhiben rasgos de vestimenta, ni
de cuerpos.

El Diario de la Costa. Publicidad Watussi y Maria. 12 de junio de 1975.
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El Diario de la Costa. Son compaiieros en el disefio. Abril 26 de 1975.

Identidad social

La movilizacién de los estereotipos negros también se relaciona con
el baile, la fiesta y la misica. En la publicidad de “Watussi y Maria”
las précticas del vestir se despliegan en la foto y se actian en un pase
de baile, en una tarima. Por el contrario, en la nota de Sociales: “Son
compaieros en el diseio” una vez mas vemos la identidad de la clase
social alta al postularse como sujetos que van a la vanguardia de la
moda, lo que es evidente en las poses y actitudes frente a la cimara y el
escenario de sofisticacién en que se encuentran.

Cognicidn Social

En las piezas de prensa que circulan en el marco de un sistema
socioracial, se marcan las diferencias sociales en tanto sus roles y
dindmicas. Respecto a la moda, encontramos que, se espera, que desde
Europa y los Estados Unidos se marquen directrices que orientan y
desarrollan los cambios, innovaciones y actualizaciones que serin
consumidas por los distintos mercados en el mundo. De manera que
Watussi y Maria despliegan en su cuerpo una versién popular y una
sensibilidad estilistica apropiada a partir de las propuestas de la moda.

Comunicacién

Ambas piezas periodisticas interpelan a su publico segun sus intereses.
La de Watussi'y Maria publicita un especticulo de baile de mdsica salsa
y otros géneros propios del ambito tropical, los cuales, comtinmente se
exotizan en los medios de comunicacién.
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Por el contrario, la nota correspondiente a la pareja de diseniadores
norteamericanos Susan Kornblum y Roberto Mitrotti, tiene origen en
una agencia internacional de contenidos, lo que confirma la funcién de
actualizacién mundial respecto a temas de moda. Este tipo de mensajes
asumen la sofisticacién como propio de las clases favorecidas.

Diario de la Costa. Presentacion en Sociedad, Club Naval.
15 de Julio 1975. Pag. 13
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Identidad social

La pigina de Sociales moviliza identidades que se regodean en
la exclusividad, la cual, se escenifica segin elementos como los
acontecimientos de relevancia cual es celebrar la elegancia de ciertos
individuos o promover la distincién de las nuevas generaciones, en
este caso: las presentaciones en sociedad. El otro elemento destacable

son los escenarios dados en residencias, hoteles o clubes. Y, las précticas
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del vestir y su actuacién son claves, toda vez que se exhibe para la
camara y para el puablico lector las caracteristicas de sofisticacién y las
capacidades de actuar la elegancia y el buen vestir.

Cognicion Social

Las lecturas que se pueden suscitar respecto a los contenidos de la pa-
gina de Sociales, son llevadas a cabo por todos los sectores sociales y
son negociadas por todos los publicos que la consumen. No necesaria-
mente hay una relacién de rechazo, cuando los sectores populares leen
este tipo de contenidos; también estd la lectura de fascinacién por la
elegancia y la sofisticacién de las clases altas y hay expectativa por el
modo como actualizan la moda. Se puede asumir que se forma cierta
apropiacién de la moda, a partir de la pagina de Sociales, lo que favo-
rece la préictica de otros estilos en el vestir. Un proceso de asimilacién,
donde se mezclan y negocian las sensibilidades de la ropa.

Comunicacién

La pédgina de Sociales tiene gran importancia en las formas de la
racializacién en una sociedad como la de Cartagena. Tal seccién
periodistica circula las representaciones que tienen que ver con el
prestigio y la reputacién social, de manera, que aparecer alli supone el
reconocimiento y la legitimacién de la distincién. La pagina de Sociales
es objeto del deseo y las aspiraciones dadas en el esquema piramidal de
las clases sociales. Esta pagina tiene una estructura simple, ya que se
basa en notas cortas y fotografias, lo que economiza los elementos que
caracterizan el estereotipo, es decir: el color de piel, el origen social y
las practicas del vestir, principalmente.

Periédico El Universal. 1 de Septiembre 1983. Sucesos.
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Identidad social

En esta pieza periodistica, se pone en evidencia que la practica del
vestir, en este caso el buen vestir, en los sectores populares no implica
sofisticacién, ni elegancia ni alta reputacién. Vemos en la péagina
de Sucesos una pareja de negros cuyos cuerpos estin vestidos en
los cinones del sacramento del matrimonio, sin embargo, al verse
involucrados en un hecho de sangre —ambos fueron asesinados- el
relato periodistico us6 como recurso una fotografia correspondiente a
otro momento, a otra escenificacion, a otra narracién del curso vital de
estos individuos. El estereotipo racializado para el caso de los sectores
populares supera los cinones del buen vestir.

Cognicion Social

Lo que se sabe de los sectores populares, en tanto estereotipos que
circulan en la prensa y sus secciones Sociales y Sucesos, son elementos
que se comparten entre periodistas y publicos. Aquello que se sabe
implica creencias, opiniones y actitudes que interactian entre si y
se negocian; sin embargo, hay aspectos que devienen de manera
recurrente en periodos de muy largo plazo, en este caso, el aspecto
étnico racial y su estructura social se mantiene en sus generalidades.
Para el caso de la foto arriba relacionada, el buen vestir no exonera a
los implicados de los efectos del proceso de racializacién que se expresa
en la prensa.

Comunicacién

Una fotografia de matrimonio es el recurso principal que se usé
para organizar el relato periodistico en la pigina de Sucesos. En la
foto es evidente las practicas canénicas del vestir y su actuacién en
una pareja de negros de los sectores populares, quienes escenifican
el acontecimiento en una sala de casa habitacién. Sin embargo,
el contexto y las circunstancias dados en el asesinato de la pareja,
reconfiguran el sentido de la foto y la insertan en aquello que se espera
de los estereotipos de los sujetos que aparecen en la pagina de Sucesos
y sus elementos distinguibles: negros, de los sectores populares, pobres
y en realidades precarias y de violencia.
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Periddico El Universal. La lucha de ejecutivas jévenes.
20 de septiembre 1985.

Peridédico El Universal. Sucesos. 1 de mayo de 1983. Pag. 13.
Emeene s mossn s
Auto de det
padre quen

=

RQSU met

Identidad social

Algunos rasgos del estereotipo de las mujeres exitosas segin la nota
de Sociales, son: clase social alta, profesionales, bellas, elegantes,
asociadas al futuro, de perfil internacional, blancas y —en especial- de
gran generosidad filantrépica; un aspecto clave, pues, es uno de los mas

relevantes a la hora de configurar el prestigio social.
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En la pagina de Sucesos se exponen algunos rasgos que caracterizan
el estereotipo de los sujetos que alli aparecen: pobres, negros o
mestizos, asociados a la marginalidad, el crimen y el miedo, jévenes y
precariamente vestidos. Para la época era raro encontrar mujeres en la
péagina de Sucesos; sin embargo, vemos que se movilizan socialmente
los rasgos de los estereotipos que son comunes a los hombres.

Cognicidén Social

Los cambios urbanos que se estaban viviendo en aquella época, se
experimentaron con cierto sentido de optimismo aparente por el
futuro. Tal sentimiento es perceptible en la nota referida a una galeria
de mujeres distinguidas que son presentadas como capaces de enfrentar
uno de los aspectos mds agobiantes de la sociedad cartagenera, como
es la pobreza.

Por su parte, la realidad que se percibe en la pigina de Sucesos, registra
el caso de una mujer atracadora y que se presenta como indicio de
cambios en las dindmicas sociales; pues, si las mujeres de clase alta
incursionan en su papel de dirigir los destinos de la ciudad, las mujeres
de clase baja incursionan en practicas delictivas que eran propias de los
hombres.

Comunicacién

Ambas piezas periodisticas se ajustan a los cinones periodisticos y
sociales que caracterizan las mencionadas paginas de Sociales y de
Sucesos. Las piezas responden a la promesa que esperan los lectores
de periédico. El concepto de optimismo vy filantropia subyace para el
caso de la galeria de una nueva generacién de mujeres, cuyo origen y
reputacion social son actualizados en esta ocasion.

También, para el caso de la mujer atracadora de la pagina de Sucesos,
acontece la actualizacion, no sélo de hechos, sino también de las nuevas
generaciones y lo que hacen en la dindmica social de la pobreza y del
crimen.

No obstante el registro de cambios, novedades y actualizaciones el
esquema racializado de los estereotipos se mantiene.
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Periédico El Universal. Luis Mendoza, campedn de boxeo.
5 octubre 1983. Pag.

- EL UNIVERS|

Periddico El Universal. Al reinado Popular. 2 de septiembre 1983. Pag. 5
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Identidad social

La configuracién identitaria que vemos en ambas piezas periodisticas
estd en paginas distintas a las de Sociales y a la de Sucesos. El boxeador
Luis Mendoza aparece en la pigina de deportes y la reina popular
aparece en paginas de noticias generales. Ambos de origen popular,
actdan el vestir de acuerdo con estilos que suponen cierta dignidad y
presencia dada en la puesta en escena de las fotografias.

Sin embargo, puede leerse la fuerza del estereotipo y los elementos
que moviliza de la identidad del cuerpo negro y mulato. Elementos
vinculados con la belleza exética, la sensualidad y con la alegria innata.

El boxeador se destaca por su estilo y por su “pinta” y la reina popular
es destacada por los atributos fisicos.

Cognicion Social

Los saberes que preexisten en el estereotipo, se relacionan en ambas
noticias. El negro sirve para boxeador, porque desde nifio era muy
peleonero. La negra sirve para la reina popular por sensual belleza y
sus atributos fisicos, los cuales, se demuestran en una pose que la hace
ver voluptuosa escenificada en la terraza de su casa, sentada en una
mecedora. La “pinta” del boxeador estd actualizada segtin los referentes
de la época, los cuiles son actuados con alegria.

En ambas fotos es destacable el aspecto del cabello y su peinado “afro”
una marca clave en la cognicién social respecto a lo que significa negra
0 negro.

Comunicacién

El cuerpo vestido moviliza la clase social. Los contenidos de las paginas
de Deportes y de Noticias Generales, también se sujetan a légica de la
racializacién, toda vez, que visibilizan a la poblacién negra y mulata
segln las proezas deportivas o en el exotismo sexual del cuerpo. Por
lo regular, por ejemplo, en las paginas de Sociales, los cuerpos de la
poblacién blanca y mestiza aparecen vestidos, o exhibiendo con

sofisticacion los atributos fisicos, como el caso de las reinas nacionales.

La memoria y la representacion de la moda de los sectores
populares en la prensa, da cuenta de la forma como los
cuerpos vestidos son movilizados a través de los estereotipos,
los cuales, operan en una dindmica racializada de la sociedad
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cartagenera. Una dindmica donde cuerpo vestido y clase
social son escenificados principalmente en las paginas de
Sociales y de Sucesos, al destacarse los estilos que con el
tiempo impactaron la memoria colectiva, referida a una
época que se caracterizd por importantes cambios en el
devenir urbano de Cartagena.

Por otra parte, el sector de la élite se distingue por la
sofisticacién y los sectores populares por la precariedad
o por la exuberancia, en ambos aspectos es importante la
actuacion de las identidades y las practicas del vestir. Lo
anterior depende también de las lecturas que hacen los
publicos de las mencionadas paginas. Lo que para unos puede
ser estridencia en el vestir, para otros puede ser elegancia en
el espacio popular. Lo que para otros puede ser sofisticacidn,
para otros puede ser ostentacion y petulancia. No obstante,
las practicas del vestir juegan un papel clave en la forma que
en los distintos sectores sociales constituyen sus identidades
y dan forma a los estilos y las sensibilidades.
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Conclusion

A manera de conclusién, se relacionan los aspectos mas
relevantes que tienen que ver con aquello que los sectores
populares de Cartagena aprendieron al consumir Ia
moda, entendida esta, como un fenémeno propio de las
sensibilidades estéticas que aparecieron con la modernidad.
De manera que preguntarse por las practicas del vestir dadas
en el ambito de la cultura popular es preguntarse por la
experiencia que las gentes tuvieron con la modernidad, en
su condicién subalterna y periférica, respecto a un centro
—Europa y Estados Unidos- que marcé las directrices en
materia de moda para el resto del mundo, en virtud de las
logicas del mercado y la industrializacion textil.

Dentro del proceso de apropiacién social de la modernidad
cultural, encontramos el destacado papel de ciertos actores
sociales que llevaron a cabo tal prictica, y estos son: los
sastres, las costureras, las modistas y sus clientes. Un relacién
personal y comercial que favorecié la aparicién de formas
y estilos en las practicas del vestir, las cuales, teniendo
como fuente la moda, se dieron en un procedimiento
de adopcién, adaptacién y recreacién de sus conceptos,
disefios y materiales. Aqui los dlbumes familiares ubicados
en ciertos barrios populares de Cartagena, brindan pistas
respecto a los distintos estilos y sus formas y, también, dan
pistas sobre las actuaciones del vestir. Entre los aios setenta
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y ochenta, cuando Cartagena experimentaba cambios
urbanos muy importantes, vemos a través de las fotos
de los dlbumes, ciertos cambios y matices sobre el actuar,
el vivir y el habitar la ropa en ciertos sujetos, dando lugar
a sensibilidades barriales como el aguaje al momento de
actuar las mencionadas practicas del vestir, de las cuales, los
testimonios de los informantes clave dan cuenta.

Este proceso de apropiacién se dio en el marco de otro
proceso, como lo es el de la racializacion. La jerarquia social
dada en razén de los preceptos étnico raciales que vienen
de La Colonia, supone continuidades que tienen que ver
con el negacionismo y el blanqueamiento, ambos aspectos,
se pueden considerar movimientos ticticos llevados a cabo
por las gentes con miras a evadir los rigores del mencionado
sistema socioracial. negacionismo y blanqueamiento, son
procesos que son susceptibles de ser rastreados a través de
las practicas del vestir, que se dan en todo el espectro social;
para tal propdsito la prensa resulta crucial, en especial, si se
comparan los contenidos dados en la pagina de Sociales y la
pagina de Judiciales o Sucesos. La conclusidn que se sugiere
es la vigencia del sistema socioracial en Cartagena, la cual,
es susceptible de ser rastreada a luz de las practicas del vestir
y su relacién con los discursos de la prensa, ya que, es alli
donde se registran las representaciones sociales y se forma
parte de la memoria colectiva sobre el lugar que ocupan los
cuerpos vestidos, los cuales, son portadores de clase.

El modo en que los amos vistieron a los esclavos dio
lugar a una larga continuidad que implanté sus huellas en
los vestidos folcléricos, como son los que se usan en las
compaiifas de danza cuando bailan cumbia o mapalé entre
otras manifestaciones. También, en el plano de la vida
cotidiana, es observable la mencionada continuidad -al
menos hasta los anos setenta- al dar cuenta de la dilucién
entre ropa publica y ropa privada en ciertos sujetos como
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las palenqueras, quienes visten igual en sus actividades de
casa o trabajo. Lo mismo puede decirse para personas que
practican ciertos oficios —urbanos y rurales- que tienen
su origen desde tiempos coloniales, como es el caso de los
aguateros, carretilleros o los comerciantes callejeros entre
otros.

Por otra parte, el proceso de dandificacion, del cual se hizo
referencia particular al boxeador panameno Alfonso Tedfilo
Brown, se registra como una practica del vestir que se
expresa a través del aguaje: esa sensibilidad popular que se
prepara para ponerse en ciertas escenas como son la calle,
la fiesta o el acontecimiento social. La dandificacién en un
sentido general se refiere al aprendizaje y la recreacion de los
estilos de la moda, los cuales, no sélo se expresan en la ropa
misma y su lucimiento publico; también, hay otras formas
de manifestacién, tal y como se ve cuando a través del
lenguaje grafico — popular, que viste al picé en el lienzo de
sus parlantes -como el picé El Conde- con miras a expresar
un sentido concreto de la exclusividad musical.

La apropiaciéon social de la modernidad cultural, en los
sectores populares de Cartagena, consistié en una experiencia
estética barrial, la cual, es susceptible de ser rastreada a través
de la moda y su relacién con las practicas del vestir. Una
relacién que favorecié la aparicién y la actuacién publica de
los gustos, los estilos y las formas en los cuerpos vestidos que
circularon y circulan en la dindmica del sistema socioracial
de este puerto caribeno.
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Ser pobre es cuestién de estilo. Este libro trata sobre lo que la
gente aprendio al conocer las imagenes, modelos y patrones de la
moda. A través del cine, la prensa, la publicidad y la television las
gentes obtuvieron las referencias para actualizar la identidad
barrial. De manera que los sastres, las costureras y las modistas se
postularon como agentes que concretaban la moda en la vida del
barrio y sus multiples acontecimientos: las fiestas, los
casamientos, los quinceafieros, y también, los funerales y los actos
de solemnidad.

Pensar las practicas del vestir en los sectores populares de
Cartagena, sirve para saber qué hace la gente con lo que hacen de
ella. Cémo se reconstruye la elegancia en un sistema socioracial,
toda vez, que un cuerpo vestido es portador de clase social, lo que
resulta dramatico en una ciudad tan excluyente como Cartagena.

Se escogi6 el periodo 1975 — 1985 porque la ciudad experiment6
cambios urbanos, sociales, culturales y econémicos que
incidieron en la sensibilidad popular y la moda es una
manifestacién de ello. Una incidencia que se puede percibir en los
cambios dados en las pricticas del vestir, las cuales, facilitaron la
actuacion de la ropa en los mas diversos escenarios de la vida
cotidiana. Cambios en la sensibilidad popular que se dieron en el
marco de una ciudad donde una clase social privilegiada
consolidé su predominio a expensas de la mayoria.

Aqui veremos como el uso de la moda, en los distintos sectores
sociales, constituy6 una narrativa de la desigualdad legitimada dia
a dia de manera sutil y poderosa. De ahi que, en el marco de la
ética de la tenacidad y la resistencia cotidiana, ser pobre se
convierte en cuestion de estilo.
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