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Resumen

Las figuras literarias se han empleado para embellecer las obras de innumerables autores a lo
largo de las historia. Este trabajo presenta un analisis del simil y la alegoria en las canciones
vallenatas que tuvieron éxito en la Costa Caribe colombiana durante el periodo de 1970 al
1990, que como figuras literarias ayudaron a preservar en la musica los valores, costumbres y
tradiciones de la sociedad de la época. Estas canciones, ademas de ser textos poéticos, se
pueden considerar discursos que generaron sentido de pertenencia construidos desde la
interaccion de los sujetos y su entorno. El estudio de los elementos culturales desde la
literatura contribuye a enriquecer el saber cultural y distinguir la dindmica del lenguaje como

un proceso vivo e inseparable de la misma sociedad.

Palabras claves: Simil, alegoria, canciones vallenatas, discurso e identidad.

Abstract

Literary figures have been used to embellish the works of innumerable authors throughout
history. This work presents an analysis of simile and allegory in vallenato songs that were
successful in the Colombian Caribbean Coast during the period from 1970 to 1990, which as
literary figures helped to preserve in music the values, customs and traditions of the society of
the time. These songs, besides being poetic texts, can be considered discourses that generated
sense of belonging built from the interaction of the subjects and their surroundings. The study

of cultural elements from literature contributes to enriching cultural knowledge and



distinguishing the dynamics of language as a living and inseparable process of the same

society.

Keywords: Simile, allegory, vallenato songs, speech and identity.

Firma del director:
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1. Introduccion

Los estudios referentes a la interpretacion de los discursos, la relacion entre los textos y
los contextos, los andlisis literarios de las obras y los procesos de comunicacion que
desarrollan las diferentes sociedades, han sido muy populares desde la revolucion cultural de
mayo del 68, este periodo se edifica como el simbolo de la ruptura con las anteriores
estrategias académicas rigidas, abre paso y fortalece las nuevas formas de investigacion,
propone temas que eran descartados, resalta el uso de nuevas fuentes, trabajos
interdisciplinares, la sociedad es vista como un conjunto de posibilidades y explicaciones
conectadas. La revolucion saca a la luz los sectores sociales que fueron opacados por las
anteriores formas de hacer historia, literatura, arte, el protagonismo de grupos subalternos:
mujeres, artistas callejeros, el trabajo de las minorias, los hippies, entre otros. Por los nuevos
temas de investigacion que han surgido con la intencion de explorar otros terrenos
académicos. Con todo un mundo de posibilidades, las ciencias humanas dieron un giro méas
social tratando de entender el actuar de las civilizaciones, los comportamientos culturales, las

caracteristicas propias de una poblacion.

Los trabajos linguisticos y literarios también han reorientado sus temas y sus formas de
investigacion. Se puede notar como han aprovechado herramientas metodologicas y acervos
conceptuales de otras materias como la sociologia, la historia y la antropologia. Es por ello
que el presente trabajo se inserta en las nuevas tendencias de investigacion; es un analisis de
canciones vallenatas, las cuales son tomadas y entendidas como textos culturales y discursivos
que reflejan una realidad social, guardan la tradicion, la costumbre, construyen y generan

identidad para todo un grupo social. Lo particularmente interesante es el uso que han hecho
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los autores e intérpretes de dichas canciones de las figuras literarias como el simil y la

alegoria.

El periodo comprendido entre 1970 y 1990 en el &rea de la Costa Caribe Colombiana en
donde surgen estas canciones, presenta la experiencia que tuvieron las personas con relacion a
la conservacion de su identidad y sus practicas culturales. Los textos musicales son una fuente
prolifera para analizar caracteristicas sociales y son innovadores al ser considerados como
formas de comunicacion y sistemas semidticos que pueden ser decodificados, ademas su
analisis evidencia el uso de las figuras literarias dando luces de como realizar las diferentes

lecturas de la realidad de la época.

Tres elementos se destacan en el presente trabajo. El primero es la base literaria de las
canciones vallenatas que son entendidas como textos comparables a escritos poéticos, el uso
recurrente de las figuras literarias hace que se entiendan desde este enfogue y por ende su
analisis deba realizarse desde una perspectiva filosofica de la poesia tal como lo expresa
Bachelard (2000. P. 13). Estos textos emplean el leguaje y la retdrica haciendo énfasis en el
sentimiento, en la resonancia y la imagen poética desde su construccion artistica, es decir,
cada palabra, cada enunciado, cada verso, deben entenderse desde aquello que se dice

explicitamente y lo que se intuye implicitamente.

Esto conlleva al segundo elemento: el andlisis del discurso de las canciones presentes en
esta investigacion. El entorno en el que se genera la mdsica vallenata entre 1970 y 1990 es un
horizonte espacial y temporal particular que permite identificar el sentido y la significacion
que generan los textos musicales entendidos como discursos porque estan construidos desde la
base de una préctica enunciativa que ayuda a interiorizar las costumbres y tradiciones. Para

Martinez los discursos son vehiculos que permiten entender la realidad y el entorno, y son los
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enunciados la base del discurso, los cuales son el producto de la accion de los sujetos en una

situacion social (p.3).

Las canciones vallenatas de este periodo (1970-1990) se caracterizan por ser la Ultima
generacion que conserva en sus letras, de manera constante, los temas de identidad regional,
destacandose en este tiempo los géneros costumbrista y romantico. Muestran la intencion de
preservar las tradiciones, las costumbres, describir el entorno y la realidad de la época. Segun
Araujo, el vallenato puede clasificarse en cuatro géneros de acuerdo a los temas de las
canciones mas que aun periodo especifico: vallenato primitivo, compuesto y cantado dentro de
la mayor rusticidad gramatical; el vallenato costumbrita que relata y describe la cultura de la
region; el vallenato romantico que trata temas de amor donde se establecen comparaciones
con el entorno; y el vallenato moderno caracterizado por el avance tecnoldgico (1973. P.66-
79). Después de 1990, las canciones empiezan a tener el tinte tecnologico, son canciones de
transicion hasta llegar al vallenato conocido como la “Nueva Ola” y con ello, el interés de los

nuevos cantantes y compositores de internacionalizar el género musical.

Teniendo en cuenta lo anterior y la declaracién que la Unesco hizo al Vallenato como
patrimonio histérico e inmaterial de la humanidad, la cual se basa en salvaguardar este género
de las amenazas que pueden llevar a su desaparicion, tales como la deformacion del vallenato,
a través de composiciones e interpretaciones que no mantienen la esencia de este; esencia que
tiene sus bases en cronicas y narraciones del acontecer cotidiano de los pueblos, se ha podido
establecer segun el interés de la presente investigacion, que el vallenato durante los afios 70,
80 y mediado de los 90 aproximadamente, por su caracter autoctono, con representantes, tales
como Alejandro Duran, Juancho Polo Valencia, Luis Enrique Martinez, Emiliano Zuleta y

Lorenzo Morales, quienes interpretaban sus propias composiciones y ejecutaban el acordeon;
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otros como Rafael Escalona, Leandro Diaz y Armando Zabaleta , que se dedicaban solo a la
composicién, otros intérpretes, acordeoneros y compositores que sucedieron a estos y que han
tomado como referentes a los ya antes mencionados y que surgen como conjuntos vallenatos,
entre los que se destacan los hermanos Lopez con Jorge Ofiate, hermanos Zuleta, Diomedes
Diaz; acordeoneros, tales como: Juancho Rois, Emiliano Zuleta Diaz, Gonzalo Arturo Molina
" El Cocha" y compositores como el mismo Diomedes Diaz, cuya obra musical podria ser
declarada patrimonio cultural, por su aporte a la misica vallenata. Son los que mejor
representan la musica vallenata que plantea en sus letras el sentido de identidad y pertenencia
cultural. Los primeros porque plasman en sus interpretaciones los aconteceres cotidianos de
un pueblo, tal como "la mala situacion™ de Lorenzo Morales u otros con su forma peculiar de
cantarle a la mujer, como Leandro Diaz, cantandole a " Matilde Lina" y los que sucedieron a
estos, como los hermanos Zuleta y Jorge Ofiate, quienes siguen manteniendo en alto el folclor

vallenato.

El tercer elemento es la identidad. Notese como se establece la relacion entre el estudio
literario de las canciones vallenatas tomadas como discursos que permiten elaborar una
radiografia social que destaca aquello que genera identidad. El vallenato es expresion artistica
de la tradicién en los grupos culturales de la region caribe, siendo discurso cumple con la
condicion de crear identidad y conservar la costumbre, siendo poesia permite el analisis de las

figuras literarias de simil y alegoria.

Los tres elementos mencionados se entrelazan mediante los procesos de comunicacion y la
dindmica de la evolucion del lenguaje. El todo de la sociedad responde a las relaciones que los
sujetos han desarrollado con ellos mismos, con su entorno, con sus necesidades y gustos, y los

medios para su trascendencia. Asi, retomando la orientacién cultural muy notorio desde Mayo
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del 68, este trabajo pretende un acercamiento que posibilite el entendimiento social, es decir,
gue desde el analisis de las canciones vallenatas se puedan establecer caracteristicas para la
sociedad de la época planteada (1970 - 1990), estds composiciones se constituyen como
fuentes primarias que permiten una lectura de tipo cultural por su caracter popular e impacto
social. Se parte desde la base de la comunicacion y el lenguaje para abordar el anlisis literario

desde el simil y la alegoria y el discurso de identidad.

Si bien se busca un entendimiento social (un enfoque muy ambicioso), se hace desde una
herramienta concreta: El vallenato como un texto musical. Estos textos tienen dos
caracteristicas: son narrativos y descriptivos. Para Aradjo (1973), Rafael Escalona, era sin
duda, el maximo exponente del género narrativo, mientras que Leandro Diaz, lo era del
descriptivo. Las canciones del primer compositor se destacan por presentar situaciones,
historias cotidianas, hechos y sucesos destacados dentro del entorno, mientras que las
composiciones del segundo autor se destacan los detalles del ambiente, las pequefias cosas que

forman el entorno, todos los sentimientos que se generan a raiz del espacio (1973. P 80-84).

Por su naturaleza tanto textual como oral, las composiciones vallenatas pueden ser tomadas
como objeto de andlisis. Lo historiografico y lo etnografico hacen parte integral de dichos
analisis. De hecho, muchos de los estudios sobre la dinamica del lenguaje y el uso de las
figuras literarias tiene una parte historica para reforzar la idea de que la sociedad es dindmica,
asi como sus elementos y esto es posible desde una vision histérica. Por otro lado, y no de
manera separada, la etnografia se aprecia desde el enfoque social al entender que las canciones
hacen parte del universo cultural de los pueblos y zonas en donde se desarrolld el vallenato.

Sumado a esto se encuentran los componentes del leguaje: lo semibtico, lo linglistico y lo



14

literario; también otras disciplinas que por definicion estén vinculadas al campo de los

Estudios Culturales.

Para efectos de lo que se ha propuesto en el presente trabajo, la atencion estard centrada en
el nivel del analisis literario, con el fin de indagar los recursos retdricos del simil y la alegoria
que estan presentes en las composiciones vallenatas para destacar los temas relevantes de las
canciones que constituyen ademéas el discurso de identidad lo cual hace que responda también
al andlisis del discurso propiamente y de la sociedad del periodo estudiado. Los compositores
expresan sus ideas mediante el uso de las figuras literarias para embellecer y causar impacto
en el plblico receptor de las canciones al tiempo que plasman caracteristicas del discurso

social (Angenor, 2010, P. 23).

El presente proyecto es un esfuerzo por llegar al nivel de dicho anlisis, tanto literario
como discursivo. Se busca poder identificar recursos literarios de simil y alegoria en el texto
de la masica vallenata, las cuales, como se vera mas adelante, vienen incorporadas en ese
universo simbolico que es el vallenato: la imagen, el simbolo, la comparacién, la metéfora, la
personificacion, el hipérbaton, pero sobre todo el simil y la alegoria como las figuras a
analizar, las cuales le aportan sentido literario y fuerza comunicativa que permiten transmitir

el mensaje de las canciones vallenatas.

En el andlisis de las canciones se examina Yy revela un curioso hecho figurativo: la
representacion que se hace de los personajes de los relatos en las canciones vallenatas. En un
gran numero de estas obras, los personajes, sin tener en cuenta su género, son encarnados por
seres traidos del ecosistema natural, en particular por las aves de la regién. De este tenor son,
para citar s6lo algunos, La Golondrina y La ceiba de Villanueva del maestro Rafael Escalona;

Mariposa enamorada de Romualdo Brito, El condor legendario del compositor Alfonso
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Molina. Esto también revela las caracteristicas de su tradicion cultural y como se encuentra

identidad social dentro de las canciones vallenatas.

Por lo tanto, se han construido tres capitulos para guiar al lector en la experiencia del
analisis del simil y la alegoria en las canciones vallenatas de la época trabajada. El primero da
cuenta del contexto histdrico, es pertinente porque dentro de un trabajo de analisis de los
discursos es de vital importancia tener claro las caracteristicas del contexto, por qué se
construye una cancion tiene que ver con la vivencia del autor y eso lo muestra su entorno. El
segundo capitulo es el analisis de las figuras literarias dentro de las canciones, es el capitulo
central porque permite el acercamiento a la cancion vallenata como texto musical y discursivo
que refleja la realidad, las costumbres y la identidad de la poblacion, muestra la intencion del
autor al comunicar los temas de sus canciones. Y el Gltimo capitulo trata sobre el discurso
propio de las canciones, es importante destacar que con la utilizacion de las figuras literarias,
se hace necesaria una interpretacion de la letra mas alld del verso, se devela el objetivo del
autor, en donde se aprecia el manejo de los cddigos en la comunicacion ya que el discurso-
cancion genera un impacto dentro de la poblacién, la fama de una obra se debe a la forma

como el publico entiende y se identifica con los temas planteados por el autor.

El trabajo estd estructurado de la siguiente manera: una primera parte en donde se destacan
la Justificacion, los objetivos, la metodologia empleada en la investigacion y los marcos:
tedrico y conceptual, respectivamente. En este espacio se plantean las herramientas
empleadas, el porqué de la escogencia del tema y la orientacion investigativa del trabajo. Una
segunda parte que constituye el desarrollo del trabajo, aqui se encuentran los tres capitulos que
dan cuenta del proceso tematico, como se menciond anteriormente. Y una tercera parte que

incluye las reflexiones finales a manera de conclusion
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Es importante resaltar que esta investigacion es también la voluntad de reivindicar la
riqueza literaria del vallenato, el cual, muy a pesar de la proyeccion nacional e internacional
que ha tenido este género en las dos Ultimas décadas, y de la afanada comercializacion que le
ha introducido al vallenato elementos de modernizacion que han modificado su base
primigenia, sigue siendo visto por ciertos sectores de la sociedad y de la cultura, mas por
prejuicio que por el sano juicio, como un género rlstico y de escasisima calidad literaria,
vilipendio que no solo recae sobre el vallenato, sino en general sobre buena parte de la musica

regional y popular colombiana.

Este analisis demuestra que la sociedad en donde este género tuvo desarrollo, maneja
dentro de sus formas de comunicacion, elementos tan complejos como el uso de las figuras del
simil y la alegoria dentro de su musica, no solo como exclusividad del autor o del interprete,
sino como lenguaje que permite que el grosor de la poblacion entienda y se identifiqgue con la

letra de las canciones.
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2. Justificacion

Los estudios relacionados con las Ciencias Humanas han ido creciendo en importancia
debido al momento coyuntural que las culturas experimentan cada vez mas con el avance de la
globalizacion. Los recursos que proporcionan identidad y sentido de pertenencia dentro de una
poblacion son puestos a prueba con el desdibujamiento de fronteras informativas, economicas,
politicas sociales y tecnoldgicas, la realidad de instituciones supranacionales y los acuerdos
continentales han contribuido a la idea de la aldea global. Es por ello que cada dia es mas
complejo definir las sociedades actuales, cargadas de la dinamica de su tiempo: sociedades

multiculturales.

Teniendo en cuenta lo anterior, disciplinas académicas como la literatura proporcionan
elementos investigativos de caracter socioldgico para identificar lo que es propio de una
sociedad desde la misma concepcion de la conformacion y uso del lenguaje, es decir, ademas
de los aportes académicos que pueden tener los estudios linguisticos, también se destacan
aquellos relacionados con la blsqueda de las caracteristicas de identidad propias de una

construccién social como lo es el lenguaje.

Este trabajo se enfoca en el analisis discursivo de las canciones vallenatas desde aquellas
ideas que son recurrentes al estudiar las figuras literaria del Simil y la Alegoria, presentes en
las letras de las canciones vallenatas durante el periodo comprendido entre 1970 y 1990,
veinte afios de musica propia de la region caribe usada como expresion cultural y medio de
comunicacion de la poblacion, como mecanismo de construccion discursivo que refleja no

solo el uso de las figuras literarias, sino la fotografia social de la época.
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La importancia de la investigacion se centra en presentar un trabajo que la comunidad
académica tenga como punto de referencia para el estudio de textos alternativos (las
composiciones vallenatas) que bajo un analisis literario también se definan elementos
discursivos y de identidad de las sociedades que se estudian a través de la misica. En su base
tedrica propone el uso no solo de las categorias literarias sino de la relacion entre la dindmica
del lenguaje y el proceso de comunicacién y como mediante ellos se generan estrategias

sociales que permiten identificar caracteristicas culturales de una poblacién determinada.

Desde los aspectos practicos, se centra en un analisis literario que hace parte del campo de
la literatura y lingliistica, pero su alcance llega tanto a los estudios histéricos como
etnogréficos, y plantea como las ciencias sociales se relacionan entre si. Con relacion a los
elementos metodoldgicos, la guia usada para el andlisis se basd en la construccion de la rejilla
de figuras literarias, mediante ella se innova con una herramienta que mide cuantitativamente

el uso del simil y la alegoria y facilita su analisis cualitativo.

Los aportes de esta investigacion sobresalen desde tres puntos de vista (teniendo en cuenta
la aproximacién mas holistica posible, sin que llegue a perder importancia el elemento central
de la investigacion que son la figuras literarias dentro de las letras vallenatas y desde alli los
temas que se destacan en el discurso de identidad): el primero esta relacionado con el aporte
académico propio de la investigacion, el analisis del discurso en su forma y contenido desde la
perspectiva de las figuras literarias del simil y la alegoria, lo cual deja ver el saber cualitativo
contenido como reflejo de la realidad, es decir, que los temas de las canciones son una fuente
que permite entender las costumbres, caracteristicas y contexto de la sociedad de la época. El
analisis de las figuras literarias es pertinente para decodificar los mensajes de las canciones

vallenatas del periodo comprendido entre 1979 y 1990 porque establecen las ideas que
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sobresalen en el discurso contenido en la molsica, con lo cual se considera a estas

composiciones textos literarios.

Un segundo elemento a destacar es el aporte comunicativo partiendo de la idea de que la
misica se ha constituido como un medio masivo de comunicacién y debido a ello puede
analizarse desde la teoria de la comunicacion, para el caso del presente trabajo se tomaran las
canciones vallenatas como canales de comunicacion y textos literarios. La teoria de la
comunicacién, desde las figuras literarias, implica que emisor y receptor manejen el lenguaje,
los cddigos y simbolos. El canal: la musica; el mensaje y su contenido; emisor-compositor y
receptor-publico al que va dirigido el mensaje estan en la misma sintonia de las caracteristicas
del lenguaje, es decir, para la poblacion el uso de las figuras literarias no era ajena a su
cotidianidad y la popularidad de dichas canciones no es solo por el contenido de lo que se

comunica sino también por la forma en que se comunica.

Por ultimo, el tercer aporte a destacar es el cultural e historico. El anlisis del discurso
dentro de la misica hara referencia a la realidad de la época, a la idea de que la literatura es
arte y ciencia en construccion cultural. Generalmente es clara su funcion y uso social, pero
muy pocos trabajos hacen énfasis en los mensajes de este tipo de textos y como impactan
dentro de su sociedad, demostrando que el lenguaje, en sus expresiones y formas, es activo y

dindmico, dando cuenta de las caracteristicas de la poblacion, sus costumbres vy tradiciones.

Teniendo en cuenta lo anteriormente expuesto, es importante que el programa de
Linglistica y Literatura, y el publico, conozca ciertas formas de comunicacion que van mas
alld de lo evidente, es decir, que los mensajes y las canciones (en especial los grandes éxitos)

no son escritos a la ligera sino que exigen un proceso creativo en el cual se codifican los
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mensajes para conseguir distintas reacciones por parte de los receptores, utilizando a la musica

como un medio de comunicacién masivo.
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3. Objetivos

3.1. Objetivo General:

Analizar el uso de las figuras literarias del simil y la alegoria dentro de la musica

vallenata de 1970 — 1990 que permiten destacar las ideas sobresalientes del discurso de

identidad presentes en las composiciones musicales y las caracteristicas culturales de la

sociedad de la epoca.

3.2. Objetivos especificos:

Identificar las canciones vallenatas del periodo comprendido entre 1970 y 1990
como textos literarios y culturales que reflejan la realidad de la época y cuya
funcion social fue plasmar la identidad, costumbres y valores de la sociedad.
Interpretar las canciones vallenatas como discursos que construyen y fortalecen
la identidad cultural de la sociedad de la Costa Caribe Colombiana.

Explicar la relacion existente entre el discurso dentro de las canciones vallenatas

y el contexto social.
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4.  Metodologia

El presente trabajo es un andlisis del discurso de la mlsica vallenata, que se enmarca
dentro de la linea de Estudios Culturales porque toma las canciones del folclor como textos
literarios susceptibles de estudio que aportan a identificar las caracteristicas sociales de un
grupo cultural. Su objeto de estudio es analizar las figuras literarias de Simil y Alegoria
presente en las letras de las canciones de la época comprendida entre 1979 y 1990, para
destacar los temas del discurso de identidad, las canciones son concebidas aqui como textos
culturales, narrativos y descriptivos, con funciones comunicativas, del cual subyacen
elementos literarios y figurativos; esto Ultimo, permite a su vez, para efectos de la presente
investigacion, que las propiedades verbales y textuales de las canciones puedan ser
identificadas desde sus elementos sociales, para partir de ahi, poder analizar el componente

figurativo del vallenato, desde la perspectiva literaria e interdisciplinaria.

El caracter interdisciplinar, que es propio de los estudios culturales, requiere, ademas de los
saberes concernientes al nivel del analisis literario, experticia en conocimientos musicales,
para lo cual se han hecho necesarias largas horas de audicion de material fonografico, y
lecturas sobre aspectos historiograficos, antropoldgicos, semiéticos Yy linguisticos, en un
contexto cultural y poblacional especifico, que comprende los dominios de la costa norte de
Colombia, especificamente la antigua Provincia de Padilla. Es por ello que se han utilizado
fuentes primarias dadas por las canciones que son el ejemplo de una tradicion musical que adn
persiste (dentro del repertorio musical se escogieron 10 temas populares en la poblacion que
se ubican entre 1970 y 1990), son susceptibles de andlisis y en ellas se rastrean elementos
distintivos de la sociedad de la época, la informacion que proporcionan es fuente primaria y se

constituye como un acercamiento al contexto cultural. Ademas, se han empleado fuentes
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secundarias dadas por aquellos trabajos que han estudiado estas fuentes primarias y por el
empleo de las herramientas tedricas y conceptuales que hacen posible el estudio de las

canciones.

Para complementar la informacion de las fuentes se hizo necesario destacar aquellos
trabajos que de una forma u otra han sido antecedentes a los estudios literarios. El estado del
arte se ha dividi6 en dos partes, una en la cual se destacan los aportes desde lo cultural al tema
en la regién y la nacion; y la otra mas local y vinculada con los Proyectos de grado del
Programa de Literatura y Linguistica de la universidad de Cartagena. Cabe destacar que el
entorno académico es de vital importancia, permite medir que tanto se ha investigado el tema
y de qué forma ha sido abordado. Es asi como se presentan los estudios de manera

complementaria y de los mas general con las categorias nacionales y regionales hasta llegar al

contexto local, mas particular y especifico.

El presente proyecto es una investigacion explicativa y cualitativa centrada en adquirir
conocimientos respecto al analisis de la musica vallenata desde una perspectiva de analisis del
discurso a través de las ideas destacadas en el uso que daban los compositores a las figuras
literarias como el simil y la alegoria. Por tanto, se pretende comprender los fenémenos
sociales a través del discurso en las canciones, probar que en ellos habita el interés de
conservar las tradiciones y las costumbres, de exponer situaciones de desaprobacion social y

de la dindmica del leguaje.

Como herramienta de analisis se cre6 una rejilla de figuras literarias, siendo el aporte
cuantitativo que permitio identificar la frecuencia de uso de las mismas, qué elementos de

analisis se destacan en cada cancion y los temas relacionados con la identidad en el discurso.
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Para comprender de forma mas amplia se hizo un recorrido historico por la regién caribe,
se destacaron los contextos y los rasgos culturales, las canciones son reflejo, fuente e
identidad de la sociedad de la época, pretender desligar su analisis del entorno es sesgar la
investigacion. En segundo momento se realizd el andlisis de las figuras literarias en las
canciones g se escogieron, se identificaron las partes en las cuales se usaron dichas figuras,

mas especificamente el simil y la alegoria y se analizd la letra en funcion del aporte literario.

Asi como se incorporé el contexto al analisis literario, también se tomaron herramientas
conceptuales de otras disciplinas como El discurso, la Teoria de la Comunicacion y la
Identidad Cultural, la interdisciplinariedad es una caracteristica sobresaliente en los nuevos
trabajos sociales, los fenémenos inherentes a las relaciones que desarrollan las personas
pueden ser considerados desde diferentes puntos de vista, el conjunto de conceptos y teorias,
manejadas apropiadamente, pueden llegar a proporcionar un conocimiento mas amplio sobre
el tema estudiado. Las formas de entender la realidad desde cada asignatura puede ser

complementaria unas con otras y no excluyentes.

Finalmente, se ha establecido una relacién entre el tema de investigacion y el orden como
ha sido abordado para arrojar el conocimiento sobre la aplicacién de las figuras literarias en la

musica vallenata del periodo de estudio.
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5. Marco tedrico

Para Analizar el discurso contenido en las canciones vallenatas del periodo estudiado
requiere establecer el manejo de varias teorias y conceptos que ayuden a orientar el

documento y a dar claridad sobre la forma en la cual se entienden y aplican los términos

empleados dentro de la investigacion.

El objeto de estudio del presente trabajo son las Canciones Vallenatas de la época
comprendida entre 1970 y 1990, las cuales seran analizadas bajo el lente de figuras literarias
como la alegoria y el simil dando claridad al discurso manejado como un discurso generador
de identidad cultural, transmitido a traveés de la musica y asumido por la poblacion receptora
de las canciones. De esta forma, se puede plantear que la construccion tedrica que sostiene lo
anterior tiene como referencia la Teoria de la Comunicacion, el uso de las Figuras Literarias
(dentro del marco de los signos) y el Analisis del Discurso. Los tres elementos fundamentales

del trabajo.

La teoria de la comunicacion plantea diversos enfoques dependiendo de coémo es usada y
para qué es usada. Sin embargo, existen elementos comunes a casi todas las teorias que
explican el proceso de comunicacién. Se podria presentar la comunicacion como un proceso
natural que ocurre en el ambiente y poco a poco se va estrechando solo al &mbito humano y
social, es decir, a las relaciones establecidas por los seres humanos en la sociedad. Los autores
Diaz Bordenave y Martins de Carvalho (1978) dejan claro que la palabra comunicacion a
pesar de abarcar un amplio significado y uso, puede limitarse a la referencia de las relaciones

humanas a través del uso de signos organizados, la mayoria de las veces, en formas de
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codigos. (P. 53) Esto lleva a considerar la Comunicacion como un mecanismo indispensable
dentro del sistema social, ella implica colectividad en si misma mediante la expresion del ser

humano que vive en sociedad.

Ahora bien, los elementos comunes a toda forma de explicacion del proceso de
comunicacion son: la fuente, el mensaje y el destino. A ellos se les suman otros elementos que
permiten la fluidez. Segin el modelo de Shannon y Weaver, citado en la tesis doctoral de
Vega Cedefio (2012, P. 68-70) el conjunto completo del proceso esta formado por a) la
presencia del agente comunicador ya sea la fuente o el emisor como la persona que genera y
expresa el mensaje; b) el receptor o destino el cual recibe el mensaje; c) el canal, medio fisico
camino que permite que el emisor envié el mensaje al receptor; d) el lenguaje y los codigos
que establecen la relacion entre el emisor y el receptor ya que permiten que exista
entendimiento y sincronia en la coherencia del mensaje; e) el mensaje como la informacion
que se transmite; f) el contexto, relacionado con el medio social, las condiciones del mensaje,
y por qué dicho mensaje es transmitido; por ultimo esta @) la retroalimentacion que podria

considerarse como el impacto y la reaccion que se tiene de la transmision del mensaje.

Para el presente trabajo el emisor es el autor e intérprete de las canciones vallenatas; el
receptor es el pdblico y la poblacién que escucha las canciones; el canal es en ocasiones la voz
0 la transmision radial de las canciones; el lenguaje esta determinado por el idioma pero en
una forma mas especifica, por la forma en que se presentan las canciones y el uso de las
figuras literarias del simil y la alegoria; el mensaje es el contenido de las canciones; el
contexto es la vida social, el entorno y la influencia al momento de elegir los temas de las
canciones; y finalmente la retroalimentacion estd dada por el impacto de las canciones y la

popularidad de las misma, la forma en la cual las personas se identifican con sus mensajes.
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De un modo mas especifico, el modelo de comunicacion empleado en el presente trabajo es
un modelo semioldgico ya que permite el estudio de cualquier sistema de signos dentro de los
que se encuentran los sonidos melddicos. Las canciones vallenatas se cuentan dentro de las
formas de comunicacién que no se limitan al andlisis lingliistico, sino que van mas alla, hasta

el analisis semiotico.

Teniendo en cuenta el libro de Humberto Eco, Tratado de Semidtica General, el autor
establece que la semibtica estudia todos los procesos culturales como procesos de
comunicacién basados en sistemas de significacion (1976. P. 24-25) ya que constituye el paso
de una sefial que puede ser un signo a través de diversos elementos dentro del proceso de
comunicacién humano \Verificable mediante el cddigo que se maneja en esos elementos. ES
por ello que se puede afirmar que todos los procesos de comunicacion humana se apoyan en

un sistema de significacion (P. 57).

Las canciones que se analizaran mas adelante cumplen con la Funcion Semiética de la cual
escribio6 Eco (1976), su contenido es destacado como signos (dichos signos pueden ser
develados mediante el analisis de las figuras literarias que el emisor emplea y que el receptor,
en este caso el publico, es capaz de entender, estableciendo coherencia en el cédigo) porque la
expresion del autor, es decir, la letra de la cancion esta en correlacion con el contenido que

entiende el receptor (P. 83).

Es importante resaltar que los procesos para analizar los signos deben tener en cuenta los
contextos sociales. Ferdinand de Saussure plantea que la vida de los signos se da en el marco
de la vida social ya que la lengua es un producto social (1945. P. 51), por varias razones, la
primera es el caracter artificial de los sistemas empleados por el ser humano en sociedad, ya

que son sistemas de comunicacion surgidos de la interaccion y perfeccionados mediante el
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paso del tiempo y las normas sociales de tal forma que sean parte de la estructura cultural de
la poblacion, de alli que sea pertinente establecer que la lengua y el habla son practicas

sociales.

Dentro de los contextos sociales se presentan las unidades culturales, definidas por Eco
(1976. P. 112) como los elementos que dicha cultura ha definido, les ha dado valor, tienen
sentido a su manera y en su entorno. Eco lo expone estableciendo el ejemplo de la botella con
el signo de la carabela, por si sola representa peligro, mejor aun, si dicha botella se encuentra
junto a los jabones y detergentes; pero si se encontrard en una estanteria de licores, el
significado de dicha botella podria cambiar (P. 219). De esta forma, el contexto es
fundamental para determinar el codigo, el andlisis de los signos, el empleo de las figuras

literarias y su funcién semiotica.

Este contexto no hace referencia solo al espacio de interaccion, también destaca el tiempo,
es la sociedad dinamica la que permite que “su lengua” sea una herencia cultural que realiza
un doble trabajo: el de asegurar su continuidad y alterar el signo, lo que Saussure, refiriéndose
a lo dltimo, consideraba la mutabilidad del signo (1945. P. 101). Se estd frente a la dicotomia
de que la lengua y su consideracion como sistema social de signos permanece en la cultura
pero cambia en el transcurso del tiempo porque la misma sociedad resignifica los signos

establecidos.

Ahora bien, las canciones vallenatas que se analizaran pertenecen a un tiempo determinado
(1970 - 1990), en una region determinada (Caribe, la zona de sabana), las figuras literarias
empleadas hacen parte del universo de comunicacion manejado por la poblacion, en cierta
forma, un cddigo que hace coherente la experiencia cultural comunitaria que plasma la

realidad y el contexto. En su libro Teoria Literaria, Rene Wellek y Austin Warren (1985. P.
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114 - 121), hacen referencia a las experiencias de las obras literarias, teniendo eso en cuenta y
lo que se ha expuesto hasta el momento, esa experiencia puede extenderse a la misica como
forma de comunicacion con los elementos antes planteados. Es por ello que el analisis del
discurso de dichas canciones (asi como el de las obras analizadas por los autores) debe
contemplar tres elementos: la sociologia del escritor, en este caso es la biografia del autor; el
contenido social de las obras misma, lo cual implica la consideracion de la mlsica como
imagen del tiempo, de la sociedad que la ha producido; y el contexto social, es decir, el

publico al que va dirigido y la influencia, el impacto que causa la obra.

En este punto se habla de la perspectiva discursiva del lenguaje mediante la practica
enunciativa. Lo que se planted con anterioridad se puede evidenciar en los enunciados que
conforman las canciones, el discurso. El enunciado es la unidad discursiva por excelencia y un
elemento mediador para que el sujeto conozca el mundo, esta unidad a su vez es resultado de
la interaccion de los sujetos, que en este caso serian el compositor y la poblacién; con la
situacion social, es decir, con el entorno. En palabras de Martinez “Los enunciados no
pertenecen a un solo sujeto aun si fisiolégicamente los produce uno solo, un enunciado es el

resutado de dos sujetos socialmente organizados, es decir, todo enunciado procede de un

locutor social y se dirige al horizonte social responsivo de un auditor” (P. 7).

Este andlisis considera el discurso como una practica social, tal como lo defini6 Michel
Foucault (1982), ya que tiene lugar dentro de las relaciones sociales y conlleva a unos fines en
la estructura cultural, como mantener el orden, conferir identidad, resaltar valores vy
costumbres. Por ello, cuando se hace un andlisis desde una unidad como lo es el enunciado, es
de establecer dos niveles de referencia. El primero estd dado por las palabras que conforman

el enunciado, todo aquello que se expresa, y el segundo nivel es la parte implicita del texto, lo
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que en realidad complementa el mensaje del discurso. Son los elementos del contexto, la
forma como se expresa el texto, la intencion de cada palabra, el sentimiento de la melodia, los

saberes de contenido social y los valores comunes (Martinez. P. 3). Lo que se dice y lo que no

se dice se complementan para formar el discurso de las canciones vallenatas.

Este discurso social se identifica por las relaciones que se establecen dentro del grupo, mas
alld de una conciencia individual. Ademas, es un discurso social porque permite conocer lo
propio de una sociedad. Angenot destaca dentro del analisis discursivo la importancia de
considerar los temas inherentes a los mismos como temas hegemonicos porque permiten
generar legitimidad, mecanismos unificadores y reguladores que aseguran el posicionamiento
de ciertos estilos de vida frente a otros (2010. P. 25-30). Esta hegemonia no es entendida
como control y dominacidén, sino como un conjunto de repertorios y reglas que la misma
dindmica social fortalece mediante la costumbre y la tradicion. Su carécter colectivo esta dado
por el consenso del grupo al percibir en su mayoria la misma idea manejada practicas sociales,

modos de entender la realidad y todo aquello que genera identidad.

Teniendo en cuenta todo lo anteriormente expuesto, se puede resumir estableciendo que
dentro de las canciones vallenatas estudiadas dentro del periodo de 1970 a 1990 se resaltan las
figuras literarias del simil y la alegoria, la musica de la region hace parte de las formas de
comunicacién de la época que al transmitir la realidad, sentimientos, costumbres, pueden
analizarse desde su simbologia asi como desde el manejo propio del lenguaje, su caracter

discursivo al tener en cuenta la intencién del autor y el impacto en la poblacion.
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6. Marco conceptual: términos claves para el anélisis.

En el presente trabajo la musica vallenata de la época estudiada, 1970 — 1990, es
considerada un texto discursivo presente en las formas de comunicacién de la sociedad de la
costa en donde las canciones tuvieron repercusion. Como quedd expuesto en el marco tedrico,
estas canciones hacen parte del universo cultural de las personas, contienen sentido, valor de
identidad, impacto y expresan la realidad del tiempo en el cual se desarrollaron, ademéas, son

una forma de discurso utilizada por los autores e intérpretes.

Estas canciones tratan temas muy puntuales relacionados con la cotidianidad de Ila
sociedad, es por ello que se hace pertinente analizarlas a través del uso que hacian de figuras
literarias como el Simil y la Alegoria. De esta forma, se podra interpretar el discurso presente
en los temas musicales ya que se tiene en cuenta las herramientas que utiliza el autor para
comunicar su opinién y sentir, y por otro lado, la identificacion que tiene la sociedad con lo

planteado en las canciones.

Teniendo en cuenta lo anterior, el punto de partida conceptual del presente trabajo
corresponde a la definicion del vallenato como un texto musical, dotado de un contenido
verbal, linglistico y literario. Entendido asi, es posible llevar a cabo la consideracion de los

recursos retoricos que aparecen en la discografia vallenata: el simil y la alegoria.

Al mismo tiempo, es posible entender el vallenato como texto cultural; sus contenidos
aportan informacion prolija sobre aspectos etnograficos, practicas, raices, costumbres, y

tradiciones que dan cuenta de la cosmogonia y del universo ideoldgico de la region, en otras
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palabras, de su anatomia cultural. Los textos culturales como las canciones vallenatas, a

consideracion de Llerena (1985. P. 23):

Son un espejo de la cultura, un modelo, igual que la lengua, los cuales incorporan
descripciones de las ceremonias, de las instituciones, de la tecnologia, asi como
contenidos de sistema de creencias, conocimientos y actitudes compartidos. Por este
caracter especular, hemos considerado que estas expresiones folcloricas son algo mas
que expresion literaria de la gente del grupo cultural que las posee; en un sentido muy
real son datos de su etnografia que si se analizan sistematicamente dan una imagen

penetrante de su modo de vida.

Orlando Araujo Fontalvo, citado por Oscar Ariza Daza, en su articulo sobre Hernando
Marin Lacouture, dice que el texto vallenato es una préactica discursiva que realizan los sujetos
culturales en donde hay una manifestacion real de la ideologia de los integrantes de cierta
poblacion, ademas, cabe destacar que su funcion social es conservar y reproducir un orden
establecido, manteniendo practicas, valores y sentimientos dentro de cierto grupos campesinos
ubicados en la Sierra Nevada, cerca al Rio Magdalena, y por el sur de la Guajira, entre otros.

(2006).

El vallenato es pues, un texto cultural, integrado en el corpus de la cultura general de la que
nos habla Eco al definirla como “un fendémeno de significacion y de comunicacion” (1977. P.
44), en este caso, la misica vallenata, es a su vez una unidad cultural especifica dentro de ese
corpus y como tal es constructor de cultura, y es un espejo de ella a su vez, como lo advierte
Llerena. Es testimonio de las tradiciones de la region y del caracter de su gente, informa sobre
los fendmenos idiomaticos, del imaginario social, de las fantasias hechas mito, de la

gastronomia, de la jerarquizacion social, de la familia, de los valores, de las practicas
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productivas, del entorno, en fin, sus canciones son un reflejo del estado de la cultura en cada
momento, establece un conjunto de identidades, y por medio de la reproduccion

consuetudinaria de contenidos en el tiempo, define y da tesitura a los rasgos y a los

fundamentos de la sociedad en la que se desenvuelve la misica vallenata.

Ademéas de la referencia a las canciones vallenatas como textos musicales y fuentes para
entender la cultura y la identidad, es clave resaltar las figuras literarias presentes en dichas
canciones. Para el caso de este trabajo, son el Simil y la Alegoria las categorias retoricas a

trabajar.

6.1. Simil y alegoria: la retorica del sentimiento en las canciones vallenatas

En primer lugar, es pertinente resaltar que las figuras literarias son formas especiales en las
que se utiliza el leguaje para expresar una idea. Son recursos estilisticos que permiten agradar
la lectura (como forma de acercamiento, ya sea visual, acUstica o dependiendo de la forma de
comunicacién), ademas muestran la flexibilidad del leguaje y su finalidad es impactar, generar

gusto, convencimiento en aquello gque se expone para el publico.

Las figuras literarias son usadas con una intencion particular y eso permite su clasificacion
y su identificacién en el momento de establecer un analisis de texto. El simil y la alegoria son
tropos, una clasificacion especial de figuras literarias en las que se presenta el desplazamiento
0 cambio de un concepto o forma por otro. Los tropos son mayormente empleados desde la
retérica o la lirica, tal como lo plantea Diaz Bautista en su texto Gramética y estilistica de los

tropos (1990. P4g. 153). La autora define de forma sencilla la figura de los tropos como la
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sustitucion de una palabra por otra “Es decir alli donde cabria esperar un término (A) aparece

un término (B)”.

Los tropos requieren una vision ordenada del mundo al cual representan, de lo contrario
solo serian frases sin sentido. Al establecer comparacion y sustitucién deben asociarse con la
cotidianidad, el leguaje, el publico o el contexto de tal forma que exista coherencia con lo que

se quiere expresar y para facilitar la decodificacién del discurso.

El Simil es una figura de comparacion y se reconoce dentro de un texto por el uso que se
hace de una palabra que establezca esta relacion de comparaciéon: como, tal, igual que, entre
otras. Un ejemplo de ello es: su alma era oscura como una noche sin luna. Alli se establece
una relacion entre las caracteristicas del alma o los sentimientos negativos de alguien con la
noche que es negra, en donde no hay luz, y queda establecida también la connotacion negativa
que tiene la oscuridad y el color negro. Por ello se afirma que para este tipo de figuras debe
existir un orden y vision del mundo que permita que otros entiendan esta relacion

comparativa.

La Alegoria, por su parte, es una definida como una sucesion continua de iméagenes
comparadas, es apreciada en la totalidad del texto, es un concepto presente en toda la obra y se

construye con el refuerzo comparativo sucesivo que plasma el autor.

Un ejemplo de ella podria ser el poema de Juan Ramon Jiménez (1918) que hace referencia

a la poesia, pero que solo se entiende en un analisis més estructural de la obra

Vino, primero pura, vestida de inocencia;

y la amé como un nifio.
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Luego se fue vistiendo
de no sé que ropajes;

y la fui odiando, sin saberlo.

Llegé a ser una reina,

fastuosa de tesoros...

iQué iracunda de y el y sin sentido!
... Mas se fue desnudando.

Y yo le sonreia.

Se quedo con la tdnica
de suinocencia antigua.

Crei de nuevo enella.

Y se quitd la tanica,
y aparecio desnuda toda. ..
iOh pasion de mi vida, poesia

desnuda, mia para siempre!

Dos razones sobresalen al momento de explicar la escogencia de estas figuras sobre otras.
La primera es que al ser Tropos deben permitir entender, después de su andlisis y
decodificacion, la intencién, los temas, la forma como se describe la realidad de la region en
las canciones vallenatas de la época. Son figuras propias de los textos discursivos que

pretenden convencer y generar impacto ademas de la intencion artistica del autor.

La segunda razon es estructural. Los analisis de estas canciones estaran orientados desde la

puntualidad de cada oracion y eso lo proporciona el simil, pero también desde la globalidad de
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cada cancién y eso se logra con la alegoria. Son figuras que funcionan juntan de forma

metodologia para dando un anélisis general y particular.

Ahora bien, son los temas estudiados en las canciones los que permitirdn establecer la
funcion social de las mismas, es decir, la conservacion de la tradicion, la generacion de
identidad, el énfasis en ciertos valores sobre otros, con lo cual se pueden establecer

caracteristicas culturales de la sociedad en donde tiene lugar la misica vallenata.

6.2. El andlisis del discurso desde Maria, la perspectiva de Cristina Martinez y

Neyla G. Pardo

Para ampliar el tema del analisis del discurso, es importante destacar dos trabajos que
orientan la forma en la cual un texto puede ser susceptible de estudio. Cabe aclarar que mucho
de su aporte esta permeado desde la orientacion critica del analisis, aunque para la presente
investigacion el andlisis esta dado por las ideas que sobresalen en las canciones vallenatas
dentro del uso de las figuras literaria de simil y alegoria, de esta forma, el discurso que se
resalta es de identidad, de pertenencia, de conservacion de costumbre y tradicion. Sin

embargo, las autoras mencionadas a continuacion establecen estructuras pertinentes para

analizar los textos que se producen en una sociedad.

Maria Cristina Martinez en su trabajo Analisis del Discurso y practica pedagdgica. Una
propuesta para leer, escribir y aprender mejor (2001), ha centrado su interés en la definicién
de un modelo polifénico e integral de la significacion y de la construccién de los esquemas
conceptuales cuyo fundamento es la relacion intersubjetiva. Asi mismo, se observa un interés

especial por la construccion discursiva de los sujetos y los procedimientos argumentativos en
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el discurso. Su interés pedagogico ha sido destacar la importancia de la perspectiva discursiva
(dialégica) e interactiva del lenguaje en el proceso de aprendizaje y de construccion del sujeto
cognoscitivo. De igual manera tiene interés en destacar la importancia del analisis del discurso
en el desarrollo de estrategias metadiscursivas que permitan el acceso a los principios de
apropiacion 'y de generacién del conocimiento. Una propuesta de intervencién pedagogica
para el desarrollo de estrategias de comprension y composicion textual es el espacio que le ha
permitido establecer el puente entre una teoria del lenguaje y una teoria del aprendizaje ambas
de naturaleza discursiva.

Para el texto que nos ocupa, Martinez desarrolla la relacién entre Andlisis del discurso y la
relacion del hombre con el mundo, afirmando que se resiente la necesidad de una explicacién
vélida sobre la construccion de sentido, de una propuesta teorica integral para la perspectiva
discursiva que tenga en cuenta los diversos aspectos que intervienen en el discurso y su
relacion con la enorme complejidad de lo real: ;como hacemos sentido de nuestra relacion con
el mundo? ¢mediante qué proceso aprendemos a asumir la lengua como significacion? ¢como
se logra el proceso de semantizacion de la realidad objetiva, social y cultural que permite, tal
como dice Bernstein, que lo externo se convierta en interno Yy esto a su vez influya sobre lo
externo? Y por supuesto ¢cual seria el papel del lenguaje en tanto que discurso en el proceso
de interiorizacion?

Preguntas que la llevan a establecer una triada entre Discurso - Cognicion — Sociedad con
la cual responderé los interrogantes planteados a lo largo del texto; Martinez afirma en este
punto, que su intencion no es una teoria psicologica que estructure estas relaciones, sino una
teoria del lenguaje con una base social, con un propésito enunciativo. Es asi como a lo largo

del texto, se expone la necesidad de considerar el poder del enunciado como base principal de
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la teoria enunciativa y por ende de la relacién entre discursividad y sociedad.

En la linea del analisis critico del discurso, no menos importante dentro de nuestro
proyecto de analisis del discurso citamos un texto de la autora Neyla Pardo Abril donde sefiala
en su tesis de doctorado enmarcada en el Anélisis Critico del Discurso de Van Dijk, ella
propone explicar el significado social de la impunidad, representado en la prensa colombiana,
como un sistema cuya descripcion es solo posible si se relaciona con una organizacion
conceptual. La autora distribuye su trabajo en 7 capitulos para llegar a un andlisis significativo
de la representacion del discurso de impunidad en Colombia y representaciones sociales. Estos
capitulos constituyen un conjunto de condicionamientos cognitivos que posibilitan interpretar

el discurso.

Ahora bien, en cuanto a las representaciones sociales, Pardo contempla tres procesos que
les son inherentes: los de elaboracion, los de funcionamiento y los de transformacion (Abric,
1996). Los procesos de elaboracion, que apuntan a la génesis de la representacion social,
incluyen la objetivacion y el anclaje (Jodelet, 1984). Los procesos de funcionamiento se
refieren a la forma en que una representacion social se da en el contexto cotidiano, lo que
lleva a distinguir entre el sistema central o nicleo, formado por elementos cognitivos basicos
gue definen su identidad y que son estables, coherentes y consensuales, y el sistema periférico,
integrado por componentes dispensables, que permiten la interfase entre la representacion
social como tal y sus usuarios y adaptan las caracteristicas del sistema central a una situacion

concreta (Abric, 1996).

En relacion con el sistema central o nicleo de la representacion social, la autora retoma la
nocién de themata de Moscovici, que se refiere a los contenidos sobre los cuales existe el

mayor grado de consenso y que corresponden a los valores de un grupo. Asimismo, considera



39

los aportes de la psicologia social discursiva de la que destaca su empefio en demostrar que el
enfoque de las representaciones sociales no resulta excluyente en relacion con el anélisis del

discurso.

En el capitulo 3 de su texto, la autora discute en detalle diversas perspectivas de estudio
sobre la metafora y la metonimia, que analizara como dos modelos culturales linglisticos que
constituyen el nicleo y la periferia de la representacion social de la impunidad en la prensa
colombiana. Entre otras, comenta la propuesta pragmatica sobre los usos no literales del
lenguaje de la teoria de la relevancia de Sperber y Wilson (1994), que los entiende como casos
limite de busqueda de informacion contextual y construccion de implicaturas débiles. En
funcion de su investigacion, Pardo compatibiliza las aproximaciones de la linguistica
cognitiva y las de la antropologia cognitiva, en tanto concibe la metafora y la metonimia como
formas de construccion del significado tanto en el orden de lo individual como de lo social,
estableciendo la continuidad entre la formacion del significado cognitivo-individual y el
significado social y cultural. A partir de ello, Pardo recupera las especificaciones sobre la
noticia como tipo particular de discurso y produccion de conocimiento. Al considerarla como
una forma de préactica social, sitla los agentes de esta practica, para lo cual distingue entre el
actor social, el conjunto de individuos ubicados en forma estratégica en un sistema de poder, y

el actor discursivo, el participante activo de la interaccion que desempefa roles discursivos.

El capitulo 4 presenta los objetivos de la investigacion y las hipétesis de la que parte. Una
sostiene que los modelos culturales de tropos, metaforicos y metonimicos, constituyen el
nicleo de la representacion social de la impunidad en la prensa colombiana; otra afirma que la

regularidad conceptual se puede interpretar como una manera de representar la realidad,
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visible a través de frecuencias de palabras, sus concordancias y asociaciones, asi como en la

organizacion categorial que se tipifica en clases.

Por otra parte, realizd una identificacion manual de las metaforas y de las metonimias
presentes en cada articulo, y realizd una primera aproximacion a la determinacién de los

dominios fuente y meta.

Discurso, impunidad y prensa realiza una enriquecedora articulacion tedrica en torno a las
representaciones sociales, los modelos culturales y la cognicion social, en relaciéon con los
usos metaforicos y metonimicos del lenguaje; al mismo tiempo, presenta una metodologia
rigurosa que sirve de base para investigaciones futuras; por lo tanto cabe decir que el analisis
critico realizado por Pardo constituye asi un significativo aporte no solo al analisis del
discurso sino también al compromiso ético y politico de los investigadores latinoamericanos

con la transformacién de sus sociedades.
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7. Capitulo I: Dos visiones de la musica vallenata: contexto y lectura

académica Una mirada desde lo general a lo local.

El vallenato ha sido asociado geograficamente con la Region Caribe, su nacimiento y
desarrollo estan ligados a las caracteristicas espaciales y sociales de aquellos que han
impulsado su existencia como un elemento de identidad en muchas zonas de la costa atlantica.
Es por ello que se hace pertinente un breve recorrido histérico que permita ubicar en tiempo y
espacio la sociedad de la época escogida para el trabajo, ya que se parte de la idea de que tanto

el tiempo como el espacio ayudan a definir los rasgos culturales de una poblacion.

7.1. El vallenato como manifestacién historica y cultural

El Caribe Colombiano se encuentra al norte del pais, inserto en lo que se conoce como la
Cuenca Caribe, al cual pertenecen todos los territorios que limitan con el Mar Caribe. En su
mayoria lo forman tierras bajas y planas con excepcion de algunas elevaciones provenientes
de ramificaciones de las cordilleras y la Sierra Nevada de Santa Marta como el punto mas alto
del territorio nacional, es por ello que no se le puede considerar solo Mar: también es rio, isla,
sierra, desierto y areas continentales. Consta de 8 departamentos (San Andrés y providencia;
La Guajira; Cesar; Magdalena; Atlantico; Bolivar; Sucre; y Cordova) y en la mayoria de estos

se destaca su riqueza hidrica.

El espacio geografico del Caribe colombiano puede dividirse histéricamente en dos: el

primero serian las ciudades y los territorios costeros en donde se desarrollaron los puertos
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maritimos (Cartagena, Barranquilla y Santa Marta, asi como sus zonas de influencia mas
proxima) y lo que algunos historiadores llaman el centro; el segundo espacio es lo que se

considera como la periferia, los lugares alejados hasta cierto punto, de la influencia de los

centros, los lugares al interior de la region, las sabanas, los valles, las tierra cercanas a los rios.

Los puertos como tal tienden a desarrollar una fuerte actividad comercial, mientras que las
zonas de sabana se destacan por la agricultura y la ganaderia. Para inicios del siglo XX estas
actividades econdmicas gozaron de gran auge debido a la época del libre cambio, el comercio
exterior, el sobresaliente mercado que impulso los cultivos de tabaco y banano, la demanda de
ganado vacuno y un cierto desarrollo industrial en ciudades como Barranquilla y Cartagena.

Esto llevo a dar pasos para que la region se fuera integrando con los mercados nacionales.

Sin embargo, después del auge de la Republica Liberal hasta 1930, el autor Fabio
Zambrano establece que se aprecia un tiempo de estancamiento marcado por la apertura del
Canal de Panama y con ello la perdida de carga portuaria, las nuevas rutas comerciales que
dejaban por fuera la navegacion por los rios como el Magdalena, haciendo mas facil el
transporte de mercancia por la reciente estructura ferroviaria que ain no llegaba a la Costa
(2000. P. 54-55). Todo eso conllevo al empobrecimiento de la poblacién en general y de
forma especifica en los territorios interiores. A este punto se hacia imposible competir con

otros mercados sin la modernizacion de las actividades econdmicas de la region.

En las zonas de sabana, que son los espacios en donde el vallenato se desarrolla con gran
auge, las actividades econdmicas como la agricultura y la ganaderia tuvieron caracteristicas
distintivas. Para el caso de la agricultura, su desarrollo estaba condicionado a pequefias

parcelas familiares, cerca de los cuerpos de agua, en su mayoria era una actividad de
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autoabastecimiento que se veia restringida por la falta de acceso de la poblacion a la

tecnificacion de los medios de produccion.

La ganaderia por su parte, era méas sobresaliente. Estaba a cargo de familias con la
capacidad de tener un gran nimero de reses y empleados que las cuidaran. Este ganado era
trashumante, es decir, debia moverse en busca de pastos Yy tierras con agua, el hecho de que

los hatos se desplazaron hacia que las familias y los trabajadores también lo hicieran.

Poco a poco se ha ido haciendo el recorrido geogréfico e historico por las sabanas y los
espacios al interior de la Costa Caribe, muchos de los temas de las canciones vallenatas estan
ligados a esa situacion generada por las caracteristicas geograficas, las actividades
econdmicas, la diferencia entre las zonas con mayor desarrollo y presencia del estado y las
zonas de periferia. Es por ello que los territorios son vistos como complejos puntos de
relaciones sociales resultados de la heterogeneidad que dan los factores geogréaficos,
econdémicos, antropologicos, étnicos e historicos, tal como lo expresa Gutiérrez Hinojosa
(2015. P. 13) en donde se destacan comportamientos culturales y normas establecidas entre las

personas.

Es la heterogeneidad entre los espacios lo que ha definido los elementos destacados en la
poblacién caribe. La sabana como tal, ha estado alejada de los centros urbanos y por tanto las
instituciones politicas nunca han sido muy fuertes en estos lugares. Son las instituciones
informales las que han definido la cultura, son las tradiciones y costumbres las que han
estructurado las caracteristicas de la sociedad. En palabras de Nort “las reglas informales,
sobre todo las culturales, tienen importancia por si mismas, como limitaciones reales de
conducta humana que en muchos casos se imponen o sobreviven a las modificaciones en las

leyes y otro tipo de normas formales.” (Citado por Guerra, Navarro y Salas. 2006. P. 5-6)
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Los temas de las canciones vallenatas estudiadas muestran esas normas informales, la
importancia del entorno social, el tipo de cultura de los territorios en el Caribe. El vallenato

surge como un hibrido cultural que va generando identidad, que va manejando discursos y va

impactando en la misma sociedad de donde nacid.
7.1.1. Los inicios del vallenato

El epicentro cultural del vallenato se sitta en la antigua Provincia de Padilla, hoy
departamento de La Guajira, y el noroccidente y nororiente del departamento del Cesar, con
Valledupar como eje. No obstante, cabe tener presente que el vallenato es parte de un espectro
geogréfico y cultural mayor, de un campo de significacion mas amplio, el cual es la cultura

caribefia del norte de Colombia.

No existe consenso acerca de por donde ingresaron los primeros acordeones al pais.
Algunos plantean, con mayor o menor rigor, que este instrumento, que se ha constituido en la
base de la instrumentacion vallenata, y que fue inventado en Alemania en el siglo XIX,
ingres6 por los puertos del magdalena; otros por su parte creen que su entrada fue por
Barranquilla, y otros, como Maria Consuelo Araujo Noguera, consideran que se dio por la
poblacion de Riohacha a mediados del antepasado siglo, traido, por su puesto, por marinos
europeos. La explicacién que Araujo ofrece acerca de porqué el vallenato finalmente se asento
en lo que hoy se conoce como Valledupar, epicentro de antigua Provincia de Padilla, y no en
la region de la alta guajira, nos resulta plausible, a pesar de que el acordedn, segun hemos de

aceptarlo aqui, ingresé por primera vez, por el departamento de la Guajira.
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Y se presenta como plausible, porque es a todas luces claro, y la historiografia regional lo
corrobora, que hubo resistencia cultural por parte de los aborigenes de raza guajira a la

penetracion de elementos de la cultura foranea, como la musica.

Cuando los acordeones llegaron a la alta guajira, presumiblemente a mediados del siglo
pasado [1850-1854], ya los guajiros contaban con sus propios medios de expresion
cultural, y por lo tanto es probable que rechazaran un instrumento fordneo del acordeon,
el cual siguid su paso hacia otras regiones como las que ahora se llaman media y baja
Guajira, y mas concretamente hacia la provincia de Valledupar, donde todo indica que

se asentdy se quedd definitivamente”.

(Araujo, 1973, p. 29 — 30)

Este punto de partida se define la localizacion geogréfica del vallenato y como fue
impactando en toda la costa, de manera méas fuerte en aquellas zonas mas alejadas del mar.
Por otra parte, teniendo en cuenta el tema de la ubicacion, Consuelo Araujo del vallenato
realiza una jerarquizacion para definir las tres corrientes del vallenato, al cual lo define en
términos de tres variantes, a saber, 1] vallenato-vallenato, que corresponde a la zona media y
baja de la Guajira, incluyendo el norte y el nororiente del Cesar, hasta el noroccidente del
departamento. 2] vallenato-bajero, el que se da en casi todo el actual departamento del
Magdalena, incluyendo el Paso, Rincon Hondo y Caracolicito en el departamento del Cesar.
3] vallenato-sabanero, en los departamentos de Bolivar, Sucre y Coérdoba. Para efectos de
localizacion 'y distincion de ritmos, esta clasificacion es pertinente, sin embargo, esta
investigacion se apoya en obras de autores procedentes de diversos puntos de la geografia de

la costa norte, sin apego a la jerarquizacion expuesta por la autora. Las canciones en este

trabajo solo estan limitadas por el tiempo comprendido entre 1970y 1990.
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Ademas de las caracteristicas geograficas de gran valor en la definicion del vallenato, sus
elementos de conformacion histérica se han convertido en la esencia de esta misica. El trio de
caja, guacharaca y acordeon son un reflejo de la heterogeneidad de la poblacion, su
conformacién étnica: indigena, afrodescendiente y europea. La respuesta hibrida del género es
un recorrido por las culturas que conviven desde la época colonial en la costa Caribe, los
instrumentos han tenido su propio proceso de acoplamiento y son el acompafiamiento basico

de la letra, juntos forman el sentido y la naturaleza de la misica vallenata.

El siguiente mapa muestra los lugares de nacimiento de los autores vallenatos
seleccionados en el presente trabajo, el afio en el cual se estrend la cancion escogida y el
nombre de la composicion. Las zonas muestran pueblos al interior de los departamentos, en

donde se desarrolld la vida campesina y se popularizo el vallenato como elemento inherente a

la cultura de la region.
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1 El Mochuelo 1971 San Jacinto Bolivar Adolfo Pacheco

2 Encuentroconeldiablo 1977 Chimichagua - Cesar B  Camilo Namen Rapalino
3 LlaleyDelEmbudo 1978 San Juandel Cesar-Guajira [l Hernando Marin

4 Nidodeamor 1978 San Juan del Cesar - Guajira [l Octavio Daza

5 Lagolondrina 1980 Patillal - Cesar ] Rafael Escalona

6 Nacié mipoesia 1981 Valledupar - Cesar [ ] Ivan Ovalle

7 lasCabanuelas 1982 SanJuandel Cesar - Guajira [l Roberto Calderén
8 El arcoiris 1984 Patillal - Cesar 1] Rafael Escalona

9 Elcondorherido 1989 San Juan del Cesar - Guajira [l Diomedes Diaz
10 A unasirena 1989 Patillal - Cesar B José Alfonso Maestre
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Para finalizar, cabe destacar que un primer paso para entender las figuras retoricas

empleadas en las canciones vallenatas es localizar en su espacio y tiempo, en su contexto geo

historico el desarrollo que ha tenido este género musical. Los temas de las letras, lo que se

infiere y lo que se entiende directamente estan relacionados con el universo cultural, con la
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vida cotidiana, con la forma en que deciden preservar las costumbres y tradiciones, con el uso
social que los pueblos de la costa le han dado a la misica para conservar su patrimonio

inmaterial.

7.2. Perspectiva académica de las canciones vallenatas.

Este aparte del trabajo realiza un balance de los textos que de alguna manera se relacionan
con el tema escogido en la presente investigacion. Algunos de ellos solo tratan el discurso,
otros solo presentan el sentido cultural de las canciones y otros solo son acerca de trabajos
literarios. Es importante tener presente el panorama en donde se inserta la propia investigacion

para establecer los puntos innovadores del trabajo, asi como sus aportes al area academica.

Esta construccion sobre el estado del arte destacara dos tipos de trabajos, en la primera
clasificacion se resaltaran aquellos que son de caracter regional y nacional, cuyos autores
buscan mostrar el género vallenato, no constituyen en si trabajos literarios, pero intentan
mostrar desde una perspectiva cultural los temas de las canciones, analizando su contexto y el
discurso de las mismas. Un segundo grupo de trabajos son los relacionados directamente con
los estudios de literatura, mas especificamente, los del programa de la Literatura y Lingtistica
de la universidad de Cartagena. Estas tesis buscan establecer un vinculo al estudiar los
fendmenos culturales desde las herramientas de la literatura y los analisis discursivos en la

construccion de identidad.
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7.2.1.El vallenato desde la nocién de region y nacion

Un referente obligado sobre los estudios del vallenato es el libro de Consuelo Araujo de
Molina, Vallenatologia. Origenes y fundamentos de la musica vallenata, publicado en 1973.
Este trabajo es pionero en temas de folclor al exponer la importancia del Vallenato como
género musical y de identidad no solo para la Costa Caribe, sino para el pais, lo cual se
explica por los intentos de algunas elites de impulsar en todo el territorio nacional la idea de
que este género, al igual que la poblacién colombiana, fue el resultado del mestizaje. La
autora intenta definir el vallenato, darle un uso social al ser protector de las tradiciones y las

costumbres, ubicandolo en el tiempo y en la sociedad costefia.

Araujo establece una clasificacion del vallenato teniendo en cuenta los temas y los tiempos
en los cuales tuvo mayor éxito: el vallenato primitivo, el costumbrista, el sentimental o
romantico y el moderno. Con este recorrido histdrico, pretende defender la trayectoria cultural
del género y la forma como ha impactado en las personas que cada vez son mas y estan mas

interesadas en esta misica como su herencia Vviva.

En esta misma linea de accion socio-cultural sobresale Cultura Vallenata: Origen, teoria y
prueba de Tomas Dario Gutiérrez (1992). La obra es de cardcter descriptiva, resalta la
importancia del vallenato desde su aporte al folclor de la regién y con ello evidencia su valor

social como elemento de identidad en el cual se legitiman, a su vez, pensamientos,

sentimientos, acciones Y estilos de vida de la poblacion.

Maria Emilia Aponte Mantilla, en el 2011, presenta un trabajo de tesis para optar al titulo
de Magister en literatura llamado La historia del vallenato: discursos hegeménicos y

disidentes. Su trabajo tiene varios ejes de estudio. Por un lado hace un analisis del primer
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trabajo destacado en esta parte del balance, el de Consuelo Araujo, y con ello queda claro lo
importante que ha sido para muchos investigadores, es un punto de partida y orientacion para
otras obras que intentan mostrar como la misica puede ser un elemento cultural que
proporciona identidad incluso desde una perspectiva nacional. Aponte no solo se interesa en
resaltar la obra de Araujo desde sus condiciones sociales, busca probar que en las canciones
escogidas para el analisis, se evidencian los discursos de la época, los juegos de poder entre
las elites locales y nacionales, el impulso publicitario para contar una historia que justificara

orden, tradiciones y posiciones sociales.

Por otro lado, se enfoca en tratar las canciones vallenatas como textos discursivos y de
identidad cultural. Considera que su trabajo es un estudio literario asociado con estudios
culturales y establece un vinculo entre la historia, los temas del vallenato teniendo en cuenta el
contexto y el uso de teorias sobre el discurso en textos musicales como una categoria

relacionada con la oralidad en medio de sociedades con acceso a la escritura.

Por ultimo, se puede destacar un esfuerzo del Ministerio de Cultura “;Ay ombe juepa jé.
Toca, canta, versea, juega Y baila con el vallenato”. El libro hace parte de una coleccion
mayor que promueve Y resalta los ritmos propios de cada region. En el caso del Caribe, el
MinCultura presenta la misica vallenata como representativa de los departamentos de la
Guajira, Cesar y Magdalena. Es muy importante porque el estudio es una compilacion de
escritos de varios autores de la zona, es facil de leer y maneja una metodologia didactica, en si
mismo, es un rescate de la cultura y la tradicion destinada en un primer momento a las
generaciones presentes y en un segundo momento a las pasadas con el objetivo de provocar

aforanza, nostalgia y orgullo local.
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El trabajo empieza con la ubicacion geogréfica e historica del vallenato, el crisol de los
instrumentos que se emplean, las personas que cantan, las canciones destacadas y continua
con la clasificacion del genero por la forma de interpretacion, el tiempo y el espacio. Por
ultimo, sobresalen los temas dentro de las canciones pero desde un punto cultural mas que

literario.

Las investigaciones expuestas hasta esta parte se han caracterizado por ser culturales, de
tipo regional y nacional, y por demostrar la importancia que ha tenido el vallenato en la
construccién de la identidad, mantener las costumbres, usos y tradiciones y mostrar el

contexto social.

7.2.2.El vallenato como fenémeno literario

Dentro de los proyectos de grado de la Universidad de Cartagena del Programa de
LingUistica y Literatura, se pueden destacar tres documentos. El primero es de Zuleima
Yamile Jassir Vellojin, quien en el 2010 presento el titulo Lo ancho pa’ ellos, lo angosto pa’

uno. Analisis discursivo de la cancién social en la misica vallenata.

Este es un trabajo investigativo que tiene como objeto de estudio las canciones vallenatas
destacando su sentido social y cultural. Esta cancion vallenata de corte social tuvo una gran
aparicion en los cantos de vaqueria, ya que en medio de sus labores esclavizantes se
entonaban las letras que servian como escape del dominio del patrén. Sus mensajes de protesta

estaban dirigidos al jefe “blanco”, en palabras de Ciro Quiroz

Se resaltan temas como explotacion, marginacion, diferencia social, denigracion y el
aprovechamiento de aquellos que controlaban las tierras, el ganado y las formas de pago. Un

ejemplo de estas canciones son El bachiller, de Rafael escalona, en donde se evidencia la
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discriminacion ejercida hacia el hombre no estudiado. Y La ley del embudo, actia como
metafora de beneficios econdmicos y sociales para un grupo en especial, en este caso, los

patronos.

El segundo trabajo destacado es del 2010: Analisis discursivo y comparativo del vallenato
como fendbmeno urbano de Rafael Manjarrez a la segunda nueva ola, cuya autoria recae sobre
Karelis Martinez Cabarcas y Kelly Johana Morales Perifian. La musica de acordedn es
considerada como una expresion artistica que representa la tradicion cultural del caribe
colombiano. A la vez este género musical no ha sido ajeno a los cambios propios de la vida
moderna, en especial los procesos de globalizacion ya que han hecho que en la misica de
acordedn se generen una serie de transformaciones tanto a nivel estético como a nivel

ideologico.

El propésito de este trabajo investigativo es hacer una aproximacion a dichas
transformacion desde el punto de vista de la composicion los formatos y la puesta en escena
de los artistas y su influencia en la manera de recrear y plasmar las situaciones propias de una
sociedad. Los imaginarios que se pueden observar en este trabajo son los de nacién y su

busqueda de una identidad homogénea y comun.

El tercer trabajo a destacar es de Laura Angélica Villadiego Diaz del 2014, Analisis
discursivo de los imaginarios sobre las personas del caribe colombiano en la musica
vallenata de Diomedes Diaz. Este trabajo tiene como objeto identificar los imaginarios sobre
la persona del caribe colombiano en la musica vallenata interpretada por el cantante Diomedes
Diaz. Se acude a algunas de las estrategias metodoldgicas planteadas por el analisis critico del
discurso para realizar una lectura interpretativa de 15 canciones del cantante y de ahi se sacan

conclusiones sobre imaginarios sociales que ponen en escena parte de la realidad y el modo de
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ser de las personas del caribe colombiano, es decir, sobre la conformacion de identidades.
“consumidores de Diomedes” y de su musica, uno de los cantantes que mas polémica genero

si se cuenta con su vida privada y con ello muchos imaginarios promovidos en su musica y en

otros manifestaciones, como novelas, documentales, entre otros.
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8.  Capitulo Il: Construccion de la identidad del hombre del caribe colombiano

mediante el discurso de las canciones vallenatas.

Con la ubicacion espacial y temporal de las canciones vallenatas, y el acercamiento a la
region, es pertinente establecer las ideas que sobresalen en las composiciones, ideas que son
resaltadas en el uso de las figuras literarias de simil y alegoria. De esta forma salen a la luz los
temas que permean el discurso del vallenato de la época (1970-1990), inherentes al vinculo de
pertenencia, a las costumbres, el entorno, la situacion social de la poblacion, en eso se basa el

discurso de identidad en resaltar valores sociales que mantengan el orden y la tradicion.

8.1. Acercamiento cuantitativo al simil y la alegoria en las canciones vallenatas

del periodo de 1970 a 1990

Con esta rejilla pretendemos detallar especificamente como se da el simil y la alegria como
figuras de objeto en estudio de nuestro proyecto. De las canciones analizadas tomaremos las
estrofas de mayor relevancia, es decir, aquellas donde se visibilicen las figuras en cuestion, no
diciendo que las de las demas estrofas no son importantes para nuestro analisis, sino que ella

recoge un compendio de sentido y simbologia.

Cancion Simil 1 Simil 2 Alegoria

El Mochuelo, 1978

Estrofa 1 Yo lirico, Pajaro

porque mochuelo | Mochuelo soy COmo ave canora,
soy de mi negra “canta con
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montafias de maria
y me lo regalo no
mas para la novia

“mochuelo pico e’
maiz/ y 0jos negros

querida seguridad
ay tu cantar tu lirica

cancion (2 veces)

es nostalgica como

la mia

porque mochuelo

soy de mi negra

querida

Simil 1 Simil 2

un mochuelo enlas | Yo lirico, La amada

COmo mi amor por
ti/ entre mas viejo,

mia brillantinos mas fino.

mochuelo pico e Representacion del

maiz y 0jos negros amor

brillantinos (2

veces)

y como mi amor por

ti entre mas viejo

mas fino (2 veces)
Cancion titulo Simil 1 Simil 2 Alegoria

Encuentro con el En esta cancion no se presenta la
diablo, 1977 figura del simil como figura

literaria, sino que nos acerca al

Me dicen que el 03 de
noviembre

la radio una noticia dio
me dicen que el 03 de
noviembre

la radio una noticia dio
y asi lo gritaba la gente
un parrandero bueno se
murio (bis)

y san pedro conmigo fue
indiferente

mundo de la alegoria con su forma
de narrar un evento anecddtico
entre el yo lirico y las divinidades.

El personaje es juzgado en las
puertas del cielo gracias a su
comportamiento en la tierra,
alegando estas divinidades que este
fue egoista y por lo tanto amerita
una segunda opinién de Dios.
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y llegando a la puerta me
rechazo

me dijo parece usted
mala gente

déjeme consultar esto
con dios

y me dijo parece usted
mala gente

déjeme consultar esto
con dios

Estrofa 2

me tiene esperando la
respuesta

me sentia bastante
preocupado

y me dijo aqui dios no lo
acepta

porque usted ha cometido
muchos pecados

me mandaron derecho
pa’ donde el diablo

y tampoco me quiso abrir
la puerta

me mandaron derecho
pa’ donde el diablo

y tampoco me quiso abrir
la puerta

Estrofa 3

cuando iba saliendo me
dijo un diablito

el diablo que se valla pa’
la tierra

por que todavia usted
esta jovencito

Y que siga su vida
parrandera

le dice a pomcho cotes y
Andrés becerra

que aqui lo esperamos
ligerito

gue se traiga a escalona y

Mas adelante cuenta con la
majestuosidad de la representacion
de pensamientos propio de la
alegoria cuenta como es expulsado
al infierno y alld tampoco es
recibido, forma irénica tal vez de
establecer que era bastante pecador,
ya que en este lugar caracteristico
de la biblia que es donde habitan
los que no se arrepintieron de sus
pecados y que aun le queda vida
por Vivir.

“el diablo que se valla pa’ la
tierra

por que todavia usted esta
jovencito

Vv que siga su vida parrandera’.

En cierto sentido puede decirse que
el lenguaje literario a traves de la
cancion del maestro

Camilo Namén Rapalino es una
muestra de como las canciones de
la época mencionaban un
sinnimero de eventos que con la
magia de la literatura vuelven el
mas grande dolor de la muerte en
rima y en algo facil de aceptar, en
algo innato de la naturaleza
humana.
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a Emilianito

pa’ que empiecen a pagar
su condena

y al negro amaris y a
juanchito

que pa’ ellos estan listas
sus penas

y al negro amaris y a
juanchito

que pa’ ellos estan listas
sus penas

Estrofa 4

y después del sustaso que
me lleve

por todo lo que estuve
pasando

en el san juan de dios
desperté

con ganas de bebe y
segui gozando

pero yo no sé cémo van a
hace

esa gente que el diablo
esta esperando

y Si no se corrigen van a
ve’

el vainazo que les va a
echa ese diablo

y ya yo mi problema lo
arregle

porque de la tierra mas
nunca salgo

y ya yo mi problema lo
arregle

porque de la tierra mas
nunca salgo

La Leydel embudo. | Simil 1

Simil 2

Alegoria
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1978

Estrofa 1

Yo soy el cantante del
pueblo

yo soy quien defiende
a la poblacion

alla donde no llega el
gobierno

alla es donde nace mi
triste cancion

YO soy quien les
escucho su llanto y
con ellos comparto su
necesidad

y mejor le pedimos a
los santos

porque el que esta
gobernando creo que
es por no dejar

Estrofa 2

Los platos que rompe
el gobierno

los paga mi pueblo
trabajando bajo el sol
no tienen ni solar ni
techo

porque su trabajo no
tiene valor

se pasan la vida
luchando pero este
cantante de la
poblacién

seguird con su
empefio hasta
alcanzarlo

para que a mi pueblo
olvidado le llegue la
redencion

el sistema nos tiene
marginados

pero hay gue seguir

Cabe aclarar que el simil
al igual que la cancion
Encuentro con el Diablo
no esta presente en este
texto, pero si observamos
la sucesion de las
metaforas del texto lo cual
hace que se materialice el
concepto de la alegoria,
mostrada con la situacion
en si que se presenta.

En esta cancion se
presenta una alegoria
COmMO una representacion
de la injusticia social.

En la estructura

linguistica de la cancion
vallenata de protesta, el
uso de la metéfora
adquiere gran valor puesto
que evidencian
probleméaticas de la vida
cotidiana de todo un
pueblo trabajador.

Otra metafora que se
reitera en estos cantos
vallenatos de corte social
es la de una sociedad (se
juega con algunos
términos de suprema
importancia como lo son:
poblacion, sistema
/marginados, su trabajo/
no tiene valor);

La alegoria esta presente
desde el momento en que
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peleando hasta ser el
vencedor

entona el titulo, ya que es
una metéafora de un hecho
real, un hecho tangible de
un pueblo.

Nido de amor, Simil 1 Simil 2 Alegoria

1978

Estrofa 1 Yo lirico Representacion de Esta cancion
N la naturaleza muestra una

Mira mi amor, Como representante

alegoria de la

quedar sigo
vagando por la vida
lo mismo que la
golondrina que
nadie sabe a donde
va

protagonista del
relato

por muy alto que | de un amor situacion amorosa

vuele 'y se eleve el que se describe

aguila entre los actores de

siempre regresa a su este hecho, es

nido con precision lmpos_,lb le no

por muy lejos que mencionar como

yo me vaya esos amores de

pronto regreso a tu juventud marcan la

lado historia de toda una
. . vida.

porque ta eres mi

nido de amor.

Amor que vas a

perder

cuando ya estemos

casados.

La golondrina, Simil 1 Simil 2 Alegoria

Y YO no me puedo Yo lirico, Ave: golondrina En esta cancion se

muestra una vez
Mas una sucesion de
metaforas al
mencionar que es la
cruz de tuvida,
significado que le
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a donde va a donde
va

Estrofa 1

Arriba de las
estrellas donde esta
el reino de Dios
alld quisiera estar
yo ay para no sufrir
por ella

pero como no estoy
alld sigo vagando
por la vida

lo mismo que la
golondrina que
nadie sabe a dénde
va

a donde va a donde
va

La mujer amada

Ave: golondrina

da el autor para
contraponer ese
deseo de irse, de
escapar a mejores
rumbos gracias a la
tristeza que
ocasiono la amada.

Nacié mi poesia, Simil 1 Simil 2 Alegoria
1981
Nacio mi poesia Arte poética, Descripcion del

Como las
madrugadas en mi
pueblo

Ardiente, puras, y
majestuosas

Mis versos, alegres
y libres como el
viento

Cual astro fugaz del

entendida como la
esencia de la poesia
descrita en el
poema.

entorno natural

firmamento
En la noche
hermosa.
Estrofa 1 La belleza de la Con la naturaleza,
mujer, las aguas de la
Pero el folclor J g,
serrania
perdura

como el aruaco en
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la serrania

Como el rio Cesar
en lozania

Con sus aguas
puras

Que bellas
melodias

Que compone el
hombre sin
premura

Y todos sus amigos
murmuran

Que hermosa y
grande es la tierra
mia.

Estrofa 3

Amor de mis
amores

Tu que eres errante
golondrina

Deja de ser alma
peregrina, Yy escucha
mis canciones

Ven a la tierra mia,
mi tierra gloriosa de
acordeones

Region laboriosa
con mil dones
Seguro que aqui te
quedarias.

Nacio mi poesia, en
la tierra mia. ..

La amada/ poesia:

Amor de mis
amores

Ave golondrina, ave
errante.

TU que eres errante
golondrina

Aqui se muestra una
de las caracteristicas
de uno de los
tropos, la utilizacion
de elementos que
permiten identificar
la comparacion
como es el caso de:
Ta que eres
mostrando asi el
simil en todo su
esplendor.

Por otro lado, se
compara el
instrumento que por
boga es el eje que
identifica este
genero, el acordeon,
como

representacion de
los aires o ritmos
que existen en el
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vallenato.

Las Cabariuelas,
1982

Simil 1

Simil 2

Alegoria

Ya llega enero y
estrenando el afo
rostros alegres, de
esperanzas suefian.
Y comparé mis
sentimientos con las
cabariuelas

y dibujé mi corazon
como cuarteada
tierra.

Que haya tierra
mojada,

que venga mi
adorada,

porque si ella no
viene me declaro en
huelga;

tanto que la quise
que hasta un dia juré
no volverla a mirar;
pero es tanto el
amor

gue no aguanté el
dolor y tuve que
llorar.

Y la voy a esperar,
ay, y la voy a
esperar.

Estrofa 2

Y estas son las
cabafiuelas

de un hombre
enamorado.

Esta cancion mas
que mostrarnos la
figura del simil nos
muestra un
portentoso numero
de alegorias detallas
de la premonicion
que hace el hablante
lirico al esperar a la
amada, comparacion
que hace en
contraste con el
hecho de las
cabafiuelas como
técnica que
utilizaban los
campesinos para
saber cudl era la
mejor época para
sembrar sus cultivos
tomando el tiempo
meteoroldgico como
referente.

Describe a esa
amada como el fin
de sus sequias.

En el coro por
ejemplo muestra
aln mas como esa
sucesion de
metaforas describe
esa necesidad de




63

"Que suefia que se
le olviden sus
penas,

que anhela que éste
por fin sea su afio."”

"Cabafiuelas de
amor,
adios dolor y que

que la amada llene
ese vacio que dejo
las oportunidades no
alcanzadas en el afo
y que ella bien hacer
esa esperanza de un
nuevo amanecer.

"Cabafiuelas de
amor, adios dolor y

llueva." que llueva."

El Arcoiris, 1984 Simil 1 Simil 2 Alegoria

Y td, y td, y ta, Mujer amada Pajaro((golondrina) | Esta cancion es
Tu eres mi muestra de una

golondrina Dina
Luz

Tu eres mi
golondrina Dina
Luz

Tu eres mi
golondrina (BIS)

Estrofa 1

Porque, dicen que
cuando Cristo
agonizaba

Llego del occidente
Enjambres de
errantes golondrinas
a limpiarle la cara
Y aarrancarle con
sus picos las
espinas

Clavadas en la
frenteeeee

La figura de Cristo

alegorizacion con
componente de
religiosidad,
mediante la figura,
al momento de la
crucifixion de
Jesucristo, el ave
llega a ofrecerle
consuelo y alivio,
asi como lo hace el
hablante lirico al
comparar como
cuando Dina Luz
llega le lleva pazy
consuelo, que soélo
el verdadero amor
puede brindar,
comparandolo
asimismo con ese
sacrificio que hizo
el hijo de Dios al
entregarse en la cruz
por amor a la
humanidad.
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El condor herido,
1989

Simil 1

Simil 2

Alegoria

Siyo pudiera alzar

Hablante lirico, /

Condor, ave que

En esta canciéon se

el wvuelo Rafael santos vuela mas alto muestra una

alzar el vuelo como alegorizacion de

hace el condor que deseos de libertad

vuela alto muy alto del hombre, en este

me fuera lejos, pero caso del yo

bien lejos hablante, ademés de

adonde nadie nunca las referencias que

supiera del papéa de se hacen en la

Rafael Santos cancion del condor
y la vida del
hombre.

Cancidn Simil 1 Simil 2 Alegoria

A una sirena, 1989

pero el muchacho
que tocaba la
guitarra sinti6 que
unas manos

lo habian salvado
vio a una sirena
morena de 0jos tan
lindos

era la mujer méas
bella que

habia mirado ella
decia que lo amaba
que era su vida y
que todo ese tiempo
lo habia esperado
YO SOy ese
muchacho aquel sin
querer me deje

La alegoria presente
de la cancién esta
en forma en como el
autor de la cancion
describe a la mujer
con la sirena, no
como animal
simbodlico del rio
Guatapuri sino
COmo un ser
mitologico, ser
perfecto y valiosos
con cualidades
Unicas.

La cancion nos
muestra claramente
como alegoriza ala
mujer en la figura
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vencer de esos 0jos
color de miel y no
puede no puede ser
yo no puedo vivi’

de la sirena,
enamorandose de
ella para finalmente
considerar un amor

en el mar triste entre los
tl lo sabes lo sabes amantes.
bien

Cabe resaltar que
esta es una cancion
mas donde el simil
como figuras
estudiada en este
trabajo no hace
presencia, pero la
magia de la alegoria
envuelve la historia
narrada en la costa
caribe através de la
musica de acordedn.

y estoy triste pero
jamas te olvidare
(bis)

8.2. El simil y la alegoria en las canciones del periodo de 1970 a 1990. Un andlisis

literario de la mUsica vallenata del caribe colombiano.

La figura de Francisco el Hombre, un acordeonero que enfrentd al diablo hasta derrotarlo a
través de un duelo musical, es una pieza clave del mundo figurativo del vallenato. Asi lo
indica el profesor e investigador Oscar Ariza Daza, en su trabajo: “Las canciones vallenatas
como sistema de interpretacion del mundo. El sustrato mitico enlLa bola é Candela de
Hernando Marin”, (Ariza, 2006) para quien estas representaciones miticas fueron el
basamento y el soporte de las primeras canciones vallenatas. Asi mismo lo fueron,

posteriormente, EI duende de Juancho Polo Valencia yLa bola “e candela del maestro

Hernando Marin Lacouture.
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Desde sus inicios el vallenato se configuro como una forma de expresar las costumbres y
tradiciones de las poblaciones en donde surgieron las canciones, mostrando la cosmogonia de
la sociedad, una forma de mantener los legados en estas culturas que usan mayormente la
tradicion oral para preservar sus normas, instituciones informales y caracteristicas. Ya para
1970, el panorama cambia un poco y aunque los temas de las canciones siguen siendo
basicamente los mismos, la forma en que la misica se distribuye, se comercializa, se negocia,
es diferente, y hasta 1990, se aprecia como desde las casas disqueras se organizan estrategias

publicitarias para sacar provecho de este fenémeno cultural.

Es pertinente establecer que las canciones vallenatas son textos culturales que plasman los
sentimientos de un autor que se encuentra inmerso en una cultura, en un estilo de vida,
poseedor de una identidad que comparte con el pdblico que a su vez, es también parte de ese
universo cultural. Es por ello que se destacan dos hechos, el primero es referente al impacto
que esta misica genera en la poblacidn, intensificando las caracteristicas sociales y
construyendo discursos asumidos por las personas, como es el caso de “La ley del Embudo™; y
el segundo hecho es que tanto el autor como el publico manejan un sistema simbdlico que

hace entendible las figuras usadas en las canciones, esto conlleva a que exista coherencia y

cohesion en su forma de comunicacién.

La tabla a continuacion muestra las canciones escogidas para el anélisis de las figuras

retoricas del simil y la alegoria, el afio en que fueron compuestas y el autor de dichas

canciones:
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Tabla 1: Canciones representativas, 1970 - 1990

N° | Cancién Ao Compositor

1 | El Mochuelo 1971 Adolfo Pacheco

2 Encuentro con el diablo 1977 Camilo Namen Rapalino
3 La Ley Del Embudo 1978 Hernando Marin

4 Nido de amor 1978 Octavio Daza.

5 La golondrina 1980 Rafael Escalona

6 Nacio mi poesia 1981 Ivan Ovalle

7 | Las Cabafiuelas 1982 Roberto Calderon

8 El arcoiris 1984 Rafael Escalona

9 | El condor herido 1989 Diomedes Diaz

10 | A una sirena 1989 José Alfonso Maestre

Nota: ver el anexo 1

8.2.1. El mochuelo y elanhelo de libertad.

La primera cancion que se considera para el andlisis es El Mochuelo, compuesta por
Adolfo Pacheco en 1971, y grabada posteriormente por Otto Serge y Rafael Ricardo. Narra la
tristeza de un mochuelo, ave canora tradicional de la region de los Montes de Maria, zona
noroccidental de la costa Atlantica, que comprende los municipios del Carmen de Bolivar, San
Juan Nepomuceno, San Jacinto, Zambrano, EI Guamo, Cérdoba y Marialabaja, entre otros.
Narra que aquella ave, simbolo de la region, fue capturada para ser obsequiada a la novia del
personaje del relato. El mochuelo perdio su libertad, y trata de escaparse y de salir de “esa
carcel protectora”. El mochuelo vive triste en su presidio, pero con ello da alegria a su duefio.

La interrelacion entre ave — hombre y la estructura paralela de sus historias permiten

dewvelar a través del lenguaje la ideologia y las estructuras de pensamiento del contexto socio —
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cultural que trasciende la cancion. En la cancion, el ave es el mismo hombre, situacion que se
enuncia al final del texto: “porque mochuelo soy también/ de mi negra querida”

Por su parte, el otro recurso retorico, el simil, también se pone de relieve en esta cancion
del maestro Manjarrez. “Tu cantar, tu lirica cancién -la del mochuelo-, es nostélgica como la
mia, porque mochuelo soy de mi negra querida”. Es decir, asi como el ave canora, el
personaje del relato, se encuentra nostalgico, lo que se refleja en su canto; éste a su vez, se
piensa y se asimila a si mismo como aquel mochuelo, preso, no fisicamente, sino de amor por
su novia querida.

En la cancion observamos solo dos momentos en los que se observa la presencia del simil
como figura literaria: (1) “mochuelo pico e’ maiz/ y ojos negros brillantinos/ y como mi amor
por ti/ entre mds viejo, mds fino” (2) “canta con seguridad/ como anteriormente lo hacias” en
el primer momento, el hablante lirico compara el amor que siente por su amada con el aspecto
y el ser del ave, quien entre mas viejo, va haciéndose mas fino. En este sentido, se llama la
atencion acerca del significado del signo, la fuerza de las nociones de la libertad y el amor,
que para él son esquivas, en la primera parte, la comparacion entre el amor y el ave y la
necesidad de ser fino, como fundamento de las acciones y sentimientos dentro de los poemas.
En la segunda parte, alude a una nostalgia perdida, el hablante lirico anuncia con afioranza la
pérdida de la libertad que quiza es también la suya propia.

El andlisis de los textos parte de la complementariedad de las figuras literarias que se
analizan, el simil es la estructura figurativa que se encuentra explicita en el poema, pero de
forma global, el texto alegoriza la figura del ave, equiparandola a la del hombre, que también
es una suerte de ave, que encuentra una carcel protectora (jaula — novia) perdiendo su libertad

para la fortuna de la novia ((lo que pa” su vida es mal, bien es pa’la novia mia) situacion que
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se reafirma al final del texto (tu lirica cancién, que es nostalgica como la mia, porque

mochuelo soy también de mi novia querida).

8.2.2.Encuentro con el diablo, la reiteracion de un deseo.

La cancion “Encuentro con el diablo” fue compuesta por Camilo Namén Rapalino, uno de
los grandes juglares costumbristas del folclor vallenato luego de un accidente automovilistico
sufrido cerca de Santa Marta, capital del departamento del Magdalena. En ella, el hablante
lirico relata la muerte de un parrandero “bueno” que sube al cielo y halla a San Pedro, quien
de acuerdo al imaginario popular custodia la puerta del cielo y tiene el poder de admitir o
rechazar a los visitantes que llegan. Una de las primeras observaciones que se realizan es que
el texto desarrolla una trama, resaltando su caracter claramente narrativo, dentro de su

estructura lirica.

Hasta alli llega el narrador, quien estd a la espera de su aceptacion en el cielo, con la
desafortunada noticia de su rechazo, porque a ojos de San Pedro, parece “mala gente”; éste lo
consulta con Dios, quien confirma el rechazo, ya que ha cometido muchos pecados,
enviandolo al diablo, quien tampoco lo recibe a causa de su juventud, alentandolo a seguir su
vida parrandera y con la tarea de enviar a otros juglares tales como Escalona, que si tienen

cuentas pendientes con €l y ya tienen listas sus penas.

El matrimonio de las referencias religiosas y las liricas vallenatas es de vieja data, son
legendarios los duelos entre el hombre y el diablo en los que el hombre sale triunfante a causa
de la interpretacion del credo al revés en un experimentado acordeonista, como es el caso de
Francisco el Hombre, identidad atribuida a Francisco Moscote y a Francisco “Pacho” Rada.

La culpa, el éxito y el deber ser estan sustentados continuamente en la tradicion cristiana, y
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debido a esto se sumergen en las representaciones culturales del pueblo, son numerosas las
canciones que narran estos encuentros entre el de los infiernos y los seres humanos a través

del vallenato.

En el texto no se observa la presencia del simil como tropos, ya que en si misma la cancion
plantea la alegorizacion del encuentro entre el hombre y las entidades celestiales e infernales.
Para este caso, la intersubjetividad devela la inquietud del hombre de la época por redimir sus
culpas o encontrarse exento de ellas, para ello, el hombre encuentra muchas veces al diablo y
se convierte en un tema recurrente para muchas canciones vallenatas y aun dentro de los
imaginarios culturales de la comunidad. Esta situacion trasciende lo lirico y permite encontrar
conexiones en las preocupaciones fundamentales de esta region, ya que abundan también los
casos en los que los hombres derrotan al diablo y son erigidos como leyendas entre sus
propios paisanos. En la cancion, el hombre logra librarse del compromiso: (que ya yo mi
problema lo arreglé/ porque de la tierra més nunca salgo) como la gran alegoria de la
imposicion del bien sobre el mal.

Se considera la alegoria dentro del texto debido que aborda las representaciones culturales
del bien y el mal mediante una situacion anecdotica representando cielo e infierno como
lugares geograficos a los que se puede acudir. En el camino de la vida, se presentan mdltiples
dificuttades que los hombres deben afrontar haciendo uso del discernimiento l6gico, como es
el caso del hablante lirico de la cancion en mencion; cuando se es rechazado, se debe
encontrar otras opciones que ayuden a alcanzar las metas aunque estas supongan sufrimientos:
el hombre debe acudir al infierno donde afortunadamente es tratado con cierta indiferencia y
absuelto de sus pecados, debe comunicar a otros que también estan en la lista, y que tienen

listos sus pecados.
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8.2.3.La Ley del embudo, la cancion protesta en el vallenato.

Esta cancion estd cargada de muchos significados en la historia del folclor colombiano, ya
que en ella se encuentran mensajes de resentimiento, de injusticia social, pero sobre todo lo
que se conoce como cancion protesta. El autor es Hernando Marin y en 1978, es grabada por
los Betos. Para este caso, no encontramos la narracion de una historia, sino la descripcion de
una situacién en si.

Este vallenato ademés fue insignia de los grupos de izquierda en la region, entre esos el
M19 con su coméndate Bateman que considerd que estas letras recogian un gran mensaje
identitario de la época. Esta cancién se proclama vocera de la cancion protesta en la costa
caribe en cuanto al género vallenato, ya que ella recoge sentimiento de injusticia por medio la
sociedad de la época.

Se evidencia en ella la falta de atencion del gobierno: y mejor le pedimos a los santos
/ porque el que esta gobernando creo que es por no dejar. En esta referencia a que se deja en

este mundo no se encuentra la solucion, pero solucion con pensamiento religioso.

Ademas, observamos que la cancién muestra los intereses particulares de los que estan en
el poder, de los que estan encima del pueblo, de los oprimidos mostrando asi, el control que

pueden ejercer através del poder.

El simil como estructura, no esta presente en este texto, observamos la sucesion de las
metaforas del texto y la alegorizacién global de la situacion que se presenta. El titulo como
enunciacion principal, ya metaforiza la situacion presentada (la ley del embudo) refiriéndose a
la desigualdad que se presenta en la comunidad y sobre la cual se protesta. La cancion

continiia, y al embudo lo van a reemplazar otras expresiones que tiene como fin servir al
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sistema que se presenta, semantizar el mensaje que se estd otorgando por medio del texto
lirico (ballena — estandarte — mas fuerte) que tiene un doble proposito, al reiterar la estructura
oracional causan un impacto en el espectador y a la vez perpetlan la protesta social, siendo el
eje principal de la cancion. Quiza es uno de los discursos més interesantes del analisis porque
ofrece un entorno diverso al corpus de los textos, una mirada distinta a la comunidad, a la
época y corre el velo aerca de sus intereses y preocupaciones; no es solo el amor, son las
condiciones economicas en qué se vive (yo soy quien les escucho su llanto/ y con ellos
comparto su necesidad), es la inconformidad con las formas de gobernar (y mejor le pedimos
a los santos/ porque el que estd gobernando creo que es por no dejar), la marginalizacion de
la poblacion aboca al hablante lirico de la cancidn a denunciar, a poner de manifiesto la

situacion y servirse del arte para encontrar una redencion.

8.2.4. Amor y anhelo en Nido de amor

Esta cancion fue compuesta por Octavio Daza en 1978 e interpretada por Jorge Ofiate. Se
encuentra en el album Cambio de vida y narra la historia de un amor de colegio. Para este caso
particular, encontramos un texto lirico que tiene marcas descriptivas pero que, de forma
global, podriamos encuadrar dentro de una estructura narrativa.

Para el caso de esta cancién, se narra la historia de una pareja joven cuyo amor se ve
impedido por la ausencia de un vinculo matrimonial, que les impide estar juntos en tiempos
prolongados. El inicio del texto lirico asemeja una especie de suplica, en el que el hablante
lirico le ruega a su pareja que abandone sus compromisos escolares y esté junto a él aludiendo
a la posibilidad de una fuerte tormenta. Asi mismo, se insindia la separacion de la pareja por un
viaje que realizara quién toma la voz dentro del texto, mientras que la joven muestra tristeza

por la situacion.
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Es en este punto de la cancion donde se observa el uso de los tropos como herramientas
gue ponen en evidencia la relacion del hombre de la época con la naturaleza. El hablante lirico
manifiesta que (por muy alto que vuele y se eleve el aguila/ siempre regresa a su nido con
precision), y asi como esto sucede, por muy lejos que se vaya, siempre regresard a los brazos
de su amada. Haciendo manifiesto el uso de la alegoria dentro de la cancibn como
representacion de la naturaleza como alegorizacion de la situacion amorosa que se describe;
como en muchos otros cantos vallenatos, se hace referencia a las aves como seres que se
conectan de forma especial con el comportamiento de los hombres, quiza como un intento de
elevacion o superacion de las dificultades terrenales o alcanzar el cielo. Regularmente, se hace
evidente la recurrencia a aves especiales, en este caso, se hace referencia al aguila, simbolo de
gallardia y majestuosidad, que en este caso tambien simboliza el honor de la palabra y la

promesa.

La estructura de la alegoria supone la sucesion de metdforas varias, que para este caso es la
metaforizacién de la promesa de la renovacion y crecimiento de la naturaleza, lo que se
constata en el segundo momento, donde el hablante lirico manifiesta el dafio hecho por la
lluvia en los libros de la nifia y en general en todo el paisaje natural, como una evocacién a la

situacion misma en que se ven envueltos los protagonistas, para dar paso a la transformacion.

Luego de la lluvia, sale el sol, que renueva el paisaje y oculta la opacidad de la lluvia, se
resalta la belleza de la tarde y la necesidad de que surja nuevamente el amor luego de las
dificultades, tal como la naturaleza afronta y supera los embates de la lluvia, el vinculo
amoroso entre los protagonistas debe estar plagado de amor y plenitud. El arroyo crece, fluyen

sus aguas, asi como debe fluir el amor.
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El titulo del texto completa la representacion alegorica complementandose con el final del
texto: porque tu eres mi nido de amor; el nido alegoriza dentro del texto la estabilidad, la
fijeza de la relacion, la pareja siempre estara ahi para el que “vuele” o se aleje, asi como pasa
dentro del relato de la cancion, donde el hablante lirico interpela a su compafiera, quién es su

nido de amor, o quien permanentemente estara esperando.

8.2.5.La golondrina o la busqueda de la libertad.

El simil estd presente en “La golondrina” del reconocido compositor Rafael Escalona. En
esta cancion, un verdadero lamento basado en un desencuentro amoroso del propio autor, se
establece una relaciébn comparativa entre el protagonista del relato y la golondrina. El nexo
comparativo se logra mediante la palabra atona “como”. Y lo que busca es afirmar el caracter
“errante” y “viajero” del protagonista. No es gratis que el maestro Escalona haya escogido
esta especie de ave para su simil, pues entre las caracteristicas principales de las golondrinas,
destaca su habito migratorio, lo que la convierte en el simbolo perfecto para representar la

idea que autor quiere mostrar en esta obra.

En especifico, este simil se encuentra en las siguientes estructuras: (1)(lo mismo que la
golondrina/ que nadie sabe a donde va) (2) (Yo sé que te hago sufrir / como pa' todo hay
remedio) (3) (pero como no estoy alla / sigo vagando por la vida) evidenciando la conexion
directa entre el hablante lirico de la cancion y el ave, mostrando, al igual que en canciones
analizadas anteriormente, como “El mochuelo” o “El condor herido” la necesidad del hombre
por equipararse a las aves y establecer un vinculo con ellas, aludiendo a las tematicas
principales del discurso, la libertad, el amor, la felicidad. En este caso, la cancion desarrolla

toda una serie de expresiones que desembocan en el mismo camino, la bisqueda de nuevos
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horizontes a través del escape (vagando por la vida, irme de aqui, nadie sabe a dénde va) el

limite es la ausencia de pena, la eliminacion de la tristeza a través del aislamiento.

De forma global, la alegoria establece una relacion hombre — golondrina que se muestra
muy diferente a la golondrina de la cancion “El arcoiris” en este caso, la golondrina, asociada
culturalmente a la lealtad, fidelidad y el regreso sano al hogar, alza el wuelo errante,
encontrandose con un nuevo destino, quizd como el hablante lirico de la cancidn, que se
encuentra en medio de una decepcién amorosa y decide alejarse de la tristeza para encontrarse
con el sinsentido, la incertidumbre del aislamiento. Podriamos conciliar este aislamiento con
la necesidad de la golondrina de encontrar lugares donde se encuentre a salvo, sin peligros, ni
penas, asi como el hombre que evita a toda costa el sufrimiento y mejor se encuentra con su

libertad, tal como la tierra firme que la golondrina siempre busca.

6.3.6. Nostalgia y recuerdos en Nacié mi poesia

Fernando Dangond Castro, se inscribe en la historia del vallenato con Nacié mi poesia sin
duda alguna en 1981, ganadora del Concurso de la Cancién Vallenata Inédita del Festival de
la Leyenda Vallenata en 1981. La premiada cancién hace alusiones al paisaje natural de su
entorno comparado con el arte poética del compositor, que surge a medida que se hace
manifiesta la belleza de su tierra natal.

La cancion se constituye en un hibrido de intenciones, la necesidad de describir el
crecimiento del arte poética del autor paralelo al paisaje natural; un lamento de épocas pasadas
y una invitacion a conocer las maravillas que describe usando la sutilidad del tropo del simil.

Como se mencionada anteriormente, en un primer momento, la voz lirica habla de la
relacion de comparacion paralela entre el arte poética y el entorno natural, enunciando el

surgimiento de la poesia tal como surgen las madrugadas del pueblo y los astros fugaces del
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firmamento, otorgando a la poesia las caracteristicas de ardiente, pura, majestuosa, libre y
alegre.

Luego se habla de la eternizacion o consagracion del folclor vallenato dentro de la
poblacion y se habla del instrumento insigne, el acordedn, como representacién de los aires o
ritmos que existen en el género en cuestion. Esta alusion a la consagracion se conecta con la
expresion manifiesta del arte poética del autor en conexion con el entorno en que surge.

Una vez que se conecta el arte poética con el entorno de su produccion, el hablante lirico se
lamenta de épocas pasadas, extrafiando un espacio natural arcadico en donde reinaba la
sencillez, como un entorno edénico e idilico donde todo era mas puro y se observaban con
recelo las costumbres primigenias, se habla de las casitas de bahareque y no las de concreto,
se habla de lo gastronémico, elemento fundamental de las construcciones identitarias de los
pueblos; asimismo, se enuncia la intromision de las luces, como la metaforizacion de la
llegada de la electricidad y de seguro la ausencia de iluminacién méas rudimentaria e intima.

En otra parte de la cancion, este lamento sigue y se habla en un doble juego, de la pérdida
de la inocencia de los nifios, quienes no esperan brisas /Que eleven su fragil cometa al viento/
Tan solo esperan el feliz momento/ Que parrandear sus padres le permitan; no es clara la
condena 0 exaltacion de la parranda como forma de exaltacién del folclor y la aseguracion del
apoyo popular.

A pesar de tantas pérdidas, el folclor, el arte del hablante lirico, permanece, comparandose
mediante el simil explicito al arahuaco en la serrania, quien solo vive en su territorio, como las
aguas del rio cesar, lozano y puro y finaliza esta parte describiendo la hermosura de la tierra a

través de las canciones compuestas.
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De igual forma, se observa dentro de la cancion la intencién de invitar a la escucha de las
canciones y la visita al Festival Vallenato de acordeones. En la invitacion, se apela al uso de
dos expresiones que hacen referencia a la amada: morenita mia y amor de mis amores, hacia la
amada a la que se interpela en la cancion. Ella, al parecer no es de la region, y es a ella a quien
el compositor describe el paisaje, las costumbres, la musica y la invitacion a que se quede:
Ven a la tierra mia, mi tierra gloriosa de acordeones, Region laboriosa con mil dones, Seguro
que aqui te quedarias. A modo de anafora, el autor menciona varias veces la expresion Naci

mi poesia

8.2.7. Relaciones del hombre con su entorno natural en “Las Cabaifiuelas”
Roberto Calderon compone este tema en 1982. Mediante las cabariuelas, un sistema de
prediccion meteorologico de antafio, se determinaban las condiciones climéticas de un lugar a
largo plazo, a esta forma de prediccién también se le llamaba témporas, que viene de la
expresion tiempo.

En la cancion, el hablante lirico alegoriza el sistema de predicciones con la estratagema
que anhela para estar con su amada, la misma palabra, que tiene su origen en las predicciones,
para a acompafarse de la expresion de amor, distinguiéndola de las cabafiuelas climaticas.
Estos vaticinios se hacen mes por mes a lo largo del afio en curso, la tradicion indica que el
mes de arranque varia segln el pais que los practique, el autor de la cancion usa la misma
estructura para hablar de distintas fases de su encuentro con la amada; al igual que el entorno
donde se encuentra, inicia el prondstico con el mes de enero, a partir de ahi empieza
describiendo el anhelo: “que haya tierra mojada/ que venga mi adorada” a modo de vaticinio

amoroso.
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El coro constituye la alineacion de los elementos alegoricos: “cabafiuelas de amor, adios
dolor/ y que llueva” asi como la lluvia es esperada por los agricultores para planear sus
cosechas, asi llegard la amada para alegrar la vida del amado, y por fin despedir su dolor.

Hacia el final de la cancion se confirma la llegada de la lluvia, asi como ella llega con ecos
y pueden desbordar rios y cafios, asi llega la amada, en medio de ecos y desbordamientos de
alegria y jubilo.

8.2.8. La esperanza en el futuro cercano en El Arcoiris

Arcoiris, también del maestro Escalona, de 1984, es una extraordinaria composicion, una
verdadera antologia del folclor vallenato. Esta cancion estd cargada de descripciones acerca
del entorno y del paisaje. A propésito de esta pieza, Aradjo (1973) declararia: «Escalona nos
pidi6 que hicieramos silencio para cantarnos el paseo que en agosto de ese afio le habia
compuesto a Dina. Este canto estd unanimemente considerado como el mejor de los diez que
ha hecho en esta Ultima década (1976-1986). Se llama El Arco iris”

Aunque no identificamos la presencia directa del simil dentro de la cancion “El arcofris™,
encontramos que enteramente se constituye en una alegorizacion de la figura de la salvacion y
consuelo del hombre a casusa de un dolor ocasionado previamente.

“Dicen que cuando Cristo agonizaba/ llegé del occidente... enjambres de errantes
golondrinas/ a limpiarle la cara” en medio de la crisis agonica en el momento crucial de
Cristo, la golondrina llega a ofrecerle consuelo y alivio, situacién paralela Al hablante lirico y
su Dina Luz, que como se manifiesta en la cancion, es la misma golondrina “y i, y ta, y td/ tu

’

eres mi golondrina, Dina Luz” en “La golondrina” el hombre huye de la decepcion que le ha
deparado la vida, en este caso, es la misma golondrina — Dina Luz quien lo salva de la tristeza

y lo pone a resguardo mediante el consuelo. La mujer es concebida como un ente superior, su
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vuelo y la capacidad de quitar las espinas, permiten la sanacion del hombre y el encuentro con
su felicidad. Esta afirmacion también nos llevaria a leer los modos como el hombre caribe se
relaciona con las mujeres de su entorno, siendo consuelo en las dificultades y curacién en los
dolores.

Otra lectura que se podria esbozar a partir del mensaje de la cancion, es la vision de mundo
del hombre descrito por la cancion, esta vision nos devela a un hombre que a pesar de la
adversidad, tiene esperanza en el futuro cercano, situacion visible en la insercion del elemento
del arcoiris dentro de la cancion, asociado culturalmente a la esperanza y la renovacion de
promesas religiosas.

El componente de religiosidad, mediante la figura de Cristo, estd presente en la cancion.
Cristo, crucificado y agonizando, recibe la visita de un enjambre de golondrinas que llegaron a
quitar las espinas de su frente, mitigando asi su sufrimiento. En la cancién se produce una
transfiguracion, pues en lugar de Cristo, quien agoniza es el protagonista del arcoiris, Rafael
Escalona, y en lugar de golondrinas, Dina Luz, que ha llegado a su vida a mitigar sus
padecimientos de amor. Una doble metéafora: Escalona comparado con Cristo, Dina Luz con la
golondrina.
8.2.9.El condor herido o la caida del hombre.

Una vez mas, se recurre a la referencia de las aves dentro de las liricas del vallenato. El
Condor Herido es una composicion de Diomedes Diaz, de 1989. Esta cancién inicia con un
anhelo, el hablante lirico expresa su deseo de ser “como el condor herido” que alza su vuelo
“alto, muy alto” haciendo referencia a la huida del hogar, ya que claramente hace alusion al

“papa de Rafael Santos”, es decir, al mismo autor.
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A modo de explicacion, el desarrollo de la canciéon sigue comparando la situacion del
céndor con la condicién propia del hablante lirico, a quien lo invade la tristeza, pero que no se

deja amedrentar por las dificultades. En la cancién identificamos un doble fin: la presencia de

la descripcion y la narracion.

A causa de estas dificultades, se acufia una de las expresiones mas famosas del folclor
vallenato: “mejor me voy, mejor me voy, como hace el condor herido”, haciendo paralela la
relacion entre el hablante lirico y la majestuosa ave en mencion. Luego, el autor continGa
contextualizando la situacién, haciendo referencia a la esposa, quien lo acusa de “mujeriego”
y “parrandero”, condiciones que el mismo hablante justifica sosteniendo que la esposa lo
conocia de antemano. Cuando la cancion llega a su fin, el sujeto afirma que va a “arreglar la

maleta y emprender su camino” que se interpreta como una respuesta exasperada ante los

continuos reclamos que le hace su esposa.

La historia de la cancién se remonta al afio 1989, época en que Diomedes Diaz compartia
su vida con Patricia Acosta, madre de cuatro de sus hijos: Rafael Santos, Diomedes de Jesus,
Luis Angel y Martin Elias; sostenian muchas peleas y discusiones por el caracter parrandero e
infiel del cantante en cuestion; él se defendia sosteniendo que ella conocia de antemano estas
caracteristicas de su persona. Al mismo tiempo, Juancho Rois, su acordeonero, le contaba la
inusual historia de la caida de un majestuoso e imponente céndor en las inmediaciones de la

Guajira, situaciones que el autor asocid y cristalizd en la presente cancion, en la que se

observan claramente las figuras del simil y la alegoria.

Se observa en primer lugar, versos en los que se usa la expresion como, que nos permite
establecer una relacién clara entre dos elementos; en el primer caso, el deseo de alzar el vuelo,

enunciado usado continuamente en las interacciones coloquiales del Caribe Colombiano para



81

referirse a la huida, a la ausencia, al abandono, Diaz habla de huir del hogar, en este caso
especffico, abandonar el hogar, dejando atras las dificultades. Quiza en este caso, “alzar el
vuelo” se relaciona con la creencia mitoldgica de los Incas respecto al dltimo wuelo del
céndor, su vuelo mortal. ElI condor nunca cae de forma voluntaria, solo cuando se consideraba
que era la hora de partir del mundo, momento en que repliega las alas y se deja caer al abismo,
perdiendo su reinado, pero a la vez, renaciendo, ya que los Incas afirmaban que era un ave

inmortal.

La alegoria de la cancion estd representada en las referencias que se hacen del condor y la
vida del hombre en mencion, quién abandona sus problemas cuando considera que no hay mas
salida, tal como la muerte del cdndor, quién muere fisicamente pero renace a otra vida,
interpretandose como un cambio de habitos, de costumbres, de rutinas, en la condicidn

humana.

8.2.10. A una sirena, la imposibilidad del amor.

“A una sirena” del Maestro Alfonso “El Chiche”, de 1989 es un texto lirico que evidencia,
desde su titulo, el encuentro del hombre con la belleza y el misterio de la figura mitica de la
sirena. Maestre, conocido por su lucha en pro del vallenato tradicional y la complejizacion de
los mensajes que se develan en cada cancion, alegoriza la mujer en la figura de la sirena,

modelo de perfeccion, pero también de imposibilidad y aislamiento.

A partir del recurso de la narracion, se toma la sirena, criatura fantastica de la mitologia
griega, y se recrea una escena en la cual un joven nostalgico que tocaba su guitarra en un

barco de marineros bajo las estrellas en Valledupar es salvado por una sirena al naufragar.
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El joven nostalgico se enamora de esa sirena morena. Aun cuando podemos encontrar en la
leyenda vallenata la imagen de la sirena el rio Guatapuri, narracion que trata acerca de un
adolescente que se convierte en sirena al desobedecer a su madre quien le prohibié bafiarse en
las aguas del Guatapuri en semana santa; el autor ofrece una pista que hace que se incline mas
a la mitologia griega que a la leyenda vallenata. Estas pistas son, principalmente el barco, el

mar, los marinos, es decir, no se refiere a un rio.

En la cancion no identificamos explicitamente el recurso del simil, pero en toda la cancién
observamos como la alegoria permite establecer un paralelo entre la mujer — sirena como

representacion del amor imposible entre los amantes.
8.2.10.1. La sirena como simbolo

La sirena es un ser fantastico, hibrido de mujer y pez de aspecto femenino hasta el
ombligo, equivale al centauro, hibrido entre caballo y hombre. En la literatura clésica y la
mitologia griega la sirena es simbolo de lujuria, tentacion, seduccién mortal, los peligros de la

sexualidad.

En la leyenda vallenata la sirena es un simbolo de desobediencia y castigo, pero en la
cancion, observamos que es una representacion de lo benévolo, porque salva al joven
naufrago, gracias a los profundos lazos los que unen, contrario a la representacion mitologica

griega que simboliza através de su dulce voz el rapto y la muerte.
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9. Capitulo Ill: Cotidianidad e identidad cultural. Los ejes del discurso en la

mUsica vallenata

Una sociedad es el conjunto de vinculos que determinadas personas han establecido a
través del tiempo para forja una forma particular de vivir. Dichas personas pertenecen a un
espacio y han organizado la estructura de sus instituciones formales mediante la ley y de sus
instituciones informales por medio de la tradicion y la costumbre. El discurso presente en las
canciones vallenatas tiene como objetivo preservar la identidad cultural, lo que se ha
desarrollado con el tiempo, la vida cotidiana y aquello que genera situaciones de aprobacién y
rechazo.

La cotidianidad son aquellas situaciones que se consideran normales, es la rutina en su
mayor expresion, la continuidad de los fenébmenos diarios. Para una cultura, la cotidianidad es
la forma en que han entendido su propio universo, el entendimiento colectivo y las dinamicas
de los procesos de interaccion que son subjetivos (Martinez Garcia. 2008, P. 36). Cada
sociedad posee esa regularidad que cambia con el devenir del tiempo. En la Costa Caribe, las
canciones vallenatas dejan ver esas costumbres y tradiciones, de formas de pensamiento
colectivo.

Nido de amor relata las situaciones que serian normales en esta sociedad: “y tu bien sabes
que cuando llueve nunca hay clase en el colegio”, mostrando que durante las épocas de luvia
las instituciones educativas aceptan el hecho de que los estudiantes no van a clases. Aun en la
actualidad, este fendmeno es persistente, las poblaciones de la costa son permisivas ante esta
realidad. Usualmente el clima es soleado y las lluvias provocan que las personas vayan mas

despacio o paren sus actividades habituales ya sean sociales o econdémicas.
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En Naci6 mi poesia el compositor presenta dos situaciones cotidianas. La primera esta dada
por el uso que tienen las canciones de ser vehiculos para demostrar amor, el escenario musical
se presta para que aquel hombre enamorado declare sus sentimientos a la duefia de su corazon
“Y entiendas, que inmensa es el alma del que canta. Y aquel trovador que en serenata revela
su amor”. El otro contexto esta provocado por las relaciones familiares, como los nifios més
grandes empiezan a ser parte del entorno festivo “Los nifios del pueblo no esperan brisas que
eleven su fragil cometa al viento, Tan solo esperan el feliz momento que parrandear sus
padres le permitan”. Muchos jovenes dentro de la cultura costefia han crecido viendo a sus
padres en fiestas y parrandas, de cierta forma esta realidad es aprendida y asumida por la
futura generacion. Es aqui en donde los rasgos sociales se hacen particulares en las situaciones
de la vida cotidiana en donde habita la cultura, lo que permanece en el tiempo se convierte en
estructura, en costumbre y tradicion.

Los hechos normales, que se repiten van configurando la identidad cultural de la region
porque se llenan de sentido y significado, esta relacionada con la pertenencia al territorio, el
lenguaje comin que se emplea en los procesos de comunicacién, los rasgos espirituales y
materiales. El objetivo de la identidad cultural es la aceptacion por parte de un grupo social y
la diferencia con los otros (Molano, Olga. 2007. P. 73).

La musica en si constituye un rasgo de identidad, ademas en ella se sefialan otros rasgos de
caracter politico, social, religioso y cultural. EI mochuelo da referencias a las caracteristicas
religiosas de la Costa: “es que para el animal no hay un Dios que lo bendiga”, en el
catolicismo antes de los procesos de globalizacion y defensa de los derechos de los animales,
estos nunca han sido considerados equiparables con el hombre, por tanto no gozan del sistema

complejo de la religion salvifica que si tiene el ser humano. Otro claro ejemplo de la
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espiritualidad se encuentra en La Golondrina, “arriba de las estrellas donde estd el reino de
Dios, alld quisiera estar yo ay para no sufiir por ella”, es en el Lugar que Habita la deidad,
Dios, en donde no hay dolor y mas adelante continua “ay porque tu dices que yo he sido la
cruz de tu vida, ahora me voy pa” la Guajira y me despido adios, adios, adids” otra vez es la
religion catolica en donde la cruz representa el dolor y el sacrificio, el hombre enamorado
decide dejar de ser la cruz de su amada para que esta no sufra y se va a la Guajira lo cual tiene
sentido mistico, ¢se va al desierto? A reflexionar, meditar, sin habitantes.

Continuando con la identidad desde las caracteristicas religiosas esta la cancion El
Arcoiris, todo el tema musical es un relato religioso. “porque, dicen que cuando Cristo
agonizaba, llego del occidente, enjambre de errantes golondrinas a limpiarle la cara” esto es
una historia de la tradicion popular del catolicismo, las practicas que no son oficiales desde la
religion paro son aceptadas en la religiosidad popular. “Si ti ves un arcoiris que es muy bello
y en el fondo una cruz. Lo pint6 Jaime Molina desde el cielo y es para Dina Luz’, es una
referencia clara a la identidad religiosa, el compositor asume que el publico entenderd ya que
pertenece a la misma cultura. El arcoiris es el simbolo que utilizo Dios para pactar con Noé
gue no habria mas dolor debido a otro diluvio que destruyera la tierra, es un simbolo para
calmar el sufrimiento porque el ser querido que ya no esta vivo, se comunica para que Su
amada no este triste.

La situacion econdémica también es una caracteristica social. En La Ley del Embudo se
refleja la pobreza de la poblacion, en donde el compositor se proclama vocero del pueblo que
suffe la falta de atencion del gobierno. “La ley del embudo lo ancho pa’ ellos y lo angosto pa’
uno. Ley de la ballena, lo angosto pa' uno y lo ancho pa' ella. La ley del mas fuerte como estan

armados se hacen los valientes” muestra que los intereses particulares de los que estan en el
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poder se encuentran por encima de los del pueblo y que ademés estos grupos controlan los
medios para ejercer el poder.

De las particularidades expuestas que son elementos de identidad en la regién Caribe, la
constitucion de la sociedad como sociedad “machista” es de los rasgos mas predominantes en
las canciones. En Nido de Amor se canta “Mira mi amor, por muy alto que vuele y se eleve el
aguila, siempre regresa a su nido con precision. Por muy lejos que yo me vaya pronto regreso
a tu lado porque ta eres mi nido de amor” en un primer momento se establece la relacion con
las aves y el amor como un ir y regresar, pero es el hombre quien se va y vuelve, es a la figura
masculina a quien se le permite dejar el nido ya que la mujer debe esperar, entender que su
amado es libre de hacer por fuera lo que desee mientras ella cuida el hogar. En el Condor
Herido se aprecia una situacion parecida “Tiene razon ella, tiene razdn, en ciertas cosas
porque deberas yo reconozco de que si soy mujeriego, Pero ella sabe y a mi me consta. Que
cuando los dos nos conocimos sabia que era parrandero” en este relato el hombre reconoce su
falta pero como es hombre no importa, es responsabilidad de la mujer porque lo acepto tal

cual era.

El discurso manejado en las canciones tiene como fundamento el ser cultural. Como ha
guedado demostrado, el vallenato es un texto cultural que refleja el contexto, las practicas
sociales, la identidad del pueblo y sus costumbres y tradiciones. El discurso también presenta
situaciones de aprobacion como es el caso de establecer que acciones son validas para los
hombres y las mujeres, colocando a cada uno en su lugar. El discurso vallenato es usado para
denunciar la pobreza y la injusticia, reprueba aquellos comportamiento que oprimen al pueblo,
el abuso de los grupos en el poder. Este discurso llega a constituirse como medio de

construccién de saberes y practicas y consolidacion las estructuras sociales.
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Teniendo en cuenta lo anterior, el impacto del discurso en la poblacion puede ser medido
en la fama que adquirieron estas canciones. Las poblaciones se identificaron son lo planteado
en ellas y las convirtieron en medios de reproduccion cultural, les dieron un uso social. La
msica de la época manejo el lenguaje comprensible de las personas, fue atractiva y marco las
caracteristicas generacionales de aquellos que encontraron en el vallenato un vinculo de
expresion, sincronia con el compositor, deleite con la interpretacion y coherencia con el

universo manifestado en las canciones.

Las figuras literarias empleadas en las mismas fueron herramientas retoricas para hacer
atractivas las composiciones, hicieron de ellas textos musicales susceptibles de ser
interpretados. Estas poblaciones fueron capaces de entender el uso de dichas figuras porque
los procesos de comunicacién implican que tanto emisor como receptor manejen el mismo
codigo, es decir, tanto compositor como publico oyente tengan el mismo sistema para expresar

pensamientos Yy sentimientos.

9.1. Sentido del discurso de Identidad en las canciones vallenatas

En la primera parte de este capitulo se analizd la relacion de las canciones vallenatas con
los elementos de la sociedad y para complementar el estudio es pertinente destacar la relacion
de sentido, significado, que se establece entre esa identidad y los textos musicales entendidos
como discursos. Es asi como se plantea que las canciones propuestas cumplen con la funcion
de ser discursos que generan identidad en la poblacion.

Cada enunciado del texto trabajado es resultado de la interaccion de los sujetos con su

realidad (Martinez), cada palabra es obra de la influencia de los vinculos culturales. Por tanto,
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los discursos surgen en el quehacer cotidiano y en este caso actlan para preservar el orden
social.
9.1.1. El mochuelo

Las aves son simbolos de libertad, vuelan libres en el cielo tal como el hombre de la costa
se pasea en su entorno. Sin embargo, al ser prisionera por una situacién comin como lo es la
caza, la libertad desaparece y solo queda la Jaula, su prision. Entonces el hombre que era libre
solo es cautivado por el amor. Al desarrollase la cancion, ave y hombre se resignan y aceptan
su destino.

Esta cancion resalta la vida cotidiana en la region y sefiala la relacion de identidad entre el
ave y el hombre. El discurso refuerza la nocion de libertad, que va siendo superada por el
elemento del amor. Estd bien la libertad que permite vivir sin compromisos y afanes, pero es
mejor el amor porque plantea el complemento entre dos, es la misma sociedad que esta
asegurando su continuidad a través de la pareja.

9.1.2. Encuentro con el diablo

El discurso presente en esta cancion tiene un trasfondo religioso en la creencia popular de
gue aquellos que mueren llegan a las puertas del cielo y son atendidos por San Pedro, quien
pregunta a Dios si son aceptados o no en el paraiso. La idea central a exponer es que los
cantantes vallenatos famosos de la época son ejemplo de hombres que al morir iran al infierno
a causa de su vida parrandera. Esta sociedad considera que el oficio de musico conlleva
actitudes poco dignas que conducen a la degeneracion social. Los antivalores sefialados son
los propios de aquellos fuera del orden establecido, de lo que es aceptado desde la tradicion

religiosa.
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A pesar de ello, la cancién resulta en tono jocoso porque al final deja ver que a pesar de
llevar esa vida de fiestas, tragos, bailes y misica, el hombre encuentra en la tierra el punto
medio para vivir de esa manera, sin ser sentenciado en el cielo y sin querer ir al infierno.

Como trasfondo social, esta melodia retrata el conflicto entre un elemento cultural como lo
es el ser vallenato y lo que implica: cantar, festejar, celebrar la vida, entre otros aspectos, y lo
gue la sociedad propone como ejemplo de vida, aquello que la cancion no dice pero que se

intuye: el hombre trabajador, respetuoso, medido y ejemplo.

9.1.3. La ley del embudo

Esta cancion representa el empoderamiento de un grupo de las herramientas necesarias
para protestar en contra de una situacion recurrente dada por el ejercicio de gobernar de los
dirigentes de la época. Mas que cualquier otra cancion trabajada en este proyecto, la Ley del
Embudo es un discurso claro que se focaliza en denunciar los malos manejos de las personas
en el poder.

Se refiere a la poblacion marginada que trabaja bajo el sol sin la recompensa justa por su
labor. Se aprecia como el autor se identifica con el pueblo, con su desesperanza y dolor, invita
a la busqueda de la mejora de las condiciones materiales. Este discurso plantea una situacion

de injusticia que solo sera superada con la lucha de los oprimidos.

9.1.4. Nido de amor

El simbolo mas fuerte de la cancion es el nido como lugar que asegura el amor. Se vuelve a

identificar este sentimiento con el entorno de las aves, pero en este caso el nido es el hogar al
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que siempre se ha de llegar porque genera seguridad, calidez, abrigo. A medida que se
desarrolla la narracion se establece una comparacion entre el dia que empieza con lluvia, se
vuelve frio y finalmente sale el sol que da calor e ilumina el entorno, asi mismo es la vida del
hombre que se aleja de su amada, quien es su nido, el dia frio, pero a pesar de su lejania

regresa y todo se llena de luz.

13

. ese amor que heredé¢ de mis abuelos y que en mi pecho mas se engrandecié” es la
expresion que sanciona la tradicion, la forma en que se entiende el amor en esta sociedad, el
hombre machista que puede “volar” y regresar al “nido”. Sigue presente la distincion de los
roles para cada género, el hombre libre que hace lo que su libertad y condicion le permite y la
mujer que espera y protege el hogar. Es la configuracion de la sociedad costefia, el refuerzo de

las préacticas culturales aceptadas por la poblacion.

9.1.5. La golondrina

Cuan importante es para la cosmogonia de la region establecer comparaciones de su
entorno social con las encontradas en la naturaleza, en este caso en las aves. La golondrina de
esta cancion es aquella que perdidé su rumbo, es el hombre que ya no cuenta con el amor de su
amada. La situacion llega al extremo de vagar sin rumbo en busca de ese lugar donde el dolor
no duela mas ni en la tierra ni en el mar, pero es la Guajira — el desierto, el lugar escogido para

pasar la pena.

Una golondrina no sobrevive al desierto, sin agua y comida. Un hombre de la costa no
sobrevive sin la figura femenina a su lado. Este discurso refuerza desde un contra ejemplo
porque no es la situacion esperada con final feliz, que es la familia “potencial” la base de la

sociedad. El destino de esta situacion es la soledad de los personajes.
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9.1.6. Naci6é mi poesia

La exaltacion del paisaje y el folclor, un discurso profundo de identidad y sentido de
pertenencia. Es el recorrido por la naturaleza, las costumbres y las tradiciones. La afioranza de
que ‘“ella” vea y sienta la cultura de la region. Nacid6 mi poesia es una cancion con doble
funcion: por un lado plantea lo que el autor considera la riqueza de su cultura formada por el

entorno espacial y los contenidos sociales, y por el otro, causar resonancia, eco (Bachelard, p.

13) en la poblacion receptora del mensaje.

Su intencion es clara al mostrar los cambios que atraviesa el contexto: “Ya no hay casitas
de bahareque, Se llend el Valle mas de luces”; y su discurso busca impactar para retomar los
valores tradicionales: “Pero el folclor perdura como el arhuaco en la serrania
Como el rio Cesar en lozania, con sus aguas puras”; Yya que son las costumbres, los modos de

vida propios de la regién lo que son considerados dignos.

9.1.7. Las cabafiuelas

El amor comparado con los frutos de la tierra. La cancion empieza con el tono de la lluvia
gue moja la tierra para esperar el momento de la cosecha, asi es el amor que €l espera de ella,
que vuelva como la lluvia para que sea un afio provechoso. Al avanzar la melodia se vuelve la
promesa del reencuentro. Es la posicion de un hombre enamorado y se reitera la idea del amor

que mantiene a la sociedad unida.

Las cabafiuelas son el método tradicional para medir el clima y segin la cancion hay
buenos prondsticos y estos se comprar a la situacion paralela que vive el protagonista, quien

escucha rumore y noticia del regreso de su amada lo cual pronostica un buen tiempo.
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9.1.8. El arcoiris

Esta composicién sobresale por su tema religioso, el amor comparado con la religiosidad
popular. Segin la historia de la cancion las golondrinas le arrancaron a Jesus las espinas que
tenia en la frente en el momento de su crucifixion, de la misma forma, Dina Luz, la mujer

referenciada, es la golondrina que mitiga el dolor del compositor.

Poco a poco se mezclan los saberes populares con la norma religiosa, y alli esta otra vez la
reiteracion de un simbolo: el arcoiris como pacto entre Dios y el hombre de que a pesar de la
lluvia no habrd otro diluvio que acabe con la humanidad. La propia cancién en si es un
esfuerzo por mitigar la pérdida de un amigo que dejo los corazones rotos, pero es también la

esperanza cristiana de que la muerte no es el fin.
9.1.9. El condor herido

El ave mas imponente de los andes, el condor es uno de los simbolos mas poderosos
cuando se trata de libertad y fuerza. Sin embargo, este condor estd herido. Que idea tan
ambigua representar un condor herido, pero es esto lo que proyecta los elementos de la
sociedad machista de la region caribe. EI hombre al igual que el ave estan llenos de fuerza y
poder, aun asi, al parecer y como se ha visto a lo largo de los discursos de la canciones, el
amor o la pena amoroso son las heridas mas profundas para este personaje majestuoso de la

region.

El caso de la composicibn muestra a un hombre fuerte que ha sido golpeado
constantemente por la vida y que resiste para no destruir la unidad familiar. Una confesion
escapa del autor, su vida no ha sido perfecta, ha sido el tipico hombre, cantante mujeriego que

se escuda en que su mujer sabia a lo que se atenia, asi que no deberia molestarse por esa
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situacion, pero ella cansada lo interpele constantemente y es la situacién ya desesperada que el

hombre no soporta, ante eso prefiere partir.

El discurso de esta cancion se centra en destacar el dolor del hombre de esta sociedad, que
ha actuado de acuerdo a sus costumbres y tradiciones, y a una mujer ¢atipica? Que ya no

soporta su comportamiento machista.

9.1.10. A una sirena

La sirena representa el amor que no puede ser. No todas las canciones son finales felices, y
queda demostrado en la historia narrada en esta composicion. Muy a pesar del amor que la
pareja se tiene, un mundo los separa. La representacion de la criatura marina plantea que los
protagonistas son de mundos diferentes, sus costumbres y formas sociales no son comunes

entre si. Es una cancién que deja ver el chogue cultural.

Al final, el chico salvado por la sirena decide dolorosamente separarse y continuar con lo
que para él es correcto desde el punto de vista social, por tanto esta cancion también llega al
punto de preservar las costumbres culturales, incluso por encima del amor. Dicho amor solo

funciona dentro del entorno social.
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10. Conclusidén

Al terminar la presente investigacion, se pueden establecer con claridad algunas ideas con
respecto a la musica vallenata como texto cultural que puede ser analizado desde el empleo de
las figuras retoricas, formas de comunicacion y consolidacion de discursos socioculturales.

En primera instancia se pudo confirmar el contenido literario de la misica vallenata. Sus
obras, muy a pesar de las limitaciones académicas de la mayoria de los cultores de esta misica
vernacula, tienen la virtud de ser construcciones integrales, por un lado porque reflejan la
cosmogonia y el universo cultural e ideolégico de la regién y de sus gentes; por otro lado,
porque en ellas estan presentes la poesia, la lirica, los elementos estéticos, y los recursos
retéricos, como fue debidamente analizado en los apartados anteriores.

Las figuras literarias fueron empleadas por los compositores como herramientas para
embellecer sus canciones, sin embargo se corria el riesgo de la impopularidad de las mismas si
el publico no podia entender en que consistian la referencia y la comparacion que se hacian
con la alegoria y el simil. Por tanto, se estd frente a una sociedad que es capaz de comprender
las referencias que se hacen a través de estas figuras, contrario a lo que se puede pensar de una
sociedad pobre y analfabeta, las personas del Caribe Colombiano hacen parte de un universo
cosmopolita ya que en su condicion de puertos destacados Barranquilla, Santa Marta y
Cartagena, no solo permitian el paso de mercancia, sino de saberes, experiencias,
pensamientos y formas de comunicacion.

Las categorias retoricas de simil y alegoria fueron analizadas tanto cuantitativamente como
cualitativamente. En este trabajo se presentd la rejilla que facilitd el estudio de las canciones y

permitio ordenar la investigacion y el andlisis de resultados, los cuales arrojaron la frecuencia
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como se emplearon estas figuras y su significado en la cancion y la sociedad que asumid estos
textos musicales.

Un segundo elemento a destacar es como la musica vallenata representa un rasgo de la
identidad cultural. Se convirtid en institucion informal con usos sociales como conservar las
tradiciones y las costumbres mediante la oralidad, identificando las caracteristicas que hacen
homogénea a una sociedad heterogénea. Es asi como las canciones generan sentido de
pertenencia, permiten mantener el orden social y establecen diferencias con relacién a otras
culturas.

Un tercer punto sobresaliente es el andlisis de los temas de las canciones. Muchos son de
amor, sin embargo, mas alla de los sentimientos para consolidar la cohesion social, las
canciones presentan la descripcion del paisaje natural, orgullo de la region, la fauna y la flora,
el contexto cultural. El discurso es de apropiacion, de resaltar el patrimonio material e
inmaterial, de mostrar los rasgos sociales, religiosos y hasta politicos. Son construcciones
sobre la base de la cotidianidad.

Los temas fueron analizados desde la unidad discursiva de las canciones, el enunciado.
Estos discursos son dindmicos y se construyen dentro de las relaciones sociales de los sujetos
entre si y con su entorno, por tanto, no son ajenos a la realidad y la vida cotidiana. Con esto es
pertinente establecer que las canciones vallenatas si reflejan, identifican, promueven y
conservan las costumbres y tradiciones de la cultura.

El vallenato es una expresion autentica, y su tematica diversa. Este género le habla a todo.
Tiene un alto contenido mitico pues sus cantos narran leyendas, en particular en las canciones

mas remotas, aunque también en unas no tan viejas. Pero el vallenato también esta inspirado
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en la naturaleza, de alli que la alusién al entorno natural sea un comin denominador en las
obras vallenatas.

Es frecuente encontrar también alusiones al reino animal, al punto de llegar a conformarse,
como cantara el maestro Nafer Duran, una verdadera “zoologica” vallenata. Y dentro de dicho
reino, es comin encontrar referencias a las diferentes especies de aves, fendmeno que no es
exclusivo del vallenato, pues se presenta también en otros ambitos, como la literatura regional
y no son pocos los vallenatos que hacen referencia al vasto mundo de las aves.

Por ultimo, el aporte y la conclusion mas importante del presente trabajo radica en la
innovacién del uso de las canciones vallenatas como textos culturales que pueden ser
analizados desde la literatura porque a su vez pueden ser entendidos como textos poéticos,
mostrando que este tipo de oralidad cumple y funciona en el uso de herramientas retoricas.
Ademéds, esto conlleva a tratar el tema desde una perspectiva multidisciplinaria que permita un
didlogo entre las diferentes asignaturas para construir investigaciones mas complejas y
completas que puedan ser tomadas desde diversos puntos de vista. Como quedd demostrado,
el vallenato no solo se puede estudiar desde la linea del folclor, también puede ser tomado

como referente historico vy literario. Fuente para entender la dindmica social.
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12. Anexos: Canciones vallenatas

El mochuelo

En enero Joche se cogid (Bis)

un mochuelo en las montafias de Maria, y me lo regald, no mas,

para la novia mia (Bis)

Mochuelo, pico'e maiz
y 0jos negros brillantinos (Bis)
y como mi amor por ti,

entre mas viejo, mas fino (Bis)

Agil vuela, busca la ocasion (Bis)
de salir de esa carcel protectora,
y bello es el furor, no mas,

de aquella ave canora

El perdi6 su libertad

para darnos alegria (Bis)

lo que pa’ su vida es mal,
bien es pa’' la novia mia (Bis)
Es que para el animal

no hay un dios que lo bendiga (Bis)

Tu cantar, tu lirica cancion (Bis)
es nostalgica como la mia,
porque mochuelo soy también

de mi negra querida (Bis)

102



103

Esclavo negro, cant,
entonad tu melodia,

canta con seguridad

como anteriormente hacias
cuando tenias libertad

en los Montes de Maria (Bis)

Encuentro con el diablo

Me dicen que el tres de noviembre, la radio una noticia dio (bis)
y asi lo gritaba la gente un parrandero bueno se murio (bis)
Y San Pedro conmigo fue indiferente

y llegando a la puerta me rechazo

me dijo parece usted mala gente

déjeme consultar esto con Dios

y me dijo parece usted mala gente

déjeme consultar esto con Dios.

Me tenia esperando la respuesta

me sentia bastante preocupado

y me dijo aqui Dios no lo acepta

porque usted ha cometido muchos pecados.

Me mandaron derecho pa” onde el diablo

y tampoco me quiso abrir la puerta.(bis)

Cuando iba saliendo me dijo un diablito:
el diablo que se vaya pa” la tierra,

gue todavia usted esta jovencito

Y gue siga su vida parrandera,

me dice a Poncho Cotes y a Andrés Becerra
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Que aqui lo esperamos ligerito

gue se traiga a escalona y a Emilianito
pa’ que empiecen a paga su condena
y al negro Amari y a Juanchito

que pa” ellos estan listan sus penas.

Y después del sustazo q me lleve
porto” lo g estuve pasando

en el San Juan de Dios desperté

con ganas “e bebe y segui gozando,
pero yo no sé como van a hacer

esa gente que el diablo esta esperando,
Yy Si no se corrigen van a ver

el vainazo que les va a echa” ese diablo,
que ya yo mi problema lo arregle

porque de la tierra mé&s nunca salgo.

La Ley del embudo

Yo soy el cantante del pueblo

yo soy quien defiende a la poblacion

alld donde no llega el gobierno

alla es donde nace mi triste cancion

yo soy quien les escucho su llanto y con ellos comparto su necesidad
y mejor le pedimos a los santos

porque el que estd gobernando creo que es por no dejar

La ley del embudo
lo ancho pa' ellos y lo angosto pa' uno
ley de la ballena

lo angosto pa’ uno y lo ancho pa' ella



la ley del més fuerte
como estan armados se hacen los valientes
es la ley del cantante

porque este sistema se volvio estandarte

Los platos que rompe el gobierno
los paga mi pueblo trabajando bajo el sol
no tienen ni solar ni techo

porque su trabajo no tiene valor

se pasan la vida luchando pero este cantante de la poblacién

seguird con su empefio hasta alcanzarlo
para que a mi pueblo olvidado le llegue la redencion
el sistema nos tiene marginados

pero hay que seguir peleando hasta ser el vencedor

Nido de amor

Amor de mi vida no te vayas pa'l colegio

di que estas enferma y quédate un rato conmigo

Mira pa'l cielo que se estdn formando negros nubarrones
y estan cayendo las primeras gotas de un fuerte aguacero
y tU bien sabes que cuando llueve

nunca hay clase en el colegio (bis)

Al besar tus labios veo cerrar tus 0jos
yo te noto muy triste ya mafiana me voy
pero aqui en el alma yo me llevo

el recuerdo eterno de tus besos

donde deposité todo mi amor

ese amor que heredé de mis abuelos

y que en mi pecho mas se engrandecid
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Mira mi amor,

por muy alto que vuele y se eleve el aguila
siempre regresa a su nido con precision
por muy lejos que yo me vaya

pronto regreso a tu lado

porque tu eres mi nido de amor.

Amor que vas a perder

cuando ya estemos casados.

Ahora esta escampando se han mojado hasta los libros
tiemblas en mis brazos azotada por el frio

quiero fundirme en tu cuerpo de nifia y brindarte el calor
th eres muy joven llena de secretos, no sabes mi amor
Cuando te bese no tengas miedo

eso no se aprende en el colegio (bis)

Ya ceso la lluvia, aparece el sol
brillan los &rboles, que tarde bella
mira cOmo se crece el arroyito
como corren alegres sus aguas
hacia mucho tiempo no le llovia
asi debe crecerse nuestro amor

ser un ejemplo de pureza vida mia.

Mira mi amor,

por muy alto que vuele y se eleve el &guila
siempre regresa a su nido con precision
por muy lejos que yo me vaya

pronto regreso a tu lado

porque tu eres mi nido de amor.



Amor que vas a perder

cuando ya estemos casados

La golondrina

Muchas lagrimas salieron cuando yo le dije asi

me duele porque te quiero ay pero ya me voy de aqui
y yo no me puedo quedar sigo vagando por la vida

lo mismo que la golondrina que nadie sabe a donde va

a donde va a donde va

I

Arriba de las estrellas donde esté el reino de Dios

alld quisiera estar yo ay para no sufrir por ella

pero como no estoy alld sigo vagando por la vida

lo mismo que la golondrina que nadie sabe a dénde va

a donde va a donde va

11

Caminando por la tierra o por debajo del mar

quiza llegare aencontrar algin lugar donde no hay pena
y si no lo llego aencontrar sigo vagando por la vida

lo mismo que la golondrina que nadie sabe a dénde va
a donde va a donde va

v

Yo sé que te hago sufrir como pa' todo hay remedio
me olvidas me voy muy lejos a donde no sepas de mi
ay porque ta dices que yo he sido la cruz de tu vida
ahora me voy pa la guajira y me despido adids

adios adios
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Nacié mi poesia

Nacidé mi poesia
Como las madrugadas en mi pueblo

Ardiente, puras, y majestuosas

Mis versos, alegres y libres como el viento

Cual astro fugaz del firmamento

En la noche hermosa.

Porque el folclor de mi Valledupar
Donde el amor nace en mil corazones
Se eternizd en el alma del Cesar

Y en la alegria de mil acordeones.

Ya no hay casitas de bahareque
Se lleno el Valle més de luces
No venden ya arepita €’ queque

Merengue, chiricana y dulce.

Pero el folclor perdura

como el arhuaco en la serrania
Como el rio Cesar en lozania

Con sus aguas puras

Que bellas melodias

Que compone el hombre sin premura

Y todos sus amigos murmuran

Que hermosa y grande es la tierra mia.

Morenita mia
Te invito al festival de mi tierra

Y sientas las notas de un acordedn
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Y entiendas, que inmensa es el alma del que canta

Y aquél trovador que en serenata revela su amor.

Los nifios del pueblo no esperan brisas, Que eleven su fragil cometa al viento
Tan solo esperan el feliz momento

Que parrandear sus padres le permitan.

Ya no hay casitas de bahareque
Se llen6 el Valle més de luces
No venden ya arepita €’ queque

Merengue, chiricana y dulce.

Amor de mis amores

Tu que eres errante golondrina

Deja de ser alma peregrina, y escucha mis canciones
Ven a la tierra mia, mi tierra gloriosa de acordeones
Region laboriosa con mil dones

Seguro que aqui te quedarias.

Naci6 mi poesia, en la tierra mia....

Las Cabariuelas

Ya llega enero y estrenando el afio

rostros alegres, de esperanzas suefian.

Y comparé mis sentimientos con las cabafiuelas

y dibujé mi corazon como cuarteada tierra.

Que haya tierra mojada, que venga mi adorada,

porqgue si ella no viene me declaro en huelga;

tanto que la quise que hasta un dia juré no volverla a mirar;

pero es tanto el amor



que no aguanté el dolor y tuve que llorar.
Y la voy a esperar,

ay, y la voy a esperar.

Y estas son las cabafiuelas

de un hombre enamorado.

"Que suefia que se le olviden sus penas,

que anhela que éste por fin sea su afio."

"Cabariuelas de amor,

adios dolor y que llueva.™

I

Pero una tarde de arrebol surgieron

sabias palabras que a cualquiera erizan.
También lloré, aunque me hubiera gustado escuchar
su viva voz, mirar sus 0jos, verlos parpadear.
Las cabarivelas pintan,

muchas gracias, cufiada,

con esa confidencia me descansa el alma;
tanto que la quiero,

los hombres que adoran saben esperar;

se desbordo el silencio

y se escucha un eco de felicidad;

dice que volvera, dice que volvera.

Torbellinos de quimeras
que a pulso yo he librado.
"Quisiera que mis 0jos solo vieran

SuS 0jos, pero a veces como hago."”

"Cabariuelas de amor,

adios dolor y que llueva™
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El Arcoiris

Pintame una golondrina vy te diré
Si eres un buen pintor
Debe de llevar en el pico una espina

Y en los ojos un dolor

Porque, dicen que cuando Cristo agonizaba

Llego del occidente

Enjambres de errantes golondrinas a limpiarle la cara
Y aarrancarle con sus picos las espinas

Clavadas en la frente

Yty ytu ytu,
Tu eres mi golondrina Dina Luz
Tu eres mi golondrina Dina Luz

Tu eres mi golondrina (BIS)

Cuando salga un arcoiris te diré que me lo pintes tu

Si lo pintara Molina yo diria que es para Dina Luz

Cuentan que los arco iris y que nacen
En la nevada frente a Valledupar

Y después de un aguacero y que se esconden

En la sabana, cerquita e’ patillal

Y luego las golondrinas y que salen
Para que el sol las mire
Y después desaparecen en el aire,

Como los arco iris

Yty ytu ytu,
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Tu eres mi arco iris Dina Luz
Tu eres mi arco iris Dina Luz

Tu eres mi arco iris (BIS)

Situ vez un arco iris que es muy bello
Y en el fondo una cruz

Lo pint6 Jaime Molina desde el cielo
Y es para Dina Luz

Y siella ve un arco iris por la tarde
Se que comprendera
Que es el mismo que ha pintado mi compadre

Yo se lo vengo a entregar

Porqué, porqué, porqué

Porque es mi consentida Dina Luz
Porque es mi consentida Dina Luz
Ella es mi consentida (BIS)

El condor herido
Si yo pudiera alzar el vuelo
Alzar el vuelo como hace el condor que vuela alto muy alto
Me fuera lejos, pero bien lejos

Adonde nadie nunca supiera del papa de Rafael Santos

Porque una pena tras otra pena estan acabando conmigo

Y yo por ser un hombre tan fuerte he podido resistir



Ay y no me quiero morir porque me duelen mis hijos (bis)
Mejor me voy (bis)

Como hace el condor herido

jAy! mejor me voy, mejor me voy

Como hace el condor herido

Para que plata, si no es por eso

Porque trabajo y en cualquier parte yo me la puedo ganar
Es lo que siento aqui en el pecho

Que con dinero jamas y nunca se puede solucionar

Yo me refiero es a la sefiora que fue conmigo al altar

Que yo la adoro y la quiero tanto y es la mama de mis hijos
Pero me da mucho pesar que me esta quitando el carifio (bis)
Mejor me voy (bis)

Como hace el condor herido

jAy! mejor me voy, mejor me voy

Como hace el condor herido

Tiene razon ella, tiene razdn, en ciertas cosas

Porque deberas yo reconozco de que si soy mujeriego

Pero ella sabe y a mi me consta

Que cuando los dos nos conocimos sabia que era parrandero
Entonces ahora después de viejo vive peleando conmigo
Sillego tarde o llegue temprano es la misma cantaleta

iAy! voy a arregla la maleta y voy a coger mi camino
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Adios, adios (bis)
Ya se va el condor herido
Adios, adiés (bis)

Ya se va el céndor herido

A una sirena

Cuentan que un barco viajero surcaba las aguas bajo las estrellas
dicen que los marineros cantaban alegres su nueva aventura

y en un rincon un muchacho tocaba guitarra tan desprevenido
sus 0jos no decian nada, tan s6lo cantaba mirando la luna.

Nada le importaba mas na, no tenia fortuna que va (bis)

Pero el mar embravecido rompié el encanto
el barco fue consumido y no quedo6 nada
pero el muchacho que tocaba la guitarra
sinti6 que unas manos lo habian salvado
vi6 a una sirena morena de ojos tan lindos
era la mujer mas bella que habia mirado
ella decia que lo amaba que era su vida

y gue todo ese tiempo lo habia esperado.

yo soy ese muchacho aquel sin querer me dejé vencer
de esos ojos color de miel y no puede no puede ser
yo no puedo vivir en el mar tu lo sabes lo sabes bien

y estoy triste pero jamas te olvidaré (bis) Il

Vivia contando luceros con la compafiera mas noble del mundo
ni una mujer de la tierra me habia dado tanta esperanza y ternura

pero su vida es distinta y no puedo llevarla conmigo a donde quiera
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si esamiga de las aguas, diosa de las brisas, y del mar profundo.

Pero yo algin dia volveré y me vengo a vivir aqui (bis)

adios sirena ¢cOmo hago pa amarte tanto?
¢Como pudiste ser duefia de mis sentimientos?
Ahora que tengo los ojos llenos de llanto

no puedo ocultarte lo que yo siento

td le pediste al destino que me llevara

bien derechito a tus manos para quererme
como podias adorarme sin conocerme

y ser de tu vida lo més sagrado

Yo soy ese muchacho aquel sin querer me dejé vencer
de esos ojos color de miel y no puede no puede ser
yo no puedo vivir en el mar, t0 lo sabes lo sabes bien

y estoy triste pero jamas te olvidaré (bis)
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