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Introduceiéon

En gran medida se podria afirmar que la orientacion del presente trabajo es sociocritica.
sin embargo una ortodoxia en tal sentido se muestra lejana. Interdisciplinario, con toda la
presuntuosidad arrastrada por el término, resulta calificativo demasiado pomposo para
algo sin muchas pretensiones. Creo mas bien en la existencia de dos lineas analiticas
centrales relacionadas en juego donde una dominante s¢ complementariza con la otra. Esa
lineg clave, en la cual se agazapan parte de fos objetivos principales, ya se ha mencionado.
Pero, ya se dijo, no hay ortodoxia en tal sentido. La porosidad de Cwello de gatito negro a
las formaciones discursivas aqui contempladas —la convergencia ontologica Platon-
Descartes, el existencialismo sexual del Marcuse de Ffros y civilizacion, la religioéiclad
erdtica del Nietzsche de La vision dionisiaca del mundo —puede pasar inadvertida o
prestarse como hipdtesis forzada, tanto mas porque su escritura se muestra renuente a
traicionar explicitamente sus fuentes; cierto malabar no gratuito podria malinterpretarse
como fantasiosidad argumentativa. Pero el mismo Cortazar da un espaldarazo. Su
obsesion con ¢l ideal de un lector activo, constructor del sentido del texto, sugiere que sus
escritos sean complejos rompecabezas que exijan la participacion del lector casi como
segundo autor'. Ello ademas del explicito interés mostrado por el escritor alrededor de uno

de los topicos centrales de Crello de gatito negro, la sexualidad. Dice Cortazar en /gue

" A proposito dc tal obscsién aparcce en un ensayo publicado en fa Internet la siguicntce afirmacion: «al
ignal que cl obscrvador de los fendmenos subatdmicos, ¢l lector se ve forzado a enfrentar l1a literatura de
mancra activa y construir fa narracion. Cabe destacar que, justamente, ¢s Corazar quicn proponc hacer'
del lector un complice, un camarada de camino [...[ coparticipe ¥ copadecicnte dc la experiencia por la
quc pasa ¢l novelistan. Ver FERRER, Carolina, Cortazar cudntico. (Julio 5 del 2005) (via Internet).
www.uchile.cl/Tacultades/Tlosofin/publicaciones/cyber/cyber!/ texios/clerrer. htm



sepa abrir la puerta para ir a jugar: «Una transposicion feliz, jno sera incluso mas
intensa que una mostracion desnuda? Respuesta: No sea hipocrita, se trata de cosas
diferentes. Por ejemplo en este libro algunos textos como Tu mas profunda piel y
Naufragos en la isla buscan trasponer poéticamente instancias erdticas particulares y quiza
lo consiguen, pero en un contexto voluntartamente narrativo, es decir no poetico, ;por qué
solamente el territorio erdtico ha de calzarse la mascara de la imagen, el circunloquio o,
mutatis mutandis, caer en un realismo de ojo de cerradura andro y ginecologico??.

En todo caso, con decir que el texto es renuente a la mostracion explicita de sus
contenidos intertextuales no estoy hablando de un encriptamiento de piedra roseta. El
cuento narrativiza elementos claves de las formaciones discursivas, interrelacionandolos
en una sintaxis narratologica generadora de una vision particular o propia. El como se
intenta dar cuenta de tal peculiaridad conecta con la segﬁnda de las lineas.

El abordamiento de corte psicologista® se muestra imprescindible. Ello debido a las
caracteristicas del centro gravitatorio alrededor del cual orbitan las huellas: la psique de la
coprotagonista (Dina). Su yo doblegado bajo la doble servidumbre —sumision tanto al
inflexible eflo como al implacable swper yo —es el campo de batalla para la
incompatibilidad ideologica -—la existente entre el esencialismo racional platonico-
cartesiano y la dimension socio-religiosa de la eroticidad de Nietzsche y Marcuse.

Del psicoanalisis clasico, como ya se habra notado, proviene la tripartita topologia ello-yo-
stper yo, por considerarle modelo teé_[iéo mas fructifero para el analisis. El ello se ajusta

convenientemente para fijacién de los contenidos provenientes de los discursos

* CORTAZAR, Julio. Ultimo round: /que sepa abrir 1a puctta para ir a jugar, ;?
* En rcalidad el acercamicnto psicologista linicamente sc restringe a la toma en cuenta de elementos del
psicoanalisis y la psiquiatria; guizis mas dcl primcro que de la segunda,



marcuseanos y nietzscheano, por su caracter de base instintiva y sujecion al llamado
principio del placer®. Por el contrario, el stiper yo, con su caracter de rector, depdsito de
cddigos morales y contenedor e imponedor del yo ideal, respecto al cual mide la calidad
del yo real, sirve mejor al idéal esencialista de las tradiciones cartesiana y platonica. Sin
embargo, la interpretacion de la conducta de Dina pide un elemento analitico mas, éste lo
aportan las nociones psiquiatricas de Aisteria, trastorno histrionico de la personalidad y
trastorno disociative de la identidad. Bajo estas nociones es posible interpretgr la
complicada 'pérsonalidad de la muchacha, pues ésta se comporta textualmente segun lo
que Freud llamo una escision del yo. Tal comportamiento evidencia disociacion de la
conducta, la voluntad y el caracter en configuraciones contradictorias y en coexistencia

simultdnea’.

* Scgun la teoria del instinto ¢l principio del placer consiste en la tendencia de la instintividad a buscar el
maximo de satisfaccion crdtica —descarga de la libido, le llama Freud. Su mis directo oponente es ¢l
llamadeo principio de realidad que cs la tercera servidumbre del vo. Bajo su imperio cl yo atiende a la
rcalidad cxtra subjetiva, midiendo las posibilidades de agresidn, peligro y satisfaccion. Segin sea ésta cl
yo sofrena el impulso instintivo ¢ le dgja buscar la libre descarga; ¢s decir, si no hay peligro, al ello se e
permiita la libre obedicncia al principio del placer, Ahora, en este conirol también intervicene el siper yo,
quicn ¢s el rector moral del yo. Si algo no va de acuerdo con el codigo ideal de la conducta contenido en
¢l, dispara la angustia en cl yo, el cual sc ve obligado a sofrenar al cllo. Ver FREUD, Sigmund. Obres
completas: El yo y el ello. Vol. 7. (rad. Luis Lépez- Ballesteros y de Torres). Madrid: Biblioteca nucva,
1964. Pag. 2701 a 2728, y THOMPSON, Clara. El psicoandlisis; El yo y la estructura del caricier, 6 Ed.
(trad. Eli de Gortari). México D.F: Fondo de cultura ccondintica, 1992, Pig. 64-87.
* La nocién de histeria, segin la definen Ronatd Laing y Vallejo Ruiloba (LAING. Ronald D. El yo dividido.
ftrad. Francisco Gonziles Aranburo]. led. Santa fe de Bogotd: Fondo de cultura econémica, 1994, ;
VALLEJO RUILOBA, J. Histeria. En: VALLEJO RUILOBA, J. Introduccion a la psicopatologia y
psiquiatria. 5 Ed. Barcelona: Masson, 2002. Pig. 409-426), inchiye ¢l trastorno disociativo agregandole la
particularidad del histrionismo —entendicndo histrionismo como la tendencia del histérico a tener patrones
de conducta asociadas a personalidades ilusorias, teatrales. Ello responde a la nccesidad inconsciente de
ocullar la verdadera personalidad y sus reales motivaciones, Hamar ta alencion es ¢l imperativo (ver Ibid. y
capitulos dedicados al trastorno histridnico y-disociativo en AMERICAN PSIQUIATRIC ASSOTIATION.
D.S.M. IV-TR Manual diagnostico y estadistico de los trastornos mentales. [Trad, Varios|. Barcelona:
Masson, 2002, Pag. 589-593 y 793-799).En la nosologia de influencia nortcamericana y en la de la
Organizacion Mundial de Ja Salud se ha descontinuado el término por ambigitcdades asociadas a las
miltiples reinterpretaciones que ha rceibido a lo large de la historia. El libro sagmdoe de la psiquiatria dc
influcncia nortcamericana (D.5.M. 1V), ha oplado por atomizar la globalidad del término, constituyendo
nosologias separadas ¢ independientes. Es por ello que no se pucden relacionar ¢l trastomo disociativo a
trastornos psicdticos como la esquizofrenia, a trastornos bipolares o al histrionismo de la histeria. Pero, pese




Pero, a todas estas, se debe precisar que la complementariedad de las dos lineas es solo
posible gracias a un mediatizador. A ese elemento le llamo ‘retrato psicopatoldgico’.
Segun pienso es .elemento clave en mucha de la narrativa cortazariana; Circe, Ll
Perseguidor, Manuscrito hallado en un bolsillo, Las Ménades, El idolo de las cicladas,
entre otros. El retrato es signo, traspone a las patologias mentales tramas significacionales
diversas —motivos de obra, intertextos, simbologias miticas, etc. —poniendo entre
comillas interpretaciones netamente clinicas. Asi, no se esta frente a un enfermo sino un
ser “tocado” por verdades universales del microcosmo cortazariano; videntes, oraculos o
evidenciadores inconscientes de tales realidades.

El retrato permite ir penetrando gradualmente en la semiosis intertextual. En concreto,
permite dos formas de acercamiento segun el enfoque de su aplicacién. La primera, se
puede decir mas superficial, toma en cuenfa el cuadro sintomatologico sin prestar atencion
a su causalidad morbosa. Permite describir el modo peculiar en que hacen presencia los
discursos de la ontblogia platonico-cartesiana: la constitucién biplanar alma-cuerpo del ser
humano, el caracter esencial de la primera, lo réprobo y advenedizo de la instintividad, la
catastrofe que implica para la esencia la identificacion de la verdadera esencia de Dina con

los rasgos de ésta, son el material representativo del primer capitulo.

a tal intento de minuciosidad, la realidad se resiste, dice cf D.S.M. 1V, pagina 592: «El diagnostico
difercncial entre trastorno de identidad disociativo y otres trastornos mentales como la esquizofrenia y
otros trastornos psicoticos, cl trastorno bipolar, con ciclos ripidos, los trastornos de ansicdad, los
trastornos de somatizacién y los trastormos de personalidad (cntre cllos ¢l histridnico) es complicado
debido al aparente solapamicnto de sintomas»: Pese a su devaluacidn en et contexto de las dos grandes
nosologias del medio clinico, el término ‘histeria’ hoy en dia sigue siendo aceptado por elevado niimero de
psiquiatras, sobre todo europeos. Para los intereses del presente trabajo, ¢l iérmino bien funciona, 1anto mas
por sus rclacioncs con cl psicoanalisis, razon por la cual sc¢ obvian discusioncs sobre su validez y sc toma
como premisa debido a su potencial metodolégico. Se tienc ademds en cucnta que Cuello de gatito negro
aparecc publicado hacia 1974 en la edicion principe de Octaedro; probablemente fuc escrito entre cl final de
{os scsentas y principio de los sctentas. Para esa época tanto 1as ideas de Freud como 1a nocion de histeria
recibian gran aceptacion, y es muy probable que el autor no fucse ajeno a ellas.



Fste capitulo se encuentra dividido en dos grandes apartes. E! primero hace sintesis de las
formaciones discursivas (Platén, Descartes). El segundo esta subdividido, a su vez, en
cuatro apartados menores, donde se hace, primero, sintesis del cuento y presentacion del
concepto de retrato, y, por ultimo, en las tres subdivisiones siguientes, se realiza el trabajo
interpretativo.

El segundo capitulo toma en cuenta el cuadro sintomatologico en relacion a su causalidad
morbosa. Aqui, entrardn en juego las aportaciones del psicoanalisis y la psiquiatria. Con su
ayuda se develara la presencia de una vision ontologica alterna y enfrentada a la platonico-
cartesiana: la vision erdtica. Esta cruza elementos del discurso marcuseano y de la vison
dionisiaca, conformando una propuesta diferente y propia. La revaloracion de la
instintividad, la positivizacion del acto sexual, la deconstruccion del discurso esencialista,
ta entronizacion del inmanentismo como bien superior al trascendentalismo de la esencia,
la necesaria anulacion de la identidad en el éxtasis sexual son su material representativo.

El capitu.lo esta compuesto de tres apartes. El primero profundiza en la definicion del
concepto de ‘retrato psicopatologico’, agregando la causalidad morbosa y sus
consecuencias a la hora de la interpretacion; segutdamente, trabaja el caso especifico de
Dina, como deja la puerta abierta a nueva interpretacion de su conducta. Los dos apartes
restantes se enfocan en la reconstruccion de la vision erética.

El trabajo tiene atiin una tercera parte.

El que sera el tercer capitulo abordaréﬁlé semijosis del texto desde un enfoque diferente. A

la falta de ortodoxia la acompafia una de fidelidad; ya de por si repta la voz de la
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mitocritica de Gilbert Durand® en los apartados anteriores, en calidad de subordinado
complementario a la linea dominante. Hardn aparicion herramientas interpretativas propias
de la critica existente sobre la obra de Julio Cortazar. Especificamente, son las
conceptualizaciones de ‘mirada’ y ‘laberinto’ de Carlos Oliva Mendoza y ‘zona sagrada’
de Noé¢ Jitrik 7. El cambio de enfoque obedece a la naturaleza de los objetivos
contemplados en este tercer capitulo. Se habia dicho anteriormente que el relato posee una
vision particular © propuesta propia y que ésta depende de la sintaxis narratologica de
clementos de las formaciones narrativizadas, pero no se menciond la existencia de un
factor significativo més: la interactuacion entre Dina y el segundo coprotagonista. Este es
portador de una propuesta conciliatoria que disolveria la tension tragica del yo, y por ende,
eliminaria la incoﬁpatibilidad de la ontologia y la vision bajo un nuevo ideal: el amor. Los
alcances y limite de esta propuesta, ademas de sus efectos practicos sobre la evolucion de

los acontecimientos de la historia son el material representativo de dicho capitulo final.

S DURAND, Gilbert. Las estructuras antropoldgicas de lo imaginario: El régimen diurno de Ia imagen.
Madrid: Taurus, 1981. Pag 59-180.

! OLIVA MENDOZA, Carlos. Desco ¥ mirada del laberinto, Julio Cortizar y la poética de Rayuela. led.
Meéxico: Conaleuta, 2002. JITRIK, Noé. Notas de la “zona sagrada” y ¢l mundo de los “otros” ¢cn Bestiario
dc Julio Cortizar. En: PEREZ, Carlos. La vuclta a Cortdzar en nucve ensayos. Buenos Aires: Tallercs
grificos Talgraf, 1969. Pag.13-30.
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LA VOZ Y EL REPROBO

Y cuando la muerte v el tiempo sean rechazadox o
combatidos en nomhre de un deseco polémico de eternidad,
la carne en todas sus formas, especialmente la carne

menstrual que es la feminidad, serd terminada y reprohada

St no temo perder lo gue poseo, / nl deseo tener lo que no
gozo, / poce de la fortuna en mi el destrozo / valdrd, cuando
me elija actor o reo. / Ya su familia reformd el deseo; / no
palidez al susto o risa al gozo / le debe de mi vida el postrer
trozo, / ni anhelar a la parca su rodeo. / Solo yo no querer
ex lo que quiero; / prendas de la alma son las prendas mias;

/ cobre el puesto la muerte y el dinero. / A las promesas

como aliada secreta de la temporalidad y de la muerte. ntiro como espias; / morir al paso de la edad es lo gue

espero: / pues me trajeron, lévenme los dias.
Crithert Durand.

Francisco de Queved.

1.1. El rogtro de la autoridad: rasgos y contornos de la estructura de mediacion mas
.det_ermi_nant—e.

Las similitudes entre la teorizaciones, bien separadas espacial y temporalmente, del Platon
de Fedon o del alma y det Symposio o de la crétic& con las del Descartes de Discurso del
méfodo 'y Me&ilaciones melafisicas obedecen a la persistencia en la memoria colectiva
accidental de la g:scisién cuerpo—alma. Una tensidn tragica donde la bipolaridad es
irreductible a la relaciones de complementariedad entre una y otra componente del ser
humano. De hecho, la incompatibilidad permeable crea lazos de subordinacion o, mas
precisamente, de relacion dominante — dominado, en la cual el papel representativo del ser
se encuentra bien definido en las prerrogativas de la dominante. Esto hace relacion con una
de las persistencias faciimente sefialable en la historia occidental: el esencialismo, esa
tendencia a pensar en los en-si—mismos,_cbmo si a la base de todo hecho, cosa, ser viviente,
decision humana y todo lo que pueda caber en el gran hiperénimo filosofico ‘fenémeno’
debiera subyacer un tnico, inmutable y absoluto centro definitorio, un “algo” que trasciende

las variaciones y distorsiones de las cuales dan testimonio los sentidos. L.a mas perfecta

11
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materializacion de ello son las tres leyes del pensamiento logico: a. una cosa es igual a si
misma; b. una cosa es ella y no su contraria; ¢. una cosa o es ella y su contraria a la vez.

La contemplacion de tal presuposicion encamina todo esfuerzo epistemologico a la practica
reductiva de la separacion y descarte. Lo separable es aquello que no participa de la
identidad Gnica y verdadera del ser, la esencia. Elementos accesorios que la accidentalidad
del contexto y los limites del aparato sensitivo han impuesto; ejemplo: el color rojo del sol
al atardecer, no es atributo del sol mismo. Es incidentalidad producida por la curvatura de la
tierra y la interpretacion ‘cotor’ dada por el complejo cerebro—ojo a una longitud de onda
determinada por ese contexto. La esencta del sol como tal no participa de la percepcion
‘color rojo’, por tal motivo si hay que conocer al sol en si, debe separar y descartarse tal
rasgo.

Para el caso de la escision cuerpo—alma el esencialismo aplica el acento de la esencia sobre
¢l alma e inmediatamente excluye al cuerpo de una participacion efectiva en la composicion
del ser; de alli 1a ya larga tradicion de considerarle habitaculo de la misma vy, en el peor de
los casos, su prision. El cuerpo es por tanto seudo-componente del ser o, mas propiamente,
su estacion de paso, ya que, a diferencia del alma, esta sujeto a los poderes corrosivos del
tiempo y condenado a su mas temible consecuencia, la muerte. Se cree al alma capaz de
superar tal destino, de ello dan ejemplo los bien conocidos mitos de la vida después de la
muerte, de los cuales Platon es heredero filoséfico en su Fedon o del alma. El alma,
terquedad de existir: por cuanto se le Qn‘tiende como esencia, en ella son equiparable los
conceptos de inmutabilidad e inmortalidad, puesto que el rasgo semantico comin a ambas
antonomisa con el concepto ‘muerte’ asociable a la idea de una muda radical de estado o

desaparicion trreversible de la forma primaria. El alma es oriunda del orbe donde las cosas

12
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son siempre una y las rﬁismas, no materia tempdral cuya imagen primitiva ya no sera mas la
de un después (el rostro joven de los primeros afios no sera mas el decrépito de los afios
acumulados). Piénsese en gjemplos ilustrativos: penar es el estilo de vida postmorfen llevado
por las almas que o no han encontrado la forma de ir al otro mundo o creen haber dejado
asuntos pendientes en la tierra 0 no han adquirido conciencia de su separacion del cuerpo
con la muerte. De todas éstas el arte occidental ha creado relatos miticos. L.os més
populares, los del cine hollywoodense: Poltergeist, secuela que explota la primera de las tres
]

posibilidades antes mencionadas;, Sexto sentido, filme cuya narracion desarrolla las dos

ultimas.

La idea de penar es muy antigua; de hecho es posible rastrearle a larga distancia en la

historia,lobviamente con ciertas variaciones debidas a factores propios del contexto socio-
historico que la adopta. Platon da cuenta de ella en Fedon... agregando un rastro axiologico
negativo a la tercera posibilidad: el alma que comercia en demasia con el cuerpo se apega
tanto a este ultimo que lleva sus manchas materiales, haciéndose demasiado pesada para
elevarse al mundo de las ideas, con lo cual vaga como fantasma hasta posesionarse de un
cuerpo animal acorde con su estado reprobable. Se podria creer en mejor suerte para las
almas bondadosas, pero el implacable raciocinio pacato del filosofo sélo ha reservado las
alturas para los filésofos®, aqueltas almas que toda su vida. han despreciado las pasiones
corporales. Los humanos buenos no filésofos tendrian la “suerte” de habitar cuerpos de

animales pacificos, o de retornar al de hombres de bien’.

¥ Fildsoflo para Platén no cs todo aquel que utilice raciocinio, si asi fucse los sofistas morarian en el rcino de
los dioscs. Fildsofo ¢s aquel cuyo pensamicnto sc guia por Ia doctrina platdnica
? Platon. Didlogos: Feddn o del alma. México D.F.: Porrua, 1996. pagina 405-406
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Como se notara, al derecho de la inmortalidad del alma va adherida la exigencia moral. Se
habia mencionado en un principio sin mayor ampliacién, dejandole como encriptadas, las

expresiones ‘tension tragica’ e ‘incompatibilidad permeable’, ambas conforman el trazo

axiolégico para terminar el cuadro del alma. Al concepto de tension tragica se llega pasando .

por el de incompatibilidad permeable.

i,Donde esta 16 permeable en la relacidn de dos entidades mutuamente excluyentes y mucho
mas si se sabe quien posee los atributos de la dominante, mientras al otro le toca la suerte
del dominado? El cuerpo no es pasivo en la relacion. La tan defendida hegemonia del alma
en la constitucion del ser se parece mas a derechos de control disputados con una voz
excluida. El alma es o excelso, lo puro y trascendente, obvio que los actos para ella y por
ella ejecutados implican lo positivo y loable; asi es como redundan en la esencialidad del

ser:
Después de considerar Ia belicza del alma como mas preciosa que Ia del cuerpo, de sucrie, que un alma bella,
aunque esté en un cucrpo desprovisto de perfecciones, baste para atmer su amor y sus cuidados, y para ingerir

cn ella los discursos mas propios para hacer mejor ia juventud.'®

--Vamos a ver, mi querido amigo si picnsas como yo, porque de cste principio sacarcmos
magnificos datos para rcsolver ¢l problema que nos ocuba. +Te parcce digno de un fildésofo
buscar lo que se llama el placer, como por cjemplo ¢l comer y beber?

—No Sécratcs.

— &Y los placeres del amor?

—De ninguna mancra.

—Y respecto de todos los demds placeres que afectan al cuerpo jerees tu que deba buscarlos y
apeiccerlos, por cjemplo trajes hcrmosos, calzado clegante, y todos los demas adornos del
cucrpo? ;Crees ti que debe cstimarlos o despreciarlos, siempre que la necesidad no lo fuerce a

scrvirse de ellos?

' Ibid.: Symposio o dc Ia crdtica.
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—Me parece —dijo Simmias— que un verdadero filésofo no puede menos de despreciarlos.

(..}

—Asi pucs, entre todns cstas cosas de que acabo de hablar .——rcplic() Sécrates— , es evidente que

lo propio y peculiar del filosofo no tienc por objeto el cuerpo, y que , por ¢l contrario, procura

separarse, dc €l cuanto le es posible, para ocuparse solo de su alma."”
«Una cosa es ella y no su contraria», «una cosa nunca es ella y su contraria a la vez»,
sentencia la l6gica. Sin embargo la relacion en cuestién no es del todo vertical; la voluntad
del indigno pulsa a contrapelo de lo divino —hablando con términos de Platon. En la
na‘turaleza‘ del ser humano existe la inclinacién a satisfacer las pasiones, se diria que los
linderos de lo propio del ser, la esencia, no ofrece resistencia total y deja pasar lo extrafic y
separable; en -otras- palabras, en la frontera de la incompatibiiidad hay una zona de
confluencia donde las pasiones tienen cabida y tanta filerza para determinar la composicion
futura del ser, por ejemplo el tipo platonico de alma en pena. Aqui esta la tension dramatica:
el ser estd dividido en su voluntad, y como una cosa no es ella y su contrario a la vez, la
doble voluntad debe disolverse con la optacion por una. Un ser asf no es unidad coherente.
Lleva la cuipa a cuestas st satisface la voluntad incorrecta y satisfacer la correcta es bueno
pero a la vez exige poner oidos sordos a una voz interna y propia que apremia por la
satisfaccion de los placeres. La tensidn tragica estd entre la caida culposa-deseada y ¢l
ascenso despojador y encomiable.
A estas alturas seria posible hablar de un mismo suelo en el cual proliferan las dos
tradiciones aqui contempladas. Pero (Como son con precision el alma cartesiana y el alma
platonica? ;Qué les hermana y arma contra el demonizado cuerpo o por lo menos, si es dado

el caso, lo que le instrumentaliza y conforma tan axiologicamente reprobabie?

" Opcit. Pag. 392
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Religion filosofica, el platonismo de FFedon y Symposio funde ontologia y epistemologia en
una sola perspectiva, deriva reciprocamente una de la otra como si lazos de necesidad
impid'iesen considerarles separadamente. La posibilidad de conocer no tiene relacién alguna
con la capacidad perceptiva de los sentidos, al contrario la mediacion enojosa de ellos

obstaculiza la aprehension de la esencia de la cosa:

— .Y qué diremos de la adquisicidn de 1a ciencia? El cucrpo jes o no un obstdculo cuando se le
asocia a csta indagacion? Voy a explicarme por medio de un cjemplo. La vista y el oido, gllevan
consigo alguna especic de certidumbre, o tienen razén los poetas cuando en sus cantos nos dicen,
sin cesar, que ni oimos ni vemos ‘porque si cstos dos sentidos no son seguros ni verdaderos, los
demds lo scran mucho menos, porgue son mas débiles? ;No lo crees como yo?
—S8in duda —dijo Simmias.
— ¢(Cuando cncucntra entorices ¢l alma la verdad? Porque micntras la busca con ¢l cuerpo,
vemos claramenic que csic cuerpo la engafia v 1a induce.'?
El conocimiento es suceso revelatorio buscado por la actividad introspectiva del
. - ] £ .
razonamiento —el cual es propio del alma ? —tanto mas eficiente cuanto no se ve turbado
«por la vista ni por el oido ni por el dolor ni por el placer»'*. La revelatoria del
conocimiento se funda en la analogia entre lo sometido al razonamiento y la esencia (idea)
razon de su origen. Esa idea es tanto y mas real que el objeto mismo de la cual €l es una
imperfecta copia. De ello la prueba fehaciente se halla en la presencia a priori de la idea al
interior del alma. Esta la ha «olvidado» en su conciencia, pero la actividad racional le saca a

flote con lo cual conocer es solo recordar o hacerse conciente de la analogia entre el objeto y

la tdea de la cual es imagen imperfecta:

12 1bid. Pag. 392
:j Tbid. Pag. 393: “;No ¢s por medio del razonamicnto como ¢l alma descubre 1a verdad?”,
Thid.
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—Hay una demostracidn muy preciosa —respondid Cebes—-, y es que todos los hombres si sc les
interroga bicn, todo lo cncuentran sin salir de si mismos, cosa quc no podria suceder si cn si

mistnos no tuvieran las luces de 1a recta razén'’.

— g,Coﬁvcnimos igualmente cn que cuando la ciencia sc¢ p'rodncc dc cierto modo es una
mminisciéncia (sit)? Al dccir de cicrlo modo gquicro dar a entender, por gjemplo, como cuando un
hontbre viendo y oyendo alguna cosa, o percibiéndola por cualquier otro de sus scntidos no
conoce 5010 csta cosa percibida, sino gue al mismo ticmpo picnsa en otra cosa que no depende de
la misma mancra de conocer sino de otra. {No diremos con razon que ¢sic hombre recuerda la

cosa quc le ha venido al espiritu? '®

—Fijate bien, para ver si picnsas como yo. ;No hay una cosa a la que tlamamos igualdad? No
hablo de [a igualdad cntre un drbol y otro arbol, entre una picdra y otra piedra, y ¢ntre muchas
otras cosas scmejantes. Hablo de una igualdad que esta fuera de todos eslos objctos. ;Pensamos
que csta igualdad es en si misma algo o que no ¢s nada?

--‘_-Decimc}s ciertamente que es algo. Si, jpor Zeus!'’

A ese mundo perfecto de las ideas pertenece el alma platonica: «—y el alma, este ser
invisible que marcha a un paraje semejante a ella, paraje excelente, puro, invisible, esto es a
los infiernos cerca de un dios lleno de bondad y sabiduria y a cuyo sitio espero que mi alma
volara (... )»'%. Si asi no fuese el conocimiento seria imposible, porque saber es descubrir el

ser y al ser solo se illega por aquello que participa de su propia naturaleza:

—Mientras que cuando clla examina las cosas por si misma, si recurrir al cuerpo, se dirige a lo
que es puro, cterno, inmortal, inmutable: y como es de la misina naturaleza, se une y estrecha

cuanio puede v da de si su propia naturaleza (...)"°

De todo lo anterior el cartesianismo de Discurso del método y Meditaciones metafisicas

comulga en profundidad, animado por un subjetivismo discordante con la filosofia

'* Ibid. Pag. 398
"Sfbid. Pag. 399
bid.
'® Ibid. Pag. 404
' 1hid.
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dogmatico—cristiana que dominara la mayor parte del medioevo y, con fuerza inferior, €l
momento socio-histérico del autor. Ese subjetivismo revivio la introspeccion como gran
camino a la dilucidacién del conocimiento con las mismas directrices segregacionistas
platonicas para el aparato sensorio: «Asi puesto que los sentidos nos engafian, a las veces,
quise suponer que no hay cosa alguna que sea .tal y cémo ellos nos la presentan en la
imaginacion (.. ».
Tal subjetivismo implicé cambio no deseado de absoluto por la tradicion escolastica, y la
discordia estribaba en el nuevo estatus del individuo, ya que ahora el pensamiento y no Dios
era el certificador de autenticidad de la verdad. Afirma el cartesianismo:
Y habiendo notado que la proposicién «yo pienso, luego soy» no hay nada que me asegure que
digo 1a verdad, sino quec veo muy claramentc quc para pensar €s preciso ser, juzgué que podia
admitir esta regla gencral: que las cosas que concebimos muy clara y distintamentc son todas
verdaderas, (... )21 .
No habiendo probatoria respecto al valor de verdad de un conocimiento diferente ai hecho
de que al pensamiento se muestre claro y distintamente, la existencia misma de un ente
externo del cual emane la realidad del mundo y su revelacion, pasa al contexto de lo relativo
a la actividad racional que le prueba; dicho de otra forma, fa existencia de Dios es verdad
probada por la intermediacién del pensamiento y no por la suposicion a priori de su

existencia absoluta: «ademas la idea por la cual concibo un Dios soberano, eterno, infinito,

inmutable, omnisciente, omnipotente y creador universal de todas las cosas que estan fuera

2 DESCARTES, Rene. Discurso del método y Meditaciones metafisicas. (trad. Manuel Garcia Morente).
Madrid: Espasa Calpc, 2003, Pag.67 '
! Ibid. Pag. 68-69
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de él, esa idea, digo tiene ciertamente en si mas realidad objetiva que aquellas otras que me
representan sustancias finitas»*%.

Aqui se distancian la introspeccion platonica y la cartesiana puesto que la primera presupone
que con el repliegue del alma se establece comunicaciéﬁ con un mundo externo al
pensamiento y del éual se vierten las esencias sobre las apariencias materiales de la realidad
tangible. Por el contrario, la introspeccion cartesiana si bien admite para la idea no menos
objetividad, en el sentido ontologico de la palabra, ademas de preyacencia en relacion a la
cual conocer es recordar, pone acento sobre el raciocinio mismo llegando al punto de ser el

absoluto certificador de la validez del conocimiento.

Y no solo gonozco esas cosas con distincién, cuando las considero asi en geneml, sino quc
también por poca atencién quc ponga, llcgo a conocer una infinidad de particularidades acerca de
los mimeros, figuras, los movimicntos y oiras cosa semejantes, cuya verdad se manificsta con
tanta evidencia y concucrda tan bien con mi naturaleza, que cuando comienzo a descubrirlas, no
me parcce que aprendo nada nucvo, sino mas bicn que recuerdo lo que ya sabia antes, ¢s decir,
que me apercibo de cosas que ya cstaban en mi espiritu, aun cuando no habia dinigido todavia mi
pensamiento hacia ellas. 2
«Pienso, luego soy», dijo Descartes, después levanto toda la filosofia de Discurso... vy
. . ! . s . . .
Meditaciones... sobre ese axioma. Pero tal proposicion al mismo tiempo que pivote de la
propuesta epistemoléogica del francés es maxima ontologica: «pero adverti luego que,
queriendo yo pensar de esa suerte, que todo es falso, era necesario que yo, que lo pensaba,

fuese alguna cosa, y observando que esta verdad: ‘yo pienso, luego soy’, era tan firme y

segura que las mas extravagantes suposiciones de los escépticos no son capaces de

“ Ibid. Pag. 151
< bid. Pag. 173-174
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conmoverlas, juzgué que podia recibirlas, sin escripulo, como el primer principio de la
24
filosofia que andaba buscando.»™.

La naturaleza del ser humano es el pensar lo cual le opone al cuerpo:

(...) tengo una idea clara y distinta de mi mismo, scgun 1a cual soy algo que piensa y no extenso
¥, por otra parte, tengo una idea distinta del cuerpo, scgiin la cual ¢ste es una cosa exicnsa, que no

picnsa, resulta cierto que yo, cs decir, mi alma, por la cnal soy lo que soy, c¢s cntera y

o . . L. 25
verdaderamente distinta de mi cucrpo, pudiendo ser y existir sin ¢l cucrpo,

Como la platonica, el alma cartesiana pertenece al mundo de las esencias. Como para
aquella replegarse con el raciocinio es comerciar con una realidad con ella compatible.
Como para aquella‘ razonar es su marca esencial. Al igual que aquella, también es
anicamente la esencia del ser humano. Pero a diferencia de ella el alma cartesiana se queda
con la tension tragica.

El alma platdnica esta a salvo del complejo de culpa. El asunto oscuro de las pasiones da la
impresion de haberse resuelto con una escritura que las proyecta borrando las huellas del
acto. « (...) (porque la unica funcion del cuerpo es atender a los objetos mediante los

sentidos) (... )»%°, dice el platonismo, y ademas:

Porque /de dondc nacen las gucrras, las sediciones y los combates?
Del cuerpoe con todas sus pasiones. En efecto, todas las guerras no proceden sino del ansia de
amontonar riquezas, y nos vemos obligados a amontonarlas a causa del cuerpo, para servir como

esclavos a sus necesidades® .

Al separarse el alma del cuerpo todo estara solucionado, porque el réprobo sera aislado con

toda su corrupcion y el alma se elevara con lo suyo que nada tiene que ver con las pasiones.

** Ibid. Pag. 68

“* Ibid. Pag.187 -

% Platon. Op cit; Fed6n o del alma. Pag. 404
¥ Ibib. Pag.393
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Detras de todo ésto se puede ver una insinuacion de autonomia del cuerpo. No se comporta
como un simple habitaculo, semeja mas una conciencia reprimida cuya satisfaccion esta en
los placeres. Atiende a los objetos en tanto satisfagan sus necesidades, empuja el alma hacia
ellos. Las responsabilidades estan repartidas, el alma por naturaleza no lleva esta
inclinacion, el cuerpo le seduce hacia ellas en tanto sabe que su mayor obstaculo seria el
apego de aquella a una realidad de la cual €l no puede obtener satisfacciones sino lagar de
incomodas penurias. La unica culpa del alma es ser blanda, no darse su lugar, en ningin
momento es el monstruo condenado por el ojo divino, ese rol ya tiene actor.

El cuerpo cartesiano es diferente. La escritura le define claramente como maéaquina sin
voluritad ni conclencia. La culpél 's‘c’xlc") pliéde recaer sobre quien le habita. En efécto paré el
cartesianismo las pasiones son prqducto del sentir, algo que si es del alma, el asunto es que
para sentir es necesarto un cuerpo. Ello porque las potencialidades del alma en este aspecto
se realizan con la méterialidad efectiva det cuerpo. De hecho el aima si atiende a los objetos,

para ello s6lo necesita la “interfaz” de los sentidos:

También me cnscifa la naturaleza, por medio de csos sentimientos de calor, de sed, etc., que no
estoy mctido cn mi cuerpo como un piloto en su navio, sino tan estrechamente unido y
confundido y mezclado con. él que formo como un selo lodo con mi cucrpo. {...), pues cn cfecto,
todos csos sentimientos de hambre, sed, dolor, etc., no son sino cicrtos confusos modos de
pensar, que proceden v dependen de la intima unidn vy especie de mezcla del espiritu con el

cuerpo®

Los primeros son alimentarmc y andar; mas si es cicrto que no tengo cuerpo, también es verdad que no puedo
ni andar ni alimentarme. Otro ¢s sentir, pero sin ¢l cuerpo no se puede sentir (...). Otro ¢s pensar, y aqui
cncucntro que el pensamiento es lo unico que no puede scpararse de mi, Yo soy, existo, esto ¢s cierto; pero

;Cuanto ticmpo? Todo et tiempo que dure mi pensar (...

“% Descartes, René. OP cit. Pag. 189-190
¥ Ibid. Pag. 136
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Qué soy, pues? Una cosa que piensa.
;Qué cs una cosa que picnsa? Es una cosa que duda, entiende, concibe, afirma, niega quicre,

no quicre y también imagina y sicnic.”

No soy este conjunto de micmbros llamado cuerpo humano; (...)"
El alma por lo tanto es cosa compuesta tanto de elementos racionales (dudar, entender,
concebir afirmar, negar) como irracionales o preocupados por los objetos (querer, no querer,
imaginar y sentir). ;jPero qué distingue al alma humana de cualquier otra esencia vital?: «Y
no s¢ de otras cualidades sino esas, que contribuyen a la perfeccion del ingenio; pues en lo
que toca a la razdn o al sentido, siendo como es, la tnica cosa que nos hace hombres (.. I,
« (...) ya no soy, pues, hablando con precision, sino una cosa que piensa, es decir, un
espiritu, un entendimiento o una razon, (.. .)»33
La razon es lo distintivo del ser humano, lo linico no separable de él, ya que todo lo demas,
los rasgos irracionales se dan en relacion a esa zona de confluencias entre el cuerpo y el
alma,
Sin embargo, aun siendo diferente el alma cartesiana de la platdnica, subyace en la relacidén
con las pasiones la misma animadversién.- La oposicion platonica termina por escindir a
niveles tan profundos que el alma solo es sustancia racional y el cuerpo pasional, al
cartesianismo no le son menos antipéaticas sélo que su escision es menos tajante y mas sutil.
El rasgo distintivo del alma humana es la razon, ya se dijo, pero las pasiones son también
propias de ella; ahora bien, son separables pero resultaria absurdo proyectarles al cuerpo

como tal, lo tinico posible es enviarles-a la zona donde el alma necesita de la “interfaz”

** bid, Pag. 137
* Tbid. Pag. 136
¥ Opcit. Pag. 41-42
POpcit. Pag. 136
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material para interactuar con la realidad tangible, zona no esencialmente humana sino
relacionable con funciones y necesidades menos dignas, las animales.

En todo caso, para ambas filosofias la escision reclama el cumplimiento de ciertas
imperativas.

1° Tanto a nivel ontolégico como epistemoldgico, debe separarse el ser del cuerpo, en tanto
el ultimo obstaculiza el razonamiento y el perfeccionamiento espiritual del alma.

2° Marcacion negativa de todo lo relativo a lo corporal.

3°Entender a la razdn como el rasgo unico y definitorio del alma.

4° Considerar al lenguaje articulado expresion del espiritu: « (...) y es el primero, que nunca
podrian hacer uso de palabras (los animales y las maquinas) u otros signos, componiéndoles,
como hacemos nosotros, para declarar nuestros pensamientos a los demas, (... )»**.

5° Fundar una estructura argumentativa sintonizada con el sistema simbolico del régimen
polémico de la imagen® . ——la siguiente catalogacion extracta elementos claves de la

estructura del sistema simbodlico de dicho régimen. Se han manejado sélo los de mayor

> DESCARTES. René. Opcit. Pag. 88. Dislogos: Fedén o del alma, Op. Cit. Pag. 393

** Durand, Gilbert. Op cit. Pag. 61-180. «Imaginar ¢t ticmpo bajo sus aspectos tencbrosos, s ya someterlo a
una posibilidad dec cxorcismo mediante las imdgenes de la luz» (Pag. 115). El tiempo lincal cs ¢l anuncio
incxorable de 1a muerte o la constante demostracidn de su amenaza a cada paso de la existencia, también la
burla hiricnte a la csperanza humana de un estado de inalterable felicidad. El régimen diurno le entabla Ia
antitesis dc su sistema simbélico, respuesta bélica coadyuvadora de la csperanza de la cternidad. Cada
clemento sc declara contrario victorioso sobre los rostros destructivos del ticpo; v es capital hacerlo, porque
cl régintcn divrno toma y devuclve al humano ser revestido de una coraza quc franquiliza su existencia, ello ¢s
razon del recurrir a imAgencs alusivas a la potencia: ¢l sol radiante provocando la huida de la noche y su
conciliibulo de monsiruos ascsinos, ¢l héroc solar, giganic omnipotente, imparticndo justicia al devastar los
ciéreitos morlales de la oscuridad, la cspada crguida, flama intolcrable, calcinando a los enemigos de la
{clicidad. — ,

El régimen polémico en Platén y Descartes tiende hacia la purificacién del alma y a la demonizacién del
cuerpo como representante de todo valor opuesto a la razon. La sensibilidad y los instintos son la escoria de la
cual debe separarse por medio de 1a replegacidn sobre si. Las armas de la actitud bélica sc afilan por tanto cn la
renuncia y la devaluacién axioldgica, y su poder se alimenta de la presuposicién de la razén como evidencia
suficienie € incucstionable de humanidad. La muerte queda vencida por el sentido de trascendencia que todo
¢sto arrastra, dado que ¢l alma ticne la posibilidad de viajar hacia un mundo diferente al del perecedero cuerpo,
uno donde las cosas son inalterables, perfectas y siempre las mismas.
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relevancia estructural, ademas de tomarse en cuenta su consonancia con los del sistema de

Cuello de gatito negro:

* En Descartes:

-El esquema ascensional y el diarético®®: El autor tiende a la utilizacién de verbos
connotadores del vﬁelo de la conciencia por encima del engafio o falsedad al que conducen
los sentidos. Es una forma de separar el rasgo definitorio de lo humano de lo accesorio, en
tanto ta introspéccién cleva a 1a conciencia hasta la zona de las verdades: «Pero si hay
algunos que estan persuadidos de que es dificil conocer a Dios, y ain lo que sea el alma, es
porque no levantan nunca el espiritu por encima de las cosas sensibles (... )» (Pag. 71).

-Los arquet.ipos‘wz

-La luz: el arquetipo se concreta en la razén. Literalmente el cartesianismo le Hama «luz
natural», indicando su poder para vencer la artificialidad del falso conocimiento, instaurando

el imperio de las verdades o de las esencias (Pag. 63, 122, 169, 170, 191).

* Los esquemas son la claboracién simbolica de los gestos posturales. Articulan las consecuencias arrastradas
por dicha posicionalidad o cambio dc postura. Dichas consecuencias consisicn en configuraciones dc la forma
de percibir e interactuar con la realidad, por cjemplo, cuando ¢f nifio gatea percibe el mundo desde una
posicidon horizontal, eso condiciona a entenderla como continwm indiferenciado y confuso, rodeado de
peligros. No existe ain jerarquia de la vision sobre los demads sentidos, elto favorece a la falta de perspectiva
panoramica asi que el desplazamicnto por ¢l mundo sc da cn funcién de la oricntacién azarosa entre la marafia
de olores. texturas, sonidos algo semejante a caminar a ciegas. El gesto del erguimiento, la verticalizacién,
arrastra cambio dc percepcion ¢ interactuaccién. Sc instituye la jerarquia de la vision ello posibilita la
diferenciacion, puecs la vista cs taxativa y una vision panoramica es colocar ¢l iniclecto por fuera del confuso
continuum, desvinculacion de factores que la extravian. Las manos, ahora libcradas, pueden manipular el
cntarno, pierde entonces el mundo su halo de inalterabilidad, sc derrama la promesa de seguridad o supercion
dc Ios peligros y miedos. Los horrores invocados por la posicion de gateo son disucltos por Ia definicion y
manipulacién implicada en 1a verticalizacion. Se cstructurn asi el esquema ascensional.
El esqucma diarético ticne también como dominante refgja al crguimiento. La verticalizacion suponc la
scparacion dec una negativa condicién antigua. La-mano scpara la forma util y benéfica de Ea azarosa, agresiva e
inntil amorfia del mundo. La visidn scpara con la distincian, los objetos son reconocibles en su real proporcion
Y, limtite, el mundo aparece organizado. .
Los arquctipos son ¢l primer derivado de los esquemnas. Tal corno cllos poscen rasgos significacionales fijos,
en torno a los que se arganizan simbolos de rasgos isomorfos. Los arquetipos de la luz y la tiniebla son
antitéticos. Condensan el enfrentamiento entre ¢l régimen diurno y ¢l de los rostros del tiempo. E! primero (la
luz) es 1a victoria de 1a ascension y separacion sobre la amenaza mortal de 1a flecha del tiempo. La tiniebla es
la vicaria dcl tiempo, la amenaza que sc arrastra en la confusién del mundo, su mal vaticinio.
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-L.a tiniebla; como es obvio, representa lo negativo, todo lo exorcizado por la luz. Para
Descartes, la tiniebla es la ignorancia, el falso juicio, el saber erroneo y las dificultades del
conocer «Mas este designio (el gjercicio del conocer) es penoso y laborioso y cierta dejadez
me arrastra insensiblemente al curso de mi vida ordinaria; (...) temo el despertar de esta
somnolencia, por miedo de que las laboriosas vigilias (...), en lugar de darme alguna vez
conocimiento de la verdad, no sean bastantes para aclarar todas las tinieblas de las
dificultades que acaba de remover.» (Pag. 131). Es semejante a la muerte tal estado, pues al
alma le es imposibie celebrar la existencia sin la verdad, ya que en ella encuentra la maxima
ratificacion de su existir.

-Los simbo]és’38:.

‘L.a maquina y lo animal: asociados a la tiniebla representan tanto el automatismo, lo vacio
de razén, como el extravio al que conlleva la entrega a los sentidos.

-La palabra (el lenguaje) expresion del pensamiento: asociado a la luz, ya que expresa los
productos de la razdn, se opone a la maquina y el animal al no comulgar con el
automatismo: « (...) y es el primero, que nunca podrian hacer uso de palabras (los animales
y las maquinas) u otros signos, componiéndolos, como hacemos nosotros, para declarar
nuestros pensamientos a los demas, (... )».

-Dos estados definidos por el régimen polémico:

‘El alma separada: Su estado perfecto de cara a la luz, vive divorciada de los comercios con

el cuerpo y sélo puede ser razon. .

* Los simbolos sc¢ nutren de los arquetipos. S¢ organizan alrededor de estos estructurando complejos sistcmas
basados en la isomorfia. Pero los simbolos no cstin sujetos significaciones fijas, ¢l simbolo puede disociarse
de un sistema y adherirse a otro o bien servir ambivalentemente mas dec uno y en forma simultinea.
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- El complejo cuerpo-alma: la zona fértil donde nace y crece la tiniebla, el devalio del ser
humano.

» En Platon:

-El esquema ascensional: Platén usa el verbo “volar’ en la forma especifica de la ascension,
claro que sin divorciarse de la connotacion del separar, pues sea que vuele el alma hacia «los
infiernos» o se concentre en si misma para comerciar con lo que le es propio siempre va de
trasfondo la separacion del cuerpo. « (...) cerca de un dios lleno de bondad y de sabiduria y
a cuyo sitio espero que mi alma volara (... )» (Pag. 404).

-El esquema diarético: Mas prolijo en verbos isomorfos del separ tajante. Platon realiza el
ideal del alma separada asociada al concepto de purificacion: « {...) no nos aproximamos a
la verdad sino en razon de nuestro alejamiento del cuerpo renunciando a todo comercio con

él (...)», «Y bien, purificar el alma jno es como antes deciamos, separarla del cuerpo y

acostumbrarla a encerrarse y recogerse en si misma, (...) ™, «(...) ,no conviene
particularmente a los que desprecian el cuerpo y viven entregados a la filosofia?» (citaé
tomadas de las pagina 394 a 395).

-L.os arquetipos:

‘La luz: nuevamente encarna en !a razdn, representando los mismos ideales de la luz
cartesiana, solo que bajo las coordenadas especificas de la introspeccion platénica. « (..) la
encuentran sin salir de si mismos, cosa que no podria suceder si en si mismos no tuvieran las
luces de la recta razon» (Pag. 398). _,.

-La tiniebla: hace presencia en el simbolo de la prisién. oscura. Literalmente el cuerpo es la

tiniebla por su apego a lo sensorial. En su contra se yergue la luz, camino incuestionable
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hacia el mundo inmaterial de las esencias, pues saber es salir de la oscuridad de la caverna,
rompiendo las cadenas del cuerpo y apuntando hacia la satisfaccion del alma.
-Simbologia:
-La prision oscura: simbolo de la tiniebla e imagen del cuerpo, «los filésofos, al ver que su
‘alma esta verdaderamente ligada y pegada al cuerpo, y forzada a considerar a los objetos por
medio del cuerpo, como a través de una prision oscura (... )» (Pag. 400)
-Dos estados de similares connotaciones define la estructura platdnica, aunque la tajancia de
su diaretismo otorga rasgo singular;
- El alma separada: nuevamente, el estado perfecto de rlenuncia al comercio con el cuerpo.
Ya s¢ purifica y une a lo propio de su naturaleza, « (...) lo que es divino, inmortal,
inteligible, simple, invisible, indisoluble, siem;;re lo mismo y siempre semejante asi propia
(...)» (Pag. 404).
- El alma pegada al cuerpo: la condicion corrupta, prision oscura. Alejada de la luz trivializa
su existencia, se une a lo mortal e imperfecto, deja de ver la realidad del mundo y se
extravia entre las pasiones y apetitos que le hacen pesada y le privan de su derecho al vuelo:
« (...) mientras tengamos nuestro cuerpo, y nuestra alma este sumida en esta corrupcion
jamas poseeremos el objeto de nuestros deseos, es decir, la verdad» (Pag. 303), «{...)nuestro
cuerpo se parece perfectamente a lo que es humano, mortal, sensible, compuesto, disoluble,
siempre mudable y nunca semejante a si mismo» (Pag. 404).
1.2. La voz ante la amenaza: presencia, horrores y lucha de Ia ideﬁtidad.
Un hombre joven de edad incierta tiene por costumbre abordar los vagones atestados del
metro de Paris. Su interés por dicho apretujamiento responde al deseo de rozar y tocar los
A
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cuerpos de mujeres que le resultan atractivas. El hombre simula ser impulsado
accidentalmente por los vaivenes del tren o por su descuido. A veces, la reaccion de la
abordada es positiva, iniciandose juego de seducciones y deseo sexual, la mas de las veces,
negativa, obteniendo fastidio o indignacion por parte de la chica.

Pero, en la tarde donde inicia la historia, los papeles se invigrtcn. La mulata atractiva de
nombre Dina le aborda subiendo lentamente su mano enguantada en la suya. El hombre se
siente halagado por el hecho y busca seguir el juego, pero, extraiiamente, la mujer pide
disculpas y le explica que no ha sido ella sino sus manos, que por mucho intento de
controlarles no obedecen. El joven interpreta las palabras de la muchacha como parte del
juego. |

Llegados a la estacion donde ella quiere desembarcar, el hombre la acompaiia hasta su casa.
En el transcurso de la caminata ella sigue afirmando su inocencia, culpando a las manos. Al
hombre las cosas dejan de parecerles un juego, tomandose todo muy extrafio: «Lucho volvid
a preguntarse por qué todo eso no era divertido ahora que no quedaba mas que seguir
jugando».*

En el apartamento, la mujer, le expone con detenimiento su tragedia debida a la extrafia
voluntad independiente de sus manos siempre 4ividas de placer sexual, lo cual, le ha
obligado a tener encuentros sexuales pese a su descontento.

Ellos (Dina y Lucho) también sostendran relaciones esa noche, pero un tinte de ternura
diferenciara la experiencia de las anteriores. Todo parece funcionar bien hasta que la historia

toma un giro critico: el hombre estd comodo en la oscuridad, pero ella pide luz vivamente

* CORTAZAR, Julio. Cuentos completos: Octaedro: Cuello de gatito ncgro. Vol. 2. 9ed. Madrid: Alfaguara,
1998. Pig. 108
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asustada por la oscuridad de 1a habitacion. Termina por convencerle y él empieza a buscar
fosforos y una vela. La muchacha, en ese instante, se divide en dos personalidades: la mujer
asustada de la oscuridad y el cuerpo que no desea la luz, Esta iltima toma actitud violenta,
rasgufia y expulsa al hombre fuera del apartamento, mientras la chica que pedia la vela llora.
* %k
Cuello de gatito negro es cuento extrafio y complejo. Su personaje principal, Dina, es
individuo de personalidad escindida, con mucho de su mente dentro de los lacerantes
predios de la neurosis"o. En torno a su contradictoria personalidad, la historia se desarroila
recreando un universo desconcertante de actitudes encontradas, culpas proyectadas, estados
agresivos irractonales, hipervaloracion absurda de objetos (la luz, por ejemplo) y muchos
otros elementos que de no ser por la manipulacion a la que fes somete el lenguaje literario
no trascenderian del puro interés clinico. Ya se sabe, el texto literario es sistema
modelizante secundario®' y, por tal motivo, el materjal por ella adoptado se resemantiza. En
el caso particular de la escritura cortazariana, la aparicion de personalidades problematicas,
desde el punto de vista psiquiatrico, no es cosa rara, ejemplos cldsicos y bastante citados son
Johny Carter y Horacio Oliveira; el primero, un caso esquizofrénico y el segundo, un

Y . . 43 . . .
esquizoide . En el mismo volumen™ donde se consigna el cuento analizado es posible

"™ Un neurético desarrolla conducta anormal sin implicar destruccion del yo ¥ enajenacion. El enfcrmo tan solo
llcga a crear un conflicto entre defensas psicologicas y cl medio que le resulta agresivo, ¢llo sin tirar abajo la
cstructura csencial que le manticne ligado ¢ interactuando con ¢l mundo externo. Ejemplo, ¢l obscsivo-
compulsivo que desarrolla rituales para defenderse de la angustia, pere su conciencia y relacién con el mundo
subsistc funcional aun cuando haya cierta. precatiedad cn la misma. Un cjemplo concreto, cl petsonaje
interpretado por Jack Nicholson en Mejor imposible. Ver KOLB, Lorence C. Psiquiatria clinica moderna. 5ed.
Meéxico DF: La prensa médica mexicana, 1976. Pig. 488- 490

* CROS, Edmond. Literatura, ideologia y socicdad. (Trad. Soledad Garcia Mouton). Madrid: Gredos, 1986.
Pag. 36-56

"2 El término ‘csquizoide’ alude a un trastomno de la personalidad. El esquizoide es individuo inadaptado, pero
sin embargo, como bucn ncurtico, no ha perdido contacto con la realidad, cosa que st sucede con el
esquizofrénico —estado seric que podria scguir de complicarse la sintomatologia. El csquizoide tiende a la
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hallar otros ejemplos: el protagonista de Manuscrito hallado en un bolsillo crea un rigido
sistema de seleccidn y descarte basado en el plan de rutas del metro de Paris. Pretende con
él hallar el amor de su vida como consecuencia necesaria de la estructura del mismo, a
semejanza de lo que se hace en logica con los calculos proposicionales. El personaje da con
ello 1a espalda a la realidad en afan desesperado por evitar los estados emocionales
dolorosos suscitables. por la transitoriedad de toda relacion de pareja. Siendo mas preciso,
con el sistema, el personaje impone su vision absolutista y racional de la experiencia
amorosa en una medida inadaptativa que denuncia el choque y enajenacion entre el yo y la
realidad.

A este tipo de personajes se les puede ]Iamar ‘retratos psicopatologicos’®, y no se insertan
gratuitamente en la estructura narrativa. Estos cumplen, ademas de - finalidades

narratolégicas, finalidades signicas bien definidas en la semiosis del texto. Podria afirmar

cxcesiva racionalidad, a ver y tratar a las personas como si carccicsen de rasgos de humanidad, reduciéndolos
a objctos, cifras, unidades, ticnde a disfrazar su personalidad bajo [alsos yos, establece vinculos emotivos mal
formados, a veccs incxistenies, presenta egotismo mdrbido que Ye obliga a scr impositivo de su voluntad, no
logra adaptarse adccuadamentc a los cambios de 1a realidad, monta en céleras sostenidas y largas perdiendo las
rcales proporciones de sus causas y hasta ¢l punto de olvidarlas. Un esquizoide carece de una estructura mental
bicn construida, su yo es frigit y la rcalidad dura, por cllo choca violentamente con clla. Factores genéticos y
sociales (familiarcs vy de conlexto cultural) convergen hacia el origen del trastorno. Ver MINKOWSKI,
Eugéne.- La esquizofrenia. (Trad. Eliane Cazenave Tapie Iscard). 1 Ed. México DF: Fondo de cultura
econdmica, 2001; LAING, Ronald D. El yo dividido (Trad. Francisco Gonziles Aramburo). Sania Fe dc
Bogota: Fondo de cultura ccondmica, 19991, KAPLAN, Harold y SADOCK, Bcenjamin J. Tratado de
psxqumm 2 Ed. Barcclona: Salvat. Pag. 675-707.

** A Octaedro 1o componen ocho relatos: Liliana Horando, Los pasos en las huellas, Manuscrito hallado en un
holsillo, verano, Ahi pero donde, como, Un lugar Hamado Kindberg Las fases de Severo, Cuello de gatito
negro.

“El término es de Luis Harss. Su aplicacién le restringe al universo de Los premios aludiendo a las
personalidades no patoldgicas de sus personajes cuyas particularidades psicologicas consideradas en conjunto
brindan un retrato de la complcjidad psico-social porieita. Como sc utiliza en cl presente trabajo, estid mas
cercano a oiro término del mismo autor. familia cortazariana de absolutistas. Estos personajes st son mentes
perturbadas y sicmpre manificstan obsestén por negar la agresiva realidad cotidiana gobernada por el
destructivo tiempo lincal, en busca de una rcalidad mas profunda ideal y atemporal —lldmesela centro. Esia es
la familia de Oliveira y Carter.

Mi adopcion del término retrato..., primero, categoriza personajcs suigéneris ast como lo hace el 1érmino
familia...; scgundo, lc concibe dentro de puras coordenadas funcionales, ¢s decir, como este tipo de personajes
sirven al texto literarto tanto estructuralimente como vehiculo expresiveo de significados.,

Para conocer las calcgorias de Luis Harss ver Los Nucstros, 3ed. Buenos Aires: suramericana, 1969, Pag. 276
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que el retrato psicopatologico es técnica de escritura caracteristico de la narrativa
cortazariana.

El retrato psicopatologico, a niveles narratolégicos, puede presentarse como narrador,
sujeto, objeto*’ o la combinacion de los dos primeros. Fusionando narrador y sujeto, domina
la focalizacion, inciuso, en ocasiones, llegando a ser la (nica sefialable a lo largo de la
historia®, como es el caso del protagonista de Cartas a una sefiorita en Paris. Mientras
que, cuando asume el papel de objeto, motiva las funciones®’ principales de la fabula; es el
caso de la coprotagonista de Circe.

Cuando ocupa el papel de sujeto su funcion puede llegar a ser la central, con lo cual, la
coherencia global de la fabula en razon de la articulacién de subfunciones correspondientes
a sujetos secundarios, depende de la directa o indirecta relacion de éstas con aquella,
ejemplo, Jorge Fraga en Los pasos en las huellas.

En la semiosis, los retratos psicopatologicos condensan motivos, evidencian huellas
intertextuales, conectan con fondos miticos. Ello acudiendo a un proceso de semantizacion
centrado en el aprovechamiento del cuadro sintomatolégico —éste comprende tanto la
conducta como la manefa de percibir y concebir la realidad. El proceso consiste en el

establecimiento de un nexo de contigiiidad®® entre la trama de significados potencialmente

**El actor de tipo sujeto cs quicn posec plan y objclivo. Sus acciones responden al deseo de consecucién del
arismo. Pucde ser responsable de la tensidn dramatica y de las secucncias de aconlecimicntos principales. El
objctivo de sus trabajos es también actor, s le Hama objeto, y pucde ser un personaje, una cosa, posicion
social. cierto poder, ctc. La terminologia narratoldgica cmpleada provtcnc dc BAL, Micke. Teoria de la

narrativa, (Trad. Javier Franco). Madrid: Catedra, 1990
“% Historia es cl nivel intermedio entre ¢! universo narrable (fabula) y su presentacion lingiiistica (lexto). Como
tal organiza cl material narmativo tratado lingiiisticamente por el texto,

“"Funcién es la relacién de deseo entre sujeto y objcto. Ej.: el sujcto Mario quicre casarse con el objeto Lucta.
“Al hablar dc contigitidad lo hago cn los términos usados por Sebcok parma definir ¢l signo de tipo fndice.
Seghn €1, un indice mantienc relacion dirccta con ¢l referente de manera que ¢ste da pie a la ocurrencia de
aquel. Entre los cjemplos de Sebeok esta el de 1a huella en 1a arcna haliada por Robinson Crusoe, la cual se le
objetive como indicio dc la prescncia de alguna criatura. También ¢l de un ave que sirve a mandriles y
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compatible y el cuadro del trastorno mental. El nexo se basa en el isomorfismo presente
entre los rasgos de uno y otro, de tal modo que en la recepcion se cree la ilusion de una
relacion causa-consecuencia. Asf, la conducta y el pensamiento del personaje parecen
condicionados por efecto de una realidad absoluta o, mas bien, verdad universal (la trama de
significados), la cual, pese a ostentar tal posicion, es enmascarada por la cotidianidad que
adormece a los personajes comunes en una especie de arrullo traml:|uilizad0r rutinario, mas
no al personaje especial. Ser predispuesto por una alta sensibilidad, la mas de las veces,
tormentosa (el probable trastorno). Dicha sensibilidad origina dos tipos de experiencias; la
de personajes que por un refinamiento intelectual, ademas de vivir esta realidad,
experimentan su revelacion, alcanzando compresion muchas veces no completa de la misma
y la de personajes que si bien no reciben la revelacién por la falta de ese refinamiento si la
viven con fuerza. En resultas, el binomio expresion—contenido adquiere un halo de
;1aturalidad, lleva.ndo a segundo plano toda reduccionista interpretacion clinica. Por ejemplo:
el motivo de la inautenticidad de la realidad cotidiana lo expresan las constantes sensaciones
de irrealidad experimentados por Johny Carter en LI Perseguidor; bastante com(n es oirlo
hablar de Ia realidad como llena de huecos o sobresaltandose de angustia al no reconocer su
imagen en ¢l espejo. Alina Reyes en Lejana condensa el motivo de la incompletud del ser y
el de la complementariedad del doble con el lenguaje angustiado y constantemente
referenciado a experiencias alucinadas tanto visual, tactil y auditivamente. Tales

experiencias refieren la vida cotidiana de una mendiga europea que Alina nunca ha visto,

humanos dec guia hacia panales micleros. Segiin narra Scbeok, ¢l ave chirrea y vucla constanicmentc hasta
descender a un panal. SEBEQK, Thomas A. Signos, una introduccion a la scmiética. Barcelona: Paidos, 1996.
Pag. 47-49.
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pero cuya.fuerte apariencia de realidad la han convencido de ser ella misma en una vida
alterna simultanea, tan real como la vida que ha llevado desde nifia en el seno de su
adinerada familia .argentina.

Para el caso de Cwello de gatito negro, el yo escindido de la personaje Dina equivale a la
duplicacion en dos sujetos perfectamente diferenciados y completamente autonomos (sujeto
A vy sujeto B), relacionados por juegos de conveniencia e inconveniencia determinantes de
un antagonismo esencial entre los'dos. Ello les define como entidades movilizadas por
necesidades e intereses particulares amén de cierta condicion vulnerable reciproca —esto
ultimo por estar irremediablemente unidos en un solo personaje y significar las estrategias
del uno en pos del cumplimento de su funcidn, una agresion directa al otro.

La interaccion de los dos actores toma la forma de dinamicas sujeto-antisujeto articuladas
en torno a dos objetos centrales: el acto sexual y la luz. Estos no coexisten simultineamente
motivéndo las acciones de uno y otro, se suceden en la evolucion de los acontecimientos,
dividiendo la historia en dos momentos, de tal manera que hay un solo objeto por cada
momento; compartiéndolo ambos actores, cada momento queda definido por pares opuestos
de funciones.

A la base de estas dinamicas, el proceso de semantizacion del cuadro de sintomatico del yo
escindido fija trayectos de sentido legibles desde la vision ontolégica platonico-cartesiana,
semejando por virtud del nexo de contigiiidad un transvase novelado de la misma. En otras
palabras, la praxis de los juegos de sujeto-antisujeto figuran como su narrativizacion. En
consecuencia, la conducta es portadora de sentido y paso obligado para un eventual

acercamiento a la semiosis intertextual del cuento.
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Ahora bien, existe una condicionante para este acercamiento. La forma narrativa en que se
textualizan las dinamicas, privilegia el punto de vista del sujeto A de tal modo que la
identidad y axiologia del sujeto B derivan como inverso formado por todo lo que el sujeto A
repudia e irreconoce como suyo. Debido a ello, interpretar la conducta del sujeto B es solo

posible en funcién de los indicios que sobre ella brinde la propia conducta del primer actor.

1.2.a. La lacha.

Hacer una suerte de hermenéutica de la conducta demanda tener en cuenta las limitaciones

de accion propias de cada sujeto. Esto quiere decir qué medios accionales o formas

especificas de accion son permitidos para uno y no otro. Al estar trremediablemente.

coexistiendo en un mismo personaje es facil determinar que las limitaciones del uno son las
atribuciones del otro.

En el caso del sujeto A, es destacable el pobre, por no decir el exiguo, control tenido sobre
las acciones del cuerpo, quien, pese a algunas ingerencias de aquel, goza de ostensible

autonomia y libre decision:

(...) fésforos que la mano de Dina no habia querido sostener, que habia doblado hacia abajo para
quemarsc y quemaria (a Dina) (...} pero después del scgundo fosforo aplastado cnitre los dedos,
cangrejo rabioso quemandose con tal de destruir la luz entonces Dina habia tratado de encender
un {ltimo fésforo con la otra mano v habia sido peor, (...). No te das cuenta que no quieren (las

manos), cs otra vez. *7

La secuencia corresponde al segundo momento de la historia, especificamente al climax del

choque de voluntades. La autonomia corporal se nota inmediatamente con la violenta

4 CORTAZAR, Julio. Cucntos completos: Octacdro: Cucllo de gatito negro. 9ed. Vol 2. Madrid: Alfaguara,
1998. Pag. 114. de esta cdicidn sc seguirdn tomando las citas, de ahora en adelante indicaré la paginacion entre
paréntesis sin recurrir a la nota la pie.
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respuesta ante el intento del sujeto A por encender una luz. Acto libre que impide la
consumacion del deseo intolerable a costa del propio suplicio: «queméndose con tal de
destruir 1a luz». El acto es inequivocamente ajeno al sujeto A, quien lo experimenta con
angustia: «no te das cuenta que no quieren, €s otra vez».

Desde el inicio de la cita hay diferenciacion entre los responsables de las acciones
registradas en la secuencia. Se tiene el sintagma nominal «la mano de Dina» cliistinguiendo
entre la extremidad como objeto poseido y la entidad llamada Dina como poseedora. Pero,
la relacion de pertenencia se quiebra al ser adjudicado el predicado a la extremidad y no a la
entidad, ello a causa del adverbio de negacién ‘no’, el cual implica la contrariedad hacia el
deseo de la entidad. Lineas adelante, la frase «entonces Dina habia tratado de encender un
ultimo fosforo con la otra mano y habia sido peor, (...)», denunciadora del rotundo fracaso
de la voluntad que agota su Gltimo desesperado intento por imponerse*®, continua sefialando
la frontera donde finaliza el deseo de la una y empieza la resistencia del otro.

Toda esta pesadillesca autonomia corporal obliga al sujeto a servirse de medio instrumental
alternativo a la motricidad. En su caso, los actos de habla vienen a suplir tal necesidad,
debido a su capacidad para influenciar la voluntad del coprotagonista Lucho: el lenguaje
transmite un patrén de conducta el cual se espera reproduzca dicho personaje. Efectuase, asi,
instrumentalizacién del mismo (conversion en ayudante)®' basada en la instauracion del

nexo emotivo entre el sujeto A y éste.

*® Habra de notarsc la facilidad dc conferir nominaciones ahora si no formales. La distincién cntre la
extremidad y la entidad ticnde a reconocer al sujeto A como Dina, pero metodologicamente seria desacertada
la ligereza. Por Dina se dcbe en tender cl personaje. Lo operado aqui pertencce a otro tipo de fenomenologia
det que sc hablari mas adclante. Lo mas seguro, ¢so si, es ¢l nombre del enemigo, rcprescntado
mctanimicamente por las manos: el cuerpo.

' E1 ayudante cs el actor que facilita la consecucion de los objctivos del sujeto. Ver BAL, Micke. Opcit
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En el primer momento de la historia, el patron de conducta viaja implicito en el discurso

emotivo-informativo que sobre su tragedia hace el actor:

Y a la tercera vez, cuando Dina se habia inclinado para echar el agua calicnte en su taza,
murmurando de nucvo gne no cra culpa suya quc solamente de a ratos lc pasaba, que ya veia €l
como todo era diferente ahora, el agua y la cucharita, 1a obediencia de cada gesto, entonces Lucho
habia comprendido y cra diferente, era del oiro lado, la barma valia, el jucgo no habia sido un
jucgo, las fracturas de tobillo v el esqui podian irse al diablo ahora que Dina hablaba de nuevo sin
que ¢l la internunpicra o la desviara, dejandole, sintiéndola | casi esperdndola, creyendo porque
cra absurdo, a mcnes que solo fucra porgue Dina con su carita triste, sus ntenudos senos quc
desmentian el tropico, scncillamente porque Dina. A lo mejor habria que encerrarme habia dicho
Dina sin exageracion en cualquier momento ocurre, usted es usted, pero otras veces, Otras veces
qué. Otras veeces insultos, manotazos a las nalgas, acostarse enscguida, ncna, para qué perder

ticmpo. Pero entonces. Entonces qué. Pero cntonces, Dina. (Pag. 110)
E! sujeto narra vy es un acto que demanda toda la atencion. Eso contado es lo mas
importante, toda minucia referente a eventos ajenos a ello sean propios. «las fracturas de
tobillo y el esqui podian irse al diablo» o sean del personaje: «sin que €l la interrumpieray,

pasan a la trastienda. Debe escuchar y, mas que todo, sentir la verdad manifiesta. Debe

comprenderla sin el menor asomo de duda de su parte, aceptarla porque es asi: «sin

exageracion». «Creyendo» en ella porque es una revelacién, algo axiomatico, libre de’

cualquier tipo de discusion: «Lucho habia comprendido y era diferente, era del otro lado, la
barra valia, el juegd no habia sido un juego».

La conducta que debe reproducir el personaje, derivada de su comprension, es el apoyo.
Continencia para con una mujer que no simula inocencia, porque seria gran injusticia
pretender forzar una relacion sexual obedeciendo a las instigaciones de su enemigo, aun
cuando ese adversario sea confundible con ella. Adherencia a su causa porque es

imprescindible que el otro modifique su actitud, vea mas alla de esa trastornante sensualidad
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y ese hirviente jugueteo de manos y note el estado de horror vivido por un ser atrapado entre

una borrasca de erotismo. Suerte de Odiseo atormentado por la furia desbordada del

Poseidon que es su carne.

Para el segundo momento, se explicita en imperativas pues el nexo ha sido constituido y no

€S necesaria mas argumentacion.

(...). le dijo que vivia sola, que nadic le¢ duraba, que cra infitil, que habia que encender una luz,
quc dcl trabajo a la casa, que nunca la habian qucrido, quc habia esa enfcrimedad, todo como si no
importara en ¢l fondo o fuese demasiado importante para que las palabras sirvicran de algo o
quizas como si todo aquello no fuera a durar mas alld de la noche y pudiera prescindir de
cxplicaciones, algo apenas empezado on una barma de melre, algo en que sobre todo habia que

encender la luz, (Pag. 113)

Ha sido consumada la labor de convencimiento, las palabras sobran: «para que las palabras
sirviera de algo (...) pudiera prescindir de explicaciones». Ahora, el nexo corre peligro y
debe ser defendido: «quizas como si todo aquello no fuera a durar mas alla de la noche»,
porque el sujeto vislumbra en él una oportunidad. Un poder mégico mas alla de la temible
fuerza del oponente es accesible, la necesidad exige sea desatado. El sujeto no puede por si
mismo, es una demanda; «que habia que encender una luz, (...), algo en que sobre todo
habia que encender la luz».

1°? de la fuerza condicionante de los actos

de habla es proporcionar un cuerpo aquiescente a la voluntad del sujeto A. Es, por tanto, esta

La consecuencia mas importante a nivel actancia

fuerza, en realidad, un poder creativo que forma un ayudante del que fuese un potencial

2 BAL, Micke. Opcit. P4g, 34, Dicc Bal: “una actante es por lo tanto una clase de actores que tienen una
relacian idéntica con cl aspecto dc intencion tcleologica, el cual constituye cl principio de la fabula”. Se
refiere a la funcién como gje central de 1a fibula, En el caso de Cuello de gatito negre el sujeto logra sortear
et escollo de su incapacidad para ta accifm fisica “posesionandose” de Lucho.
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instrumento del adversario. En ésto consiste el verdadero poder factico del lenguaje, con el
cual se restafia la amenaza galopante en la voluntad contraria del cuerpo.
Esa aterradora consecuencia de la accién corporal deviene con el eventual deterioro

axiolégico del personaje:
{...) cn cualguicr n'.lOlTlel’llO ocurre, usted ¢s usted, pero otras veces. (...). Otras veces insultos,
manotazos a las nalgas acostarse cnseguida, ncna, para que perder tiempo, Pero cntonces. Pero
entonces qué. Pero entonces, Dina.” (Op cit.)
El acto sexual forzado, ilegitimo para el sujeto A pero aceptado gustoso por ¢l cuerpo,
cosifica al personaje. Reducida a mero objeto de placer, no se establece relacion emotiva,
dejando frustrado el menor tipo de respeto por ella en si. Lo negado es su identidad, a favor
de la satisfaccion de la libido. Por tal motivo, aparece el reclamo para la toma en cienta de
su ser,' tornandose suplica angustiada: «Pero entonces». La adversativa seguida del adverbio
de modo implica insatisfaccién y, a la vez, deseo de realizacion. Combinacion definitoria de
la angustia ante la negacion de la identidad y la consecuente identificacion, por parte del
otro, con los rasgos instintivos del cuerpo.
«Pero entonces qué», pregunta Lucho. Ella responde, «Pero entonces, Dina». En el contexto
la coma ﬁo es formula elitiva de contenidos casuales o poco relevantes. La coma,
hiperonima de todas las expectativas frustradas de ser con el acto, separa al sustantivo
propio o sefial de identidad. Queda flotando en el vacio de la pausa abrupta, vacio que no es
otra cosa que la dura coraza de la soledad. Aislado, el ser se ve preso sin ningiin medio de

comunicacion que confirme su existencia, la forma altima de la muerte. S6lo la comprensidn

del otro exorciza la amenaza.
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«A menos que sOlo fuera porque Dina con su carita triste, sus menudos senos que

desmentian el tropico, sencillamente porque Dina» (1bid.). Paralelismo antonimico de la cita
anterior, no existe la duda. A diferencia de la frase pasada, ésta carece de interrogacion. Lo
reconocido aqui es el ser de Dina. La union del adverbio a la causal ‘porque’ funciona como
un rilo de sentido continuo —ausencia de puntuacion —que desemboca en el nombre,
llenandole. Asi, se presenta a la lectura como ﬁn gran monolito descollante sobre la
! -

superficie rasa del texto, un en-si-mismo. Por otra parte, el adverbio de modo implica acto
de reduccion ejecutado por el coprotagonista. Al comprender la verdad, Lucho separa de
Dina todo lo que le es ajeno (el cuerpo), reduciéndola a su minima expresion, la mas
auténtica y que la identifica, el ser. El ejercicio es cartesiano. De ella solo admite lo que se
autodefine o se autorreconoce, la voz que le habta *®

El acto sexual entrafta la forma ultima de la muerte o escarnecedora sepultura tras la coraza
pétrea del mutismo de la soledad. Esos muros tienen la forma infernal de la viclacion: «otras
veces insu.ltos, manotazos a las nalgas, acostarse enseguida, nena, para qué perder tiempon,
« {...) Ninfo, no se cuanto. Putita, tortitlera» (P4dg. 111), son cadenas nominativas que
ocultan la esencia, la motejan de falsos atributos acompafiados de maltrato fisico para
doblegar la voluntad del sujeto A.

Dada la violacidn, el coito asume su revestimiento monstruoso de transitoriedad. La relacion
quedod reducida a vulgar comercio entre cuerpos que no sobrepasara en la memoria del otro
el agradable sabor de una sensualidad .gozada' hace algin tiempo. Semeja una masturbacion,

Solo que el autoerotismo dista de la autosatisfaccion para el personaje. Satisfaccion si de lo

ajeno, del deseo ilegitimo coadyuvante del vejamen.

3 Ver DESCARTES, Opcit. Pag. 136-138. “Soy, pucs, una cosa verdadera, verdaderamente cxistente.”

39

7 - g R e
T e UM THIT D 3
am - « MRS v T e mr e i



La autodefinicion, esa version mediada del «pienso luego soy», se da en funcion de la

reafirmacion constante de la no responsabilidad sobre la conducta del cuerpo:

—No sc puede hacer nada —-repitio la chica—. No entienden o no quieren, vaya a saber, pero no

se puede hacer nada contra.

Le cstaba hablando al guantc, mirando a Lucho sin verlo, le estaba hablando al guantecito negro

casi invisible bajo ¢l gran guante marrén (¢l de Lucho). (Pag. 107)

—Usted ticne razan —dijo Lucho—. Habria quc hacer algo ¢n contra, no dejarlas.

—No sirve de nada —dijo [a chica.

—Es cierto, apenas uno se distrac, ya ve.

—8i — dijo ella—. Aunque usted lo est¢ diciendo en broma. (Pag. 108)
La adjudicacion de la responsabilidad contiene la liberacion de la culpa. La ausencia de este
peso lé eleva limpia sobre el putrefacto lago de las pasiones corporales, le separa como
especie de esfera inmaculada, conteniéndose a si misma. Su altura moral le permite en
efecto proscribir al cuerpo y su miasma.
«No entienden o no quieren, vaya a saber, pero no se puede hacer nada contra». Al ignorar
los argumentos sobre el valor negativoe de su comportamiento el cuerpo da indicios de falta
de razon, pues la calidad axiomatica de la verdad reclama un intelecto donde esa verdad ya
habite, y los argumentos solo ejecuten la reminiscencia de la misma®®. Por eso no se puede
hacer nada, el cuerpo no es menos que un camuto de reacciones sin orientacion, impulsadas
por los arrebatos del instinto. Prueba de ello es Lucho, un verdadero ser, en quien se da la

revelacion: « (...) entonces Lucho habia comprendido pero vaya a saber qué, de golpe habia

comprendido y era diferente, era del otro lado, la barra valia, el juego no habia sido un

juego, (... » (Opcit.).

** Ver PLATON. Fedén o del alma. Opcit. Pdg. 398-401. «Todos los hombres si s¢ les intcrroga bicn. todo
encucntran sin salir de si mismos, cosa que no podria suceder si en si mismos no tuvieran las luces de la recta
razon»,
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Entonces, quien ejerce la proscripeion, quien desprecia los valores negativos del instinto es
ella misma, Dina autodefiniéndose como el sujeto A. A ella es quien debe creer el otro y el
universo entero: lo afirma luego es. Pero como se sabe, su esfuerzo no prevalece y, por ello,
siempre proyecta una imagen errada de si. La justicia platonica es implacable ante tal
fracaso y, como aquellos que se entregan a las pasiones de buena gana, Ileva «las manchas
del cuerpo que se han hecho como naturales en ella por el comercio continuo y la unién
demasiado estrecha que con él ha tenido(...)», «Estas manchas(...), son una costra pesada
terrestre y visible; y el alma, abrumada con este peso, se ve arrastrada hacia este mundo
visiblen, el cual no le celebra sino le escarnece por ofrecer resistencia a algo que con ella
nada tiene que ver: el acto sexual gratuito, vacio de sentido.

Esencia — nada. La polaridad se hace presente. Eso es el cuerpo, 1a nada instintiva, figura de
la muerte por ser una caida viciosa en la transitoriedad de la pasion. Acto semejaﬁte auna
masturbacion que frustra toda verdadera interaccion con el otro. Sin esa interaccion el ser no
podra encontrar una conciencia que le reconozca y se vera sepultado bajo [a identificacion
con los atributos de la nada. El lenguaje debe llegar al otro para impedir esa muerte y asi
brindar al Odiseo una embarcacién con la cual enfrentar al Poseidon que le azota,

embarcacion que en 0ltimas resulta su nica forma de hogar.

** ibid. Pag. 405
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1.2.b. La imagen del oponente.

La ausencia de razén en el sentido cartesiano®®, propia del cuerpo, le imposibili_ta tener
punto de vista o ser portador de verdad alguna: no hay en él vida interior. La conducta se
ofrece maquinalmente motivada por el deseo a modo de cuesta abajo sin fin. Es asi que lejos
del amasijo confuso de apetitos no hay nada mas que encontrar y todo esfuerzo por sondear
esa confusa marafia llevaria por caminos semejantes a los de Marlow®’ y, como a él, a
encontrar un intolerable y monstruoso fondo: el vacio.

Dice Laing que en la interaccién social una persona siempre espera que la otra reconozca la
imagén que de ella se ha hecho la primera y viceversa. La presencia de dichas imagenes
hace posible el éontacto, pues una y otra pueden actuar en el contexto brindado por ellas sin
incurrir en factores obstaculizantes para la interactuacion {mal interpretaciones, ofensas no
premeditadas, oscuridad en la diccidn, gestualidades equivocas, etc.)’®. Sin embargo, para el
caso de las dinamicas, pese a existir interaccién entre los actores, la ausencia de razon en
uno de ellos determina que el proceso de formacion de Ia imagen sea unilateral. El sujeto A
se hace una imagen frente a la cual se contextualiza para realizar medidas represivas,
mientras el cuerpo o no-ser tan solo reacciona a la represion guiado por el impulso
instintivo, sea buscando salidas alternativas a la libido o sea entablando resistencia frontal.
La imagen que del cuerpo se hace depende del como experimente el sujeto A la conducta

incompatible. Al existir tras ella conjunto de intereses emisarios de peligros inauditos, /a

* DESCARTES, Opcit. Pag. 41-42. «en lo.cual no cs verosimit que todos se engaiicn, sino que mis bicn csto
demucstra que la facultad de juzgar y distinguir lo verdadero de lo falso, que es propiamente lo quc lamamos
bucn scntido o razon es naturalmenic igual en todos los hombres (...}», « (...); pues lo que toca al rmzén o al
scntido siendo, como es, 1a (nica cosa que nos hace hombres vy nos distingue de los animalcs, (... )».

37 El taciturno marino personaje de Ef corazén de las tinieblas de Joseph Conrad.

* LAING, Ronald D. Op cit. P4g. 31-34. Obviamente. Laing reconoce ¢l amplio margen de crror posible en la
concepcitn gue de oira persona ¢l inleractuante pueda hacerse. Pero, sin embargo, salvo siluaciones de alta
confusién, se sosticne satisfactoriamente con niveles considerables de acierto.
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imagen del oponente toma forma. Ella consiste en una estructura axiologica-nominativa™
contenedora de lo negativo y lo atemorizante, la cual se carga emotivamente con el rechazo.
Ahora bien, la conformacion de /a imagen del oponente supone el repliegue de la conciencia
sobre si misma, puesto que el reconocimiento del otro deriva de la autoexperimentacion
como entidad distinta y separada, poseedora de ciertos atributos, ajena a otros que pueden
ser atribuibles®. Asi la imagen del oponente toma forma con todo lo que se cree separable
de el-uno-mismo.

En resultas, el proceso de formacion de la imagen... se restringe a los terrenos de lo
intrasubjetivo, pues la contraparte (el cuerpo), carente de razén, no puede controvertir o
modificar el curso del mismo, dejando asi toda la responsabilidad de objetivar la interaccion
en manos del sujeto A,

La consecuencia mas destacable de tal estado de cosas es el condictonamiento del acto
narrativo por medio de la focalizacion. Para todo intento de relatar los acontecimientos
desde la perspectiva de los sujetos enfrentados, la narracion se ve obligada a dar esta visién
unilateral, narrativizandose, de dicho modo, dos de los principios basicos del universo

platénico-cartesiano: 1. La razoén como unico medio de acceder a la verdad, representada

** Dicha estructura la asocio con cl concepto semidtico de objctivacion. Un individuo o grupo social objetiva
su realidad cuando recorta o toma de ella clementos de acucerdo a su pertinencia, En otras palabras, la realidad
¢s un conglomcrado dc cosas ajenas al individuo o grupo. En la medida como cstas cosas llegan a ser
pertincnics para la subsistencia, la vida social, ctc,, comicnza a reconocerles por medio de los signos. Con cse
reconocimicnto las cosas empiczan existir literalmente para ¢l individuo o grupo convirtiéndose en objetos. Ej.
Para mi que no soy caligrafo, a la idea de grafia va unido ¢l conocimicnto de un puiiado de tipos de de letra.
Probablementc para la impresion del presente trabajo deberé cxtender mi conocimicnto y asi otros tipos
cxistirdn para mi. Sin cmbargo scguirin muchos sin conocer, tanto mas cuanto mds no tenga interés cn
abjetivarlas. Incluse, de los nucvos conocides muchos pronto seridn olvidados si no mucstran petlinencia. Para
un caligrifo por el contrario, las neccsidades de su oficio lc exigen un recorte sistcmatico, cxhaustivo y
constanic.

En Cuello de gatito negro, un sujcto objctiva a otro, caracterizandole con ciertas denominaciones y valores;
por cjemplo:a la gran parte de expresiones de! sujcto A referentes al cuerpo, subyacen las nociones de malo y
desagradable.

* Sobre autoexperimentacion ver LAING. Opcit. Pig. 37-38,
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aqui por la Gnica conciencia posible en las dinamicas. 2. Deshacerse de toda cuestion ajena
al alma, replegandose no mas que en ella para conocer la realidad®, lo que, en el caso del
relato, seria plegar la narracidén sobre el punto de vista del sujeto A; eso tiene ¢l efecto de
expandir, a niveles globales, la voz de éste, postcion que le granjea estatus de (tnica verdad
posible. Asi se tiene a un narrador extrayendo de los contenidos internos de Lucho aquellos

evidenciadores de su convencimiento:

—S8i —dijo ella, y csta vez sonrié mirdndolo—. Hay un café pero el café es malo, y usted cree

quc yo...

—Yo no creo nada —dijo €1, y era malditamente cierto. (Pag. 109},

O confirmando la visién del actor:
A 1o mcjor habria que encerrarme, habia dicho Dina sin exageracion, (.Y (Pdg. 110}
(...) No era Lucho quicn cstaba jugando con la mano quc metia sus dedos entre los suyos y sc
cnroscaba y bullia, ¥ tampoco de alguna mancm la chica que jadeaba al Hlegar a lo alio de la
escalcra (...) (Ibid.).
Invadiendo al narrador, la perspectiva del sujeto A ejecuta la proscripcion del cuerpo de los
. . 62 ., . e, s . . L
terrenos de la identidad™ y su consecuente devaluacion axioldgica a niveles metadiegéticos.
A la lectura solo aparece esta Onica imagen del oponente y el relato como imagen de la
tragedia personal del sujeto A. Tanto como el coprotagonista, €l lector es una razon a la cual
apelar y en ultimas lugar de confirmacion de su existencia como ser.

Del como logra la voz valida la fijacion de la lectura ya se han mencionado dos de las

estrategtas: la confirmacion de la vision y la evidenciacion del convencimiento del

' Ver DESCARTES, opcit. Pag. 71-72 y PLATON. Feddn o del alma. Opcit. Pag, 393-394.
%2 Esta identidad, recuérdese es Dina.
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coprotagonista. Una tercera tiene que ver con la representacion simbélica del temor —se
habla del temor a ser sepultado bajo los atributos de la nada (el cuerpo).

Unico motor que animara y condicionara el proceso de formacion de la imagen del
oponente, el temor ante el sepultamiento o negacion del ser se materializa en simbologias
adscritas a las estructuras esquizomorfas de lo imaginario. Con las cuales, la voz vélida
gjecuta la demonizacién progresiva del cuerpo.

El acto empieza con imagenes nictomorfas alusivas ai ocultamiento de la identidad tras los
atributos despreciables del cuerpo: «Lucho habia querido apagar la lampara y la lampara
habia caido al suelo con ruido de vidrios rotos, Dina se habia enderezado como aterrada,

negandose a la oscuridad, habia hablado de encender por lo menos una vela (...)» (Pag.

113). La tiniebla naciente de los vidrios rotos invade la habitacion. La luz, ahora cegada,
mantuvo el lazo emotivo entre los personajes ya que daba privilegio al sentido de Ia vision.
Esta separa y distingue, representa el conocimiento del ser verdadero de la muchacha, lo

demas es confusion. «En alglin momento las preguatas volverian las ahuyentadas que_la

oscuridad guardaba en los rincones o debajo de la cama, (...)» (Ibid.). Ala palabra, el medio
accional Unico y privilegiado de la voz valida, la oscuridad le confina a los sectores
olvidados de la habitacion, «rincones y debajo de Ja cama», aquellos donde todo va a parar
con la dejadez de quien no sabe qué hacer con algo sin importancia. Devaluada la palabra,
su ausencia priva de expresion al ser. Inmediatamente después, solo queda el patrido
desenfreno del cuerpo: « (...), pero _cﬁando Lucho quiso saber ella se eché encima con su
piel empapada y le calld a besos, a blandos mordiscos, (...)» (Ibid.). Conocer esta vedado, la
voz relegada a los recovecos del olvido no puede impedir la aparicion réproba del acto

corporal. De alli s6lo puede volver anhelante de luz: « (...) sélo mucho mas tarde, con otros
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cigarriilos entre los dedos, le dijo que vivia sola, que nadie le duraba, que era initil, que

habia que encender la luz, (...)» (Ibid.).

La mas interesante imagen de la tiniebla viene dada por la siguiente secuencia:
(...) Ia muchacha giré poco a poco sobre un pie enfrenté a Lucho sin alzar la cara, como
mirindolo desde ¢l guantecito cubicrto por toda la mano de Lucho, y cuando al fin lo miré,

sacudidos tos dos por un barquinazo cnire Voloutaires y Vaugirard, sus grandes ojos mctidos en

ta_sombra de ta capucha estaban ahi como esperando, fijos y graves, sin la menor sonrisa ni
reproche, sin nada mas que una cspera interminable gue vagamente le hizo mal a Lucho.

(Pag.107).

Los ojos metonimicamente representan al sujeto A, en tanto manifiestan desaprobacion
frente al evidente abordamiento erotico. Suceso que ha sido propiciado con antelaciéon por el
cuerpo: « (...) de golpe la conciencia de que un dedo pequeiiito se estaba como subiendo a
caballo por su guante {el de Lucho) que eso venia desde una manga de piel de conejo mas
bien usada, (...)» (Pag. 106). Lucho ha respondido a la invitacidén del cuerpo y con ello ha
confundido al ser con sus atributos despreciables. Por ello se presenta atrapado en la sombra
como dos grandes ojos que condenan por un lado el proceder de Lucho y por otro el acto
reprobable de la invitacion: «estaban ahi como esperando, fijos y graves, sin la menor

sonrisa ni reproche, sin nada mas que una espera interminable que vagamente le hizo mal a

Lucho». Esa aparente atonia emocional, esa ausencia de respuestas, «sin la menor sonrisa ni

reprochey, traducen la resignacion del alma agotada que opta por la pasividad dolorosa de

quien reconoce su impotencia ante lo inexorable del desastre. No es condenacion directa
sino la comunicacion o, mas bien, transferencia de su sentimiento de victima hasta la

esencia del coprotagonista. A esta llega en la forma de una inefable certeza que transforma
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su experiencia vital con el devastador sentimiento de culpa. Se pueden ver estos 0jos como
luminarias que radian atravesando las sombras de su confinamiento. El contexto
uniseimantiza la imagen. La pasiva melancolia de la mirada exﬁluye la posibilidad de
celebracion del abordamiento de Lucho, por ello [os ojos entre la capucha no son asociables
a la mirada sedienta de placer. Asociados si al arquetipo de la luz, la luminosidad que
despiden manifiestan la inocencia del alma separada e incompatible con los atributos del
réprobo. Se esta en bresencia de una luz que golpea con Ié verdad, luz racional o cartesiana.

La demonizacion llega a su punto mas algido con la revelacién de la bestia en todo su

esplendor, acudiendo a simbologia teriomorfa:

{...) pero despucs el segundo fosforo aplastado entre los dedos, cangrejo rabioso quemandose con
tal de destruir Ia luz, (...). (Pag. 114}
El cuerpo se transforma en cangrejo, animal de los oscuros abismos marinos y que en la
costa se sepulta bajo tierra para no ser visto. Su rechazo violento y desesperado ante la luz
es una invocacion a la oscuridad, al sepultamiento bajo los atributos de la nada para dejar al
ser en ¢l abismo de la negacion.
La imagen mas espectacular de la demonizacion es la siguiente:
La llama flotd en el aire estancado de la picza dibujando el cuerpo apenas menos negro que la
oscuridad, un brillo de ojos y de ufias, (...) (Ibid.)
La luz cartesiana le revela en toda su réproba constitucion. Ni siquiera animal, ser hecho de
oscuridad: «a penas menos negro qu la oscuridad», y de furiosa agresividad destructiva:
«un brillo de ojos y de uitas».
Ante esa agresividad el ser debe responder con la luz. Se haBla aqui del segundo objeto de

las dinamicas. Una luz que disipard la oscuridad de la pasion, para dar paso al
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reconocimiento mutuo de la pareja Lucho-Dina y al consecuente mantenimiento del nexo
emotivo, donde haya el ser su tabla de salvacion. Eso explica el por qué suplica

desesperadamente para que Lucho la encuentre:

Sintid los garfios que le corrian por la cspalda, subicndo hasta la nuca y cf pelo, sc enderczé de
un salto, rechazando a Dina quec gritaba contra ¢l y decia algo de la luz cn cl rellano dc la

zscalcra, abrir 1a pucrta y la luz de la escalera (Pag. 115)

Sin embargo, hay una luz que antecede a ésta. Esa luz es el lenguaje, €l establece el nexo
emotivo a través de la revelacion en Lucho. Dicha revelacidn es el conocimiento del ser de

Dina (sujeto A).

—-Es sicmpre asi — dijo la muchacha—. No se puede con ellas (las manos). (Pag. 107)

El acto es distin:guido con un °‘eso’, pronombre que implica enajenacion de la
responsabilidad por un lado y atribucidn por otro. Estando asi, libre de responsabilidad
puede ser atribuido en la siguiente frase al pronombre personal ‘ellas’, que distingue entre el
yo enunciativo (el sujeto A) y el ejecutante (las manos). Todo el juego equivale
semanticamente a la construccion: ‘aunque estas manos parecen mias, no soy yo quien lo
esta abordando. No. soy yo como tal quien lo tocaba, fueron las manos. Yo como tal no
deseo hacer tal cosa. Ellas son ellas y yo soy yo’.

Habra de notarse que el acto autoafirmativo supone ademas un acto separativo. Al negarse
responsable, el sujeto debe atribuir a otro completamente inidentificable con él, los hechos
repudiados. Aplica entonces los principios de no contradiccion y del tercero excluido, con lo
cual una légica de diaretismo eséncial at;aviesa toda su producciéon de sentido.

En resumen, la primera luz tiene la forma diarética de las tres leyes del pensamiento. La

segunda, una expansion de la primera, el poder solar de exorcizar las sombras de la

48

947




transitoriedad de la pasion, dando paso a la estabilidad de la relacién de pareja en la cual si

se respeta el alma de Dina.

1.2. c. El primer fracaso.

En sintesis, las dinamicas sujeto-antisujeto son un mundo posible del universo platénico-
cartesiano. El mundo del alma débil que no alcanza a separarse totalmente del cuerpo,
privandose de la posibilidad de la distancia necesaria para tener una posicion de privilegio o
de control sobre el mismo. Solo a un nivel de voluntad expresado lingiiisticamente se logra
cierto grado de disociacion. En la practica, atn subsiste alto grado de horizontalidad en Ia
interaccion de los aétores, causa del despreciable libre proceder de la instintividad. Con ello,
el alma corre riesgo de ser negada y el personaje asume, al igual que los condenados
platénicos, las manchas del cuerpo. La diferencia es que en ella su trasegar escarnecido por
el mundo visible de las pasiones no es la busqueda ‘de un cuerpo perdido sino la
confirmacion de un alma muerta, sepultada bajo tan pesados atributos. En ello consiste su
tragedia, en saberse muerta y despreciada y, a la vez, tan viva y deseosa de ser cor;ﬁrmada
en el otro. Dina es un alma que fracasa, sin embargo no puede asumir una condena edipica,
no se sabe culpable. Es un Odiseo precario que aun no ha logrado salir a la mar porque,
paradojicamente, no hay tierra de la que parta, solo esta el anhelo de hallar hogar en algo tan
inmaterial como él: otra alma-razén (Lucho).

La débil luz que le defiende (el lenguaje)ubrusca en el otro la embarcacién solar que domine a

su Poseidon, La fuerza de esta alma reside en la comunidn y no en st misma, por eso su

carrera €s duro camino de reconocimientos. Lograr que el otro la reconozca primero y lograr

gque el sexo no anule ese reconocimiento, reafirmarlo con esa luz objeto del segundo
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momento. Sin embargo, esta luz es algo de lo que ella misma carece, por eso lo busca
afuera: bombillos, fosforos, velas, etc. Para que la relacion subsista, para que el barco solar
navegue, esa luz ya debe estar en ella.

El otro no puede suplir su falencia de control del cuerpo, no puede detener algo que es ya un
dios sobre si mismo. El ser de Dina debid tener dicho poder, esa fue una tierra que vio
hundirse bajo sus pies. Una batalla perdida hace mucho.

QOdiseo espectro, Odiseo precario, el ser esta hundido en la mar. El otro tan solo puede verlo
a través del agua, reconocerlo, no navegar con él. Para ello el héroe hundido necesita no
estar hundido; es decir, debe poseer algiin dominio sobre el réprobo. Su meta es imposible.
La justicia platonica implacable para con el débil, y Dina es un despojo: «grandes ojos

metidos en la sombra de la capucha».
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2. LA NO-VOZ

Es también una forma de lucidez y de pasion: no sélo
porque el instinto puede llegar a ser una forma superior
de sensibilidad y aun de sabiduria del mundo, purificando
al individuo de desviaciones “subliminales™; también
porque la conciencia intuye que en la relacion erctica se
dirime su propia relacion con el universo, con la vida y la

muierre.

CGuillermo Sucre

2.1 La presencia a la sombra: crisis y fractura de Ia perspectiva unilateral.

Todo cristal tiene puntos de quiebre, asi también todo el pretendido derecho de La voz a
imponerse unica valida sobre las necesidades del cuerpo fisura alli donde cristaliza. El
retrato psicopatologico puede evidenciarlo. En su contextualizacidn literaria es susceptible
de pluriacentuacion, con lo cual compartiria semejanzas con el simbolo —con todo o 1abil
que Durand hace al término —pero funcionando con una mecanica propia que le extrafia del
simple vinculo convencional, sin necesaria semejanza o contigiiidad entre expresion y
contenido. A semejanza de un indice, como se habia explicado en el apartado anterior, el
retrato psicopatologico fundamenta su semanticidad en el establecimiento del nexo de
contigiiidad, pero ademas debido a su evidente relacidon con la clinica tiene zonas de
encuentro con el sintoma.

T. A. Sebeok define sintoma como «signo compulsivo, automatico, no arbitrario, como el
del significante unido al significado a la manera de un enlace natural»®®. No necesariamente

estd asociado a una patologia, puede remitir a un estado de salud envidiable o contextos

% SEBEOK, Thomas A. Opcit. Pig. 40
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distintos de lo biolégico; por ejemplo, la eleccion de Uribe podria interpretarse como
sintoma del tradicional caudillismo caracteristico del modo c_olombiano de concebir la
politica y sus participes. El sintoma contiene los rasgos de mediaticidad, causalidad y
caracter oculto. Ello porque a la hora de ser recepcionado se tiene la presuposicion de
existencia de una fuente originaria no visible directamente, mas que solo por sus efectos
posterioreé. Ahora bien, a despecho del lazo natural entre fuente y efecto, un sintoma no
conduce inequivocamente a su origen —piénsese en diagnosticos equivocados a
consecuencia de la simi]ifud entre sintomas de causas divergentes: la eleccion de Urtbe
puede no ser un sintoma de caudillismo sino de debilidad de la opinion publica ante las
manipulaciones de les Massmedia J, quizas, de su propia inexistencia practica o de una
causa totalmente diferente no contemplada. En medicina, un psiquiatra podria diagnosticar
trastorno bipolar en un caso de esquizofrenia porque un grave estado catatonico le sugeriria
estar en presencia de uno los polos enfermedad, sea del maniaco o del depresivo mayor;
tanto y mas si se tiene en cuenta que entre el 25 al 50% de los pacientes catatdnicos
hospitalizados, padecen trastornos del estado de animo, entre ellos el bipolar®. El sintoma
también se presenta en los estados anestésicos del esquizo; de hecho existe periodo de
tiempo prudencial tomado por el medico (meses de observacion) para desalojar dudas antes
de entregar el diagnostico definitivo. Estas situaciones ejemplifican el grado de
transposicion de la fuente y la opacidad de las mediaciones.

La familiaridad entre el retrato y el sintoma se restringen a los rasgos de compulsividad

automatismo, medtaticidad y fuente oculta. No se habla de enlace natural porque es la

* AMERICAN PSYQUIATRIC ASSOCIATION. Op. Cit. Especificacién de sintomas cataténicos. Pag. 466 —
467.
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mayor de sus diferencias, de no ser asi la pluriacentuacion seria imposible. La naturalidad es
un fin no una caracteristica. Ya se habia dicho en el apartado anterior que el retrato une el
cuadro sintomatoldgico a tramas de significados, buscando simular el lazo natural entre
expresion y contenido al momento de la recepcion. En cuanto a lo de compulsividad y
automatismo, aluden a la idea de acto realizado sin intervencion de la conciencia, ello le
confiere existencia objetiva evaluable independientemente de la opinion, el deseo y la
voluntad claramente expreéable u observable en el paciente. Ello tiene consecuencias
importantes a la hora de la interpretacion. Sobre ésto se hablard mas adelante, por ah01:a el
rasgo de fuente oculta abre camino a otras posibilidades expresivas.

Debido a sus relaciones con el sintoma patoldgico, el retrato implica [a presuposicion de un
trastorno fisico causa o fuente de la “anormalidad” del personaje. Pero, ya se sabe, la
escritura cortazariana, a diferencia de la clinica, entrecomilla la nocién de trastorno como
enfermedad, de heécho la anormalidad esta positivizada en el rango de constitucion especial
que define al personaje como vocero tragico del arcano orden de verdades del universo
cortazariano. El estado patologico es puerta abierta a espacios de significacion diferentes del
empobrecedor diagnéstico médico. Ahora bien, cada trastorno es duefio de posibilidades
expresivas particulares. Sintomas especificos y diferenciales soportarian contenidos
especificos y diferenciales; piénsese, por ejemplo, en el caso de sugerir el cuadro un
trastorno esquizoide de la personalidad con ya marcadqs rasgos esquizofrénicos, como el del
narrador-protagonista de Manuscrito _hﬁllado en Hn bo!sillo —cueitto también de la

coleccion Octaedro— uno de los elementos definitorios de esquizofrenia, la perdida de
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contacto vital con la realidad®, sirve de plataforma a la fijacion del motivo cortazariano de
la falsedad de la vida cotidiana y de la existencia de una realidad oculta tras la cortina del

diario hacer:

(...)Magrit la muchacha sentada frente a i sin mirarme, con tos ojos perdidos en el hastio de cse

interrcgno en el que todo ¢l mundo parece consultar una zona de visién que no es la circundante,

salvo los nifios quc miran fijo y de lieno cn las cosas hasta ¢! dia en que les ensefian a situarse

también los intersticios, o _irara sin ver con csa ignomngcia civil dec toda apariencia vecina, de

todo contacto sensible cada uno instalado en su burbuja, alineado entre paréntesis (. LY

El personaje que nicga la autenticidad de la vida de todos los dias que incluso la repudia: «a
" mirar sin vef con esa ignerancia civil de toda apariencia'veciﬁa», es la tinica cénciencia
activa: «miran fijo y de lleno en las cosas». El motivo asi textualizado sugiere el sustrato
posibilitador (la ausencia de contacto vital) en dos de sus manifestaciones mas tipicas: el
choque yo - realidad y el racionalismo mérbido. La primera.facilmente constatable con
explicito apartamiento del comun parecer de la comunidad donde vive: <<sa]§o los nifios que
miran fijo y de lleno en las cosas hasta el dia que les ensefian a situarse también en los

intersticios, a mirar sin ver con esa ignorancia civil de toda apariencia vecina, de todo

contacto sensible cada uno instalade en su burbuja», hasta ¢! punto de que su realidad

extrafiada es lo Gnicamente tangible: «apariencia vecina, de todo contacto sensible», los
otros solo se encierran en la protectora apariencia de la ignorancia civil: «cada uno instalado
en su burbuja». La segunda, con la imposicion obstinada del juego de seleccion y descarte:

la chica ideal, el amor auténtico y sin rompimientos hallado gracias al orden real, la ley

% ver MINKOWSKI, Eugéne. Op cit

% CORTAZAR, Julio. Opcit. Pig. 66
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universal para el encuentro del Eros trascendente, mientras para la vida extrasubjetiva fa
relacion de pareja es juego de encuentros y desencuentros gobernado por la flecha del
tiempo que todo lo agota y termina.

Tipo de interpretacion distinta permite Circe de la coleccion Bestiario. El sadismo de la
chica se encuentra sublimado en la creacion de bombones y licores tanto complejos como
exoticos. El placer que se espera obtener del sufrimiento infligido es suplido por un placer
artistico devengado de la excelencia de la preparacion: « (...), siempre en la sala y casi de

noche, y habia que cerrar los ojos y definir —con cuantas vacilaciones a veces por la

sutilidad de la materia— el sabor de un trocito de pulpa nueva, pequefio milagro en el plato

de alpaca.»®’. v la aceptacion del comensal:
P Y

No habia querido pedirie a Marto que probara delante de los Maiiara, €l tenia que comprender
como la cansaban los reproches de los Mafiara, siempre encontraban que ¢ra abusar de la bondad
de Mario pedirlc que probara los muevos bombones. Claro que si no lenia ganas, pero nadic le

merecia mas conflianza, los Mailara eran incapaces de apreciar un sabor distinto. Le ofrecia el

bombon como suplicandg, (...), con Delia a su lado csperando ct vercdicto, anhelosa la

respiracion  comwo st lode dependiera de eso, sin hablar pero urgiéndolo con ¢l pesto, [os ojos

crecidos —o cra la sombra de la sala—. gscilandp apenas ¢l cuerpo al jadear, porque ahora era

casi un jadeo cuando Mario accrco ¢l bombén a la boca, iba a morder, bajaba Ia mano v Delia

gemia como si en medio de un placer infinito se sinliera de pronto frustrada, ™

Sin embargo, la componente destructiva de la parafilia no es reprimida a cabalidad. Pervive
como una manera de sostener la sublimaciéon en la materia prima de los saborisantes y
rellenos: los animales. Para los conocedores del relato, el fin es ya sabido; para los que lo
desconocen, en relacion a lo anterior, el-desenlace es mas que evidente: el repudio dirigido

hacia la artista una vez descubierta la tétrica realidad oculta tras la dulce luna de! bombon: la

% CORTAZAR. lulio. Bestiario. Argentina: Taurus-Alfaguara, 1995, Pag. 96.
®Ibid. Pag. 104.
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pulpa descorazada de una cucaracha. El suplicio. de la personaje, luego de la pérdida debido
al descubrimiento de su secreto, nada ticne que ver con arrepentimientos. La pérdida del
comensal traduce la dolorosa i'ncomprensic’m de la cual es victima la artista. Trabajo
solitario, la creacion contiene el motivo moderno de la separacidon artista — sociedad y la
frustracion tragica del primero en su bisqueda de pablico. Ahora bien, el cuento sugiere una
segunda posibilidad expresiva. El llanto final de la muchacha va unido a una enigmatica

risa, casi oscura carcajada, ;jsatisfaccion?:

Cuando le tird los pedazos a la cara, Delia se tapo los ojos y empezé a sollozar, jadeando cn un
hipo que 1a ahogaba, cada vez mis agudo el llanto como la noche de Rolo, entonces los dedos de

Mario s¢ ccrraron en su garganta como para protegerla de cse hommor que le subia del pecho, un

borbotipino de Ioro ¥ qugjido, con risas quebradas o retorcimicntos, pero ¢l queria solamente que

se callara (. )%

La ambigiiedad del acto presenta indicio de una doble axtologia. Por un lado la ya esperada
reaccion (llanto) frente al rechazo del objeto artistico (el bombén), por otro la oscura
satisfaccion en la consternacion, ofensa y dotor emocional experimentado por el comensal’.
Podria decirse que el placer sadico no se encuentra plenamente sublimado en el artistico y
que la componente destructiva no es simplemente un vestigio instrumentalizado: «horror
que le subia del pecho», pero horror para Mario que no soporta la luminosa crapulencia del
fondo parafilico. «Borborigmo», ese horror tiene una voz intestinal, predicadora de la

profunda satisfaccion reptante bajo la apariencia noble de la creacion -—la imagen de los

® Ibid. Pag. 106.

“ En un articulo aparccido cn la Internet, una autora de nombre Gabriclla Menczel cxponc la tesis de que cl
ltanto en la obra de Julio Cortazar cs respucsta axioldgica positiva frentc a valores apreciados en amenaza,
perdidos o irrcalizables. Sostiene su opinién gracias a la concordancia cntre 1a obra del argentino y los trabajos
det filosofo Alfred Stern, dedicados a la base axioldgica del Hlanto y la risa. Siguiendo su tesis podria afirmar
que no solamentc ¢l llanto es respucsta axioldgica sino que la risa, tal y cual como explica Stern, en boca de
Menczel (juicio de valor negativo frente a valores degradados), hace su tanto en la escritura del cuentista. Ver
MENCZEL, Gabriclla. El Hanto en los cuentos de Julio Cortizar, (Julio del 2005), (Via Internet).

hutp://www btk . clte. hu/palimpszeszt/pali08/28/hitm
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bombones es bastante representativa: belleza y sabor excepcionales cubriendo el corazon
sutil de la tortura. Como un valor en si, el placer en el suplicio mostraria su rostro mas vivo
en el suf'rimient_o fisico de los animales, pero es dudoso que la pasion se consuma en zona
tan restrictiva; existe la fuerte posibilidad de realizacion de la expectativa del placer en la
descomposicién emocional del catador, quien a lo largo de la historia se ha sacrificado mas

de una vez por amor a Circe:

El bombdn como una menuda laucha entre los dedos de Delia, una cosa diminuta pero viva fgue la
aguja laceraba. Mario sintid un raro malestar, una dulzura de abominable repugnancia. “Tire ese
bombdn”, hubicra querido decirle. “Tirelo lejos, no vaya a llevarselo a la boca porque estd vivo,
cs un raton vivo.” Despuds le volvid 1a alegria del ascenso, oyéd a Delia repetir 1a receta del licor
dec té, dcl licor dc rosa... Hundi6 los dedos cn la caja y comid dos o tres bombones scguidos.

Dclia se sonrcia como burlandose.”

La risa acompaifiante del llanto daria cuenta de tal satisfaccion. Ahora, bajo las coordenadas
de la separacion artista — sociedad, tentativamente no seria uf} acto gratuito, ya que la
satisfaccion puede bien conectar con una respuesta axiologica alterna al lamento por
incomprension, Eso deconstmir.ia la visidon de la obra (bombones y licores), la cual no se
ofreceria como un intento de busqueda de aprobacion en el medio estéril del pablico sino
acto anarquico o provocacion violenta y degradatoria hacia el gusto convencional; ;artista
de contracultura?

Antbas dimensiones del hacer artistico coexisten complementariamente y no enfrentadas, asi

como respuestas latentes en un mismo proceder.

™ Opcit. Pag. 92.
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Después de lo anterior se not;clré que ciertas patologias o, mas bien, elementos particulares
" de las mismas hacen factible la fijacion de mas de una trama de significados y su
coexistencia en relaciones complejas (complementariedad, antitesis, superposicion, etc.).
Para el caso de Cuello de gatito negro se comentaba en el apartado anterior que la escision
del yo equivalia a duplicacion del personaje Dina en dos sujetos perfectamente
diferenciados y completamente auténomos, y que sus funciones narratologicas y la
convergencia de intereses contrapuestos daban forma a la relacion antagonica de las
dinamicas sujeto-antisujeto. Asi se abocd superficialmente la capacidad expresiva de la
escision. Lo cierto es que, guardando diferencias, a semejanza del sadismo de Circe, la
patologia dé Dina permite fijar segunda trama de significados pero en relacion antitética.
Abocar la pluriacentuacion de la escision del yo demanda ahondar en algunas
conceptualizaciones del trastorno.

En un ensayo inacabado de 1938, Freud”” define la escision como maniobra defensiva de la
psique ante una prohibicion ejercida por una autoridad superior —como siempre en la teoria
psicoanalitica clasica, el padre. Esta busca frenar la tendencia del individuo a satisfacer un
deseo instintivo culturalmente intolerable. La psique procesa el veto a la libre satisfaccion
introyectando™ por una parte, la figura autoritaria, su prohibicion y la amenaza en la

estructura del siper yo'*; por otro, proyectando™ su objeto de satisfaccion en otra parte del

> FREUD. Sigmund. Op cit. Val. [X: La cscisidn del “yo” cn ¢l proceso de defensa. Pag. 3775-3777.

“ Introyectar o inlernalizar es un término de psicoanalisis que alude al proceso de asimilacién de factores
extcrmos (prohibiciones, instituciones, figuras auteritarias, roles, etc.}. No es simple absorcion como recuerdo,
pasan a transformarse en componcntcs psiguicos definitorios de la personalidad y adaptabilidad del individuo,
sicmpre cn cstado inconsciente.

7* El siper yo es una cstructura pstquica donde s¢ condensan las prohibiciones sociales y sus ideales (la moral)
y que gjerce funcion rectiva sobre ¢l yo (csto cstd bien, esto cstda mal). Scgin Freud sc forma con la
introveccidn (asimilacién constructiva) de fos patroncs represivos sociales quc en su mayoria representan ai
padre y sus atribuciones rectivas. El padree en realidad s un rol asumido tanta por el padre biolégico como por
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cuerpo no relacionada con la prohibicion (la mano, el dedo, el ano, etc.). Se desgarra el yo
con esta ultima en dos patrones de conducta, que buscan, por un lado, acatar el tabi —ahora
ya parte de su psique: el siuper yo ejerciendo la prohibicidon y la amenaza —protegiéndose de

17, mientras que la necesidad

la angustia que generaria la implacable conciencia moral ™,
instintiva es satisfecha en otra parte del cuerpo sin la carga amenazante que sobre el objeto
original pesa. El precio de tan acomodaticia maniobra es el desgarron, el yo sumido en
inconsciente inconsistencia y su compulsion a realizar actos suplementarios al placer directo
insuficientes para solventar las demandas.

La explicacion del trastorno desde la teoria de los instintos es bastante satisfactoria para
efectos descriptivos del particular caso de Dina, ya que la prohibicidn a la libre satisfaccion
se muestra evidente en el repudio hacia los apetitos corporales, el cual supone una
introyeccion de la misma; eso ademas de la presencia silente, a la sombra de la
autodefinicion {(ver parégrafo 1.2.a), de la autoridad superior; es decir la autodefinicion es
una exigencia emanada de la autoridad ya internalizada.

Siguiendo a Freud, se afirmaria que Dina compensa inconscientemente la necesidad de
contacto sexual con [a autonomia corporal, debido al gran encomio dado por la autoridad

superior (la ontologia platonico-cartesiana) al ideal del ente asexual. La necesidad de

internalizar lo bueno o, mas bien, legitimado, obliga a la muchacha a rechazar la sexualidad

instituciones v personas susceptibles de representarlo; por cjcmplo, en ¢l cnsayo cn cucstion, cs 1a nana quicn
AMenaza con castrar a un nifio de 3 o 4 afios por-sus continuas practicas masturbatorias.

"“La proyeccion cs un proceso defensivo, consiste en investir un objcto, persona, situacién, clc., de los
contenidos psiquicos intolerables, para asi protcgerse el yo de la angustia de saberse autor “culpable” de cse
repudiado.

 En el ciemplo citado por Frend, la nana amenaza con la castracion al nifio por masturbarse. El super yo

introyecla la amcnaza y, obviamenie, cuando hace ya partc dc su estructura, comicnza a prohibir la
masturbacion, amenazando con el castigo, el cual permanece inconsciente disparador de la angustia.
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sin optar por la renuncia pragmatica. El instinto sigue satisfaciéndose con la autonomia y, a
la vez, se acata a la autoridad con la autodefiniciéon. La muchacha queda protegida con la
proyeccion de la responsabilidad y la culpa en el sujeto B, a la vez que actualiza los
discursos represivos de la autoridad autodefiniéndose como el sujeto A. Mas, el precio es
alto porque el desgarron del yo, aun cuando aisla Ia conciencia de la culpa, delinea en ésta la
tension emocional de la antagonia haciendo sufrir a la muchacha el infterno de verse
atrapada y violada en situacion de prision lacerante.

Cabe denunciar una limitacion en la explicacién freudiana. Su tesis habla de la formacion de
dos patrones de conducta o procederes incompatibles, no de la de identidades planamente
diferenciables. Desde su punto de vista, la generacion de una conducta paralela puede
agotarse en un gesto compulsivo {frotarse la mano, golpear insistentemente una mesa, etc.} o
en un habito no menos compulsivo (agarrar la mano de otras personas, auto-excitarse en
otras zonas del cuerpo, etc.). En si, ese desgarrén consiste en una inconsistencia pragmatica
entre lo que la parte conciente del yo reconoce como nacido de su voluntad y el acto
compulsivo que permanece a nivel inconsciente del mismo. Suple Ronald Laing la falta de
alcance con su tesis del individuo histérico 7 . SegGn explica, éste «se disocia
caracteristicamente de mucho de lo que hace», es decir soslaya la culpa proyectando la
responsabilidad. El histérico “pretende” no estar en lo que hace o “simula” que actividades
altamente satisfactorias no cumplen con muy arraigados deseos propios —aqui introduce el
psiquiatra un elemento clave para comprender a Dina: /a falsa fachada. Tipo de
revestimiento purificador, con él se disfraza la conducta dandole un cariz que se muestra

ajeno al verdadero deseo, de tal manera que el placer se da rienda suelta sin contraer para el

7 LAING, Ronald D. Opcit. Pag. 91-93,
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yo conflictos. Laing ofrece un ejemplo: un muchacho aficionado a las matematicas y que en
mas de una ocasién manifestd desprecio por la literatura, le tocd escribir un ensayo sobre
una obra de teatro. El muchacho habia visto la obra sintiendo aborrecerla en el momento.

Sin embargo, escribio un elogioso texto el cual fue premiado en dias posteriores. A la

pregunta sobre la incompatibilidad entre su proceder y sentimiento, dijo haber realizado un

texto acorde a las expectativas del jurado. Tiempo después reconacid haber disfrutado de la
obra y haberse apasionado al escribir sobre ella, pero para esa época no podia admitirlo sin
experimentar la angustia de entrar en conflicto con los valores en los cuales se habia
formado y el derrumbamiento de la imagen de persona que él creia ser. El chico sufrido un
breve incidente histérico.

Como ilustra el blando ejemplo, la necesidad de proyectar la responsabilidad crea la falsa
fachada; en su caso, es el hipotético yo autor del elogio, técnicamente no una identidad
alterna bien constituida pero poseyendo alguna de sus caracteristicas: voluntad distinguible
(escribir el ensayo para cumplir con la obligacion), motivaciones propias (ganar el premio),
proceder congruente con su voluntad (escribir el texto por mera practicidad).

A diferencia del muchacho, la situacidn de Dina se distancia de la eventualidad. En ella, las
personalidades alternas se han enquistado, manteniendo independencias vitales que
trascienden el incidente invadiendo la existencia total. Vive asi, la personaje, en una especie
de compulsivo teatro permanente donde se ha permutado la angustia de saberse carne
excitada por el montaje de una pesadill.a. Surge ahora la pregunta de cual sujeto debe
identificarse como fachada. A ello, la complejidad del proceso defensivo responde con una
dificultad: no es posible saber si un sujeto u otro cumplen con los requisitos de la

“simulacién”, pues la antagonia es el “simulacro”. Cada entidad surge de necesidades
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especificas y éstas de las demandas de la autoridad internalizada™. Ella exigira la escision
antagdnica a modo de proceso depurativo en pro de la glorificacién de la esencia o ente
asexual, el resultado, apenas obvio, es el teatro con dos roles. Ambos sujetos cumplen
entonces con las funciones defensivas de la falsa fachada; en otras palabras, Dina “simula”
tanto la independencia de su cuerpo como la esencialidad de su alma. Pero el acto supone
jerarquias. La autoridad dara a cada sujeto papel de vehiculo privilegiado o representativo
de cada fuerza en juego en la escisién. Por un lado, La voz, oriculo de los discursos
represivos de [a ontologia. Por otro, el cuerpo, vocero o evidenciador del instinto pulsante, a
quien ha sido asignado el papel de réprobo. Recuérdese el apartado 1.2.b, donde se comento
sobre la unilateralidad de la adjudicacion de tales estatus.

Se hablo en ese entonces sobre la supuesta incapacidad del sujeto B para controvertir o
influir como verdadero interlocutor en la formacidén de la imagen del oponente, vy ello a
causa de la ausencia de razon —en el esencialista sentido cartesiano -—exhibida por el
cuerpo. A tal conclusion se llegaba por una mera razén lingiiistica: el cuerpo no habla y el
lenguaje es indicio de razon™. Se dijo también, en ese entonces, que la consecuencia
narratologica mas apreciable era el constrefiimiento del narrador para todo efecto de contar

los acontecimientos desde la perspectiva de los sujetos enfrentados, a dar la vision unilateral

® Sobre las demandas de 1a ontologia ver apartado 1.1.

™ DESCARTES. René. Opcit. Pag. 88y 91. “(...) vl primero, que nunca podrian (animales y maquinas)
hacer uso de palabras u otros signos, componiéndolos, como hacemos nosotros, para declarar nuestros
pensamicentos a los demas, (...}, no se concibe que ordenc{n) ¢n varios modos las patabras para contestar al
sentido de todo lo que cn su presencia se diga, cormo pucden hacerlo aun los mas estipidos de los hombres;
(...)". “(...)cuando supe quc nnas pcrsonas a quicnes profeso deferencia y cuya autoridad no es micnos
poderosa sobre mis acciones que mi propia razén sobre mis pensamicntgs,{...)”". La opinién de Descartes se
fundamenta cn el sorites: solo los hombres pueden ordenar palabras; las palabras cxpresan pensamientos; la
raz6n licne autoridad sobre los pensamientos; s6lo los hombres tienen razén. El pensamiento cartesiano
encadena razon a pensamicnto y pensamicnto a fenguaje; cn el sentido inverso, ¢l (ltimo conduce
inequivocamente a ia primera,
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del sujeto A. El acto narrativo era entonces prolongacion a niveles globales de la vision del
sujeto racional y legitimacidn, por ende, de la ontologia.

Desde el nuevo enfoque brindado por Freud y Laing, las pretensiones universalistas de La
voz fisuran donde cﬁstalizan. Ello por la autenticidad de las imperativas del instinto y la no
coartacion pragmaética exigida por la escision. Dado que la no concientizacion del deseo es
el objetivo de la represion, el curso de la accion satisfactoria no debe hallar obstaculos, a
decir verdad tendria prioridad por encima de la “simulacion”. La textualizacion del hecho
deberia mostrarse como una invitacion al acto sexual bajo su expresion contrapuesta. Dicha
ambigiiedad al corazon de ciertos actos de habla quebréria’ la coherencia voluntad—accion de
la actancia misma del sujeto A, por ser la encarnacion legitima del repudio hacia la libre

satisfaccion.

—Vaya a saber lo que picnso —dijo honmadamente Lucho—. Vaya a saber si en el café de la
csquina ticnen un bucn café, y st hay un café en la esquina, porque esic barrio no lo conozco cast,
—Hay un caf¢ — dijo clla— pero s mato.

-—No me niegue quc se ha sonrcido.

—-No lo nicgo, pero ¢l café cs malo.

—Dc todas mancras hay un café cn la esquina.
—5i — dijo ¢lla, y esta vez le sonrio mirdndolo —. Hay un calé pero ¢l café es malo, y usted cree

que yo...
—Yo0 no cree nada —dijo él, y cra malditamente cicrto.

—~Gracias ~—dijo increiblemente la chica. Respiraba como si la escalera la fatigara, vy al Lucho le
parecié que estaba temblando, pero esta vez el guanie negro pequeiiito colgante tibie inofensivo
ausenic, otra vez lo sentia vivir entre sus dedos, rctoroerse, apretarse cnroscarse bullir estar bien
cstar tibio estar contento acariciante ncgro guante pequefiito(...)

—Vivo ahi —dijo la chica, (...) = Podriamos haccr un nescafé, es mejor que ir a un bar, yo
crco.

~-Oh, si — dijo Lucho, y ahora cran sus dedos los que se iban cerrando lentamente sobre el

guanic como quien apricta el cucllo de un gatito negro. (Pag. 109-110)
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Dado el peligro de precipitar la consecucion de la funcion del sujeto B, se esperaria que La
voz Interpusiese las barreras mas apropiadas ante la amenaza. Sin embargo, la actitud
ambigua aparece: «el café es malo». La reiteracion innecesaria de la afirmacion sugiere la
invitacién, hipotesis reforzada por el hecho de que el personaje no ha sugerido
explicitamente ser invitado al apartamento de la muchacha: «De todas maneras hay un café
en la esquina». Ello, ademéas, que éI mismo ha propuesto un ferreno neutral o menos
embarazoso: un café. Ella rechaza la proposicion reiterando la afirmacion y, huego,
sugiriendo el espacio altamente comprometedor de su apartamento: «—vivo ahi — (...) —.
Podriamos hacer un nescafé, es mejor, que ir a un bar, yo creo». El consentimiento de Lucho
" no halla muchos remilgos: «ahora eran sus dedos los que se iban cerrando lentamente sobre
el guantey.

La ambigiiedad también se textualiza en la secuencia;

Yo la buscaré (la vela), dame los fésforos.

Se caycron alla, cn el rincon. Quédate quieta, espera. No, no vayas, por favor no vayas. Déjame,

yo los encontraré. Vamos junios, ¢s mejor. No, dejamnc, yo los encontraré decime donde puede
estar esa maldita vela. Por ahi, en la repisa, si encendieras un fésforo a lo mejor. No se vera nada,
dejame ir. Rechazindola despacio, desnudindole las manos que l¢ cefilan 1a cintura, levantandose
poco a poco. El tirén cn el sexo le hizo gritar mas de sorpresa que de dolor, busco como un ldtigo
el pufio que lo ataba a Dina tendida de cspaldas y gimiendo, le abri¢ los dedos v la rechazd

violentamente. La oia llamarlo, pedir que volviera, que no velveria a pasar, que era_culpa de €l

por obstinarse. (Pag. 114).

Lucho -—ya unido a la causa de la bisqueda de la luz —es retenido por La voz. Ella
demanda que no se aleje. La orden puede interpretarse como manifestacion del temor del
sujeto A frente a lo que pueda hacer represalia el sujeto B. Sin embargo es también

expresion de temor hacia el positivo encuentro de la luz por parte del actor mas capaz
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(Lucho). Una oscura necesidad de proteger al sujeto B de compromisos no compatibles con
la satisfaccion erética libre, no ser constrefitdo en la relacion sentimental monogamica. «El
1iron en el sexo (...)». En el violento acto de retencién ocurre el derrumbe del “simulacro”.
Una vez los intentos lingiiisticos fracasan, la oscura aquiescencia de la chica hacia sus
pasiones, opta por asegurar en la cercania universos de placer en peligro con la
determinacion del coprotagonista, maniobra operada sobre la parte mas representativa de
tales universos en el cuerpo del otro, el sexo. Una vez roto ese lazo por la voluntad de
Lucho, la defensa ligiiistica reaparece: «La oia llamarlo, pedir que volviera, que no volveria
a pasar, que era culpa de ¢l por obstinarse». Todo culpa de él por no atenerse a la logica de
la escision, buscando solucion que nadie le ha pedido cuando, en realidad, lo Unico de €l
esperado es aceptar la verosimilitud del teatro, protegiendo asi a la psique dé
responsabilidades intolerables.

l.a verdad existencial y psicologica de la muchacha es demasiado compleja para ser
contenida en la sola aceptacion ciega del “simulacro”, lo que equivaldria a nivel de la
semiosis del relato a la aceptacion ciega de los discursos de la ontologia. Interpreto el
soterrado acuerdo con la pulsion como reaccién subversiva contra los esfuerzos represivos
de la autoridad. Tales discursos sufririan un proceso deconstructivo, ocurrente en simultaneo
por accton de algo asi como una No-voz solapada, emisora de discursos agramaticales. Parte
de ellos saldrian a flote con las acciones del sujeto B, con lo cual la No-voz encarna en el
cuerpo. Otra parte, debido a que la mecépi'ca de la escision supera y contiene al “simulacro”,
tiene vaciado en la ambigiiedad actancial comentada anteriormente, y en relacion a la cual

existe otra encarnacion para La no-voz:
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a) «—Oh, si —dijo lucho, y ahora eran sus dedos los que se iban cerrando lentamente

sobre el guante negro como quien aprieta el cuello de un gatito negro» (Pag. 110);

b) «La llama flotd en el aire estancado de la pieza dibujando el cuerpo a penas menos negro

que la oscuridad, un brillo de ojos y de ufias, (...)» (Pag. 114);

c) « (...), donde estaba la puerta, ahi al frente, no podia ser puesto que la mesa quedaba de
lado, bajo la ventana, te digo que ahi, entonces anda vos sabés, vamos los dos, no quiero
quedarme sola ahora, soltame o te pego, no, no, te digo que me sueltes. El empellon lo dejo
solo frente a un jadeo, algo temblaba ahi al lado, muy cerca; estirando los brazos avanzd
buscando una pared, imaginando la puerta; toco algo caliente que lo evadié con un grito, su

otra mano se cerro sobre la garganta de Dina como si apretara un guante o el cuello de un

gatito negro, (...)» (Pag. 115);

d) « (...), estas llorando, maullando como un gato lastimado, te oigo, te oigo, {...» (Pag.

116).

La imagen del gato dresborda el lecho significacional del régimen diurno asociado a la
ontologia. En realidad funciona como dispositivo narratologico que al ser aplicado en el
simil agrieta tanto la imagen del oponente coino la autodefinicion predicada por el sujeto A.
es una marca de duda o denunciante de la autenticidad de las imperativas del instinto. Imita
la técnica responsable de los desenlaces de Corazdn delator y el Garo negro de Allan Poe.
Sin embargo, no es el sentimiento d:esgarrante de la culpabilidad €l rque haya salida en las
proyecctones. En el caso de Cwello de _g&li(o negro, la responsabilidad oculta, del mismo
modo que la culpabilidad sepultada por los personajes de Edgar Poe, es delatada por la
insistencia del denunciante, solo que en Cwello de gatito negro tiene la configuracion de la

identificacion con éste. Es dificil comprender 1o que se intenta decir con ella si solo ha de
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atenerse a la pura intratextualidad del relato. El conocimiento de la preexistencia de la
técnica devela la finalidad del simil. El texto informa al lector sobre ello invocando una de
sus formas asumidas en la obra de Poe: Pluton, el gato tuerto cuyo brillo rojo de su lnico ojo
y cuyo maullido detras del emparedado denuncia al homicida. Negro como Plutén, él gatito
de Dina, a veces guante, a veces el cuerpo entero, a veces ufias, a veces 0jos, a veces
maullido, busca, defiende la sexualidad propia del instinto que representa: «(...), de golpe la
conciencia de que un dedo pequeifiito se estaba como subiendo a caballo (...)» (Pag. 106). El
gato quiebra la aparente coherencia de la separacion en dos sujetos incompatibles,
denunciando la teatralidad propia del acto y revelando a la tunica verdad segura, la
pulsacién.

L.a componente instintiva de la defensa ﬁsiquica realiza animalizacion progresiva. En a), el
narrador aplica el simil sobre el representante metonimico del sujeto B. .seguidamente,
aplica en b) la comparacién al cuerpo entero de la chica semejando la posesion por parte de
una fuerza externa agresiva. Se notara que la llama del fosforo exhibe esta imagen de Dina.
Si se toma en cuenta la connotacion de ‘luz’ en la semiosts del relato®, el poder revelatorio
de ésta pone no solo ante el esplendor teriomorfo del réprobo, sino también ante el fondo
defensivo de sus actuaciones. Reacuérdese el entorpecimiento para la labor de encuentro de
la luz implicado en la ambigiiedad de los actos de habla y asi el brillar de ojos y de uitas del
gatito de Dina no se diferencian del brillo rojo del Gnico ojo de Plutén, mas que por el brillo
de ufias afiladas, ellas suponen la prepﬁracién para la defensa fisica si fuese necesaria:
«Sinti6 los garfios que le corrian por la espalda subiendo hasta la nuca y el pelo, se enderezo

de un salto rechazando a Dina que gritaba contra él (.. )» (Pag. 115).

80 Se habla de la idea de la luz racional cartesiana, la cual cs fuente del conocimicnto verdadero

67

144



En c), la ambigiiedad estorbosa reaparece obstaculizando el desplazamiento de Lucho.
Debido a la determinacion del personaje y el rechazo del que es objeto la muchacha, la
imagen del gato animaliza la identidad completa: «El empelion lo dejo sclo frente a un
jadeo, algo temblaba ahi al lado, muy cerca». Tras no permitir la libre sexualidad el
coprotagonista sufre su primera expulsion —la segunda vendra al final con el arrojamiento
definitivo del apartamento —precio pagado por obstinarse en buscar solucién que nadie le
ha pedido. Ocurre nuevo derrumbe del “simulacro” a favor de las imperativas del instinto.

En d), el ltanto de Dina se identifica plenamente con el maullido del gato. El acto es

importante si se toma en cuenta el cambio a estilo directo. En el resto de ocasiones, quien ha

comparado ha sido el narrador. Con el cambio del punto de vista el texto ha efectuado
demostracion de la identificacién Dina—gato, saltando de la mirada omnisciente a la
intradigética del coprotagonista®'. Se objetaria que en el resto de secuencias la comparacion
ha sido aplicada en el contexto de la focalizacion. Nada parece sugerir ello. Tanto en a), b) y
¢) la comparacidén se muestra como opinion a titulo personal del narrador; ello notable con
las asaz arbitrariedad de la imagen, la cual se antoja bastante forzada imagihéndo]a en boca

de Lucho.

“ La omnisciencia cs recurso caro a Cortazar. En la cntrevista concedida a Luis Harss. cl autor dice a propdsito
ac Los Premios: “Persio os 1a vision mctafisica de csa realidad corriente (1a de Los Premios). Es decir, ¢s una
cspecic de vision total y unificadora. Afli tuve por primeras vez una intuicién que me sigue persiguicndo. dc la
quc sc hablé en Rayuela y que yo quisicra poder desarrollar aliera a fondo en un libro, Es la nocidn de o que
llamo las figuras. Es como cl sentimicnto (...). De que aparte de nucstros destinos individuales somos partes de
figura quc desconocemos™ (HARSS, Luis. Opcit. Pag 277-278). En una vision determinista como la de
Cortazar la posibilidad dcl observador que se extrafia de los fenémenos, para dar la versidn total y objetiva es
una nccesidad. En su rechazo de la posibilidad del mundo como caos sobre ¢! cual ¢l conocimiento humana es
so0lo aproximacion probabilistica, Cortazar construye cf rclalo como orden levantado sobre una profunda
realidad susceptible de revelacion en la mirada omniscicnte. La focalizacion ne es una fuente confiable para el
conocimicnto objctivo de la realidad del cuento, tan solo o cs ¢l privilegio del extrafiamicnto.
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2.2. Los argun;entos de la tiniebla: la propuesta de La no-voz.

La presencia de La no-voz o de un sujeto auténtico, participe activo en la semiosis mas alla
de los limites del “simulacro”, implica revaluar el acto como posible forma alterna de
lenguaje. Ello porque pese a la capacidad de aquella para irrumpir en los actos de habla,
hendiendo la diafanidad del sujeto encarnante del ideal asexual, el accionar fisico es el
medio instrumental privilegiado a consecuencia de las medidas represivas de la autoridad.
Ejerciendo la depuracion, ésta separa las componentes definitorias de la unidad del
personaje (instinto y razon) y las aloja, unidades independientes, en los sujetos A y B con
sus sabidos sendos identificadores: autodefinicion y autonomia. La separacion, pese al valor
“simulado” de la antagonia de identidades, tiene profundos efectos sobre el yo.

Habia dejado en €l aire en un principio, cuando se tocaba el asunto de las zonas de
encuentro entre el sintoma y el retrato psicopatoldgico, los rasgos de compulsividad y
automatismo, sin embargo, como una afirmacion semisuelta o no profundizada, se dijo en
parrafos posteriores que el teatro de Dina es compulsivo. Queria darse a entender:
independencia del “simulacro” con respecto al control ejercible por la parte consciente del
yo de la chica. Suerte de disculpa a medias, ya que no es responsable consciente de su
conducta, a eso se refieren los rasgos semanticos antes mencionados. Un acto es compulsivo
cuando su ejecucion ocurre a modo de forzamiento interno incontrolable, pues se manifiesta
consecuencia de una necesidad prioritaria sobre la cual el control voluntario no opera. El
obvio resultado de ello es el automatismo He la ejecucion, ese algo de enquistado y maquinal
exhibido por la conducta, y de la cual, casi siempre, s6lo se puede dejar llevar. Reacuérdese
nuevamente al personaje de Nicholson en Mejor imposible tratando de no pisar las junturas

del enlosado del andén que le llevan al restaurante donde ansia ser atendido por la camarera
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de la cual esta enamorado. El no tiene una idea clara del porqué no debe pisarlas solo ese
impulso que le guia a no hacerlo y el sentimiento de angustia latente del que se defiende
evitindolas. Del mismo modo el teatro en Dina cumple con la representacion ante su publico
(el amante de turno). A este nivel ocurren las mayores consecuencias sobre el yo. Ella no
puede evitar el desgarron en dos voluntades ni dejar de creer en la mentira del supuesto
cardcter ajeno de una de ellas. Solo en los momentos donde el equilibrio de la defensa
psiquica (acatacion a la autoridad — libre satisfaccion) se encuentra en peligro, la unidad

volitiva del personaje se restaura a condicion de estar bajo arbitrio de la negacion

S
freudiana™:
—De todas maneras hay un café en la esquina.
—Si —dijo clla, y esta vez le sonrid mirandolo—. Hay un café pero ¢l café es malo y usted crec
queyo... |

—Yo no creo nada —dijo €l y cra malditamente cicrto. (Pag. 109)

La aparente inocencia de la aﬂv;ersativa mal esconde la verdadera intencion de trasfondo, sin
embargo al no ser explicita se protege al yo del reconocimiento efectivo de la
responsabilidad. En ayuda del tenue velado aviene la negacion con la inconexa conjuncién.
Hay salto tematico abrupto del contenido de la afirmacién hacia la evidente preocupacion
expresada con la pregunta indirecta, como si con ella se deseara desmentir por adelantado
posibles interpretaciones indeseables. Despierta suspicacias el hecho que deba defender su

inocencia si en realidad la afirmacion estuviera desprovista de toda intencion soterrada.

¥ Ver FREUD, Sigmund. Opcit: La ncgacion, Pag. 2884-2886. scgin cxplica Freud. ol contenido de un
instinto reprimido {pensamicnto, imagen o en el caso de Dina reconocimicnto del propio deseo} sc
“abrc”camino hasta la conciencia pcro 2 condicidn de ser negado. Es una percataciéon de lo reprimido sin su
accptacion. Supone el derrumbamicnto de fa represién y un paso hacia la recuperacion; sin embargo, pam el
caso que compete al presente trabajo, ¢l evento es un mecanismo mas dentro del funcionamicnto del trastorno,
un requisito para salvaguardar ¢l equilibrio, y , por ende, 1a represion. El chispazo de lucidez es disuclio por la
negacion, permitiendo nucva caida en la inconcicncia.
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Obviamente, la respuesta es lo de menos, va que independientemente de lo que diga, piense
o sienta el otro, la pregunta ya contiene la afirmacién de su inocencia y el verdadero
interpelado es ella misma, como una autoapelacion que preserva el “simulacro”.

El resto de tiempo el equilibrio se encuentra lejos de amenaza y el desgarrdn de voluntades
persiste, restringiendo el desarrollo de la conducta del sujeto instintivo en la accion corporal.
La separacion es concreta, no una mera ideacion de la conciencia o artificioso subterfugio
nacido de una mente enrevesadamente maliciosa. Se tiene a este yo positivamente escindido,
padeciendo histriénismo traidor de su naturaleza a la vez que asimilante de un modelo
angélico irrealizable. Pero detras de tal contexto La no-voz pulsa abriéndose camino hacia la
realizacion plena en universos de placer erdtico, pasando por encima de la jerarquia y
legitimidad del representante de la autoridad, La voz. Desobediencia descarada que traduce
no el acto gratuito de un ente ajeno y vacio de vida interior, pues éste es porcién no
conciente del mismo yo de la chica, revelado en los laxus de ambigiiedad antes descrito. En
su encrucijada (sumision debida a las presiones del inflexible siper yo y responsabilidad
contraida con la basqueda de saiisfaccién), el yo es posibilitador del contradiscurso, pues, a!
pretender no estar en la accion compulsiva, no hace sino afirmar oscuramente lo que sus
palabras niegan. Asi el subvertimiento de la autoridad es ejecutado por las manos del
réprobo, quien no es mas que el interno defensor de la propia naturaleza reprimida.

Se revela la pulsacion instintiva como propuesta cuyos contenidos se definen en la

realizacion pragmatica de lo que la palabra prohibe y desvaloriza.

—La gente no puede comprender —dijo ka chica—. Cuando es un hombre, claro enscguida se
imagina que... (Pag. 108)
—Si —dijo ella, y esta vez le sonri¢ mirandolo—. Hay un café pero ¢l café es malo y usted cree

que yo.._. (Opcit.)
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—No quicro llorar— dijo Dina—. Pero nunca habia podido hablar con alguien asi después de...

Nadie me cree, nadie puede creerme usted mismo no me cree, solamente es bucno y no quicre

hacerme dafio. (Pag. 112)
«Se imagina que...», « usted cree que yo...», «después de...», el: tabu exige incluso su no
realizacion en la palabra. Es un universo de posibilidades que debe ser cancelado, al cual se
niega derecho al nombramiento por lo que ¢ste lleva de reconocimiento. Tal falta de derecho
al nombre es también, obviamente, una falta de derecho al uso de la palabra, ya que la
autoridad ostenta el privilegio del verbo y no lo cede; por eso, al sujeto instintivo le toca la
oposicion violenta para hacerse oir de otra manera. Esa oposicién o puesta en practica de lo
prohibido provoca la contractura logica que descoyunta el discurso represivo de la voz, pues
hay una inconsecuencia. evi.dente entre lo promuigado por la voluntad viéible del sujeté Ay

la conducta contradictoria;

El viraje los tird contra la puerta, las manos resbalaron hasta juntarse ¢n el extremmo de ta barra.
La chica segnia diciendo algo, disculpandosc fontamente; Lucho sintid otra vez los dedos del

guante ncgro que sc trepaban a su mano la cefiian. Cuando ella lo soltd bruscamente murmaurando

una despedida confusa, no quedaba mag que una cosa por hacer, scguirla por el andén dc la

cstacion, ponersce a su lado buscando Ia mano como perdida boca abajo al término de la manga,

balanceandose sin objcto, (Pag. 109)

Ya se sabe a quien creer. El acto fisico ha tenido mas peso como argumento, hasta el punto
de restringir a una sola las formas de relacionarse con la muchacha: «no quedaba mas que
una cosa por hacer». El sintagma verbal es claro, Lucho seguirad entendiendo los actos de
habla como un juego de seduccidon montados sobre una falsa pretension de inocencia. Por lo
tanto, el proceder mas adecuado consistira en obviar las renuencias tomandoles como forma

particular de la invitacion a la relacidn sexual, mientras se reafirma la interaccion erdtica
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apelando al comportamiento mas autentico del muchacha: «buscando la mano»; gerundio
que enuncia el contacto erotico constantemente renovado.

La falta de transparencia siempre se prestarad al “malentendido”: «—1La gente no puede
comprender —dijo la chica —. Cuando es un hombre, claro, en seguida se imagina que...» /
«Vulgar, desde luego, y ademas abria que apurarse, porque solo quedaban tres estaciones.»
(Pag. 108). La tercera frase pertenece a la conciencia de Lucho. El apremio por llegar
«porque s0lo quedaban tres estaciones» es el ansia por un punto satisfactorio donde la chica
Ilteve su juego de seduccién hacia la meta deseada, el acto sexual. Ahora, el coprotagonista
hasta el momento iba intuyendo la tragedia de La voz: «era juego no habia mas que seguir la
reglas sin imaginar que hubiera otra cosa, una especie de verdad o desesperacion. Por qué
hacerse el tonto en vez de seguirle la corriente» (Ibid).

Esta atrapada en la prision del cuerpo, pero sin embargo [a segunda interpretacion persiste:
«Vulgar», le dice. El calificativo bien alude a una identificacion de la voluntad del sujeto A
con intereses instintivos solapados, tanto mas si se nota que al adjetivo le precede la
preocupacion porque eso no suceda: «se imagina que...». El calificativo materializa los
mayores temores de La voz.

La contractura de los tres principios conlleva obviamente a la pérdida de credibilidad en los
actos de habla, se invalidan las prevenciones esencialistas y se reafirma—confirma la
autenticidad del impulso instintivo. Asi se deja en claro que la necesidad es contenido de
fondo a la base de toda produccién contradiscursiva de La no-voz, es decir que el acto fisico
profesa la consecucion de un estado positivo derivado de la saciedad en lo prohibido. Ahora

bien, devaluacion del ideal de plenitud asociado a ese otro ideal de esencia inmaterial no
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instintiva, lo anterior constituiria una forma de ver y entender la naturaleza humana, ademas

de una apuesta a la realizacidn de la plenitud del ser en lo inmanente.

2.2.a. El esplendor de Ia caida.

Respondiendo al desesperanzado Freud de 1930%, Marcuse™ propone al Eros como una
forma diferente y positiva de replantear la relaciéon individuo—sociedad. Segun él, el
levantamiento de las represiones que opone la cultura a la libre realizacion de los impulsos
instintivos {er6ticos) alcanzaria el valor de una promesa dé felicidad, pues €l no cree en la
supuesta cara asocial del Eros, definida por Freud. A diferencia del psicoanalista, el filosofo
duda que la tendencia de la instintividad a fundir individuos en colectividades se agote con
la institucion de agrupaciones minoritarias autosuficientes y con un limite de expansion
dado por el equilibrio de la satisfaccion mutua de la sexualidad®. Para el filosofo, el asunto
es mero problema de ubicacién socio-historica: la posibilidad de una civilizacidn no
represiva no cabe en el pensamiento freudiano porque su autor nacid y se formo aceptando
los principios de la tradicional cultura represiva como dados, necesarios y universales. Para
Freud la cultura hasta su época era lun todo acabado, el pinaculo de un proceso evolutivo

iniciado con el primer brote de civilizacion en el hombre cavernario;, mientras que para

“ FREUD. Sigmund. Opcil: El malcslar en la cultura. Pag. 3019-3067

“ MARCUSE, Herbert. Eros y civilizacion. (Trad. Juan-Garcia Ponce). 2 Ed. Barcclona: Aricl, 1989,

¥ Opcit. Pag. 3043-3044. textuatmente dice Freud: “(...) derivar ia antitcsis entre cultura y scxualidad del
hecho que cl amor scxual conslituye una relacion entre dos personas, en Ias que un tercero sélo puede seffalar
un papel superfluo o perturbador, mientras que , por cl contrario, ta cullura implica necesariamente relaciones
entre mavor numero de personas. En la culminacion maxima de una relacion amorosa no subsiste interés
alguno por ¢l mundo cxterior; ambos amantes sc baslan a si mismos y tampoco necesilan el hijo en coman
para ser {felices. En ninguin caso, como en este, cl Eros traduce con mayor claridad el niclco de su esencia, su
proposito de fundir varios sercs en uno solo, pero se resiste a ir mas lcjos, una vez alcanza este fin, de manera
proverbial, en el enamoramiento.de dos personas.”
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Marcuse, aunque también fruto del trasegar evolutivo, tan sélo es el estadio previo hacia la
formacion de una cultura avanzada, la no represiva.

Tampoco comparie Marcuse €l temor hacia una eventual liberacion explosiva y destructiva
de maniaco sexuales y perversiones —imaginese a los personajes de Sade —ello es solo
posible dentro de una cultura represiva, en otras palabras no hay que esperar, todos los dias
las formas destructivas de la sexualidad salen a flote como resultado de la constrefiida
sociedad, son valvula de escape en diversos individuos para una frustracion que alcaza
niveles masivos. La sexualidad libre tiende a la autosublimacion. Esta consiste en la
sexualizacion progresiva de todas las relaciones interpersonales, consecuencia del despertar
de la erogénea corporal®, ya que el proceso inverso priva a la sexualidad de su plataforma
(el cuerpo en totalidad) y le restringe al reducido espacio de la relacion genitosexwal
monogamica hetero, con lo cual el resto del tiempo vital humano se encuentra al servicio de
la mayoria, cuya esperanza la signa el trabajo duro y desprovisto de satisfaccion. La base
animadora de la autosublimacion es la negativa de los instintos a «agotarse a si misma en la
satisfaccion inmediata, su capacidad para construir y utilizar barreras que intensifiquen la
realizacion»®’. El deseo es horno atizado constantemente. Tal perpetuacion es la resistencia
del instinto a llegar a estados de satisfaccion totales, con lo cual siempre existe la promesa
de un alge mas no alcanzado en los momentos de placer. Esa cuota faltante, siempre

buscada, es susceptible de asociarse a actividades no necesariamente relacionadas con la

86 Explica Marcusc que ¢l cucrpo ticne zonas erogenas, algo asi como los puntos relacionanies entre la libido v
¢l mundo exterior;, entre ¢llos se pueden encionar los scatidos (olfato, gusto, vision, etc). La Hamada
represion excedente operaria sobre cllas atrofiandolas. Tal represion consiste en Ia introyeccién de tabies
culturales a la sexualizacion de las relaciones interpersonales: por ejemplo en la sociedad el roce corporal esta

restringido al contexto de la intimidad de parcja v si ¢s permisible en contextos diferentes (trabajo, baile,’

deportes, elc.) esta mediado por idearios culiurales ncutralizames de 1a carga crotica. Si por caso excepcional €l
roce no deja de revelar su profunda carga sc Ic tacha de aberracion,
¥ MARCUSE. Opcit. Pag, 210.
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genitalidad o con acti\}idades expresamente sexuales (trabajo, deporte, arte, etc.). El placer
se torna potencia]ménte hallable en diversos contextos, conservando su carga original de
sexualidad. La eroticidad desbordada invade todos los espaciosttiempoé vitales, uniendo a
los individuos en colectividades amplias donde la satisfaccion no tiene limites. Dicha
satisfaccion tiene el cariz del goce de una compaiiia y la ludica en el trabajo enriquecedor,
no mecanicista altalﬁente imaginativo y lleno de esperanzas para el potencial creativo. El
Eros sostiene entonces el deseo de vivir.

Tentativamente, se pensaria que el contradiscurso de La no-voz defenderia tal ideario, y, en
parte, no se estaria equivocado. Su actividad opositiva traduce clara respuesta hacia las
estructuras represivas de una formacion cultural que intenta restringir la interaccién sexual
al campo de la relacion de pareja, lo cual no es cosa diferente a una genitosexulidad hetero.

En respuesta La no-voz da la espalda a tabies de género:

~—La gente no comprende —dijo la chica—. Cuando es un hombre, claro, cn scguida se imagina

que...

(..
~—Y pcor lodavia si es una mujer —estaba diciendo la chica—. Ya me ha pasado y eso que las

vigilo desde que subo, todo el ticmpo, va ve. (Pag. 108)
'—No s¢, no 5¢ nada. Tengo solamente miedo. Yo también me impacieniaria si otro me hablara

asi. pero hay dias en que si, dias. Y noches.

——Ah -—dijo Lucho acercando ¢l fosforo al cigarrillo—. Porque también de noche, claro.
—5i.
—Pero no cuando esti sola.

—También cuando ¢stoy sola.

La sexualidad como experiencia vital invade los espacios—tiempos por encima de los
ridiculos cotos de horas y minutos. No existe para ella las particiones temporales dadas por

ia formacion, donde existe el momento adecuado para todo, especie de fragmentacion de la
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vida donde se esperaria que la erotocidad debiera hallar lugar —quizas las sombras de la
noche oculta y criminal, para qﬁe no ofendiese. Resulta bastante sugestivo al respecto el
encuentro de ambos personajes, sin cruzarse una palabra, entre tantas personas, fingiendo
ser un inocente mas dedicado al tiempo «til» %  mientras lo pierden en la actividad
indecorosa del roce en un medio de transporte que exige compostura; el mismo Lucho actia
como un salteador al reconocer que usa el mismo abordamiento intempestivo de Dina para
buscar chicas deseosas de placer. Para el Eros, el paso del dia a la noche y su inverso es
continnum siempre potencialmente dispuesto para el goce: el placer que no tiene la forma
necesaria del contrario sexual, sino que saca lo mejor de la igualdad de sexo o de su
sedimentacion en la propia erogénea. El hecho recuerda las palabras del personaje de un
muy poco conocido filme argentino llamado Martin ‘H’, éste responde a la pregunta sobre
su bisexualidad que él no ve ni hombres ni mujeres, ¢l «follaw mentes. Su ingeniosa
cartesianizacion de la relacion sexuval pasa por un mero eufemismo en el contexto de la
conducta de La no- voz, sin embargo el derrumbe de las barreras de género que supone su
avidez erdtica es valido para entender el contradiscurso.

A semejanza del personaje de Martin “H’, el sujeto instintivo reduce a una sola categoria la
diversidad del objeto sexual. Esta nada tiene que ver con el gusto por la particularidad
implicada en el concepto de ‘mente’ —y al referirse a particularidad quiere darse a entender
el truque de la diferenciacion binaria del género por la multitudinariedad de las

personalidades que suponen la idea de ‘mente’. Mas simple, la busqueda de el sujeto

¥ El concepto de “itil’ ¢s una nocién adoptada por Marcusc dcl Freud de Malestar en la cultura. Se reficre al
ticmpo det trabajo o de 1a actividad cnmitada hacia ta consecucion del bienestar de la mayoria, dando la espalda
a la nccesidad scxual del individuo y a sus potencialidades creativas (aptitudes cn las cuales ésic alcanza gran
placer al desarrollarlas; ejemplo, inclinacioncs artisticas, cientificas, ocupacionales, etc.).
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instintivo enruta hacia el placer en si o sin los atributos distractores de la diversidad; el
objeto es fuente, la aceptacion no culpable de la cuota de satisfaccion disponible en todo
cuerpo. Se expande el horizonte de interactuacion del ser erdtico, la satisfaccion no alcanza
limites tal como lo predica Marcuse, pues el freno que supone el tabi de género se desdibuja

bajo el fulgor de la erogénea despertada:

La seniia resistir apcnas, repetir la negativa en la que habia habido como ¢l principio de una
prevencion, pero todo cedia en clla, cn los dos, ahora los dedos de Dina subian lentamentc por 1a

espalda dc Lucho, su pelo le entraba ¢n los ojos, su olor era un olor sin palabras ni prevencioncs,
la colcha azu! contra sus cucrpos, los dedos obedicntes buscando los cicrres, dispersando ropas,

cumplicndo Ias ordenes, las suyas y las de Dina conira la picl, entre los muslos, las manos como
las bocas y las rodillas y ahora los vientres y Ias cinturas, un rucgo murmurado, una presién

resistida. un echarsc otras. un instantinco movimicnto para trasladar de la boca a los dedos y de

los dedos a los scxos csa_cspuma que lo allanaba_todo, que cn 1tn mismo_sovimicnto unia sus
cuerpos v los lanzaba al jucgo.(Pag. 113).

Solo cuerpos, unién desenfadada de la contracara heterosexual en el amasijo gratificante del
contacto: «esa espuma que lo allanaba todo». La exploracion del otro nada tiene que ver con
el reconocimiento, la conciencia se retrae, La voz calla, se esta reclamando el flujo de placer
que consuma la necesidad y la espera. Fuente ambos y, a la vez, receptor unico, anulan la
insustancialidad de la esencia platonico-cartesiana: «su olor efa un olor sin palabras ni
prevenciones». La sinestesia lo dice, el viejo olor de la identidad (la palabra) y sus
represiones (prevenciones) marchita inexorablemente mientras la raiz de la presencia
mutuamente gozada-le hace concretos, les hace sentirse mas alii, mas cerca que nunca: son
cuerpo y son deseo. Por ello La no-voz teme a la luz. La luz, arquetipo de la diferencia,
separa, deﬁﬁe, inmaterializa en Ia nocion de esencia; no es de extrafiar que en su presencia

L.a no-voz encarne en la mas fuerte de sus formas:
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La llama folo en el airc estancado de la picza dibujando el cuerpo apcnas meno negro que la

oscuridad. un brillo de ojos y de ufia, (...} (Pag. 114)

La oscuridad lo disuelve todo, devalua la jerarquia otorgada por la autoridad a la vision®’; el
tacto que obliga al contacto, el olfato que denuncia la cercania, la sensibilidad y no la idea,
los predicadores permanentes de la unién. El gato amigo de la oscuridad se apresta cual
feroz salvaguarda de este bien. Y paraddjicamente, ya en este punto empieza la visionde La
no-voz a apartarse del pensamiento de Marcuse. El “existencialismo sexual” del filosofo
estd siendo desplazado por una suerte de dimensionalizacion religiosa del Eros. La cuota
faltante, impulsadora de la busqueda, estd contextualizada en forma absoluta en la
interactuacion explicitamente sexual. Rechaza, el sujeto, 1a autosublimacion con lo cual la
expansion de la eroticidad comporta a la vez la especializacion y sojuzgamiento del
comtinunm temporal a la consecucion del estado positivo antes descrito.

La motivacion de ello es la mayor pesadilla de La voz. La union de los cuerpos, «en un
mismo movimiento», conlleva a la anulacién de la identidad, olvido de si bajo el fulgor
pletorico del placer: «esa espuma que lo allanaba todo». Ya lo enunciaba bien la sinestesia,
pero a un nivel mas propio de la coprotagonista el gesto referenciado por el sintagma: « (...)

un instantaneo movimiento para trasladar de la boca a los dedos v de los dedos a los sexos

esa espuma que lo allanaba todo (...)» (opcit.), denuncia otro derrumbe del “simulacro” vy,
por ende, la invalidacion de la autodefinicion, pérdida de ia nocion de esencia a favor de la
total inmersion en el contacto gratificante. Eso va mas alla del sepultamiento bajo los

atributos del cuerpo.

# Ver apartado 1.2.b, las interpretaciones sobre cl ojo a propésito de Ia cita dc la pagina 107
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El proceso esta concatenado. El verbo en infinitivo seguido del sintagma preposicional «de
la boca» mueve el factor homogenizante (la espuma) primero a la boca, representante
inmediato del sujeto A —Ila boca como propatadora fisica de la palabra. Sella su actividad, y
luego, con el sintagma «a los dedos» le iguala con su directo contrario, las manos. Una
misma raiz motivante alimenta ahora a los dos sujetos, destruyendo su antagonia. Por
ultimo, unido a la conjuncién interconecta las manos, que ya son una misma cosa con la
boca, a los sexos. La homogeneizacion alcanza su nivel final, ambos sujetos pierden su
definicion pues son sexo, son acto y unificacion con Lucho. La dimension religiosa que ello
implica puede ser comprendida en relacién a las concepciones estado dionisiaco y vision
dionisiaca del mundo®™. Segan F. Nietzsche el estado dionisiaco es el momento revélatorio
del esplendor vital de la naturaleza. Rinde é€sta su rostro feliz y bondadoso en la forma de la
maximizacién explosiva del placer; la embriaguez y la fiesta de Dionisio son su mas
concreta representacion. En dicho estado el ser renuncia a su racionalismo, replegandose
contento en torno a su condicion instintiva, pues el orden natural le retribuye con la
desmesura anulante del éxtasis y solo la posicion de receptor libre de restricciones morales,
sociales y racionales le permiten la experiencia plena.

El estado es un contexto de pérdida de la nocidn de si o de la individuacidon —principium
individuatinis, dice Nietzsche. Tal concepto tiene un rasgo social pero, y a la vez, uno
existencial que se podrian ver en proceso de derrumbamiento gradual: primero, la
delimitacion social (estratos, rangos_ militares, cargos ocupacionales, etc.) se van

desdibujando hasta su completa desaparicion: «todas las delimitaciones de casta que la

" NIETZSCHE, Friedich. El nacimicnto de la tragedia: 1a visién dionisiaca del mundo. Madrid: Alianza, 1981
Pig. 253 :

80

B



necesidad y arbitrariedad han establecido en los seres humanos desaparecen»’'; y por
ultimo, esa homogeneizacion social, reafirmadora del ser humano como género y no como
individuos, conduce a una reconcializacion con las fuerzas naturales: «espontanea ofrece la
tierra sus dones, pacificamente se acercan o animales mas salvajes: panteras y tigres
arrastran el carro, adornado de flores de Dioniso (sit)»”. Aqui yace la médula del estado
dionisiaco, la plenitud inmanente: la desaparicion de los rostroé agresivos de la existencia
(la muerte, la explotacion social, 1a pobreza, las fuerzas destructivas de los elementos; esas
realidades dolorosas que traducen el desamparo).

Pero el estado es lapso, y a su término, la realidad nuevamente ensefia su faz mezquina:
«Cuando no se lo ha experimentﬁdo en si mismo, ese estado solo se lo puede comprender de
manera simbolica: es algo similar a lo que ocurre cuando se suefia y a la vez se barrunta que
el suefio es suefion”. Como suefio «la potencia artistica de la naturaleza, no ya de un ser
humano individual, es el que aqui se revela: un barro mas noble, un marmol mas precioso
son aqui amasados y tallados: el ser humano»’®, pero a la vez se sospecha su no deseado
final, la vuelta incontenible a la realidad exorcizada por la embriaguez dionisiaca. El modo
como el pueblo griego afronto tal verdad es a lo que Nietzsche Hama vision dionisiaca del
mundo. Esta concepcion acepta el rostro negativo de la naturaleza bajo condicion de ser
sublimado en la creacion artistica. En realidad es una dignificacion de la miseria o renuncia

de la conciencia a la total entrega en el estado dionisiaco, por lo que éste tiene de sueiio.

7 Ibid. Pag. 232
2 Ibid.

? Ibid. Pag. 233
?* Opcit.
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Esta forma de sublimacion artistica es el llamado arte tragico, y, bajo su fuero, ocurre la
fusion del esplendor y la miseria, presidida por la autoridad de la belleza apolinea.

Seghn la tesis de Nietzsche, la visién imperante en Grecia antes de la irrupcion del culto a
Dionisio era la que revestia a la realidad con la bella apariencia —el conocido idealismo de
la bella forma. La irrupcion impetuosa de esa otra faz de la naturaleza amenazaba a este
ideal, pero choco con lo que el filosofo Ilama talento griego para el sufrimiento, que no es
mas que la sensibilidad de la conciencia para percibir la verdad dolorosa del mundo. El
griego siguid revistiendo la realidad con la bella forma pero ahora con las rutilantes notas
propias del esplendor vital: la armonia en la muosica, la congregacion de la masa, su
unificacion bajo la figura de un publico sintonizado con el despliegue emocional de la pieza
(tristeza, lamentacion, desamparo, etc.), y todo bajo la forma gratificante que excita el
espiritu, la bella composicion testimoniante de la existencia tragica humana.

De dicho talento carece La no-voz. Para ella es imposible la transaccion con idearios de
premios de consolacion. Aspira consumirse toda en el esplendor del estado dionisiaco. Si
hay un mayor enemigo es el imperio de la desgraciada conciencia, ese reafirmarse en la
miseria unicamente para individuarse hasta el punto del trascendentalismo incorpéreo. Ser
consecuente con €l deseo, con el impetu de la necesidad apremiante conduce decididamente
a la plenitud de la celebracidén esplendorosa de la propia existencia, gracias al derrumbe
glorioso del principinm individuationis. Por ello no es de extrafiar su lamento cuando la

miseria asoma sus 0jos; .

La mano dc Dina tomé cl cigarrillo con ¢l pulgar y el indice, y a la vez ¢l anular y ¢l mefiique
buscaron enroscasse en los dedos de Lucho que mantenia el brazo tendido, mirando fijamente.
Libre del cigarrillo, sus cinco dedos bafaron hasla envolver la pequefia mano morena, a cificron

apenas, empezando una lenia caricia quc resbald hasta dejaria libre, temblando en el aire; cl
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cigarrillo cay6 dentro de la taza. Bruscamente tas manos subieron hasta Ia cara de Dina, doblada
sobre la mesa, quebrandosc en un hipo como de vomito.
—Por favor —dijo Lucho, levantando la taza—. Por favor, no. No 1lores asi, s tan absurdo.

—No quiero llorar —dijo Dina—. No tendria que llorar, al contrario, pero ya ves. (Pdg. 112)

Siguiendo 1a tesis de Gabriella Menczel, podria interpretarse la secuencia como reépuesta
axioldgica positiva frente al valor amenazado. Lagrimas de angustia y miedo claramente
asociables a La no-voz, puesto que el coprotagonista a tomado partido por la causa del
sujeto A, la desgraciada conciencia: «No llores asi, es tan absurdo». La medida de la
catastrofe no le es‘perceptible. El sustantivo ‘absurdo’ actia como degradante de los valores
aqui burlados con el gesto del cefitmiento que luego es abandono: «empezd una lenta caricia
que resbald hasta dejarla libre, temblando en el aire». Lo tremulidad de la mano, expectante
en ¢l vacio por lo que de pasion ofrecia la caricia, revela el grado de tension emocional que
luego explotara en el vertido imparable del lamento al verse desamparada en el vacio: «en el
dire», rodeada de la horrible luminosidad de su miseria. «No quiero llorar (...) pero ya ves»,
responde La voz, y con ello se evidencia su mezquino ascetismo. Ascetismo estéril frente al
que el sujeto instintivo siempre 'opondré la expresividad erdtica sin las inhibiciones y tabhes
aflorantes en los actos de habla, territorio donde pesa el veto a nominar la conducta de las
manos: «— ;Qué se pusierana...?/ —S4i, que se pusieran a, (... )» (Pag. 1 ).

O corlarmelas yo misma con el hacha de picar carme. Pero no tengo. un hacha —dijo Dina
sonriéndole como para que la perdonara una vez mads, lan absurda reclinada en cl sillon,

resbalando cansada, perdida, con la minifalda cada vez mas arriba, olvidada de si misma,

mirdndolas (a las manos) solamcnic lomar una taza, cchar nescafé, obedientes hipocritas

hacendosas tortilleras putitas no se cuanto. (Ibid.).
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Frente al diaretismo violento y la final andanada insultante, La no-voz exhibe el valor
espléndido de sus muslos morenos y la invitacion al abierto secreto de la promesa del
estado.

L.amentablemente el resplandor calcinante siempre seguira al esplendor glorioso del estado
dionisiaco y la cuota de satisfaccion faltante se reanimara no con la bondad marcuseana,
pues no es posible reducirle a la autosublimacion. Sera siempre deseo, expectacion
animadora de la busqueda infatigable. Como el Sisifo que eleva la piedra de su existencia
hasta la cima del estado y que en el rodar del declive lo aplasta dolorosamente con la
segunda verdad natural (la miseria), slo para después elevarla en el proximo encuentro de
placer... y sin enﬁbargo, es este ciclo tragico el que le sostiene vivo, porque toda ella es
deseo y expectativa, gratificada en fulgores de magia universal. Ni el esperanzado
existencia]isrho erdtico de Marcuse, ni el conforme penante esteta erético de Nietzsche; la

vision erdtica le siembra irreductible y determinada como la infatigable perseguidora de la

plenitud inmanente.

2.3. Ei segundo fracaso.

Sisifo indoblegable, la No-voz entabla una doble revuelta. La primera, contra la autoridad,
volando en pedazos el trono de La voz —la consentida, pura en lo inmaterial. La segunda,
contra la torva miseria, sojuzgando el continuum temporal a su sed de fulgor dionisiaco.
Todo con su infatigable determinacig')ﬁ, alimentada precisamente por el margen de
insatisfaccion que supone la cuota faltante y que le proyecta hacia el futuro casi eterna
haciendo de la condena una voluntad, porque siempre hay una cima que le justifica, «esa

espuma que lo allanaba todo». Si con la adjudicacion de la responsabilidad y la culpa La voz
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se eleva limpia cual esfera inmaculada conteniéndose a si misma, el lago autentico de ‘las
pasiones hierve feliz con cada luminosa saciedad, la cual siendo temporal, no lo agota sino
que le impele fuerte, segura y sedienta hasta su proxima inmolacidon. Su retribucion se
ofrece amplia y generosa como abismo al borde de su propia aspiracion, caer. Por eso este

Sisifo, cuyo padre Eolo es la cuota faltante, es viento inasible:

El cmipellgn lo dejé solo frenie a un jadeo, algo que temblaba ahi al lado, muy cerca;(...); tocd
algo calicnte que lo cvadid con un grilo, su otra mano sc cerrd sobre la garganiea de Dina como si
aprctara un guante o el cucllo de un gatito ncgro, la quemazon lc desgatrd la mejilla y los dedos,
rozindole un 0jo, se tird hacia atrds pam librarse de eso que seguia aferrando la garganta dec Dina,
callé de espalda en la alcoba sc arrastro de lado sabiendo lo que iba a ocurrir, un vicnto calicnle
sobre €1, la marafia de ufias contra su vientre y sus costillas, te dije, te dije que no podia ser, que
encendicras la vela, busca la pucrta enscguida, la pucrta. Arrastrandose fcjos de la voz suspendida
cn algun punto del aire negro, en un hipo de asfixia que sc repetia y repetia, dio con la pared, la
recorrio enderezindosc hasta sentir ¢l marco, una cortina, ¢f otro marco, la falleba, un airc hclado
se mezeld con la sangre que le llenaba los labios, tanted buscando ¢l botdn de [a luz, ové detris la
carrera y el alarido de Dina, su golpe contra la pucrta entornada, debia haberse dado con la hoja
cn Ia lrente, en la nariz, 1a pucrta cerrindose a sus espaldas justo cuando apretaba ¢l boton de la
tuz. (...), por Dios abri, ya hay luz, abri que ya hay luz. (...}, abrime Dina, abrimc, no importa
quc sicmpre haya sido asi pero abrime. éramos otra cosa, Dina, hubiéramos podido encontrar
juntos, por gqué cstas ahi-en el suclo, que tc hice yo, por qué te golpeasie contra 1a puerta, (...).
(Pag., 115-116).

Esa luz segundo objeto de las dinamicas, del que ya se habia hablado en el apartado 1.2.b, es
la amenaza contra el ciclo. La reafirmaciéon de la identidad en el otro (Lucho), quien ya
reconoce su papel de héroe solar y entabla la lucha contra la encarnacion mas fuerte de La
no voz. «Su otra mano se cerré sobre la garganta de Dina como si apretara un guante o el
cuello de un gatito negro»: promete Lucho la superacion de la tragedia de La voz como un
cielo levantado sobre el cimiento de ila muerte del gato. Dar muerte al gran réprobo,

haciendo trascender el nexo emotivo que el lenguaje ya ha instaurado. Como Cronos que
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castra a su padre por encerrar a los hijos de la tierra debido a su fealdad, La no-voz cierra la
puerta a las promesas de la luz, expulsando a la trascendencia en el amor de pareja, para
seguir libre en su sed. Escoge al tiempo, pero se sabe cual tiemp_o, el sojuzgado, el de el
eterno ciclo.

Tal estado de cosas hace pensar en un Sisifo victorioso gracias a su condena, pero la logica
de la escision lo prohibe. Por muy autentico que sea el sujeto instintivo, €l solo no es Dina.
Un implacable stiper yo en el personaje siempre le hara el réprobo, la victima tinica y eterna
de la represion. Porque el sujeto A no carece de realidad y gran parte del tejido sensible de
la muchacha le pertenece”, lo que conlleva a que los estados dionisiacos siempre sean un
garabato rabioso de lo que debiera ser la completa plenitud. Dina esta incapacitada para
ofrecerse toda al éxtasis. Ella, pese a su oscuro goce en una zona no menor de su ser,
experimenta el contrapeso de un inmenso sufrimiento en otra parte de si. No puede dejar de
sentirse vejada:

—Pero si, camjo, Perdoncme. Pero si. Seria mejor (el aislamicnio) que 1o otro, que tanlas veces.
Ninfo no sc¢ cuanto. Putila, tortillera. Seria bastantc mejor al fin y al cabo. O cortirmelas yo
misma con ¢l hacha de picar came. (Pag.111)

—Pero usted no comprende—dijo clla—. Usted piensa que.., (Pag, 109)

Otras veces insulios, manotazos a las nalgas, acostarse en seguida, nena, para que perder tiempo.

Pero cntonces. Entonces qué. Pcro entonces, Dina. (Pag. 110)%

Y lo paraddjico de esta realidad es que salvando el ciclo perpetia la represion porque en
cada estado dionisiaco habita «la voz suspendida en algin punto del aire negro», y al final

de dicho estado La voz se eleva limpia cual esfera inmaculada, mas poderosa, reprobatoria y

%% «El trastorno de identidad disociativo refleja un fracaso en la intcgracion de varios aspectos de la identidad,
la memoria v 1a conciencia. Cada personalidad ge vive como una historia personal, una imagen, una identidad ¢
incluso un nombre distinton. En AMERICAN PSIQUIATRIC ASSOCIATION, QOgpcit. Pag. 589. Relacionar
con paric inicial del apartado 2.2, accrca de los rasgos dec comnpulsion y aulomatismao.

” Ver consideracioncs acerca el scpultamicnto cn ¢l pardgrafo 1.2.a,
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reafirmante de la miseria. Sea con La no-voz la inclemente sentencia: «Pero ni siquiera el

advenimiento uitimo de la libertad puede redimir aquellos que mueren en el dolor» .

* MARCUSE. Herbert. Opcit, Pag.218.
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3. EL.OTRO Y EL DOBLE FRACASO

Miras

La nave Hegard cuando las sombras calcinados del mediodia,
fifan el caracol que se repliega para considerar, himedo y
secreto, las imdygenes de su ambito en repaso. jOh caracol
innominable, resonante desolacion de mdrmol, que fosco silencio
discurrirdn tus entraiias sin salidal

AHli mora, legitimo  habitante, esta tortura de mis noches,
Minotaure insaciable. Alli medita y urde las puertas del futuro,
los parpados de piedra que su sagaz perfidia alza contra mi trono
en la muralla. AMis suefos aguzados de astas. Toedo remo me es
cuerno, wda bocina mugir. jMinotaure hijo de reina ilustre,
prostituidal Nadie hallard el artificio armonioso capaz de medir

sirn engaiio 1N temor de rey.

Ariana

No, it sabes que no. Estamos de este lado de esas piedras. Como
la pared del pecho entre el negro corazon al albo sol. el muro del
arquiitecto segmenta nuestros mundos. Un horror solitario y

astito cohibe mis pasos. Puedo pensar en el jardin central, en el

huésped bicorne— Mi corazon desfallece, remuncia al enigma.
iSaber, sueRo meridiano! jAcceder, confirmar! ;Y en el borde
mismo refrocedo comeo una ola sucia de arena, me repliego a mi
confusa ignorancia donde bate la delicia del horror, la esperanza

renovadal

Teseo

Deja de hablar y decidete.

AMinotaure

Muerto seré mds yo—. jOh decision, necesidad witimal Pero it te
disminuirds, af conocerme serds menos, te irds cavendo en fi
niismo como se van desmoronanda los acantilados y los muertos.
Teseo

;Cudnto arguyes!

Minotauro }

Fspera el dia en que la tierra de los hombres guarde mi
argumenta en el secreto rio de la sangre. No me has oido aun.
Mdtae anles.

Julio Cortdzar (Los rayes)

Ariana es el deseo que vuela hacia el centro, la actitud correcta que sin embargo titubea y

retrocede «como una ola sucia de arena». A diferencia de su padre y del irreflexivo Teseo,

es capaz dec aceptar al monstruo, mas aln, suefia con « el jardin central» y su ilustre

huésped.

«Mira, solo hay un medio para matar los monstruos: aceptarlos»”®, responde el Minotauro al

candido y simple orgullo heroico del futuro rey de Atenas. Aceptar al monstruo es poner fin

a la verdadera y definitiva cércel: «Sélo vuelvo a la doble condicion animal cuando me

miras. A solas soy un ser_de _armonioso trazado; si me decidiera a negarte mi muerte,

librartamos una extrafia batalla, th contra el monstruo, vo mirdndote combatit con una .

% CORTAZAR, Julio. Los reyes. 1 Ed., en México. México D.F.: Alfaguara, 1992. Pag. 71.
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imagen que no reconozco mia»’ . No existe el monstruo sino la condicion de «monstruosa
discrepancia» de todo aquel que renuncia, enajena y combate a un “réprobo” que no es mas
que parte de si. Ariana, con su amor que trasciende la apariencia sucia, lo sabe-siente. Vuela
su afan a querer unirse con su repudiado hermano, por ello su ser habita mas alla de los
rencores y ambiciones de Minos y Teseo. Mas teme. El arduo artificio del laberinto la
amenaza con el extravio, y, sin embargo, no se da cuenta del verdadero peligro, no son las
equivocas galerias de Dédalo sino el «laberinto diminuto y terrible en cada corazon de
hombre»'%: el miedo a dar el paso y el amor desenfrenado hacia su hermano son las paredes
de su circel de extravio, pues a la vez que desea ir hacia él, ella misma es su mayor
impedimento. Desde ese contexto, todas sus decisiones son erratas, es por ello que creyendo
darle oportunidad al Minotauro de salir del laberinto, entregandole a Teseo el hilo dorado
que guia hasta la salida, apresura la trigica e injusta muerte del Unico ser puro: «a solas soy
un ser de armonioso trazado» vy libre.

La carcel de irresolucion de Ariana es una de las formas de lo que Minos llama el «filo
abominable de la doble hacha»''; su prision de angustias. Debido a su engendramiento
aborrece al Minotauro y desea su muerte, pero a la vez su respeto y poder sobre los reinos de
la tierra se alimenta del temor que inspira el supuesto poder destructivo del monstruo
confinado. Experimenta la indigencia existencial: rey ante el mundo, rey de careta
esencialmente inepto para reinar sobre si mismo, « jreinar en mi, oh Gltima tarea de rey, oh

imposible!»'%%. _

* Tbid. Pag. 68
"™ fbid. Pag. 72
"' Ibid. Pag. 17-18
"% Ibid. Pig. 18
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En cuanto a Teseo, su laberinto se construye con la muerte del Minotauro, héroe fingido,
liéroe sin lucha, que fue incapaz dé entender el mensaje, solo levanto la espada de Damocles
sobre su existencia. El renombre que alcanzara entre sus paisanos y demas reinos serd
minado por los seguido.res del Minotauro —los tantos hombres y mujeres enviados antes

que él para ser ofrecidos al monstruo, y los cuales terminaron siendo aleccionados por su

sabiduria:

El citarista

+Como no dolerme? Th nos lienaste de gracia en los jardines sin Have. nos ayadaste exceder 1a
adolescencia temerosa que habiamos traido al laberinto. ;Como danzar ahora?

Minotauro
Ahora si. Ahora hay que danzar.

El citarista
No podremos, esta citara cuelga de mis dedos como una rama seca. Mira a Nydia llorando cntre
las virgenes, olvidada del ritmo que nacia dec sus pics como un sulil rocio. {No nos pidas danzar!

Minotauro '
Nydia scrird crecerle un dia 1a danza por los muslos, y 1 ti el mundo se Ic volvera sonido, y ¢l
ritmo matinal os hallari a todos cara al sol y al jabilo— Dc cste silencio en que me embargo
descenderan las aguilas. Pero no hay que recordarne. No quicro esc recucrdo. El recuerdo, habito

insensato de la carne. Yo me perpetuaré mejor'®.
Rey apocado por el gran peso que tendra la herencia del maestro enfrentard también el
reproche y desprecio de Ariana, tanto para su amor no correspondido como para su “acto
heroico”. Su prisién sera algo parecido a la de Minos: rey de heroica careta para el mundo y
monstruo despreciable y pordiosero para sus seres queridos; la doble hacha de su desgracia.
* ok ok
El motivo de la doble hacha es retomado en varias de las obras de Julio Cortazar y en Los

reyes cristaliza en forma mds perfecta, arrojando destellos que esclarecen obras posteriores.

' 1bid. Pag. 80
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En esencia, la imagen se refiere a una de sus mas queridas obsesiones, la nocion de

laberinto. Consigna Luis Harss a proposito de ello:

Sin cmbargo, ¢l libro (Los reyes) introduce una imagen que aparcce repetidamente en la obra de

Cortazar: cl laberimo. Aqui ¢s solo lchada y enroscadura. Perg hay un Cortizar que atribuye un

significado mas profunda a este simbolo arquetipico. Sabe menos que nadie, dice, que oscuras
fucntes biograficas —o reminencias litcrarias— sc ocultan en la raiz de este fendmeno, en el que
descubre restos de un ritual infantil. Recuerda que “desde nifio todo lo que tuvicra vinculacion

con un laberinto me resultaba fascinador. Creo que cso se reflgja en mucho de lo que llevo

cscrito. De pequeito fabricaba Iaberintos en cl jardin de mi casa. Mc los proponia™. '™

Oliva Mendoza es quien ha profundizado sobre este motivo en la novela mas popular del

autor, Rayuela. Dice:
Dc todas cllas la imagen que encontramos en Rayuela cs la del laberinto; pero nucstra imagen no
es mitolagica o inmovil. Por ¢l contrario, cl laberinto que figura Cortazar es un laberinto que s
constituye y crea a parlir de la propia historia y de un desco de representacion de la realidad gue,
a la vez, sc nos mucstra como una forma alcanzada que posibilita ¢l acceso al juicio y a Ia
representacion. Nuestro laberinto (latinoamericano) c¢std hecho de historia y tiempo y e50 sélo cs
posiblc si en ¢l laberinto hay participacion del otro v de 1a otra’®.

L.as justas proporciones y complejidades del laberinto han sido descritas por el critico, mas

sin embargo, pese a que se acepta la interpretacion historicista de su tesis, a la vez, se

renuncia a ella, La dimension arquetipica del motivo dentro del contexto del presente trabajo

entronca con algo mas amplio. Del mismo modo que en el laberinto de Los reyes, aprisiona

a sus protagonistas en disyuncion tragica (la doble hacha), considero que encierra a los

personajes de Crello de gatito negro de un modo que compromete su condicion de modelos

humanoes y no su adscripcion socio-histérica. Como expresién si de una herencia cultural

1 HARSS, Luis. Opcit. Pag, 265
'* OLIVA MENDOZA, Carlos. Opcit. Pag. 128-129

91

a2



mas amplia, la ontologia occidental. Una dimension existencial que el mismo Oliva

Mendoza comenta desde tos limites de su horizonte interpretativo;

Cortizar, al volver a contar el mito del Minotauro, ficciond que Ariadna sabia que el laberinto

nos habita, (..)'*

E! Minotauro triunfa y su laberinto habita todas 1as almas. Desde ahora y por siempre el licgard

anlecs que todos y todas, cstard en medio de nucsiros descos, corneara todos los tronos y colocari

en cada corazén un laberinto diminuto y teerible'”’
Asi es, pero, como ya se dijo, el extravio es fruto del encierro entre dos deseos, dos
sentimientos, dos opciones, la bifurcacion hasta el infinito. Todo en torno al centro de las
expectati?as, y no porque se identifique como opina Oliva con el laberinto mismo. Tiene
razon al afirmar que la narrativa del argentino construye un héroe alrededor del cﬁa] giran
«el nicleo mas importante de respuestas y de la trama» respecto a las cuestiones de para qué
y por qué enfrentar al Minotauro, también acerca de que la superabundancia de éstas es
responsable de la complejizacion del encierro'™. Sin embargo, el Minotauro mismo ofrece

la solucidn al enigma:

Parcce que miraras a través de mi. No me ves con tus ojos, no es con los 0jos que se enfrenta a

los mitos'™

No hay malicia en tus gjos, joven rey. Tan claros que la realidad pasa por ellos y no deja mis que
aparicncias, su arcna cn ¢l cedazo. AGn ne mc has domefiado. Y no sabes que muerlo serd
distinto. Pesaré, Tesco, como una intiensa estatna. Cucrmos de mdrmol se afilaran un dia contra

tu pccho”o

19 Ibid. Pag. 130
107 : .
ibid. Pag. 133
% Tbid. Pag, 89-90y 131-133
' CORTAZAR, Julio. Opcit. Pig. 64
MO Ibid. Pag. 69
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Mira. solo hay un medio para matar tos monstruos: aceptarios'"!

Comprensién, aprender a mirar desde dentro, «con tus ojos», entender que eso otro no es el
enemigo. En tal estado de cosas, el Minotauro no es la arquitectura del extravio sino que
ésta es la imposibilidad de reconocer la justa imagen de lo erréneamente demonizado. Ahora
bien, recuérdese a Ariana, su laberinto sabe a otra materia. En ella el ser oscila entre la
actitud correcta y el miedo a perderse entre las galerias, indecision de dar el paso —sobre
cllo se hablarad mas adelante. En cuanto a Dina, las paredes de su laberinto estan hechas del
doble fracaso: el ansia espiritualista por despojarse de la carne y volar cual ave platonica al
reino inalterable de la esencia, mientras su corazon atado a tierra lucha furioso por ir al
encuentro del proximo abismo de éxtasis que le devuelva incontenible y seguro al estado de
plenitud contenido en la anulacion. Dos deseos, dos caminos y dos resultados coexistentes e
incompatibles, gracias a la escision, mutuamente interferibles. Recuérdese''? que para La
voz la bisqueda externa de la luz fisica es solo intento de suplantar la carencia de una
condicion sin la cuat no hay posible redencion. El reconocimiento por parte del otro y su
ayuda nunca suplen la falta de control sobre el cuerpo; un dios sobre si mismo y que ademas
se considera ajeno ya obra con la anulacion. El mismo diaretismo al que apuesta La voz
permite su caida. Por otra parte, la caida en la pasion no es un juego de tibiezas y titubeos, el
estado dionisiaco exige la entrega total, y es imposible porque La no-voz es solo una

e K] - - . - .
porcion . «La voz suspendida en algin punto del aire negro» sigue su cuadro de angustias

! Thid, Pag. 71
12 Paragralo 1.2. c.
'13 paragrafo 2.3.
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frente a la anulacion y se alza como una resistencia impidiendo la plenitud, aguardando su
turno para regresar luego del estado dionisiaco, mas reprobatoria y reafirmante de la miseria.
Este atrapamiento circular entre galerias distintas pero conectadas hace eco de otro
atrapamiento mas conocido por el lector promedio de Cortazar. Se habla del juego de salto
ciclico entre dos capitulos, al final de Ravrela. De por si, ausenc_ia de fin y atrapamiento de
la lectura en el repliegue del texto sobre si mismo sin ofrecer respuesta a las expectativas
suscitadas en torno al personaje central. Oliveira se muestra en toda su fragmentaria
condicion. Dina también exhibe su indigencia, su condicién fragmentaria, de la cual no se
puede extraer imagen diferente a la bifurcacion de caracteres excluyentes y ambos con el
mismo derecho de esencialidad.

Pero, ahora, ;jcual es el monstruo a aceptar? Su instintividad y, por ende, la vision erdtica
contenida en ella. El divorcio del Minotauro exigido por la autoridad en gran manera es
responsable de su demonizacién y las innegables amenazas que cierne sobre la identidad —
no se puede negar que el acto sexual como es propuesto por La no-voz entrafia
consecuencias vejatorias contra la integridad de ia muchacha, «Seria mejor que o otro, que
tantas veces. Ninfo no sé cuanto. Putita, tortillera» (p.111). Sin embargo las promesas de la
vision erdtica son también un bien necesario. Presentandose en respuesta al como soslayar la

doble via aviene la respuesta nocturna del otro (Lucho):

La abrazé estrechamente, sin saber de qué o por qué tenia que calmarla, le murmurd patabras de

alivio, la tendid contra €1, bajo €1, Ia poscyd dulcemente y casi sin desco desde una larga fatipa, la

cntré y la remontd sintiéndola crisparsc y ceder y abrirse y ahora, ahora, ya, v la resaca

devolviéndolos a un descanse boca arriba mirando la nada, oyendo latir ta noche con una sangre

de lluvia, alli afucra, intcrminable gran vientre de la noche guardindolos de los micdos, de las

barras de metro y lamnparas rotas v_{6sforos guc [a mano de Dina no habia querido sostener, ...)
(Pag. 114)
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Notese el acto despojado del inductor pasional, «casi sin deseo», impelido desde una
semineutralidad erotica por fuerzas emocionales ajenas al a satisfaccion egoista.
Instrumentalizado de tal modo que Dina se descosifica al interior de una esfera de valores
que le sacan a flote en calidad de legitimo objeto de preocupaciones y cuidado. Sea
dignificada entonces en el estatus de ser querido: «la abrazd estrechamente sin saber por qué
tenia que calmarla, le murmurd palabras de alivio». El otro obra como ente protector, no un
héroe, con todo el resplandor diurno que dicho termino arrastra. Se esta frente a un ser que
comparte semejanzas con el gran arquetipo del resguardo, la madre'"*. De hecho el acto
sexual, «la poseyo dulcemente», se muestra eufemizado o adscrito al esquema del descenso,
en la forma de la penetracién en la madre; acéién que, tal como dice Durand, no se
desvincula de la deglucion sexual o digestiva, es decir bajada al vientre'. La dulce
posesién arrebata al personaje de su trabajosa miseria, «desde una laréa fatiga». La traga,
«ta entrd», actuando por tal medio el proceso de gulliverizacion''®. La chica és transportada
en el climax a espacios de tranquilidad redentora: «la remontd». Pero esta “elevacion” no es
sino lo descrito por Durand a propésito del pensamiento de Blake''”, descender para
«remontar el tiempo y volver a encontrar la calma prenatal». El vientre como cielo al
interior del cual no se ofrece resguardo a una u otra componente del ser de Dina (La voz o
La no-voz), sino la totalidad cual encierro disipador de la antagonia entre la autoridad y la
instintividad. El complejo existencial Dina cede y se abre a la vinculacidon emotiva

admitidora de ambas partes, implicadora, a la vez, de la fusidn con el otro. Pero tal fusion

" DURAND, Gilbest. Opcit. Pag. 215-221

' Ibid. Pag. 221

""® La gulliverizacién (miniaturizacién), explica Durand, va asociada a las simbologias de la penctracion
intima. ES un retroceder al estado minimo del feto aislado y protegido por ¢l paraiso nutricio del vicntre. En
dichos términos sc utiliza aqui. Ver Ibid. Pag. 201

"7 Ibid. Pag. 193
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se diferencia radicalmente de esa otra ocurrente bajo el imperio del estado dionisiaco.
Hablase entc‘)nces de un climax eufemizado, pues no se aspira a consumir los actantes en el
resplandor temporal de éxtasis, sino a la proteccion de la gran amenaza: «gran vientre de la
noche guardandolos de los miedos, de las barras de metrd y lamparas rotas y fosforos que la
mano de Dina no habia querido sostenemr.

En buena medida se podria afirmar, estar en presencia de un tipo de anulacion de las
individualidades —Dina con su yo escindido y Lucho con su otredad —o mas bien, la
ingerencia del otro se presenta como la irrupcion de la mirada''®. La mirada, tal como la
define C. Oliva Mendoza, es orientacion en el extravio laberintico. Incluye al otro porque
«solo nos queda esperar que en los ojos del otro y de la otra se refleje alguna parté de la
imagen del laberinto que nuestra soledad nos impide ver»'"”. Ello explica la reiteracién del
motivo de la pareja en varias obras de Cortazar (Rayuela, Manuscrito hallado en un bolsillo,
Circe, La sefiorita Cora y otros) como también las secuencias finales de Crello de gatito
negro, donde Lucho suplica por la restauracion del vinculo luego de ser expulsado por el
gato:

{...), abrime Dina, abrime, no imporia que siempre hava sido ast pero abrime, éramos.otra cosa,

Dina, hubicramos podido encontrar juntos, por qué estds ahi en cf suelo, qué te hice yo, por qué te

golpeaste contra la pucrta, (...), Dina, lodavia podemos cncontrar la vela, (_..) tendré que decirles

que cstds ahi tirada, (...), que tc cuiden y te protejan porque yo ya no estaré ahi, nos separarin
‘enscguida, verds, nos bajaran scparados y nos Nevaran Igjos uno del otro, qué mano buscaris,

Dina, qué cara araiiards ahora micntras {¢ llevan entre todos y madame Roger. (Pag. 116)

El amor no es la salida o solucion mégica que derrote el extravio, «una forma de mirar no es

: 110 - ‘ . . .
alternativa a la otra» " «sin saber de qué o por qué tenia que calmarla». Lucho Unicamente

"8 OLIVA MENDOZA, Carlos, Opcit. Pig. 89-127y 127 -133.
" Ibid. Pag. 133
'2® Ibid. Pag. 90
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puede ver con luminosa certeza la soledad de Dina, estado que clama por la proteccion

comprension y apoyo del otro.

—No lores —dijo Lucho—. No vamos a ganar nada si tc ponés a lorar.
—No guiero llorar —dijo Dina—. Pero nunca habia podido hablar con alguicn asi, después de..

Nadie me cree, nadie pucde creerme, usted misino no me cree, solamente ¢s bucno y no quicre

haccrme daifio.
—Ahora (¢ creo —dijo Lucho—. Hasta hace dos minutos yo cra como los otros. A lo mcjor

deberias reirte cn vez de llorar.
—-Ya ve —dijo Dina, cerrando los ojos—. Ya ve que cs inatil. Tampoco usted, aunque lo diga,

aunque 1o crea. Es demasiado idiota. (Pag. 112)
El llanto feliz de amor que surge por algiin encuentro o pseudoencuentro, y que se mezcla
con amargura a causa del fracaso es la tercera categoria de llanto como respuestz; axiqlc’:gica
definida por Menczel'?'. La médula de esa felicidad de amor es la distpacion de la soledad,
porque es de alguna forma, encontrar oasis de alivio que en el mundo arido de los otros es
reemplazada por la vejatoria incomprension. « Ahora te creo (...). Hasta hace dos minutos yo
era como los otros. A lo mejor deberias reirte en vez de llorar», y de hecho, su llanto entrafia
alegria por el encuentro: «No quiero llorar (...).Pero nunca habia podido hablar con alguien
asi, después de...». La adversativa seguida del adverbio de frecuencia opone el reiterado
dolor provocade por los otros al momento singular del encuentro con Lucho, el cual se
muestra tan especial que es casi increible por su mismo caracter extrafio: «Ya ve —dijo
Dina, cerrando los ojos—-. Ya ve que es inutil. Tampoco usted, aunque lo diga, aunque lo

crea. Es demasiado idiota. ». Luego, la semilla de la derrota echa raices como un vaticinio

{prolepsis) de la expulsion. La respuesta de Dina enuncia la fragilidad del encuentro,

«aunque lo crea». La adversativa cuestiona las promesas que puedan ofrecer el vinculo

12 MENCZEL. Gabriella. Opcit.
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emotivo; al fin y al cabo, como ella lo dice, «es demasiado idiota» su padecimiento y «es tan
légico. Tan logico» (Pag. 110) no creerle. Sin embargo, Lucho atraviesa la barrera de lo
comiin, «hasta hace dos minutos yo era como los otros», ofreciendo el reflejo en su mirada
como una alternativa: «hubiéramos podido encontrar juntos, (...), Dina todavia podemos
encontrar la vela». La vela simbolo de la salida debido a su caricter de portadora de luz. La
secuencia presenta el simbolo como una imagen de los objetivos de Ja orientacion en el
laberinto, lo que se ilamaria el «jardin central» donde aguarda el Minotauro o la cancelacion
del atrapamiento tragico.

Su propuesta conciliatoria del otro afronta decidida el posible extravio en el laberinto o las
penosas confustones implicadas en tal odisea hacia el éentro, «que mano buscaras, Dina, qué
cara arafiaras». El intolerable acto de la agresion del gato (rechazo al no reduccionismo
sexual del vinculo amoroso), soportindose estoicamente mientras se sigue ofreciendo
porque se cree necesario para brindar alivio y seguridad, y la satisfaccion sexual no
tmpedida porque es derecho legitimo del ser, ambos intentandose equilibrar en la balanza
del reconocimiento de Dina como objeto amado: «no importa que siempre haya sido asi
pero abrime, éramos otra cosa». Ese ser-otra-cosa trasciende por un lado el frio e imposible
esencialismo de La voz, por otro el inmanentismo desproporcionado de La no-voz, y ademas
de ello, la falta de respuestas propia del arido mundo de los otros. Es por ello que «no
importa que siempre haya sido asi», sin promesas mas visibles que el arduo disputar entre el
gato y la esencia, ya que en la tibig:_éa nocturna del amor ambas porciones pueden hallar
lugar.

Pero el sello de la derrota ya estaba puesto. Los personajes cortazarianos sufren de atrofia

cronica para el amor —recuérdese al mayor de los paraliticos, Horacio Oliveira. La
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expulsion del otro (Lucho) obedece a un principio narratoldgico cortazariano: las formas del
amor son siempre una invasion amenazante a la zona sagrada y ante ella se debe reaccionar.
N. Jitrik define zona sagrada como «pasaje de interioridad profundamente resguardada, tal
vez oprimida, y al acecho hacia el exterior, es una “zona sagrada” que termina por
resp]andecer y que se generaliza al transmitirse cubriendo todo el vivir del que la
contenia»'*?, Es sencillamente contenido interno que singulariza al personaje y lo convierte
en un «apestado, un intocable, un privilegiado» frente a 1a zona de los otros, para quienes no
existe ninguna posibilidad realizativa dentro de la zona sagrada. Vive asi, el personaje, el
maximo de los aislamientos, la soledad; ejemplos ilustrativos de ello: Delia Mafiara (Circe)
con su sadismo artistico, Horacio Oliveira con su busqueda de absoluto, su inconformidad
esquizo, la paraplejia de Leticia escondida tras el juego de las estatuas (Final del juego).

Al no encontrar comprension en el mundo de los otros, explica litrik, el personaje busca
«entonces un igual» —seria mejor decir un istote de seguridad, el otro —renunciando de
inmediato a fa comprensién de la mayoria en un acto desafiante de «orgullosa culpabilidad.
En el contexto de Cuello de gatito negro la conformacion del «grupo» no es salida y ni
remotamente el encuentro de un igual. Como toda | forma de amor cortazariano, la
vinculacion de Lucho es percibida como ente desestabitizador de la zona sagrada especifica
de Dina (la escision de su yo), en este punto, créo, hace presencia el complejo de Ariana.

Ariana conoce la solucion al problema det atrapamiento laberintico y esta capacitada para
exorcizar al monstruo metiéndolo dentro de si: tiene el amor. Pero toda ella es titubeo,

miedo a las galerias del enigma dedalico, por eso retrocede y permanece del lado de! muro

2 ITRIK, No¢. Opcit. Pag. 19
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donde su prision se eterniza. En un articulo publicado por 1972'8 se exploran las formas en
que el yo en la obra de Cortazar se desdobla o afronta a su doppelgdnger, sufriendo proceso
de confusion y perdiendo de alguna forma la nociéon de identidad propia'**. El autor
concluye por afirmar que en la obra de Cortazar existe un conflicto entre la nocion
occidental del yo individual y otra inspirada, segin él, en el Zen, de yo ubicuo, resultante de
la disposicion del primero a perder sus fronteras y verse «méagicamente expandido» o
indiferenciado de la otredad. Al conflicto lo alimenta la transttoriedad de la ubicuidad,
puesto que «se le niega finalmente al yo la posibilidad de vivir en los dos planos (el yo y €l
no-yo'>>, generando el hecho de que los personajes cortazarianos «deben elegir entre
aniquilar el doppelgdnger, dejarse aniquilar por él o destruirse, fisica ¢ moralmente, como
ocurre en Raywela»'*®. Desde el punto de vista que rige el prescnte trabajo, ese miedo a la
pérdida de las fronteras de la individuatidad comparte semejanzas con el miedo de‘ Anana,
pero no bajo las.mismas coordenadas de las piezas tratadas en Las fransformaciones del yo.
Lo comprometido es la seguridad que representa la zona sagrada. Toda solucion destructiva
del laberinto, pese a implicar el final del confinamiento, supone la invalidacion de la logica

de la zona, la cual, pese a su caracter esenctalmente molesto:

(...) sc lleva alguien adentro hasta determinado momento sin saberio pero a partir de un instanic
z¢ io sabc, no hay mds rcmedio; cse instante marca el comienzo de un semimiento dc
incomodidad, una gravidez connotada por la extraitcza: después de todo vomitar un concjito ha de
ser un cpisodio no demasiado natural; sin embargo, la incomodidad, como en la gravidez, da paso

a un nacimicnto v aqucllo que se presentaba cn germen, provocando incomodidad, gana terreno,

' MALVA_ E., Filer. Las transformaciones del yo. En: GIACOMAN, Helmy: Homenaje a Julio Cortizar:
variacioncs interpretativas en totno a su obra. Madrid: Anaya, 1972, Pig. 263-276

Y3 Los titulos examinados son Lejana, Axolotl, Una flor amarilla, Las armas secretas, Ravwela, La isla al
mediodia, 62 modelos para armar.

2% Opcit, Pag, 274.

'2% Ibid. Pag. 275
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crece v triunfa sobre aquel que lo contenia: son dicz, once congjilos, es la miserable que pasa a

ser Alina Reyes, cs la alegria convulsiva de Delia Mafiam al darle excitada ¢l bombén con las

cucarachas al tercer novio, (...)',

se experimenta como la Uinica realidad auténtica o piso firme que ha mantenido al personaje
explicado ante si mismo; piénsese en el protagonista de Manuscrito hallado en un bolsillo
rechazando la posibilidad de encontrar amor fuera de las estrictas reglas del juego, porque
desde su zona esquizo se percibe a si mismo como la unica entidad con vision, y, en tal
estado de cosas, aceptar a Marie-Claude, sin que el juego la avale, equivaldria a negar toda
la estructura de su vision esquizoide del mundo y por ende enfrentar la crisis existencial del
derrumbe de la imagen de realidad en la cual se movia. Al fin y al cabo, aun cuando la zona
empuje a lanzarse del piso alto de un edificio residencial para morir junto a los conejitos
vomitados o impida a Leticia conocer al muchacho que se interesé en ella, como dice
Cortazar, el hombre es el animal que se acostumbra hasta no estar acostumbrado.

Ahora bien, esta costumbre no tiene nada que ver con una resolucion conciente. El personaje
estd positivamente impedido. Para el caso de Dina, la légica de la escision coloca freno a la
posible aceptacion del Minotauro, la cual amenaza como una opcidn bajo la intervencién del

amor nocturno del otro:

—Ahora te creo —dijo Lucho—. Hasta hace dos minutos yo era como los otros. A lo mcjor
deberias reirte en vez de Horar.

Ya ve —dijo Dina, cermando los ojos—. Ya ve que es indtil. Tampoco usted aunque lo diga,

aunquc to crea. Es demasiado idiota. (Pag. 112)

La invitacion de Lucho no halla eco en la chica. Desde ella, la derrota se exhibe como un a

priori: «aunque lo crea». La barrera es clara, la doble servidumbre del yo percibe un factor

'27 JITRIK, No¢. Opcit. Pag. 19
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mas de sostenimiento para la falsa fachada y la consecuente preservacion de la zona sagrada.
De alguna forma, Lucho actualiza en la otredad la doble servidumbre, reflejandola en si
mismo, porque la propuesta conciliatoria de su nocturnidad es encausada precisamente para
halagar a la identidad (La voz) mientras se satisface a la instintividad (La no-voz). El doble

fracaso ocurre completando ¢l ciclo de perpetuacion de la zona con la expulsion de Lucho.

{...), tendr¢ que decirles que estds ahi timda, que traigan otra frazada, que echen la puenta abajo,

qjuc tc cuiden y le proigjan porque yo ya ng cstaré ahi, (...) (Pag. 116)
Ya se habra notado. El complejo de Ariana en Dina depende de la capacidad de la zona para
autorrefirmarse, y esta capacidad de la profunda necesidad de mantener el “simulacro”,
evitando el derrumbe existencial y emocional conllevado por la angustia. El gran
desencadenador ya se conoce, la autoridad con todo su peso superyoico. En esencia, todo
depende de una primitiva renuencia a admitir el Minotauro, tal como sucede con Minos y
Teseo, y los contenidos de la ontologia platonico-cartesiana son el tejido de sostén de la
misma (la represion de la instintividad), ademas de responsable indirecto de la existencia de
la autonomia corporal y su contradiscurso (la vision erdtica).
La «monstruosa discrepancia», «la doble condiciéon animal» de la que habla el Minotauro es
ser corporeo, ser momentaneo, ser inmanente, ser sexual. Entre Odiseo y Sisifo hay una
derrota compartida, alli habita la invulnerabilidad del laberinto: Dina no puede renunciar al

doble fracaso, no saberse el monstruo es igual a no serlo.

102

102



CONCLUSION

¢ Qué definicion ontolégica de lo humano puede extraerse de la existencia tragica de Dina?
A ojos de una lectura desprevenida, el lector admitiria los disc.ursos de La voz. Pensaria
entonces que el ser de lo humano esta en la inmaterialidad y la perfeccion de la idea;
hablaria de alma, de trascendencia, de autenticidad y del asco que despierta el cuerpo.
Abrasaria la estructura de mediacion mas determinante del cuento, y la tradicion discursiva
mas influyente de la historia occidental. Sin embargo, la crisis habita en el corazon de esa
supuesta verdad. En Dina hay una linea de ambigledad donde La voz se quiebra, es el lugar
de la segunda lectura; La no-voz “habla” a la sombra, deconstruyendo el discurso
esencialista. A partir de alli, el lector duda, pero no por eso seria capaz de édscribir el ser del
personaje a esta nueva ontologia y, mucho menos, en la antigua. Entre La voz y La no-voz,
Dina’ se fragmenta, su ser es sombra esquiva. Lo unico visible es la tension tragica,
actualizada por el fracaso ambas entidades'*® (La voz y La no-voz). Debido a ello la disputa
carece de solucion, y Dina seguira atrapada en su laberinto. Nada mas se admite dentro del
juego tragico de la escision del yo, por ello la propuesta nocturna de Lucho (el amor) no
prospera. La conciliacion de los opuesto estd descartada porque eufemizar '* implica
renunciar a la doble servidumbre det yo (satisfacer al ello mientras que se obedece al super
yo). En esta logica ambigua naufréga toda pretension de definir ontoldgicamente al

personaje. Dina es una representacion del maniqueo espiritu occidental, introyectando

'“% Ver apartados 1.2.c. v 2.3
% Proceso por medio del cual cl régimen nocturno dulcifica las formas del régimen de los rostros del tiempo,

asimilandolas positivizadas dentro de su estructura.
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109

complacido el rigido trascendentalismo ascético de Platon y Descartes, mientras que la
sombra se entrega al éxtasis de una filosofia corporal, solo para que a la luz del dia le encaje

bien en la espalda la autoflagelacion, sintiéndose lo suficientemente sucia.
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