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1 diccionario de la lengua espaiiola, en su vigésima
primera edicién (1992) En la entrada rarima
cstablece: “Del ar. Tarima, (estrado de madera) f.
zona del pavimento o entablado superior, superior en
altura al resto. El diccionario Pequefio Larousse
Ilustrado (1994) establece: “f. Entablado, estrado o
sueto movible”. El diccionario del uso del espafiol de
Maria Moliner (2007) dice: “Del 4r.and tarima, del ar
tarimah, y este del persa taram, (pabellon de madera)
1 f. plataforma construida de madera a muy poca
altura sobre ¢l suelo; por ejemplo, para colocar la
mesa o asiento de un profesor, para dormir encima o
para poner los pies. El diccionario esencial de la
lengua espaiiola (2006) “f. 1. Zona del pavimento o
entablado, superior en altura al resto. 2. Suelo similar
al parqué, pero de placas mayores y mas gruesa.
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L.a tarima que cambié la cultura

Vemos que en ninguna de las acepciones se presenta
que es ¢l entablado donde los misicos actuan o
representan sus actos, pero hay una constante enellos
y es establecer la altura de la misma. Esa altura o
elevacidn representa superioridad, recondcimiento,
autoridad, protagonismo, liderazgo, vanidad,
exhibicion, juzgamiento, entre otras, que se
convierten en las razones para que se reconozca que
no estamos ya ante un goce espontaneo y libre donde
las expresiones de la cultura suceden, sino ante
manifestacion que requieren una contruccion, una
elaboracion, gue es mas fruto de la elaboracion
humana para exhibirse que una expresion natural que
nace dentro de un grupo. Estar en tarima entonces es
exponerse a un publico o construir unos parametros,
en muchas ocasiones para ser juzgados.

Asi se reconoce en el siguiente relato del gaitero

Humberto Olivera, quien nunca ha asistido a un
Festival de Gaitas, a pesar de que asegura haber
querido ir y reconocer que tiene habilidades para
tocar su tambor: “No he podido ir porque no he tenido
un compafiero bueno que jale bien la gaita, ¢ un
conjunto acoplao para llegar hasta alla” (Entrevista,
agosto 17 de 2010}.

Olivera reconoce de inmediato que una cosa era tocar
por alli en los montes, tal como lo hacen ain algunos

galteros o se hacia antes, tal como lo hizo su padre
cqnomdo como El Lobo de la Ceiba, y otra cosa es ir
al Festival de Gaitas de Ovejas y subirsc una a una
tarlma

“Si une nunca ha ido esta un poco
asusta'o por el piblico. A mi no me
da nervio, pero a otros si. Lo
primero que hay que tener un
conjunto bien prepara'o, acopla'o.
Usted no se va a presentar asi como
estoy yo ahora (Humberto se
- encontraba con su ropa de trabajo
de campo} ¢so tiene uno que ir con
una mochila, un par de abarcas, una
muda de ropa blanca, limpia.
Porque 1o que va a hacer uno es una
presentacion delante de un poco de
gente y hay cdmaras y a uno le
toman fotos, y uno no va a estar
sucio, ademds uno va también €s a
competir, entonces uno tiene que
prepararse porque no va a llegar sin
saberse bien los sones, y que otro
toque mejor que usted, no sefior. -

“Yo si he querido ir, hay un sefior de
Salitral que me ha dicho que
Vayamos, pero eso sin practicar y
sin nada, asi no me atrevo”.
(Entrevista, agosto 17 de 2010)

Fotografia David Lara Ramos

12

4}

\ J



2

i

&

UNICARTA - SEPTIEMBRE DE 2013

oo - -
#‘,,u . . 1 -

DELGOCEALAEXHIBICION

Enelrelato, Humberto ha establecido algunas nuevas
nociones que configuran también cambios en la
conducta de los que quieran dejar a un lado el goce, y
asistir a un Festival, para exhibir alli su habilidad.
Nos referimos a las nociones de grupo, acople del
grupo, necesidad del ensayo, plblico expectante,
vestido apropiado, competencia y presencia
mediatica, que de paso se convierte en una exigencia
para que los musicos aseguren que ante las cdmaras
uno tiene que estar bien presentado.

Brunner (2005) establece que al igual que la
sociedad, la cultura también clasifica, lmita y
jerarquiza, a partir de la adquisicién de lenguajes, o
nuevos. términos, como en el caso que se menciona.
Estas nuevas categorias que se han generado por los
cambios en la forma de hacer la misica, guardan
relacién con nociones y acciones especificas que con
el tiempo han sido validadas por los nuevos actores
de lamusica de gaitas.

Establece Brunner que:

“La cultura misma es un extendido
y eficaz mecanismo de produccién
y reproduccion del orden social que
opera, de manera mds o menos
visible, a través de clasificaciones,
limites y jerarquias simbolicas. El

Fotografia David Lara Ramos

cambio cultural representa un
desplazamiento de estos limites, un
quebrantamiento y recomposicion
de estas jerarguias; una
reclasificacion del espacio cultural
v la aparicion de nuevas formas de
apropiaciony uso del mismo”.

Asi, llegar a la tarima, que es el espacio donde el
Festival (o los festivales) sucede para el piblico,
pasa entonces por una serie de procesos, exigencias

y preparaciones asumidas de manera- consciente y

que ha establecido cambios en los roles y acciones
que tradicionalmente no se.asumian.al momento de
interpretar la musica de gaitas. Esos son los nuevos
roles que configuran la nueva cultura de la gaita, una
cultura que valora ciertos rasgos.de la. tradicion,
asumidos sin resistencia por aquellos que quieren
participar en el Festival de Gaitas de Ovejas y subira
la tarima.

El espacio del Festival se erige entonces como el
lugar donde la cultura de la gaita se renueva, un
espacio que configura nuevos contenidos y
conductas en torno a la forma de hacer la misica de
gaitas. La tarima se convierte en el micro espacio
donde esos nuevos musicos que aprendieron a tocar
los instrumentos de gaitas, y los musicos
tradicionales compiten baja los mismos parimetros
y criterios, y donde la habilidad interpretativa sera
ahora el elemento esencial para establecer los
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La tarima que cambié la cultura

mejores de lamusica de gaitas que es igual a decir los
mejores de la cultura que representan.

SURGE ELGRUPODE GAITA

En las parrandas o velaciones, que era el espacio
natural para tocar la musica de gaitas, no existia
tampoco el concepto de grupo o agrupacion. No
habia de parte de los misicos un compromiso de
asoclacion permanente que permitiera interpretar el
instrumento con los mismos musicos siempre.

El maestro Félix Contreras, del corregimiento de El
Pifial, Sucre, explica como se convidaban los
musicos para una velacidn: “Todos estaban regados
por los montes, no habia un conjunto. Entonces, por
gjemplo, se enteraba que Fulano de Tal (una persona
indeterminada) habia ofrecido dos o tres noches de
velacion y para alla nos ibamos.todos. El que sabia
tocar gaita, iba con su gaita, el que era tamborero,
ltevaba sutambor y asi... Alla nos reuniamos durante
dos o tres noches y tocdbamos hasta el amanecer™.

Al respecto, el maestro José Alvarez, uno de los
fundadores de Festival Nacional de Gaitas de Ovejas,
insiste en que el gaitero era un hombre solo, “Sin
grupo. Eso no existia, pero al momento de la velacion
aparecian los que tocaban el alegre, el llamador, El
gaitero peleaba su cupo para tocar sus sones, cada
uno tocaba un rato”. Insiste que existian famosas
parejas de gaiteros que hoy hacen parte de una
tradicion casi mitica de la cultura gaitera. “Hay
parejas de hermanos, primos eso si, que fueron muy
buenas, y reconocidas en todo este territorio, como
los hermanos Cayetano y Enrique Arias, los
hermanos Sebastidan y Alejo Mendoza, estaban
también los Ortiz, los Cabrera, los Solarias, todos
gaiteros buenos”.

Al escuchar el relato del maestro Rafael Olivera,
quien jamas asistié a un festival, y la relacidn con sus
compaiieros, no utiliza en su relato la palabra grupo,

siempre habla de sus compafieros de parranda“o-

compaiieros de gaita. Al preguntarle por qué dejo de
tocar su gaita respondec: “Primcro porque mi
compafero.se enfermd y por amistad uno no ibaa irse
con otro, ya cuando murid, no me dieron ganas de

volver a tocar, luego se murid José Manuel, que era el
compaiiero que tocaba el tambor y a mi la verdad no
me dieron ganas de volver a sonar la gaita, a veces
€0J0 mi maraca y toco, pero va son necedades mias. ..
de viejo”. (Entrevista, junio 16 de 2010).

Vemos que existian mas bien unas lealtades entre
compaiieros de parrandas que estaban ligadas a su
amistad, pero no a la nocion de grupo como la vemos
hoy en el Festival de Gaitas.

Hoy, la nocién de grupo es esencial para poder
participar en el Festival de Gaitas de Ovejas. No es
posible subir a la tarima si no se tiene una agrupacion
debidamente conformada con gaiteros (macho vy
hembra), tamboreros {(alegre, llamador, tambora)
incluso un vocalista.

El grupo es en la actualidad una manera de vivir la
cultura gaitera, cuyo centro de goce y expresion se da
en el espacio de la tarima, muy desligada de esa
forma originaria de interpretacion de la musica, de
acuerdo con el relato de los maestros Contreras,
Oliveray Alvarez.

Ese paso de la musica del espacio del campo, de la
roza, sitio de sembrado, al reducido perimetro de la
tarima, con las transformaciones y cambios que ya
hemos anotado es lo que podemos establecer como el
proceso mediante el cual la cultura se transforma en
un espectaculo para el goce de un publico que
observa lo que sucede en el escenario, en la tarima.
Ese proceso podriamos también denominarlo
proceso de farimizacion, sin que tal término nos
suene despectivo. Es mas bien un proceso que va
desde la cultura que se vive como experiencia en
dinamicas que solo tienen que ver con el goce festivo,
hasta el momento que esa expresion se sube a la
tarima y se transforma, surge asi, otra manera de
hacer la cultura y otras maneras de usar ese recurso
que inspira la cultura.

ELUNIFORME DE LOS GRUPOS
Sibien para 1983, afio en que comicnza el Festival de

Gaitas, usar uniformes cra una constante en las
agrupaciones de musica tropical y algunas de
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acordeon, la camisa blanca, el pantalén blanco, la
pafioletaroja en el cuello y el sombrero vueltiao era el
uniforme que caracterizaba a .los musicos que
interpretaban la musica folclérica del Caribe
colombiano. Hecho promovido por los hermanos
Olivella, quienes, a comienzos de los 50,
conformaron agrupaciones de musica y danza que
recorrieron el pais y el exterior. Como ya lo hemos
mencionada, para el momento del Festival de Gaitas
no habia grupos conformados tal como los
conocemos hoy, luego-es 1ogico pensar también que
si no "existian los grupos, tampoco existian
vestimentas que los caracterizaban. Una presuncion
que se corrobora al escuchar los relatos de los
musicos y gaiteros que vivieron aquellos primeros
festivales.

El maestro José Alvarez cuenta que eso de los
uniformes no existia y que los primeros dos festivales
fueron sin uniformes. Los gaiteros venian con sus
ropas de trabajo o con amansaloco, un suéter de
franela manga larga, usada en las jornadas de
agricultura, con los llamados overoles de telas de dril
0 jean, algunos con botas de trabajar o con abarcas
tres punta,

La ausencia de uniformes solo se dio en los dos
primeros festivales (1985-1986), tal como nos lo
cuenta Alvarez en este testimonio absolutamente
relevante:

“Los gaiteros se presentaren con su
sombrerito viejo concha e' jobo,
esmanguillaos, abarcas vicjas tres
I puntd. Algunos subian con bhotas,
zapatos, otros con camisa por fuera,
con las mangas lullidas, descocidas,
o también subfan con su
amansaloco, con cachuchas de
béisbol, pantalones de todos los
colores, pero eso se veia bonito, se
veia todo tradicional. Esos dos
festivales fueron los mejores, los .
mas autéctonos, los mas .
tradicionales”. )

Reitera Alvarez los términos, tradicional y autéctono
para expresar, que.los gaiteros s¢ presentaban tal
como eran en su medio originario, sin ningdn tipo de

intervencion o ‘transformacion que los mostrara
como no eran en su cotidianidad y por eso razon
establece que esas caracteristicas hicieron de esos
dos festivales los mejores. Morales (2002) establece
que el término de tradicidn ha estado ligado a
sociedades auténomas o relativamente auténomas
con respecto a los parametros de Occidente, y que
conservan grados de homogeneidad, en contraste con
sociedades urbanas, diversas y modernas.
Igualmente asegura que esos grupos mantienen
estables en ¢l tiempo, ciertos rasgos distintivos por
los que son reconocidos por los demas. Esos rasgos,
asegura Morales, se mantienen debido a que tales
grupos se han opuesto constantemente a las

. transformaciones. Al revisar .el papel- de- la

antropologia en el estudio de esto grupos Morales
escribe: : -
Todavia en muchos paises
'desarrollados' v 'en vias de
desarrollo', la antropologia es vista
como sinénimo de estudios
folcloricos, entendidos estos como
los dirigidos a manifestaciones
supérstttes de lo antiguo en niicleos
sociales marginados de los grandes
cambios que se suceden en las urbes
y en su radio de influencia. Esa
vision particular privilegia lo
tradicional como

fundamentalmente rural (p.391).
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La tarima que cambio la cultura

Al estudiar los plantcamientos de Morales, creemos
que la vision del maestro José Alvarez esta ligada a
esa ruralidad que se exhibe como auténtica, primaria,
pura, sin transformacién o intervencion alguna
debido a que muestra como valor, el hecho que los
musicos se presenten tal como realizan sus labores en
el campo.

Morales (2002) luego de presentar las nuevas
visiones de la antropologia con respecto al término
estudiado, en.la que plantea el conflicto tradicion
versus lo mas reciente, se arriesga a establecer los
elementos de la tradicidén: ... estd conformada por
conductas aceptadas, arraigadas, y lentas en sus

cambios. En principio, su quebrantamiento es .

castigado con severidad. Asi mismo, las tradiciones
s¢ perpetilan a través de las generaciones, mediante la
socializacién, especialmente -aungue no siempre-
por viaoral”.

De hecho el maestro José Alvarez asegura que en el
tercer afio ya habia uniforme, lo que en los términos
de Morales representa un cambio abrupto. Leamos
otras visiones de ¢sa realidad de los uniformes de los
Zrupos en tarima.

El maestro Félix Contreras llegd al festival de 1989
(IV Festival), momento en que los grupos tenian
cierta conciencia que era necesario presentarse
uniformado. Su recuerdo sobre este hecho lo resume
asi:

Nos decian que para subir a la
tarima uno debia ir uniformado, que
tenia que ser un vestido blanco,
camisa y pantalon, un par de
abarcas tres puyas, un sombrecro
vueltiao, o un sombrero concha ¢
jobo, y una panola {paficleta) roja, y
una mochila. Eso es'lo que tiene que
llevar para subir una tarima y para
presentarse. Esos eran los requisitos
que la gente le decia. .

Reconoce cl maestro Contreras, que no todas las
veces los musicos tenian los recursos para
conseguirse esos vestidos “pero ya era una
obligacion uniformar a todo el grupo y eso salia
costoso”. Advierte que esas cran las nuevas reglas

para poder participar en ¢l Festival y el que queria
participar “no era quc no se podia subir -explica
Contreras-, claro que se subia y tocaba y hacia su
presentacion perfectamente, pero entonces lo
descalificaban y ya no podia seguir participando, es
decir que no pasaba a la otraronda”.

Del testimonio de Contreras, se desprende que fue
asumido ¢l uniforme establecido por los Zapata
Olivella para los grupos que ellos organizaban, y ¢l
que luego mostraron los gaiteros de San Jacinto en
sus grabaciones de los afios 60, 70y 80.

Hay que destacar también, el uniforme como
elemento fundamental para la competencia, porque a
pesar de lo que se juzga en la manera de tocar, la falta
de uniformidad, tal como lo establece Contreras,
daba para la descalificacion del grupo y por ende
quedaba de inmediato por fuera del escenario del
Festival.

Esas nuevas normas sobre la uniformidad en tarima
generaron con el tiempo, solidaridades entre los
gaiteros, acciones que observamos en los festivales
de hoy, tal como nos lo cuenta el maestro Contreras:
“Muchos compaiieros que iban al Festival no tenian
para el sombrero, o paraun par de abarcas, y llegaban
con zapatos o sombreros viejos, entonces al subirala
tarima le decian 'présteme las abarcas, o ¢l sombrero’,
porgque no se podia subir con una gorrita, y asi era que
completaban sus uniformes”.

Sobre el porqué se asume el vestido blanco para los
gaiteros, el maestro José Alvarez reconoce que se
asumio de esa manera porque se trataba de imitar la
forma elegante e impecable en que se vestian
nuestros abuelos y tatarabuelos: “Ellos usaban
camisa y pantalén blancos, o pantaldn caqui suave,
con camisa blanca. Son los vestidos que de csta
cultura gaitera queriamos rescatar con el Festival™.

Creemos que en la decision de usar un uniforme tuvo
también una gran influencia las fotografias de las
caratulas de los discos de Los Gaiteros de San
Jacinto.

En el trabajo titulado Hacha, machete y garabato,
grabado después que Los Gaiteros de San Jacinto
llevaran la representacion cultural de Colombia a las
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Olimpiadas de México de 1968, vemos por primera
vez a un grupo de gaiteros uniformados. En la
portada todo el grupo estd de saco y corbata. Un
vestido entero azul verdoso claro. En el pecho de
Juan Lara y Antonio Fernandez, se observa el escudo
del pais. En ¢l centro de las corbatas de Catalino
Parra, Juan Lara y Tofio Fernandez vemos 1968, los
anillos olimpicos y debajo la palabra Colombia,
ninguno usa sombrero. Los musicos, que acababan
de acompafiar a la delegacion deportiva del pais a los
juegos olimpicos de México 68, fueron fotografiados
con el uniforme de la delegacion. Un hecho
realmente curioso que conmemora mas la presencia
olimpica del pais en México, que el primer trabajo de
una agrupacion conformada por campesinos,
agricultores y pescadores de atarraya como lo eran
para el momento sus integrantes. ’

Es en el trabajo Gaiteros de San Jacinto, maestros de
la maestranza de 1969, donde aparecen los cuatro
musicos con una paiioleta en el cuello, llevan camisas
blancas y sombreros vueltiao. Tofio Fernandez, lider
del grupo, tiene un sombrero vueltiao con algunas
vueltas tefiidas en rojo. En todos los trabajos que
siguen las imagenes son muy parecidas, los gaiteros
estan de blanco, su pafioleta roja, a excepcion del
trabajo Tofio Fernandez y sus gaiteros, donde todos
los musicos aparecen con camisas a cuadros,

pantalones blancos, y pafioletas con grabados rojos, a.

‘excepceion de Juan Fernandez, conocido mejor como
Juan “Chuchita”, quien lleva una bufanda azul. Los
demas gaiteros llevan pafioletas predominantemente
rojas en sus cuellos. '

Sobre el “trapo rojo”, como lo llama el maestro José
Alvarez comenta que no estuvo de acuerdo con esa
costumbre y asegura que:

Ese trapo se lo puso Delia Zapata
Olivella a los gaiteros de San
Jacinto cuando se los llevé para
Rusia, pero eso no es de la cultura
nuestra. Ese trapo roje me recuerda
cuando en los pueblos mataban un
cerdo, una novilla o un chivo, y
ponian una bandera roja en la -
puerta, eso era sefial de que habian.
matado un animal y que estaban
vendiendo carne, eso no lo usaba
ningln gaitero.

La discusién si usar o no la pafioleta roja, ya no existe
en el Festival de Ovejas. Hoy la paiioleta al cuello,
sea del color que sea, es usada por la gran mayoria de
los grupos que participan en el Festival, y es parte de
uniforme’. ‘

Sobre el sombrero vueltiao como parte de! uniforme
de los gaiteros, el maestro José Alvarez comenta:
: Ese era un sobrero muy costoso
para nuestros gaileros campesinos,
5 y uniformar a todo un grupo con
: sombrero vueltiao resultaba muy
. alto. Yo no recuerdo haber visto a
- ningln gaitero vicjo con sombrero
vueltiao. Por esta region se trabaja
es con el sombrero concha e'jobo
; que es barato, vale dos mil pesos, y
; un sembrero vueltiao puede costar,
' el més barato, 25 mil pesos. Eso del
, sombrero vueltiao fue una idea de -
! los Zapata Olivella, porque ellos
preparaban a sus grupos con buenas
prendas {vestidos), porque elios
viajaban a Bogota y por fucra del
pais ¥ no iban a ponerles un concha
¢' jobo que es un sobrero sencillo,
sino uno fino, como el vueltiao,
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porque ellos hacian sus
presentaciones en teatros buenos de
Bogota, Cali, Barranquilla o
Medellin,

Es claro que el maestro Alvarez reconoce que era
necesario un buen uniforme para el momento de
exhibir o mostrar el grupo, aunque ya ha reconocido
que los dos primeros festivales se hicieron sin
uniformes y que para él fueron los mas tradicionales,
existe 1a conciencia de hacerse a los mejores vestidos
para la presentacién. El paso de la tradicion que se
experimenta en su ambiente mas espontineo va
encontrandose con variaciones que se van dando de
manera sutil, sin querer decir que no hallen
resistencias. Influyé mucho, como ya he
mencionado, las imagenes ya existentes de como se
viste un gaitero, que para el caso ya estaba
ampliamente difundido con las caratulas de los
discos de los Gaiteros de San Jacinto, desde 1968
hasta 1980, cinco afios antes de la realizacién del
primer Festival Nacional de Gaitas de Ovejas..

LADURACION DELOSTEMAS

La duracion de un tema es una idea que los viejos
gaiteros no tenian. En el goce de una velacion o en las

reuniones de espontdneos musicos de gaitas se
tocaba con otros parametros temporales. La duracion
de un tema no era preocupacion en ¢l festejo. Por ese
hecho, las nociones ligadas al tiempo de ejecucion y
tiempo de duracion de los temas, merece la
valoracion de los maestros quc vivieron la
experienciade la fiesta de gaitas antes del Festival, en
contraste con lo que hoy se exige en el espacio de la
tarima.

Elmaestro Félix Contreras establece que:

Al momento de tocar un Son, no se
tenia en cuenta el tiempo que
duraba esa pieza, se tocaba sin
medida, hasta que uno aguantara.
Uno medio se paraba y enseguida se
metia otro gaitero, si el tamborero
se cansaba, o se iba pa' el bafio, 0
quetia tomarse un trago o lo que sea,
entonces aparecia otro y lo
reemplazaba, enseguida, asi era en
las parrandas.

En las velaciones, uno se convidaba
con el otro gaitero, v asi también
hacian los tamboreros. Era a tocar,
sin descansar y sin pensar que se
llevaba tres minutos o quince
minutos, era atocar y punto, nada de
vamos a tocar una hora, ni media
hora, ni nada de eso (Entrevista,
junio, 2010).

Las nociones de tiempo de presentacion fueron
creadas en el espacio de la tarima. Se pasé entonces a
una experiencia ilimitada, a un espectaculo que se
mide no solo en términos de tiempo, sino que
también se califica por la preparacion que tuvo el
grupo antes de subirse a la tarima.

La tarima es el espacio donde se reglamenta esta
expresion de la cultura y se ordena qué se hace y
como debe hacerse. Al respecto, el maestro Félix
Cp'ntreras asegura: “Nos tocd entonces aprender a
terminar los temas, porque eso no existia. Nosotros
ac4, cuando uno querta terminar, luego de una hora o
mas, nos mirabamos entre los que estibamos tocando
y con una sefia se indicaba que ya ibamos a terminar y
punto. Enseguida nos tomdbamos un trago, y de
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inmediato comenzabamos el otro son. Un mismo son
servia para que varios musicos tocaran hasta que
quisiera su instrumento y luego dejaba a otro que se
luciera tambi¢n, ¢so era bien bonito, y muy alegre”
(Entrevista, junio de 2010).

La decision de terminar una intervencion en el
espacio del campo configura un grupo de acciones,
creaciones, improvisaciones, bailes, ejecuciones
entre otros, en torno a la fiesta y el goce. El goce
festivo era una decision colectiva y democratica
entre los participantes de la parranda, no del tiempo,
era ¢l espacio donde el gaitero era lider, protagonista
de la fiesta y quien definia (0 no) los parametros de su
interpretacion. Hoy, un grupo en tarima, toca cuatro
temas y permanece ante el pablico entre 12 y 15
minutos, aspecto que ‘se convierte en otro de los
criterios de juzgamiento.

El Festival que se muestra en la tarima se constituye
en la manera de presentar la fiesta y es la

Fotografia David Lara Ramos

manifestacion a la que ha quedado reducida la cultura
de la gaita. El goce libre ha sucumbido antes nuevas
reglas que imponen tanto criterios de conducta, como
estéticos, que terminan generando nuevos
parametros que fueron asumidos en su momento
como auténticos, autoctonos y tradicionales.

ELENSAYO

Ensayar era un verbo que ninguno de los gaiteros,

entrevistado conjugaba, ni era una nocién gue ponian
en practica al momento de hablar sobre como hacian
sus composiciones. El ensayo, como ese espacio de
preparacion para un espectaculo que después se lleva
a la tarima o como el momento en que se ajusta o se
afinca un tema, no existia en la mente de los gaiteros
de laregion, antes del Festival de Gaitas de Ovejas.

El maestro Contreras asegura que el ensayo merece
un apartado especial, por tratarse de una experiencia
que él nunca vivid sino cuando decidié ir a
presentarse en 1989 a Ovejas. Segln relato del
maestro, practicamente se volvid una obligacion para
los gaiteros que querian asistir al Festival y pasar lag
normas que existian en la tarima. Su relato es como
sigue:

Una de las cosas que nos toco hacer
fue ponernos a ensayar, porque
antes uno no ensayaba ni nada, uno
tocaba cra a lo que saliera, como
nadie decia esto esta bien, esto debe
ser mas rapido o mas lento o aqui
debe sonar el tambor ni nada de eso,
cuando vino el Festival, ya yo tuve
que decirles a los del grupo, que
eran unos muchachos de Ovejas vy
otros de por aca de El Pifial que se
vinieran a mi casa a ensayar y alli
entonces haciamos un sancocho y la
pasamos ensayando. Entonces ahi
me tocaba decirle a cada uno cémo
era que tenia que sonar, y las
entradas. de cada muasico, €so
repetfamos y repetiamos hasta que
salia todo de una vez con las
canciones que teniamos que
preparar para presentarnos. A veces
en los ensayos habia traguito, pero
no stempre, porque no habia plata
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para lanto, pero los ensayos se
convirtieron en pequeciias
parrandas, porque la gente llegabay
se ponia a bailar mientras el grupo
echabala practicada.

“Echar la practicada” para el maestro Félix se
convirtid en un cambio en su jornada, debido a que en
ocasiones, en especial cuando los dias de Festival se
aproximaban, debia organizar sus jornadas de
labores agricolas y sacar un espacio para encontrarse
con sus musicos. Podriamos asegurar que aquellos
matices espontaneos, fugaces o improvisados
propios de una Interpretacion sin normas y sin
valoraciones tuvo que medirse y ajustarse a los
nuevos regimenes de la tarima.

Por su parte el maestro Ismael Ortiz, reconocido
gaitero de Ovejas, asegura que cuando estaban en la
practica habia gente que decia que tal cosa no se
podia hacer en la tarima, que no se podia pitar la gaita
de tal manera, que uno no se podia moverdeunladoa
otro, entonces lo que hacian era hacer “todo igualito”
a como lo iban a hacer en la tarima. Asegura que
muchas veces ya en la tarima, con unos cuantos
tragos encima o emocionados con el toque, se les
olvidaba lo que habian hecho en el ensayo y entonces
los descalificaban o el jurado lo llamaba y le decia
que se la iban a perdonar pero que en la siguiente
vuelta no volviera a hacer lo que habia hecho.

Con el ensayo del grupo se define la conducta del
gaitero en la tarima, una conducta que estd muy
lejana a esas expresiones libres y espontaneas a las
que los musicos estan acostumbrados en sus
encuentros de parranda o velaciones.

Los cambios referenciados dan cuenta de nuevas
experiencias que de hecho varian de protagonista a
protagonista, debido a que cada ser, cada relato
cuenta una diversidad de experiencias y visiones
como fueron sentidas y apropiadas, lo esencial, en
este caso, es que el Festival, al igual que la tarima,
legitimé unas practicas, y reprodujo un nuevo
performance que es hoy valorado como oniginario,
auténtico y tradicional, eso cambié la forma de hacer
y ver la fiesta, que es iltimas un cambio en la cultura.

NOTAS

"Hoy los uniformes han variado en sus modas y colores, se
siguen usando colores suaves, blancos, beige, prises, y
pafioletas de colores vivos, mochila, sombrero vueltiao y
abarcas, las que son exigidas por los jurados al momento
de subir a la tarima, no se pueden presentar con tenis u otro
tipo de calzado sino con abarcas. Es tan riguroso esta
exigencia que entre los milsicos se generan todo tipo de
hromas por la calidad, color, tipo de suela, trenzas, clavos,
marcas, o formas de las abarcas diciendo al participante
que por no ser las abarcas de sucla de llanta de camidn, o de
cuero de “toro macho”, lo van a descalificar.
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