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RESUMEN

El siguiente trabajo se propone hacer un recorrido histérico a través de un tema poco

tratado en las investigaciones académicas locales, la historia del arte cartagenero.

Es justamente en las postrimerias del siglo X1X en donde nos proponemos indagar sobre
la actividad artistica cartagenera, particularmente en las denominadas Artes Plasticas,
pintura, dibujo y escultura; con la intencion de ubicar de qué manera el arte cartagenero
se fue gestando, ¢ Cuales fueron sus primeros espacios de formacion?, ¢Los maestros que
los formaron?, ¢Si hubo o no maestros?, ¢ Qué artistas existieron?, teniendo como

escenario principal, la ciudad, y la Academia de Bellas Artes.

El objetivo principal que motiva esta investigacion es mirar como se desenvolvieron las
Artes Pléasticas a traves de la Academia de Bellas Artes de Bolivar entre los afios 1891-
1894. En la medida que avancemos en el andlisis planteado anteriormente, utilizaremos
algunas ideas que nos acerquen a la tematica que se va a esbozar, conceptos como
“academia”, término que en este caso hace referencia al modelo de instruccidn de las
bellas artes en el pais y por supuesto la ciudad de Cartagena. De igual forma se tendra en
cuenta el concepto artistico “Neoclasico”, que basado en los fundamentos de la
academia europea, oriento la ensefianza de las instituciones que regian el arte en

Colombia

Por ultimo tendremos en cuenta los siguientes elementos: pintura, dibujo, escultura y el
grabado, 0 como también se denomina a este conjunto de técnicas, para el periodo de
estudio de este trabajo, “las Bellas Artes”, que cumplen un papel sobresaliente en el
marco ideoldgico de la regeneracion nufiista, acudiendo a éstas, como una estrategia mas
del discurso politico, para educar, civilizar, y ordenar la sociedad finisecular

colombiana.



INTRODUCCION

El trabajo que desarrollaremos en las siguientes paginas se propone hacer un
recorrido histérico a través de un tema poco tratado en las investigaciones
académicas locales, la historia del arte cartagenero. Si bien los estudios sobre
tal materia son escasos, los que existen ahondan en elementos importantes
que amplian los estudios del arte a nivel nacional, destacando la importancia
de artistas costefios en el escenario colombiano, y como éstos, enriquecieron e

influenciaron las artes plasticas en Colombia.

Estas investigaciones resaltan o visibilizan, de alguna manera, el trabajo que
artistas de la Costa Caribe dinamizaron en el territorio nacional a partir de los
afios 50 del siglo XX. Autores como Alvaro Medina, Eduardo Marceles
Daconte, Maria Eugenia Trujillo e Isabel Ramirez, nos muestran un Caribe
agitado por la pintura de Alejandro Obregén, Enrique Grau, Cecilia Porras y
todo un gran nimero de personajes y movimientos artisticos, reconocidos no

solo en la plastica sino también en la literatura, la musica, el teatro y el cine.

Compartimos la creencia académica sobre la importancia de destacar este
momento creativo de mediados de siglo, puesto que nos remite a un tiempo

participativo, activo y propositivo de nuestra region en la plastica nacional. Sin



embargo, es inevitable cuestionarnos sobre las bases que pudieron dar
sustento a esta capacidad creadora de esos afios cincuenta, a lo que existia

antes de ese periodo dorado de las Artes Plasticas del Caribe.

La falta de profundidad en los estudios sobre el arte decimondnico se hace
evidente en el balance de las lecturas realizadas’, en las que se pasa por alto, o
se acercan de manera superficial a este contexto artistico, sin embargo solo se
tocan lugares de andlisis comunes, tal como la pintura en miniatura® en la que
se retrataban personalidades del momento, trabajo que se dio a mediados de
siglo y que fue llevado a cabo por el cartagenero José Gabriel Tatis, vinculado

fuertemente a la vida militar.

Por otro lado, la labor realizada por los hermanos Jaspe, que si bien merecen
un estatus privilegiado en el mundo del arte local, estaban mas ligados a
asuntos burocraticos y/o comerciales, principalmente Generoso Jaspe, ya que
su hermano Luis Felipe, con una visibn mas artistica, logra transformar
urbanistica y arquitectonicamente gran parte de la ciudad para finales de la
centuria; asi lo dejan ver las publicaciones que indagan sobre el asunto cuando

plantean que el oficio de Tatis y el de los hermanos Jaspe son las Unicas

'Para una idea de los diferentes trabajos sobre el arte en Cartagena, mirar: Eduardo Marceles Daconte;
Los recursos de la imaginacion; artes visuales del caribe colombiano. Alvaro Medina; El arte en el caribe
colombiano. Eduardo Lemaitre; La Historia General de Cartagena, tomo IV. Maria Eugenia Trujillo; Las
artes pldsticas en Cartagena en el siglo XX. Isabel Cristina Ramirez; El arte en Cartagena a través del
Banco de la Republica.

>Enlaera Republicana una de las mas significativas manifestaciones de la pintura la encontramos en el
retrato-miniatura. Pintura realizada con tempera gaucha y a su vez oleo de perfecta realizacion. Trujillo
Maria Eugenia, Las artes plasticas en Cartagena en el siglo XX en: Cartagena en el siglo XX Stevenson
Calvo Harold, Roca Meisel Adolfo. Santa fe de Bogota, D.C. afio 2000.



manifestaciones artisticas merecedoras de reconocimiento para este periodo.
Cabe anotar que el trabajo realizado por los Jaspe estaba estrechamente ligado

al momento socio-econdmico por el cual atravesaba la ciudad en el siglo XIX>.

Un acontecimiento de suma importancia, que se toca superficialmente en la
narrativa sobre el tema, es el proyecto de planificacion y creacion de la primera
escuela de formacién artistica del Caribe colombiano, la Academia de Bellas
Artes de Bolivar, que se crea en la ciudad de Cartagena mediante el Decreto

numero 141 el 28 de abril del afio de 1891.

Es justamente en las postrimerias del siglo XIX en donde nos proponemos
indagar sobre la actividad artistica cartagenera, particularmente en las
denominadas Artes Plasticas, pintura, dibujo y escultura; con la intencion de
ubicar de qué manera el arte cartagenero se fue gestando, ¢, Cuales fueron sus
primeros espacios de formacion?, ¢Los maestros que los formaron?, ¢ Si hubo o
no maestros?, ¢Qué artistas, ademas de los ya mencionados existieron?,

teniendo como escenario principal, la ciudad, y la Academia de Bellas Artes.

El objetivo principal que motiva esta investigacibn es mirar cdmo se

desenvolvieron las Artes Plasticas a través de la Academia de Bellas Artes de

’A finales el siglo XIX y comienzos del XX Cartagena se proyectaba como urbe turistica, tanto a nivel
nacional como internacional, y por ello se realizaron proyectos civiles de ordenamiento y ornamentacion
urbana, en los cueles los proyectos arquitecténicos de los hermanos Jaspe sobretodo Luis, jugaron un
papel protagodnico; dentro de los cuales sefialamos la estructura del puente Roman, parque Simdn
Bolivar, Teatro Heredia, Iglesia de La Ermita en el Cabrero, entre otros. Para consultar sobre el tema ver:
Lecompte Luna Alvaro, Cuatro Jaspes en |a historia, Santa Fe de Bogota, paginas 92-99.



Bolivar entre los afios 1891-1894. El segundo objetivo es observar si hubo
algunos cambios importantes en el contexto artistico después de la creacion de

la Academia en la ciudad.

El periodo de estudio que analizamos es la ultima década del siglo XIX,
particularmente entre los afios 1890-1894, breve periodo en el que funcioné la
Academia de Bellas Artes, hasta 1898, afio en el que se abre nuevamente, pero
con el rétulo de Escuela de Pintura y Dibujo, operando como entidad netamente

privada.

La apertura de la Academia de Bellas Artes de Bolivar en la ciudad de
Cartagena, hizo parte de las politicas educativas y de instruccion publica de la
Regeneracion nuifiista. Para la época, segunda mitad del siglo XIX, se venia
manifestando en el pais un ambiente artistico-académico; en la region andina
se abrieron escuelas de artes, influenciadas por politicos e intelectuales,
ademas de artistas, pintores, escultores, dibujantes tanto locales como

extranjeros.

Consideramos, que si bien en la region Caribe no se realizaron inversiones en
la creacién de escuelas o centros de formacion artisticos, para la ciudad de
Cartagena, Nufiez abogo por la apertura de un espacio para la instruccion en tal
materia, sin embargo, la finalidad que se le dio a la vindicacion del arte en la
ciudad se desprendia del ambiente académico y artistico que se vivia en el

resto del territorio nacional.



Las manifestaciones artisticas expresadas por la elite de la ciudad, obedecian
mas a un criterio de espectaculo y entretenimiento, que tenian que ver
especialmente, en muchos casos, con eventos vinculados a la musica y al
teatro, probablemente para establecer un estatus social de alcurnia con niveles
culturales refinados, que los resaltara como una clase social emergente, digna y
a la par de las elites del resto del pais, influenciadas, en todo caso, por ideales

foraneos.

Manejaremos algunos otros postulados que complementen los objetivos
planteados, puntualizados en algunas preguntas, las cuales trataremos de ir
respondiendo a lo largo de este trabajo ¢Existia un contexto artistico local de
las artes plasticas en la ciudad antes de la Academia de Bellas Artes?, ¢Hubo
un panorama artistico después, teniendo en cuenta que desde el momento en
que la Academia se cred tuvo tropiezos en su funcionamiento? o ¢existio
alguna intension de instruir artistas locales para vincularlos en el contexto

artistico nacional?

En la medida que avancemos en el analisis planteado anteriormente,
utilizaremos algunas ideas que nos acerquen a la tematica que se va a eshozar,
conceptos como “academia”, término que en este caso hace referencia al
modelo de instruccién de las bellas artes en el pais y por supuesto la ciudad de

Cartagena. Surgida en la antigua Grecia y adaptandose a los avatares del

10



tiempo, la “academia” tuvo una era dorada y de esplendor en algunos paises
de Europa en la segunda mitad del siglo XVIII, desprendiéndose de ésta,

corrientes artisticas como el Neoclasicismo y Romanticismo.

De igual forma se tendr4 en cuenta este ultimo elemento, el estilo artistico
“Neoclasico”, que basado en los fundamentos de la academia europea, orientd
la ensefianza de las instituciones que regian el arte en Colombia®. De lo anterior
podemos inferir, tal como lo sefala la literatura especializada en el tema, que el
movimiento artistico o estético Neoclasico, es aquel que se da en la segunda
mitad del siglo XVIII y comienzos del XIX, en Europa, en especial Francia,
Esparia e ltalia. Este surge en pro de remplazar canones estéticos, con un estilo
limpio, sencillo y valorativo de las formas clasicas greco-romanas. Estas
técnicas neoclasicas terminarian por desplazar los diferentes modelos artisticos
gue se venian imponiendo siglos atras, tal como el Barroco, que con su
recargado estilo y técnicas de hacer arte, obtuvo un papel preponderante en la

historia.

Por ultimo tendremos en cuenta los siguientes elementos: pintura, dibujo,
escultura y el grabado, o como también se denomina a este conjunto de
técnicas, para el periodo de estudio de este trabajo, “Las Bellas Artes”, que
cumplen un papel sobresaliente en el marco ideolégico de la Regeneracion,

acudiendo a éstas, como una estrategia mas del discurso politico, para educar,

4 Arango Restrepo Sofia Stella. Comienzos de la ensefianza académica de las artes plasticas en Colombia.
pag. 164. 2011. Sacado de:
http://www.revistas.unal.edu.co/index.php/hisysoc/article/viewFile/28143/28377. consultado, 8 de
marzo 2012.
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civilizar, y ordenar la sociedad finisecular colombiana. Al respecto podemos ver

al intelectual Sergio Arboleda cuando sefala:

“Las bellas artes son el lujo, la tltima palabra de la civilizacion y su
progreso exige condiciones a que de ordinario no llegan los
pueblos sino en el curso de algunos siglos. Fijar en la tela, en el
marmol o en el bronce la expresion de los més intimos y delicados
sentimientos del coraz6n humano, espiritualizar en cierto modo la
materia, presupone en la nacion de que se trate, que el hombre
espiritu ha subyugado ya completamente al hombre animal, y, por
supuesto, que los sentimientos y el gusto estan educados (...)" °

Por otro lado, podriamos sugerir la teoria del “Campo Artistico” del sociélogo
francés Pierre Bourdieu, (aunque con ciertas precauciones), una vez que
revisemos el periodo de cambios econdmicos, politicos y culturales vividos en la
Cartagena de fines de siglo XIX, donde se establecen nuevas dinamicas con
tintes modernizadores, de una sociedad emergente con mentalidad participativa
y con injerencia en dichas dinamicas, en los aspectos antes mencionados. De
acuerdo con el analisis que hace Isabel Ramirez Botero, historiadora del arte de
la region Caribe colombiana, al respecto del “Campo Artistico”, aludiendo a
unos interrogantes que sefala, sobre si es pertinente o0 no trabajar este

concepto en el espacio-tiempo del Caribe colombiano:

En el caso de Cartagena y Barranquilla, aun no podemos hablar
de campos artisticos autbnomos a mediados del siglo XX, y por
tanto, ¢tiene sentido trabajar con un referente como Bourdieu en
un espacio social de provincia en los afios cincuenta donde ni
siquiera es aun posible hablar de la existencia de unos campos

> Sergio Arboleda, Las Ciencias, Las Ates y Las Letras en Colombia, Ed. Minerva S.A, Bogota, Seleccidon
Samper Ortega de Literatura Colombiana, N°. 55, pag. 41. Citado en: Acufia Prieto Ruth Nohemi, El papel
ilustrado y la génesis de la configuracion del campo artistico en Colombia, tesis de maestria en sociologia
de la cultura, Universidad Nacional de Colombia.
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autébnomos y definidos? Y, en caso de que tenga sentido, ¢como
hacerlo? ®

Podemos definir esta teoria, segun esta misma autora cuando cita a Bourdieu,

diciendo que:

El concepto de campo artistico estd fundamentado en la teoria de
los campos del sociélogo francés Pierre Bourdieu. El campo se
refiere a la conformacion, en las sociedades modernas, de
espacios sociales diferenciados y autbnomos a manera de
sistemas o subsistemas que se van definiendo a través de sus
propias logicas y fuerzas. Se trata de un modo de analizar los
principios de divisién social en los que por ejemplo el campo del
arte va procurando la autonomia de su espacio social buscando la
definicion de unas reglas de funcionamiento y legitimacion propias
al interior del sistema que se distancien y hagan auténomas de las
de otros sistemas como el de la religién o la politica.’

Aclaramos entonces, que para finales del siglo XIX, en Cartagena este
concepto seria muy dificil de ver, por lo tanto proponemos aplicar términos mas
acordes como actividad artistica, o escenarios culturales, precisando estos dos
altimos elementos como las distintas formas, dinamicas y espacios para la

creacion y el fomento del arte local.

Por ultimo, estos tépicos se desarrollaran en dos partes, un primer capitulo que
nos acerque a un contexto artistico nacional, teniendo en cuenta los
planteamientos academicistas dentro de la instruccion del arte y la cultura

colombiana que regian en ese momento, contemplados en el marco de la

® Ramirez Botero Isabel Cristina. Ampliando el mapa. Nuevas aproximaciones a los procesos

locales y regionales en la historia del arte moderno en Colombia. El caso de Barranquilla y Cartagena, en:
Encuentro de Investigaciones Emergentes. Reflexiones, historias y miradas. pag. 127

7 Ramirez Botero Isabel Cristina. Cecilia Porras un hito de ruptura en las artes plasticas en Cartagena de
mediados del siglo XX, en: Memoria y Sociedad N° 34, Julio-Diciembre 2012.
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Regeneracion politica llevada a cabo bajo los preceptos intelectuales de Rafael
NuUfiez. Un segundo y ultimo capitulo que exponga el ambito local cultural, con
sus particularidades, sus ventajas, logros, personajes, pero sobre todo, que nos
proporcione un apartado de la historia del arte cartagenero sepultado por el

pasado y tal vez al margen y desinterés del espacio académico e intelectual.

En cuanto al acervo documental existente en la ciudad, se usan fuentes
primarias, tal como la prensa local, periddico EIl Porvenir, asi también utilizamos
el fondo de ordenanzas y decretos expedidos por el Gobierno Departamental en
concordancia a las especificaciones del Gobierno Nacional para la gestion de
una academia de artes en la ciudad. De otro lado se tienen como referencia las
fuentes secundarias: documentos en los que se reflexiona y se nos muestra una
parte, que aunque minima, resulta aterrizada sobre la tematica en cuestion. No
obstante cabe decir, que es un tanto compleja la tarea de recolectar estas
fuentes, debido a lo mencionado anteriormente, en cuanto a lo exiguo de los

trabajos académicos que profundicen en tal materia.

14



1. GENERALIDADES Y CONTEXTUALIZACION DE LA ACADEMIA EN

EL ARTE EN COLOMBIA

Para las ultimas décadas del siglo XIX el arte y el ambiente cultural en
Colombia se movian sobre los rieles del academicismo francés y espafiol, que
para este momento en Europa colgaban de un hilo, confrontado por las nuevas
tendencias artisticas® que surgian para promover modelos, teorias, conceptos e
ideas que revolucionarian el arte mundial durante la segunda mitad del siglo
XIX'y casi toda la primera mitad del siglo XX. Lo anterior se ve representado y
legitimado en la instauracion de la academia en el arte, consagrada a través de
la Regeneracion politica que se aplicé bajo el mandato presidencial de Rafael

Nufez.

Las reglas que impuso esta academia fueron determinantes en la pintura, el
dibujo y la escultura, abrazadas por una elite emergente y toda una clase
politica que regia el poder en Colombia. Fue esta elite y clase politica que de
alguna u otra forma impulsaron este momento artistico acorde, ya sea con el
imaginario politico, 0 en consonancia con el refinado gusto por las bellas artes

adquirido de las clases altas europeas. Esta academia se acomodo facilmente

8 , . . . .. . s . , .

Vemos aqui, tendencias como el Impresionismo, movimiento pictorico francés, que surge a finales del
siglo XIX. Aparecié como reaccidn contra el arte académico y es considerado el punto de partida del arte
contemporaneo.
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al contexto artistico finisecular y se convierte en un éxito inmediato entre
artistas, criticos y publico en general, tanto asi que muy entrado el siglo XX,
permanecia incélume, paralelo a las vanguardias artisticas europeas que regian

el arte mundial.®

Los artistas que encabezan estas pautas academicistas son revelados como
renovadores del arte en detrimento que se venia dando en décadas pasadas,
ya sea por la ausencia de algin modelo a seguir o por el contexto politico
traumatico, derivado de las guerras intestinas de los dos partidos politicos que

se disputaban el poder en Colombia.

Emerge entonces una renovacion de las artes plasticas dentro de la Academia,
promovida desde el discurso politico de la Regeneracién dirigido a ordenar y
civilizar la maltrecha sociedad colombiana, patrocinando y comprometiendo a
los distintos artistas enfilados en el ideal regenerador, para luego establecerse
oficialmente como el modelo a seguir para cualquier artista e intelectual que

quisiera permanecer y ser reconocido ante un publico elitista.

Ahora bien, podemos definir y rastrear la génesis de esta academia que influye
en el arte colombiano a fines del siglo XIX. Como se sugiri6 en apartes mas
arriba, esta se importa desde Europa especialmente de Espafia y Francia,
teniendo mas influencia esta Ultima y trayendo consigo los canones

académicos que regian en los talleres de artistas, aulas de clases, museos,

® Ver: Francisco Gil Tovar, Colombia en las artes. Biblioteca familiar Presidencia de la Republica, 1997.
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exposiciones, salones de arte etc.'® Se podria definir la academia con base al
discurso de la autora Sofia Stella Arango™ como un concepto que viene desde
Platon en Grecia, que se refiere a impartir conocimiento a unos discipulos en
matematicas, dialéctica y ciencias naturales. Recordemos la Academia
Florentina del Renacimiento, impulsada por los neoplatonicos y que incluyé a

los artistas en sus discusiones.*?

Esta Academia tiene una llegada pausada al pais como resultado de un pasado
conflictivo, trauméatico y de constantes guerras, que hace que para finales del
siglo XIX, con la conciliacién de los partidos politicos, conservador vy liberal, se
dé el contexto apropiado para el desarrollo tardio de la pintura académica en
Colombia, que en comparacién con los paises europeos en mencion tuvieron el
auge de la pintura historica desde los inicios del siglo XIX con el Neoclasicismo
y el Romanticismo.™® A diferencia de algunos paises latinoamericanos segun la
autora Beatriz Gonzales, Colombia estuvo rezagada en cuanto a la ensefanza
y creacion de escuelas académicas de bellas artes, puesto que para cuando la
academia logra afianzarse en el pais, ya ésta tenia raices profundas en paises

vecinos, vemos por ejemplo que desde mucho antes se habian fundado

1% Ver: Historia Hoy. La independencia en el arte y el arte en la independencia. pag. 120. Sacado de:
http://www.colombiaaprende.edu.co/html/productos/1685/articles-200229 arte.pdf.cnosultado, marzo
2012.

u Magister en Filosofia de la Universidad de Antioquia. Profesora del Departamento de Linguistica y
Literatura de la misma universidad.

'2 Arango Restrepo Sofia Stella. Op. Cit. pag. 161.

B Historia Hoy. Op. Cit. pag. 120.
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escuelas de Bellas Artes en: México (1785), Guatemala (1797), Argentina

(1799), Perti (1816) y Cuba (1818).%

Podriamos decir que antes de que se instaurara cualquier tipo de corriente,
lineamientos o canones en el arte nacional, éste venia recorriendo un camino
tortuoso durante casi todo el siglo XIX. Como resefilamos anteriormente, la
situacién politica y socio-econdmica del pais hacia imposible pensar en que se
pudieran realizar intentos por fomentar o plantear un sistema cultural y artistico
sélido, capaz de redireccionar ese panorama arido que caracterizaba el
ambiente artistico colombiano decimononico, como lo sefiala Stella Arango, al
afirmar que “las primeras décadas del siglo XIX transcurrieron en medio de un
desolador panorama artistico de la pintura, independiente al practicado en el

campo cientifico”.™

A esto Ultimo, en el campo cientifico, podemos puntualizar la influencia
profunda que tuvo la famosa Expedicion Botanica, dirigida por José Celestino
Mutis, y la Comisién Corografica, en cuanto a que sus registros gréaficos
trastocaron las formas y las tendencias tradicionales con que se venia

practicando la pintura y el dibujo. Estos dos momentos cientificos calaron en

“Gonzales Beatriz. Las Artes Pldsticas en el siglo XIX. en: Gran Enciclopedia de Colombia. Circulo de
Lectores. S.A. 2007. pag. 189
1 Arango Restrepo Sofia Stella. Op. Cit. pag. 153.

18



ese arte ingenuo, anecdaético, colonial, mitico-religioso y artesanal (si se puede

hablar de arte) del siglo XIX*®.

El primero, la Expediciébn Botéanica, institucion que empieza a funcionar a
comienzos de la centuria decimononica en la Nueva Granada para registrar a
través del dibujo y la pintura la variada flora de la accidentada geografia del
territorio neogranadino, deja un legado en la produccién artistica, como lo anota

el autor Eugenio Barney Cabrera:

En relacion con la actividad artistica, la Expedicion Botanica, por
ejemplo, establece normas antes no conocidas, aunque también
olvidadas ulteriormente. Esos nuevos hecho y normas se resumen
asi; a) relacion laboral subordinada no solo por razones de salario,
sino también por reglamentos de indole administrativa (jornales,
horario de trabajos, ubicacion del lugar de labores, reglamento
disciplinario) ; b) trabajo en equipo bajo la dependencia cientifica y
administrativa del director y del mayordomo) ; c) utilizacién de
elementos y medios de trabajos de propiedad del instituto y no del
aprendiz, oficial o dibujante; d) obligatoria aceptacién de temas,
procedimientos y técnicas; e) el producto artistico era propiedad
de la institucion y su precio (el jornal o sueldo del oficial resultaba
regulado no por unidad, sino por cantidad y calidad del trabajo)
era fijado tentativamente segun la capacidad técnica del artista,
pues el salario se calculaba por anualidades aunque se pagaba
por mesadas; f) aprendizaje del oficio en escuela fundada para tal
efecto y dirigida por uno de los funcionarios del organismo oficial
(el mayordomo y pintor Salvador Rizo); g) aunque el producto era
concebido en consideracion a dimensiones, temas,
procedimientos y materiales obligados, como documento
cientifico, el director mutis fue consciente de que evidentemente
se trataba también de creacién artistica.'’

te Barney Cabrea Eugenio, Nueva Historia de Colombia: La actividad artistica en el siglo XIX, planeta
colombiana editorial s.a. 1989, Bogota, p. 298.
YIbid. pag. 298.
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Es de esta forma que se dan las bases para estructurar la educacion artistica
soportada en los lineamientos académicos, y que en palabras de la autora

Stella Arango podemos sefialar lo siguiente:

Dada la magnitud de la obra emprendida, se requiri6 de la
formacion de por lo menos dos docenas de dibujantes. Para ello,
cre6 Mutis en Santa Fe una escuela gratuita de dibujo y pintura...
se puede afirmar que fue esta escuela, hija de la Expedicion
Botanica, la primera institucién de educacién artistica que tuvo
Colombia®®.

Una segunda empresa cientifica que va a influir e implementar cambios en el
dibujo y la pintura es La Comision Corografica la cual se sucede para mediados
del siglo XIX. Esta tiene un objetivo principal, incentivar una conciencia historica
mediante el registro pictorico de las tradiciones culturales de la sociedad

colombiana del momento:*°

“(...) se registra la experiencia grafica y documental de mayor
trascendencia, complementaria de la que, cincuenta afios antes,
cumpliera La Expedicion Botanica. Los dibujantes de la Comisién
Corografica recorrieron el pais y anotaron en sus pequefias hojas
todas las costumbres, todas las fisionomias todo el vestuario,
todos los accidentes geograficos toda la capacidad plastica del
paisaje colombiano (...)"*

Mas tarde, y bien entrada la segunda mitad del siglo, se deja entrever alguna
intensidad en al ambiente artistico, comienza a haber presencia en el pais de

personajes que vienen del extranjero, algunos solamente de paso, otros que se

®Arango Restrepo Soffa Stella. Op. Cit. pag. 152.
9 Barney Cabrera. Op. Cit. pag. 309.
2bid. pag. 309.
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guedaron largas temporadas e impartieron sus conocimientos en las artes

plasticas, como ocurre en el afio:

1873, cuando estuvo en Bogotd el mexicano Felipe Santiago
Gutiérrez. Otro caso es el del Jesuita Santiago Paramo que llegé
al pais en1883 y ensefié dibujo en la Escuela de Bellas Artes,
algunos de sus discipulos fueron Zamora, Acevedo Bernal y
Uscategui. De Ecuador vendria Rafael Troya Jaramillo (1880), de
Espafia Enrique Recio y Gil y el escultor italiano Cesar Sighinolfi.?*

Ya para la década de los setenta del siglo XIX, se inician los primeros intentos
de regulacion formal de la educacion académica en el arte, que venia sorteando
obstaculos desde la misma Expedicion Botanica y La Mision Corografica.
Resaltamos aqui las primeras escuelas de artes, separandolas de las escuelas
que funcionarian como instituciones para fomentar los oficios varios en el
campo artesanal, Escuelas de Artes y Oficios. La autora Ruth Nohemi Acufia
Prieto en su tesis de maestria en sociologia de la cultura, hace clara referencia
acerca de la implementacién de un modelo tedrico en la ensefianza del arte
cuando afirma que: “Sera a partir de las tres Ultimas décadas de este siglo,
cuando con el establecimiento de algunas academias de arte, la Academia
Vasquez, posterior a la Academia Gutiérrez, empiecen a formularse de manera
sistematica algunos planteamiento en torno al arte, que llevarian directamente

al arte académico y con él a la incorporacién del estilo neoclasico(...)"??

*! Historia Hoy. Op. Cit. pag. 162.

*Ver: Acufia Prieto Ruth Nohemi, en: El papel ilustrado y la génesis de la configuracion del campo
artistico en Colombia, tesis de maestria en sociologia de la cultura, Universidad Nacional de Colombia,
pag. 6-7
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Estas formulas sistematicas de la que habla la autora, van a tener solidez con
las banderas de la Regeneracion hacia la década de los ochentas del siglo XIX,
mas exactamente en el afio de 1886, con la fundacion de la Escuela Nacional

de Bellas Artes en la ciudad de Bogota, a cargo de Alberto Urdaneta.?®

La Regeneracion como una formula politica para reivindicar al pais de todos sus
conflictos y guerras que desangraron a la sociedad colombiana durante mucho
tiempo, entra a jugar un papel importante en tanto que va a proponer a la
Academia, buscando que sentara sus bases en la regulacién de la educacion
en las artes. Se adapta un discurso alrededor de esta politica regeneradora,
esto se refleja, por un lado, con Urdaneta y la fundacion en 1881 del periodico
El Papel Periédico llustrado®, en donde a través de los apuntes del tabloide las
relaciones entre “arte y politica van a establecerse de nuevo, si bien no de
manera directa, si por medio de la construccién de un discurso que va a
transformar el sentido del arte... de una forma tal, que tanto liberales como

conservadores van a compartir de manera indiscutible sus planteamientos”.?

Y por otro lado, tenemos la inauguracién de la Escuela Nacional de Bellas Artes
en 1886, con lo cual el discurso regeneracionista académico adquiere un tinte

de caracter nacionalista, y que observamos en palabras de la autora Nohemi

2|bid. pag. 7

**En base a la autora Ruth Nohemi Acuia, este es un periddico, que como bien se dijo, se funda a
comienzos de la década de los ochenta de la centuria decimondnica. Con un caracter netamente cultural,
evidenciando una preocupacién de su fundador Alberto Urdaneta, por el ambiente artistico del
momento en el pais, teniendo obviamente el apoyo fundamental de parte de Rafael Nufiez y sus politicas
regeneracionistas.

*|bid. pag. 8
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Acufia cuando se refiere a “que arte y civilizacion, arte y progreso, arte y patria
guedan estrechamente unidos”, y continla resefidandonos con las palabras del
Secretario de Instruccioén Publica de la época, “que institutos como este son una
garantia de paz, y merecen la atencion de todo hombre serio que se preocupe
por el porvenir de esta patria regada con sangre de héroes y digna de la

bendicién del cielo. Por ello, su propuesta se considera como regeneradora®®”.

No se debe pasar por alto que con esta institucién de bellas artes se inicia la
ensefianza académica del arte. Ya anteriormente se habian fundado escuelas
con este propdsito, pero la diferencia esta en que ademas de la forma como se
organiza esta escuela “(...) por secciones y con profesores especializados en

cada area, la escuela pervivira en el tiempo (...)" ?’

Ahora bien, esta injerencia de los canones academicistas, se manifiesta en
cuanto que, Nufez y la Regeneracién van a replantear, como muchos otros
elementos, las bases del sistema de educacién e instruccion publica en el pais,
devolviéndole a la iglesia catdlica la responsabilidad de educar con moral vy fe
en Dios a las generaciones venideras. En su nueva postura conservadora
tradicionalista del pensamiento nufiista, nuevamente la autora Acufia acude al
autor Gonzalo Espafia, para indicar que antes que cualquier elemento de
progreso, Nufiez eligi6 el orden y la religiosidad.?® Con estas iniciativas

planteadas, la Academia se instituye en este periodo de cambios politicos, ya

*® |bid. Pag. 80

|bid. pag. 100

*® Gonzalo Espafia, Rafael Nufez. Escritos Politicos, Ancora Editores, Bogota 1986, pag. 15, 16y 17.
citado por: lbid. pag. 17.
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que sus bases Neoclasicas®® eran las acertadas para instalarse y permitir que
el arte colombiano tuviera una significativa evolucién, aunque alejado y fuera de

comparacion con las directrices que regian el arte mundial de ese momento.

Este contexto va a asegurar un ambiente cultural dirigido por las postulaciones
ideoldgicas del partido conservador, destacado por personajes que de alguna u
otra manera surgen y se visibilizan gracias a su ejercicio politico y social. En
palabras del autor Alvaro Medina, este periodo podemos reflejarlo de esta

manera:

“La Regeneracion, pragmatica en su concepcion, le signific6 a los
conservadores una ventaja inicial tanto en lo politico como en lo
econémico y cultural (...) En lo cultural, la ventaja quedé eliminada
con la completa asimilacién de la cultura oficial por parte de los
liberales y el olvido en que cayeron sus mas aguerridos
polemistas, todavia ausentes de las versiones académicas de la

historia”.*°

El gusto por las artes de la sociedad colombiana se refina y se deja deslumbrar

por los canones determinantes del academicismo, por ejemplo:

En artes plasticas, el gusto de las clases altas colombianas, que
en esto no tuvieron divergencias, se manifest6 en una total
identificacion con el ideal que planteaba la Academia con su
verismo, su solemnidad, sus afeites y su idealismo empenachado,
una concepcion cuya presencia en el ambito nacional coincidio
con el triunfo de la Regeneracion **

% Estilo artistico inspirado en las formas del arte clasico, que se desarrollé a fines del siglo XVIII y
principios del XIX. Reproducia las formas solemnes del arte grecorromana, sin desprenderse del
academicismo. Ver: Maria Eugenia Trujillo. OP Cit. pag. 273.
*Medina Alvaro, Procesos del arte en Colombia en: La Regeneracion y la Academia. Instituto colombiano
de cultura, Editorial Andes, Bogotd, 1978. pag. 50.
31,/

Ibid. 52.
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Es importante tener en cuenta algunos nombres entre intelectuales, politicos y
artistas que influyeron en este proceso, todos con lineamientos e ideales
conservadores: Rafael Pombo, Miguel Antonio Caro, Jorge Isaac, José Manuel
Marroquin y por ultimo y con mas relevancia Alberto Urdaneta y Rafael Nufez.
“Todos ellos en una linea cultural que representa, todo el contenido clerical de
sus posiciones, fue la que logré imponerse momentaneamente, al respecto
basta leer en Pombo su critica de arte para percatarse de la buena dosis de
entusiasmo que le pone a las obras que analiza cuando su tematica es de tipo

religioso”.%

Con relacion al pensamiento de Nufiez y como se evidencié antes, donde
propone establecer orden a través de la moral y la religion, vemos que como
poeta, y como artista, se afirma en un pensamiento estético dirigido al ya
mencionado estilo artistico Neoclasico. Esta tendencia ideoldgica, igualmente
reflejada en establecer y llevar a cabo las buenas costumbres y practicas
morales, se muestra a partir del rechazo a la llamada escuela realista, como lo
expone en 1882: “(...) hoy a distancia de tantos siglos, ha aparecido en Francia
una escuela literaria llamada naturalista, o realista (0 de desnudez), cuyo
fundador, Emilio Zola, ha producido algunas muestras, que hemos tenido

ocasion de examinar rapidamente, y ya habiamos sentido instintiva antipatia por

*|bid. P. 51.
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tales producciones, que tiene por objeto la desnuda exhibicién de los vicios

humanos (...)" *

Por otro lado es pertinente tener en cuenta los parametros que esta Academia
aplica para las distintas disciplinas o areas en las artes plasticas (pintura,
escultura, dibujo, grabado) del momento, ya que con esto es cuando realmente
se da un rompimiento con ese arte ingenuo, artesanal y dogmatico de décadas

pasadas.

Estos parametros atienden en el caso de la pintura y un poco el del dibujo y la
escultura, a una limpieza y perfeccion en el manejo de la técnica, los materiales
y sobre todo a llevar a cabo una tematica propicia a las imposiciones
neoclasicas, como es el caso del retrato, tema escogido por la mayoria de los
pintores y maestros para representar una emergente y nueva sociedad de
alcurnia. Podemos tener en cuenta al critico en arte, Eduardo Serrano, cuando
nos dice que: “Para la época ya no eran tampoco los héroes de las gestas
emancipadoras, con sus coloridos uniformes y sus enhiestos penachos, los
personajes que ordenaban y adquirian las obras de arte, sino la clase alta
citadina que miraba fijamente a Europa en cuanto a sus afectaciones y sus
modas, y quien era amiga de mostrar su buen gusto, su influencia y su poder,

en sus retratos.”

*Rafael Nufiez citado en: Ruth Nohemi Acufia. Op. Cit. pag. 96.
** Serrano Eduardo. Nueva historia de Colombia, en: Cien afos de arte colombiano. planeta colombiana
editorial s.a. 1989, Bogot3, p. 138.
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Figura 1. Ricardo Acevedo Bernal (1867-1930) Retrato de Mujer. Ca. 1920.
Oleo sobre tela 77 x 59.2 cm.*®

Artistas representativos y altamente influyentes como Epifanio Garay, Ricardo
Acevedo Bernal y Pantalebn Mendoza orquestan este estilo académico, “su
trabajo es mas certero, culto y elegante, representando, por consiguiente, un
cambio contundente de objetivos y un claro rompimiento en nuestra tradicion

artistica.”>®

Vemos entonces a Epifanio Garay, personaje de interés en este trabajo por su

desempefio como director en la Academia de Bellas Artes de Bolivar, como uno

%> Tomada de: El arte colombiano: una historia contada con la coleccién del Banco de la Republica. Siglos
XVIIl y XIX Jaramillo Agudelo, Dario
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/todaslasartes/cbre/cbnre02a.htm. consultado, octubre 2012.

*® |bid. pag. 138
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de los mas destacados artistas en el arte del retrato, no solo de las altas clases
sociales de hacendados, comerciantes e intelectuales, sino también de politicos
y hombres de leyes, exaltando en sus cuadros caracteristicas y virtudes a veces
exageradas, pomposas y solemnes de estos personajes que regian el destino
del pais. Advertimos la profunda amistad entre este artista y Rafael Nufiez, y es
aqui donde se da la creacion de uno de los retratos pintados a Nufiez mas

famosos quizas del mundo de la politica colombiana®’.

Figura 2. Rafael Nufiez. Oleo sobre lienzo de Epifanio Gary, 1891.
Museo Nacional de Colombia®

%7 Ver: Periédico El Universal. Cartagena 4 de marzo 2012. En Cartagena hizo en 1891, el mejor retrato
de Rafael Nufiez en su estudio. Le pintd su aura otofial, su semblante palido y un aire de concentrado
desencanto en la mirada y un leve temblor de la edad en el rio azul de sus venas surcando el abandono
de sus manos largas, mientras sostiene un libro entreabierto. Actualmente se encuentra en el Museo
Nacional de Colombia. Bogota.

%8 Escaneado de: Beatriz Gonzales, Las artes Pldsticas en Colombia en siglo XIX. Circulo de lectores 2007.
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Aparte de esta corriente o estilo pictérico dentro del academicismo, localizamos
otras preferencias que lograron calar en la plastica finisecular colombiana.
Aunque frases mas arriba se cito al autor Eduardo Serrano exponiendo que ya
no eran los personajes y escenas heroicas de un pasado glorioso lo que se
pretendia pintar para el periodo en cuestion, tenemos que para este contexto se
renueva esta tendencia, la pintura histérica,*® pero que en este caso contaba

con las nuevas técnicas que le imprime la Academia. Percibimos que:

Estas obras evidencian un manejo seguro de la técnica anatémica
y pictorica, se siguen los cénones clasicos, se le da mucha
atencion al detalle, a las fisonomias, a las posturas, los trajes y
ornamentos, a los objetos y a la escenografia. Se va mas alla de
un naturalismo, se vuelve teatral, imponente, se magnifica al
protagonista de la pintura, que deja de representar a un simple
humano, representa a un ejemplo de virtud y moral.*°

P Al respecto, en el documento de Historia Hoy, se puede resaltar una cita de Calderdn Schrader, donde
vemos que el autor define esta corriente artistica como: Una pintura histdrica relata siempre un evento
de la historia nacional, actual o del pasado. Implica, por ello, una actitud de realismo, que da testimonio
del hecho presenciado, o que reconstruye con un prurito de rigor histérico los hechos pretéritos. Estos
hechos deben ser significativos para la historia de un pais, y generalmente implican un momento de
trdnsito o un rito de paso: un acto fundacional, un juramento, una ascension al poder, un sacrificio, una
abdicacion, una batalla, un acceso a otro estadio vital. La lucha, el heroismo y los valores morales
subyacen en la pintura historica y le dan su justificacién. En este sentido, toda pintura histérica es
necesariamente politica, porque esta al servicio de unas ideas y de una determinada concepcion del ser
humano. En general, la pintura histdrica exalta también el valor, la libertad, la lealtad y el patriotismo.

“ Historia Hoy. Op. Cit. pag. 121.
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Figura 3. Alberto Urdaneta. Caldas marcha al suplicio, Oleo sobre tela,
122,5x101,5 cm. 1880.

e

Figura 4. Jesus Maria Zamora, 1910. El paso de los Llanos, 1819. Oleo de
145 x 200 cm.*

* |bid. pag. 119. noviembre, 2012.

“Tomado de: Credencial Historia N° 170. Calderon Camilo. La Pintura de Historia en
Colombia.http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/revistas/credencial /febrero2004/pintura.htm,
consultado, noviembre, 2012.
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Para este periodo entra también el Paisajismo, estilo bastante reconocido en el
arte colombiano, aunque vino a desplegarse del todo en las dos primeras
décadas del siglo XX. Con éste se vislumbra una variada y exuberante
geografia del territorio colombiano, ya que las técnicas aplicadas en esta
pintura, son de una calidad depurada, magnificando el talento de los distintos
artistas (Ricardo Borrero Alvarez, Jesis Maria Zamora, Roberto Paramo,
Eugenio Pefia.), que se movieron por diversos lugares para plasmar los mejores

escenarios naturales del pais.

Figura 5. Roberto Paramo. Oleo sobre cartén. 9.2x13.7cms. 1900*

Ahora bien, este estilo paisajista en la pintura curiosamente tiene sus origenes

en Colombia con el artista Andrés de Santa Maria, en palabras del critico de

http://www.colarte.com/colarte/ConsPintores.asp?idartista=482&pagact=1&dirpa=http%3A%241col%
24%241col%24www.colarte.com%241col%24ParRgh1491.jpg&tipo=2&idfoto=211559 Revista Credencial
Historia, Edicién 149, mayo de 2002. consultado, noviembre, 2012.
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arte Eduardo Serrano: “es Santa Maria, por ejemplo, el introductor del
paisajismo en Colombia, no solo por su tratamiento repetido y afortunado del
tema, sino también porque habiendo sido nombrado como primer profesor, de
esta materia, en la Escuela Nacional de Bellas Artes... fue él quien realmente
infundié en sus alumnos la devocion por este tipo de pintura”, ademas que,
distintos estudios y discusiones académicas lo catalogan como el primer pintor
colombiano moderno dentro del impresionismo y como tal en pro de romper las

imposiciones academicistas que se estaban dando para la época en estudio.

Este artista llega de Europa después de haber pasado casi la mitad de su vida
en ese continente, asimilando los aires del arte de vanguardia que se venia
gestando desde la segunda mitad del siglo XIX, tomando partido, pero ademas,

participando activamente de la vanguardia impresionista.

Por otro lado este movimiento paisajista no tuvo mayor importancia al iniciarse
los estudios académicos en el arte, se mantenia al margen y como una idea de
pasatiempo de los artistas mas afamados y diestros en materia de pintura al
Oleo. Se le era considerado asi, tal como al dibujo y al grabado, “como temas de
procedimientos solo aceptables como ilustraciéon o en virtud de divertimientos
ingeniosos y habilidosos.”* Sin embargo, este va a repuntar, como ya dijimos,
en las primeras décadas del siglo XX con el prestigio y admiracién del publico

en general. Como lo apunta Eugenio Barney, “fue mas tarde, vigente aun la

a4 Barney Cabrera. Op. Cit. pag. 313.
32



academia, pero durante los afos iniciales del siglo XX cuando el paisaje

principié a ser considerado como obra digna de pinceles aprestigiados”.*®

Es pertinente resaltar que si bien se manifiestan diversas corrientes pictéricas
que enriquecen las artes plasticas del pais, se dimensiona una falta de
profundidad en cuanto a los estudios técnicos de esta pintura paisajista,
resumiéndose a una mera copia y falta de imaginacién e ingeniosa creatividad

al momento de plasmar estos escenarios naturales.

Volvemos al autor Eugenio Barney, estableciendo una serie de diferencias en
cuanto a los artista europeos y criollos en tal materia, aludiendo que “los
primeros persiguen el objeto como medio para expresar el sentimiento estético,
el estado de &nimo o simplemente para resolver problemas de color, de
perspectiva, de construccién, de volimenes”... mientras que el paisajista criollo
“es atraido por el simple tema, por el rincon o el angulo bonito o anecdético
para entregarse en él tal como est4, tal como lo refleja la exacta vy fiel retina y

asi escapar del esfuerzo creador” *°.

Aparte de Eugenio Barney, vemos que se manifiestan otras detracciones en
cuanto a este contexto artistico, como por ejemplo, la critica de arte argentina
radicada en Colombia, Marta Traba, con su aguda destreza para reflexionar en

pro o en contra de cualquier trabajo artistico, movimiento o contexto, y quien se

* |bid. pag. 313
4 Barney Cabrera Eugenio. Geografia de arte en Colombia, Universidad del Valle programa editorial
central, Cali, Colombia 2005. p. 13.
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da a la tarea de cuestionar la Academia que se institucionaliza a finales del

siglo XIX.

Esta autoridad del mundo académico del arte colombiano va lanza en ristre
contra este momento artistico, en cuanto a que le parece lo mas insensible y
retrogrado el incipiente arte nacional. Se refleja esto, cuando contradice la
sociedad finisecular con sus mas representativos artistas, aludiendo que: “estos
actlan como si vivieran en una sociedad burguesa de Francia... soportando las
bases y columnas de las primeras academias en Colombia, sobre la parodia de

las extranjeras.”*’

Contintia esta autora afirmando que la academia es una influencia anacroénica
para el periodo en que llega a Colombia, resaltando divergencia de contexto,
“cuando se pretendié pintar como ya lo habian hecho muchos lustros atrés,
quienes en Europa vivieron la vigencia de las nacientes burguesias y la

» 48

revolucion industrial o cuando, atras se consolidaron los tiempos modernos”,

algo que no es nuevo para la historia de Colombia.

Podemos diferir en la critica que se le hace a la pintura paisajista, en cuanto a
gue se trata de movimientos, corrientes y modelos importados, y como tal, se
desprende una labor autéctona de apreciar y de mirar el territorio colombiano en
unas perspectivas nunca antes vistas, (salvo por la expedicion botanica y la

mision corografica, con épticas meramente cientificas) aunque se trate solo de

“Traba Marta. Historia abierta del arte colombiano. Instituto de Colombiano de Cultura, Bogota
Colombia 1984. pag. 68.
48,1/

Ibid.
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meras copias faltas de ingenio, se demuestra una autenticidad de verdadera
pintura colombiana, ya que permite ver e idealizar toda la riqueza natural y
geografica del territorio nacional, a través de una rica paleta cromatica, tan
original como las pinceladas hechas para crear las atmosferas que componen
los lienzos que permitian ver la majestuosidad e irrepetibles formas que

disponia el suelo accidentado del pais.

En cuanto a lo que dice la autora Marta Traba, vemos que si, es un contexto
anacronico, pero lo que puede marcar la diferencia es que, como otras tantas
“provincias latinoamericanas” como la misma autora afirma, Colombia es una
nacién convulsionada, en una etapa infantil desprendida recientemente de un
periodo de conquista y colonia, y como tal, apenas palpaba esos diversos
“estadios evolutivos” sociales, politicos, econémicos y culturales, en su
pretendida logica de imitar modelos de crecimiento y “desarrollo” observados en
las sociedades del viejo continente, que vienen trajinando cambios, fabricando

su propio desarrollo desde la misma antigliedad.

Entonces, creemos que estas influencias extranjeras y anacronicas pueden ser
normales, que se establezcan como parte de un proceso inevitable para
regularizar las intenciones, aunque incipientes, de formular aparatos tedricos,
metodolégicos y pedagdgicos en las artes plasticas, que sin embargo se

perdian en el agitado panorama politico nacional del siglo XIX.
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Es oportuno tener en cuenta el ideal de “Academia” bajo el discurso politico
regenerador, y que se reflejaba en las distintas escuelas que se crearon en pro
de establecer canones academicistas aplicados a las bellas artes, teniendo
como telén de fondo la Escuela de Bellas Artes que se cre6 en Bogota el 10 de
abril del afo de 1886, instalandose en el edificio del Colegio de San
Bartolomé... surge ésta con el compromiso que pronto sera realidad fecunda en
frutos de civilizacién y se presenta como naciente esfuerzo que ponemos como

humilde ofrenda al pie del altar de la Patria, en el dia de su natalicio.*’

Ademas de esto, destacamos los primeros intentos de establecer academias
de arte en Colombia, (aparte de su génesis con la Expediciobn Botanica y la
Misién Corografica, momento referenciado anteriormente en este capitulo), en
lo que vale la pena destacar como antecedentes de la Escuela de Bellas Artes
de Bogota, y que segun la autora Sofia Arango resaltan por creacién nominal la
Academia Vasquez y el inicio del funcionamiento de la Academia Gutiérrez,
ambas en 1872, y la fundacion de la Escuela de Grabado en Madera por
Alberto Urdaneta en 1881.°° También precisamos la Academia de miusica
dirigida por Jorge W. Price; la Escuela de Grabado dirigida por Antonio
Rodriguez y las de esculturas y ornamentacion por Cesar Sighinolfi y Luis

Rameli, llamados de lItalia por el gobierno nacional.*

* papel Periédico llustrado, Bogotd, afio V, N°. 97, pag. 6. Citado en: Op. Cit: Acufia Prieto Ruth Nohemi.
pag. 79-80.

*% Soffa Stella Arango. Op. Cit. pag. 154.

>! Acufia Prieto Ruth Nohem!. Op. Cit pag. 79.
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Continuando con la autora Stella Arango, que nos sefala, que para comienzos

del siglo XX se funda la Academia de Bellas Artes en la ciudad de Bogoté:

Por medio del Decreto 1365 del 12 de septiembre de 1902, con el
objeto de apoyar, asesorar, aconsejar y proponer todo aquello que
sea pertinente al campo de las artes plasticas en el pais, ademas
de procurar crear vinculos con otras academias del mundo. Se
tratd de un proyecto que al parecerse qued6 en gran medida en
decreto y fue inoperante, pues los registros no muestran
actividades desarrolladas por esta academia en ninguna de las
funciones asignadas.®

Por ultimo, podemos indicar los aportes que deja este academicismo en las
artes plasticas del pais, que si ben se develan duras criticas en contra de este,
se resalta por lo menos el inicio de establecer un arte mas sofisticado, con un
alto nivel de técnicas y destrezas pictoricas y la profesionalizacion en la materia,
revelando una ndmina de artista influyentes que, en la perspectiva de Eduardo
Serrano, fueron Mendoza, Garay, y Acevedo, pero considerando también a
Francisco A. Cano, con quien finalmente aparecen en la pintura colombiana el
uso adecuado de técnicas como: “la correcta perspectiva, el ajustado escorzo,
la composicibn equilibrada, las precisas proporciones Yy acertadas
consideraciones de luz y de color... con su obra cobran fuerza los

conocimientos Yy la habilidad técnica en la valoracién del arte.” >3

Por otro lado, podemos valorar la idea del surgimiento de un elemento
importantisimo que se relaciona profundamente con la academia, la critica

especializada del arte, en la cual la tarea y funcién del critico en Colombia se

>? Soffa Stella Arango. Op. Cit. pag. 169.
>* Serrano Eduardo. Op. Cit. pag. 140-141.
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forj6 a la par de las demas actividades culturales en nuestro pais: lentamente,
primero por sujetos ilustrados no especialistas y bien entrado el siglo XX, por

expertos.>*

Teniendo en cuenta a Eugenio Barney, podemos sefialar a los mas
sobresalientes personajes autorizados para tal materia durante aquel periodo
del siglo XIX, fueron los siguientes: Bernardo Torres Torrente, avezado
periodista y comentador; José Manuel Groot, pintor, critico e historiador del arte;
Lazaro Maria Girdn, escritor doctor y conocedor de la historia y de la practica
artistica; Alberto Urdaneta, pedagogo, maestro excepcional, historiador, erudito
y conductor de cultura, y por ultimo Rafael Pombo, coleccionista de arte y critico

sagaz.

Es con esto que se trazan las sendas para el surgimiento de una revolucién
plastica sin precedentes, aunque bastante tardia, que se da a mediados del
siglo XX con la llegada del arte moderno, con una fuerte injerencia en la Costa
Caribe colombiana, replanteando los ya vetustos canones academicistas que

rigieron por varias décadas en el arte, pero sobre todo en la plastica nacional.

Por ultimo seria  pertinente enfocar y rastrear los vaivenes del arte,
puntualizando las particularidades y caracteristicas de cada region del pais
sobre el establecimiento de la Academia en la ensefianza de las artes plasticas

y que en este trabajo limitamos al area del Caribe colombiano, atendiendo el

>*Revista Historia Critica. No 32. Victor Alberto Quinche Ramirez. La critica de arte en Colombia: los
primeros afios. Diciembre 2006. pags. 274-301. Sacado de:
http://historiacritica.uniandes.edu.co/view.php/242/index.php?id=242- consultado, septiembre 2012.
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caso especifico de la ciudad de Cartagena para el mismo periodo finisecular

tratado en este capitulo.
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2. LA ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE BOLIVAR, ENTRE EL

DISCURSO Y LA REALIDAD: CARTAGENA 1890-1894

Para el siglo XIX se desdibujaba en la ciudad de Cartagena todo el esplendor y
la gloria de un pasado colonial del que gozaba a raiz de su posicién privilegiada
en el sistema comercial y econdmico de la corona esparfiola. Fueron muchas las
vicisitudes que vivi6 la urbe después de las gestas independentistas a comienzo
de siglo, cayendo desde entonces en crisis en varios aspectos, tales como: su
posicion politica ante el resto de las otrora provincias coloniales y como punto
estratégico de ciudad puerto para el comercio de exportacion e importacion, al
igual que la disminucién acelerada de su poblacién, que le propiné el aspecto

fantasmal de una ciudad en ruinas por casi todo la centuria decimondnica.

Estos aspectos son importantes y abordados por la historiografia local vy

nacional®

poniendo de manifiesto las causas que dieron origen a este periodo
oscuro de la ciudad, concluyendo, casi todos, en el dinamismo econémico
alcanzado por el Corralito de Piedra en su periodo finisecular del XIX vy

comienzos del siglo XX.

>>Javier Eduardo Béez Ramirez, Harold Calco Stevenson. La economia de Cartagena en la sequnda mitad
del siglo XX: Diversificacion y rezago. Adolfo Meisel Roca, Cartagena, 1900-1950: A remolque de la
economia nacional. Alvaro Leén Casa Orrego. Expansion y modernidad en Cartagena de indias 1885-
1930. Adolfo Meisel Roca, “Los bancos de Cartagena 1874-1925”.
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Si bien lo anterior es importante para el mundo académico, tengamos en cuenta
gue para el analisis de las artes en este contexto mencionado se presenta una
ausencia de estudios que indaguen al respecto, “quedando en un segundo
plano y rezagados los estudios de historia del arte, reduciéndose a articulos y
notas periodisticas, eventuales biografias, exposiciones y acontecimientos
sociales, sin llegar a realizar un estudio sistematico y objetivo de los hechos

artisticos”.>®

Es pertinente entonces hacer un sondeo especifico sobre la tematica, teniendo
en cuenta el periodo anterior a la creacion de la Academia de Bellas Artes de
Bolivar que nos muestre, ademas, un panorama mas o menos general de lo
que pudo haber pasado con el arte y en especial las artes plasticas, sus
artistas, las tematicas que desarrollaban, técnicas utilizadas etc, aunque es
preciso decir que se dificulta en la medida en que la escases de fuentes
primarias y secundarias complican la profundizacion del tema, como lo anota la
autora Beatriz Gonzales® en su libro: José Gabriel Tatis, un pintor
comprometido, citando al autor Gabriel Giraldo Jaramillo cuando sefiala que

“desafortunadamente, la investigacion sobre la tradicion pictérica de la region, y

> Trujillo Maria Eugenia, Las artes plasticas en Cartagena en el siglo XX, en: Cartagena en el siglo XX
Stevenson Calvo Harold, Roca Meisel Adolfo. Santa fe de Bogotd, D.C. afio 2000. Pag. 268.
57 . . .y o~ . ; sy

Es una artista pop colombiana, nacié en Bucaramanga en el afio de 1938. También musedloga critica e
historiadora del arte, autora de varios textos sobre el arte en Colombia del siglo XIX, actualmente
adelanta una investigacion iniciada en la década de 1980 sobre la historia de la caricatura en Colombia.
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de Cartagena en patrticular, esta obstaculizada por la destruccion que ha sufrido

el patrimonio™®.

Teniendo en cuenta lo anterior, la bibliografia que se consulta referente al tema
nos hace pensar en este obstaculo, en cuanto a que deja un vacio académico
enorme respecto de la actividad artistica decimondnica, ya que en la mayoria
de las veces se exaltan dos momentos relevantes en el panorama del arte
cartagenero, referenciados con los que quizas sean los artistas mas notables
del siglo XIX, José Gabriel Tatis a mediado del siglo, y los hermanos Jaspe a

finales de la centuria.

Separados uno del otro por un espacio temporal considerable, dejando
incompleto el rompecabezas del andlisis histérico del arte local. El primero de
ellos surge hacia mediados de siglo, reconocido por el uso de la técnica de
pintura miniatura®®, y los dos Gltimos, los encontramos para finales del mismo
siglo, trabajando en un sin nimero de obras, no solo en el terreno netamente
artistico, sino que se involucraban también en proyectos urbanisticos de politica

local y en el escenario cultural-comercial.

En lo que respecta a Tatis como artista autodidacta “fue reconocido en su época

como dibujante, pintor, grabador y fotégrafo; sin embargo, es mencionado mas

>® Gonzales Beatriz. José Gabriel Tatis, un pintor comprometido. Editores Nomos Ltda. Bogota 1988. pag.
14

>? Pintura realizada con témpera gaucha y a su vez éleo de perfecta realizacion. Maria Eugenia Trujillo,
Op. cit. pag. 271
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por sus actividades militares y politicas que por sus obras”®. La técnica con la
gue se destacd este artista no es raro que fuera importada, en este caso
introducida por “José Celestino Mutis en la Expedicién Botanica, y de acuerdo
con las gestas libertarias que se desataron a comienzo del siglo XIX, fue

acogida como el primer arte de la naciente Republica™*.

Figura 6. 62

Ahora bien, la obra de Tatis paraddjicamente esta fuera del contexto
cartagenero ya que un sin numero de retratos-miniaturas esta dedicada a la

clase social pudiente capitalina, como lo apunta Gabriel Giraldo Jaramillo

% Ipid. pag. 8.
61 ,
Ibid.
%2 Foto: Raul Ballestero. Tomada de: Gonzales Beatriz. José Gabriel Tatis, un pintor comprometido.
Editores Nomos Ltda. Bogotd 1988
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curiosamente en el album de retratos donado al Museo Nacional, “quienes
aparecen son los miembros del Senado y de la Camara en 1853, acompafados

por el cuerpo diplomatico y los extranjeros residentes en la capital.”®

En lo que tiene que ver con la labor artistica de los hermanos Jaspe, resaltamos
un elemento muy importante y es que a diferencia de Tatis, estos surgen a
finales del siglo XIX, un periodo que la historiografia denomina como
despegue econdémico, que dinamiza la vida social, comercial y cultural de la

ciudad®*.

A estos personajes se les atribuye la reforma urbanistica que tuvo Cartagena
para finales del XIX y comienzos del XX, con varios proyectos de caracter
urbanistico que ayudaron a derrumbar ese aspecto fantasmal y ruinoso que
permanecio en la ciudad durante décadas. Pero no solo dedicaron tiempo a la
carrera urbanistica-arquitecténica, también demostraron talento mesurado en
varios campos, el mas importante en este caso la pintura y el dibujo, todo con el

caracter autodidacta, quizas el Unico aspecto en comun con Tatis.

El término autodidacta, para el espacio artistico nacional y sobretodo local,
antes de instaurarse cualquier academia con sus canones en las artes, los
artistas en su gran mayoria trabajaban y desarrollaban su oficio sin ninguna

experiencia formativa en el area artistica de la pintura, el dibujo, la escultura,

® Gabriel Giraldo Jaramillo, La miniatura, la pintura y el grabado en Colombia. Bogota: Colcultura, 1982,
p. 51. Citado por: ibid.
® Ver: Adolfo Meisel Roca, Cartagena, 1900-1950: A remolque de la economia nacional.
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grabado, etc., debido a lo inferido anteriormente, a la falta de espacios donde se

impartiera alguna formacion profesional en dicha area artistica.

Tengamos en cuenta que Luis Felipe Jaspe es mas comprometido con el arte
que su hermano Generoso, siendo este Ultimo mas historiador y escritor. El
aporte artistico de Luis Felipe, en cuanto a la pintura, es variado, acreditandose
una obra de particular relevancia a nivel local y nacional y que es sin duda la
mas famosa pintura de Jaspe, aquella que representa el fusilamiento de los
nueve martires de Cartagena.®® También encontramos una serie de retratos de
personajes de alcurnia como Rafael Nufiez, Bartolomé Martinez Bossio,
Fernando Gémez Henriquez, entre otros. Otra obra que llama la atencion,
realizada por el artista es un paisaje, en el que se representa una panoramica

de Cartagena, la cual realizé con la colaboracion de su hermano Generoso.®®

6 Lecompte Luna Alvaro. Cuatro Jaspe en la historia. Santa fe de Bogota. pag. 88.
* Ibid. pag. 88.
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Figura 7.Fusilamiento de los 9 Martires. &’

Figura 8. Vista panoramica de Cartagena, 1894 Oleo/Tela

Todo esto se logra bajo técnicas que el artista desarroll6 empiricamente
¢,Doénde o0 con quien aprendié a pintar don Luis Felipe Jaspe? Todo parece
indicar que en la propia Cartagena, pues ya antes de marchar a Martinica, ya
dibujaba y hacia disefios. Tal vez fue perfeccionandose poco a poco, con libros

en torno a los grandes maestros italianos y franceses.®

El trabajo de Jaspe es de gran valor para el arte cartagenero ya que en este
momento no existia ninguna referencia de artistas, o manifestacion cualquiera,
después del trabajo de Gabriel Tatis, ademas que, como se dijo antes,
Cartagena empieza a dinamizar su entorno gracias a la “incipiente” renovacion

de su economia, favoreciendo la posicion social y cultural del artista.

 Tomado de: http://www.banrepcultural.org/node/34287 COLECCION MUSEO DE ARTE>>EL FUSILAMIENTO
DE LOS MARTIRES DE CARTAGENA (DEL PORTAFOLIO GRAFICARIO DE LA LUCHA POPULAR EN COLOMBIA.
Consultado, noviembre, 2012.

% Tomado de:

http://www.museonacional.gov.co/htm/ev_collections det.php?id=0000001816.noviembre,
consultado, noviembre 2012.

* Ibid. pag. 89.
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Su obra, aunque empirica, deja ver ciertos canones academicistas que regian el
arte en el pais para este momento. Podemos leer esto entre lineas con el autor

Alvaro Lecompte Luna cuando sefiala que:

Lo mas destacable de las pinturas de Jaspe, amén de la
policromia, es la perfeccién de la técnica, la duracion de los
materiales, la belleza del conjunto y el detalle, continua el autor
diciendo que supo del color, supo de la armonia y supo de la
belleza como trasunto fiel de la criatura o de lo que hay en el
mundo, sin tratar de distorsionar en nada su dimension o su
dinamismo.’®

De otro lado cabria mencionar otros nombres que incursionaron de alguna
manera en este ambiente artistico cartagenero, teniendo en cuenta a Eduardo
Lemaitre quien nombra en su obra Historia General de Cartagena, una pléyade
de artistas, a los que sin embargo no indica si desarrollaron su obra en el propio
contexto finisecular o ya entrado el siglo XX. Algunos de estos nombres que

salen a relucir son:

Benjamin Puche GOmez, excelente retratista, cuya obra se
encuentra dispersa o perdida; el acuarelista Daniel Lemaitre Tono,
poeta y pintor, padre del famoso pintor Hernando Lemaitre
Roldan, acuarelista también; el paisajista Antonio Amador y Cortes
mas conocido como “el Conde Amador”; el pintor y caricaturista
Miguel Caballero Leclerc; el marinista Gilberto Hernandez Posada,
“Manito”, cuyos nocturnos son de algun mérito, por ultimo el pintor
José Wilfrido Cariarete, con estudios en la Real Academia de
Bellas Artes de Madrid.”

Podemos inferir que para el siglo XIX o gran parte de este, las artes plasticas

reposan adormecidas por una oscura y aletargada situacion socio-econémica,

" |bid. pag. 90.
! Lemaitre Eduardo. Historia General de Cartagena, tomo IV, Ancora editores. Bogota 2004. pag. 439.

47



pero que ya para finales del siglo, para las dos Ultimas décadas, en especial la
de los afios 90, se vislumbra asi como su “incipiente” economia, un leve

movimiento artistico en la ciudad.

Pues bien, antes de profundizar en el escenario artistico de este periodo
particular, es pertinente dar cuenta, aunque someramente, de lo que estaba
sucediendo en la urbe con la mencionada situacion socio-econémica, entrever
cuales eran esos indicadores de despegue comercial, que apuntaban hacia una
economia de pequefias industrias, casas comerciales, ciudad puerto y

proyecciones de ciudad turistica.

Distintos autores apuntan que para las dos ultimas décadas del siglo XIX, la
economia de Cartagena comienza a recuperarse, a emerger de ese letargo
que la tuvo sumida durante décadas, afectandola en el aspecto socio-
econdmico y politico a nivel nacional. Sefiala Meisel Roca que “tal vez desde la
década de 1880, la economia de Cartagena volvié a crecer, algo que no ocurria

desde la independencia”.”

Varias causas influyeron para este despegue economico y social de la ciudad,
gue bien podriamos ver, como parte integral de un plan de politicas ordenadas
por el Gobierno Nacional, con la participacion en recursos e inversion de capital,
por parte de economias privadas locales, nacionales y extranjeras,
representadas en sociedades y compafias comerciales de las familias mas

prestantes del momento, coincidiendo este momento con lo que sefiala el autor

72 Adolfo Meisel Roca. Op. Cit pag. 24.
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Sergio Solano, en cuanto a un periodo de coyuntura de expansion de la
economia nacional a partir de las exportaciones, permitiendo que surja una

nueva generacion de empresarios influenciados por dicha coyuntura.”

Pequefias industrias de variada indole empezaron a emerger, dandole a
Cartagena el despliegue de una actividad industrial pionera en el pais, y con
ella el despegue de su crecimiento urbano con la expansién de su espacio
publico.” El autor Eduardo Lemaitre resefia este contexto con los nombres y
apellidos mas importantes que dinamizan, abren e implementan las condiciones

econdmicas precisas.

( ...) vemos como las primeras personas y familias habrian
logrado amasar fortunas muy considerables que, por comparacién
resultaban gigantescas junto a las circunstancias generales
econdmicas de la poblacion... citaremos por via de ejemplo
nombres de esos afortunados cartageneros que en total no
pasarian una veintena: Juan Mainero Truco, Carlos y Fernando
Vélez Danies, Bartolo Martinez Bossio, Martinez Camargo, los
hermanos Rafael, Carlos y Ramén del Castillo de la Espriella,
Esteban y Joaquin de Pombo Porras.”

No estd demas conocer algunas de estas empresas que se levantan con capital
local de las familias prestantes de la ciudad, o por vias de inversion extranjera:
fueron modestas factorias que impulsan el desarrollo de la region: Fabrica de

Textiles Espriella Hermanos, Fabrica de Chocolates Lequerica Hermanos,

7 Solano de las Aguas Sergio Paolo. Empresarios, proyectos de modernizacion e imaginarios sociales en la
provincia de Cartagena durante la primera mitad del siglo XIX. Historia y Cultura No. 3, Cartagena,
Universidad de Cartagena, 1994, pp. 9-38

" Casa Orrego Alvaro Leén. Expansién y modernidad en Cartagena de indias 1885-1930. Historia y
cultura n° 3, revista de la facultad de ciencias humanas de la Universidad de Cartagena. pag. 40.
"Eduardo Lemaitre. Op. Cit pag. 472.
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Fabrica de Calzado de la Espriella, Bebidas y Gaseosas Walter, Fabrica de

Jabones Araujo, Fabrica de Puntillas Roman (...)"

Sin embargo los procesos méas importantes que dinamizaron la economia y
sociedad cartagenera lo vemos reflejados en cuatro puntos decisivos e
importantes que Meisel Roca sefiala para este periodo: “la recuperacion de la
navegabilidad del Canal del Dique y la construccion del ferrocarril Calamar-
Cartagena, la reactivacion del puerto; el auge de la navegacion entre la ciudad y
los rios Atrato y Sinu, y el auge de las exportaciones de ganado de las sabanas

de Bolivar por la bahia de Cispata y por Cartagena”.”’

Digamos que este “esplendor” econémico recayo también en lo que tiene que
ver con el aspecto cultural. Los aportes e intereses del Estado en cuanto al
despertar socio-econdmico de la ciudad, para este periodo finisecular, van a
reflejarse con la instalacion de la primera academia de artes en la provincia de
Cartagena, dandole una incipiente movilidad al escenario artistico de las bellas

artes locales.

Podemos dar cuenta con esta movilidad, aunque minima, ciertos elementos que
reflejan que para este periodo se incrementa la actividad artistica, por ejemplo
vemos a la autora Maria Teresa Ripoll mostrandonos una radiografia de lo que

MAas 0 menos pasaba en cuanto a este aspecto cultural de la ciudad:

e Angulo Bossa Alvaro. Aspectos sociales y politicos de Cartagena de Indias siglo XVI y XX. Editorial
Antillas. 2001. pag. 114.
7 Meisel Roca Op. Cit. pag. 24.
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“A pesar de su aparente inmovilidad econdmica y social, y del
liderazgo portuario de Barranquilla, Cartagena, para la década de
1880, continuaba siendo el principal centro politico y cultural de la
Costa. En 1890 abri6 sus puertas el instituto musical, dirigido por
el italiano Lorenzo Margotini, y més adelante la Escuela de Bellas
Artes, en la que eran profesores reconocidos pintores, como
Epifanio Garay... el poeta bogotano José Asuncién Silva, a su
paso por Cartagena en 1894, quedaria gratamente sorprendido
por la cultura de su elite, al tanto de las tendencias literarias del
momento; su famoso Nocturno se conocié por primera vez en la
revistilla literaria cartagenera, Lectura para Todos.”"®.

Es notorio el incipiente cambio que va a tener la ciudad en el aspecto socio-
cultural, teniendo en cuenta la cita anterior, en la que se referencia el inolvidable
pasado glorioso y su posicion privilegiada ante el resto del pais, que de alguna
manera contribuiria a que el contexto cultural tenga ese leve y relativo
dinamismo, intentando tal vez estar al dia con lo que sucedia en el interior del
pais, y porque no, con la vida culta de paises extranjeros. Vemos que para el
afo de 1891 el periédico el Porvenir resefia una exposicion artistica de la que

manifiesta:

No de otra manera podemos llamar el Establecimiento El Faro
fundado hace pocos afios en esta ciudad por nuestro inteligente
amigo sefior D. Generoso Jaspe. Es una especialidad en objetos
de arte pictérico y estatuaria: cromos ejecutados con delicadeza
suma, copias de acuarelas premiadas en exposiciones, copias al
Oleo de los cuadros de los grandes maestros y preciosos cuadros
al creyon, agradable contraste del blanco y negro tan celebrado
hoy en Europa.”

78 Ripoll Maria Teresa. El Central Colombia, inicios de la Industrializacién en el Caribe colombiano, boletin
cultural y bibliografico Vol. 34, num.45, 1997, Banco de la Republica. pag. 65.
7 Biblioteca Bartolomé Calvo, (en adelante BBC) El porvenir, Cartagena, domingo 29 de marzo, 1891.
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De igual manera para el mismo afio y en el mismo periddico se destaca la
exposicion de pintura del afamado y reconocido pintor colombiano Epifanio
Garay, mostrando una serie retratos de la clase dirigente cartagenera: “en las
dos semanas anteriores el publico cartagenero ha estado concurriendo al salén
donde esta establecida la Direccion general de Instruccion publica, atraidos por
la exhibicion hecha por el pintor Garay de los retratos del doctor Nufez,

monsefior Paul y otros cuadros.”®

Para el caso de La Academia de Bellas Artes de Bolivar, esta va a jugar un
papel significativo en algunos aspectos culturales de la ciudad, teniendo en
cuenta que es la primera de este tipo que se abre en toda la Costa Caribe
colombiana para el contexto finisecular. Este va a ser quizds uno de los
propdsitos al que Nufez le daria prioridad dentro del proyecto regenerador, con
resultados formativos importantes en la instruccion de las bellas artes para la
época, sin embargo este logro seria efimero dado el corto tiempo de

funcionamiento de la Academia.

Bajo las condiciones regeneradoras que regian la politica nacional, se pone en
marcha la idea de civilizar y culturizar a toda una sociedad a través del arte,
como lo demuestra uno de los mas reconocidos periédicos bogotanos, cuando
hace referencia a la creacion de la Escuela de Bellas Artes de Bogota, El Papel
Periddico llustrado: “El arte tiene algo de divino: él embellece la vida, levanta el

caracter, dignifica al hombre, suaviza las costumbres y estrecha los vinculos de

% BBC, EI porvenir, Cartagena, domingo 14 de junio, 1891.
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la vida social (..

.) planteles como éste son una fiel interpretacion del

pensamiento que inspiro (sic) a nuestros proceres: aqui se les sirve a los

interese de la republica, porque se les sirve a los intereses de la paz”.

Con Nuiez como principal gestor e ideblogo de la Regeneracion, se presenta

» 81

la oportunidad precisa para gestionar la creacién de una academia de artes en

Cartagena, tal como lo refleja la ordenanza decretada por el gobierno

departamental el 28 de abril del afio de 1891

Decreto numero 141. Por el cual se crea la “Academia de Bellas
Artes de Bolivar”. El gobernador del departamento, en uso de sus
facultades legales, decreta:

Capitulo 1

-art 1°. Crease en la capital del departamento un instituto
denominado “Academia de Bellas Artes de Bolivar”

-art 2°. La Academia de Bellas Artes, destinada a difundir el buen
gusto y a fomentar el cultivo todo cuanto se relaciona con su
objeto, se compondra de las siguientes escuelas: de musica, de
dibujo, pintura al 6leo y ornamentacion, de escultura, de
arquitectura y de grabado (...) en cuanto a la escuela de dibujo,
pintura y ornamentacion este documento revela que se impartirdn
clases de: geometria elemental y dibujo lineal, perspectiva,
anatomia pictdrica, elementos de o6ptica, dibujos de estampas de
modelos de yesos y al natural, pintura a la aguada, al 6leo y en

general todos los ramos conducentes a formar a un pintor.®

® papel Periddico llustrado, Bogota, afio V, N°. 97, pag. 6. citado por: Acufia Prieto Ruth Nohemi. Op. Cit.
8 Archivo Histérico de Cartagena, (en adelante A.H.C.) Decreto N° 141, caja 219, tomo 1489-1496. pag.

366.
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Este evento fue de curioso interés para el publico cartagenero, seguido
ademas por la prensa local por la expectativa de tener la presencia del artista
Epifanio Garay, quien se encargaria en el momento de su funcionamiento, de la
Escuela de Dibujo, Pintura y Ornamentacion. El periddico el Porvenir, publica
una nota donde resalta finalmente la presencia de este artista, haciéndose
cargo del puesto en mencion: “desde el dia 1° del presente, esta encargado de
la direccion de la Escuela de Dibujo, Pintura y Ornamentacion de la Academia
de Bellas Artes de Bolivar, el sefior D. E. Garay, quien se ocupa actualmente en
el arreglo del local para su establecimiento, haciendo todo lo posible para

inaugurarlo el 15 del presente”.®

Finalmente para el mes de junio del afio 1891 esta academia tiene su apertura
definitiva, abriendo las primeras matriculas para aspirantes, con sede en una

casa ubicada en la calle de la Inquisicién, antiguo local del Club.?*

El funcionamiento de esta academia va a estar fundamentado en los
pardmetros academicistas que presidian el arte nacional para este periodo.
Podemos tener en cuenta a German Rubiano citado por Maria Eugenia Trujillo,

cuando resefia las caracteristicas que representan este arte académico:

El arte en la Cartagena de finales del siglo XIX se regia por las
mismas caracteristicas del arte colombiano de la época (...) el
historiador German Rubiano Caballero las clasifica de la siguiente
manera 1) total predominio del arte figurativo de importancia
clasica o académica; 2) completo desinterés por el arte europeo
de vanguardia, con excepcion de algunas manifestaciones, casi

8 BBC, El Porvenir, Cartagena, domingo 7 de junio, 1891.
8 BBC, El Porvenir, Cartagena. Domingo 14 de Junio, 1891.
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siempre tardias, del impresionismo, cuya primera exposicion tuvo
lugar en Paris en 1874; 3) gran preocupacion del oficio perfecto y
tradicional, 4) absoluta complacencia con la situacién social
imperante, con algunas salvedades que confirman la regla85.

Al respecto de las artes plasticas, en su ensefianza se emplea una disciplina
considerada, aplicando un orden en el aprendizaje de las diferentes técnicas,
que va desde el adiestramiento y perfeccion del dibujo, para luego asi poder
dominar las técnicas que se requieran en la pintura al 6leo y acuarelas. En un
informe del maestro Garay se deja leer lo siguiente, con referencia al modelo de

instruccion practica de los estudiantes en la Escuela de Cartagena:

Exceptuando a Delgado que es ya maestro en el manejo del
carbén, ningun de los de los alumnos ha cogido en la mano una
paleta, porque el sistema de comenzar el estudio de la pintura
antes de estar bien adiestrado en el dibujo, trae consigo malisimas
consecuencias, pero para el préximo afio los alumnos mas
adelantados requeriran ya del estudio de la pintura (...)86.

Hasta ahora vemos que el plan de una academia de artes funciona de acuerdo
a las expectativas de las politicas regeneradoras, de hecho, se presentan ideas
de incluir no solo los habitantes de la ciudad, sino que se convoca a toda
persona con habilidades y disposicion hacia el arte, que habiten en la provincia
y sus pueblos cercanos, sin embargo no sabemos qué tan incluyentes fueron, o
gue resultados proyectaron una vez llevadas a cabo debido a la inexistencia de

fuentes, mas lo que si se percibe es la intencibn formal, expresada

® Trujillo Maria Eugenia. Op. Cit. pag. 271-272
%A.H.C. Gaceta Departamental; Informe de Epifanio Garay del funcionamiento de la Escuela de dibujo,
pintura y ornamentacién, Cartagena, Enero 22 de 1893.
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publicamente, a que cualquier persona con aptitudes confluya a la Academia.
Esto se manifiesta en una ordenanza expedida por la Asamblea Departamental

donde se ordena que:

El Departamento sostendra en la Escuela de Dibujo, Pintura y
Ornamentacion de la Academia de Bellas Artes de Bolivar, cinco
becas, una por cada provincia del Departamento, excepcién hecha
de la de Providencia. La designacién de las personas que deban
ocupar dichas becas, la hara la Gobernacién, pero cuidara que los
favorecidos sean vecinos de la respectiva Provincia, tengan
inclinaciones naturales para las bellas artes y sea de ejemplar
conducta.®’

En péarrafos anteriores se menciond un despertar en la actividad del arte
cartagenero, que podemos relacionar con la apertura de una academia de
artes y con los pocos, pero relevantes, eventos artisticos en la ciudad, fue éste
el caso de una exposicion de artes realizada en la galeria El Faro, de propiedad
de Generoso Jaspe; 0 como las varias exposiciones de pintura del artista
Epifanio Garay que gozaba de reconocimiento a nivel nacional. Incluso desde la
misma apertura de la Escuela de Dibujo, Pintura y Ornamentacién, cuando se
incita a los estudiantes de dicha escuela a mostrar sus trabajos en
exposiciones anuales (‘aunque lo cierto es que esto ocurrié dos afios seguidos,
1892-1893, de acuerdo al informe que hace Epifanio Garay al respecto del

funcionamiento de la escuela hacia el afio 1893%.).

En relacion al informe de Garay sobre la actividad de la escuela, se resalta este

satisfactorio panorama artistico:

¥ AH.C. Ordenanza N° 14, Cartagena, 13 de Julio de 1892.
% AH.C. Gaceta Departamental; Informe de Epifanio Garay, Op. Cit. Enero 22 de 1893.
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Las Bellas Artes, uno de los factores mas indispensables en el
adelanto de los pueblos han hallado decidida proteccion bajo
vuestro gobierno. Los esfuerzos que habéis hecho en pro de ellas,
seran coronadas dentro de pocos afios, y vuestra Administracion,
que tan halagador impulso le ha dado, marcara para Cartagena
una era brillante de luz y de progres:o.89

Sin embargo, podemos afirmar que esto es efimero, puesto que el impulso y
respaldo que tiene la Academia en sus inicios fue tan perdurable como lo fue la
presencia de Garay en el centro de ensefianza y en la ciudad. Resaltemos por
ejemplo que para el afio de 1893, la Escuela de Dibujo, Pintura y
Ornamentacién se cierra temporalmente por causas que atienden a la renuncia
del director, Epifanio Gary, ya que éste debid partir de la ciudad para atender
asuntos similares en la capital del pais, dirigiendo la Academia Nacional de
Bellas Artes de Bogota. En las mismas condiciones vemos a su remplazo, Luis
Felipe Jaspe, que por multiples compromisos, abandona el cargo que
desinteresadamente ha venido ejecutando como director sustituto de la

escuela.®

Por otro lado se percibe el cierre permanente de esta Academia en el afio de
1894, cuando el Gobierno Departamental se ve en la obligacién de inyectarle
recursos financieros para que ésta no cese sus actividades del todo, ya que
venia funcionando a medias, por la falta de un director competente y con las

capacidades de impartir una diligencia acorde a los necesidades de una

® |bid. Gaceta Departamental. Cartagena, Enero 22 de 1893.
*® A.H.C. Decreto N ° 176. 8 de Junio de 1893.
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academia de artes.”> En la ordenanza 34, expedida por La Asamblea

Departamental de Bolivar:

Se autoriza al sefior Gobernador del Departamento para que de
acuerdo con los recursos fiscales de este, pueda abrir un crédito
adicional al Presupuesto en el Departamento de Instruccion
publica, para atender a los gastos que demande el servicio del
Instituto Musical, Escuela de Dibujo, Pintura y Ornamentacion y
Escuela Dental, cuya clausura indefinida traeria al fisco perdida de
consideg;clcién y un retraso lamentable para la culta sociedad de
Bolivar.

Podemos dilucidar acerca de estos problemas que conciernen a la labor de la
Academia de Bellas Artes, atendiendo a una hipétesis que se enmarca en el
contexto econdmico que se venia presentando en la ciudad. Esto lo podriamos
observar en cuanto a que en el interior del pais, el proyecto cultural de la
regeneracion lograba ciertos éxitos aunque parciales,’® en el escenario artistico
y las artes en general, mientras que en la ciudad de Cartagena se evidencian
dindmicas distintas que de una u otra forma llevaron a unos escasos logros en
las artes plastica como tal, manifestado esto en el cierre permanente de la

Academia de Bellas Artes de Bolivar.

Vemos entonces, que Cartagena venia saliendo de un periodo econémico y
socialmente sombrio, en el cual estuvo inmersa durante varias décadas del
siglo XI1X. Como resultado de tal situacion la mayoria de los esfuerzos, de esa

elite empresarial emergente, se ocupaban en atender mayoritariamente

L A.H.C. Decreto N° 89. 4 de Abril de 1898.
2 A H.C. Ordenanza N° 34, Cartagena, 17 de Julio de 1894.
% Ver: Solano Sergio Paolo, "Intelectuales y politica a finales del siglo XIX en la region Caribe colombiana"
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proyectos con intereses comerciales que pudiesen dinamizar, a favor, la

situacion socio-econdmica de la ciudad.

Bajo este andlisis podemos observar que con estos intentos de dinamizar la
economia, la vindicacién que se le da a las artes plasticas queda relegada en
un segundo plano, y méas bien, la elite dirige sus intenciones a establecerse
como un sector culto y refinado,®* por medio de eventos, o espectaculos que
atafien en este caso, a las danzas, el teatro, 6pera y la musica, como parte de

un entramado cultural de entretenimiento para esta misma clase social.”

De lo anterior podemos derivar, que estas bellas artes aqui mencionadas, no
son solo vistas como un escenario de divertimento, sino que también son
asumidas como una herramienta que les permite proyectar la imagen de ciudad
y sector social, culto, elegante y moderno, en observancia de las
representaciones regeneracionistas de una Cartagena desarrollada vy

prestante.®

*El periodico El Porvenir anota un evento que se realiza para el afio de 1903, en el Parque de Bolivar:
(...) se colma ahora de damas y caballeros que van alli a gozar con la buena mdsica (...) y como una cosa
buena reclamar también la bondad entre otras, todo se encaminaba a nuestro refinamiento social (...)

S Enel periddico El Porvenir para los afios de la década del 90 del siglo XIX y en las primeras del XX, se
publican una cierta cantidad de eventos relacionados con el teatro, la musica, las danzas incluso en lo
que tiene que ver con el cine, mas exactamente el cinematdgrafo, resaltando siempre la afluencia, en
muchos casos masiva, de la “distinguida” sociedad cartagenera. Por ejemplo, para el afio de 1912 este
mismo periddico publica una nota sacando a relucir la acogida que tuvo este aparato, el cinematdgrafo:
“muy buenas y variadas han sido las visitas de los uUltimos dias. Nos complace ver en las funciones a
sefioras, sefioritas y caballeros de nuestra alta sociedad (...

*® No obstante, la realidad podria ser otra, insistiendo en que sus intentos y logros por mostrar un cierto
desarrollo, son incipientes. Vemos a Maria Teresa Ripoll sefialando que a pesar de una apariencia culta y
refinada de su alta sociedad, la ciudad es abaluartada, habitualmente silenciosa, que moria durante la
canicula solar de la siesta del mediodia, era una sociedad en donde poco sucedia para distraer el tedio,
fuera de la llegada, una o dos veces al afio, de un espectdculo musical de tercera categoria que colmaba
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Finalmente las necesidades y prioridades de esta elite empresarial cartagenera,
hacen que esta Academia quede en el olvido por cuatro afios, y no es sino
hasta el aflo de 1898 cuando vuelve a surgir una iniciativa de revivir este
espacio académico para las artes plasticas, impulsada por los sefiores Eloy
Palacios T. y Ernesto Viallate””, creando una nueva escuela de pintura y dibujo,

con el caracter de instituto privado.

Esto es lo que se exhibe al respecto de la creacion de este instituto por medio
de un decreto expedido por el secretario de gobierno, encargado de la
gobernacion: “que los profesores D. Eloy Palacios T. y Ernesto Viallate han
acordado establecer en esta capital un instituto de dibujo y pintura; que es
conveniente fomentar en la medida de lo posible, el aprendizaje de las bellas

artes.”®®

Sin embargo, a pesar de este nuevo intento de reivindicar a la ciudad con una
nueva escuela de artes, se pierde una vez mas esta iniciativa, ya que al
escudrifiar las fuentes, no se pudo localizar ningun indicio que nos muestre
como funciond, o por cuanto tiempo se mantuvo, y lo mas importante, qué

artistas pudo formar, que le aportaran al espacio artistico local.

el Teatro Mainero y se constituia en acontecimiento social, o de una que otra velada de piano y recital
con el objeto de recoger fondos para obras pias(...) Ver: Ripoll Marfa Teresa. Op. Cit pag. 67.

*” De estos dos personajes, se puede decir que ambos son artistas, el primero Eloy Palacios, fue un
reconocido artista escultor de nacionalidad venezolana, nacido en Maturin, 25 de junio de 1847 vy
muerto en La Habana, 12 de diciembre de 1919. Del sefior Ernesto Viallate no se encontraron referencia
alguna, que nos indique exactamente en que especializo su arte, ni datos precisos de su nacionalidad, y
fechas de nacimiento o de defuncién.

% A.H.C. Decreto N° 72. 16 de Marzo de 1898.

60



El panorama artistico en los afilos que siguieron al cierre de la Academia, se
manifiesta como se indicé antes, con un sin nimero de eventos, que se logran
rastrear de manera sistematica en la prensa local, eventos, como obras de
teatro, presentacion de grupos de danzas clasica, musicales y operas,
abriéendose estos espectaculos la mayoria de las veces en un Unico teatro
especializado para este tipo de acontecimientos, El Teatro Mainero: duefio de
éste, el sefior Juan Mainero y Trucco, acaudalado empresario de la ciudad,

para este periodo.*

Consideremos también algunas implicaciones politicas, adscritas obviamente
con el proyecto regenerador de Nufiez, que llevaron a las bellas artes, ya
desvinculadas de la Academia de arte, a tener habitualmente un pobre
desenvolvimiento en las actividades culturales de la ciudad. Podriamos
relacionar este asunto, con lo que dice Sergio Solano en su estudio sobre el
pensamiento cultural de los politicos e intelectuales del contexto regenerador de
finales de siglo XIX, Solano apunta en su andlisis unas diferenciaciones entre
los regeneradores del centro del pais y los de la Costa Caribe, aludiendo a que
muchos controles elaborados por los regeneradores costefios para aplicarlos en

la sociedad cartagenera “se fueron elaborando acorde con las circunstancias

* Los negocios de Juan B. Mainero en Cartagena entre 1870 y 1918 abarcaron, entre otros, la

compraventa de edificios en ruinas, casas y lotes. También la hoteleria, el comercio, la construccién, el
remate de rentas de licores y degiiello de ganado y los espectaculos teatrales... Mainero construyo su
propio edificio escénico, erigiendo en el lugar que habia ocupado el antiguo teatro del Coliseo de
Cartagena. El Teatro Mainero fue inaugurado con la 6pera Hernani de Verdi, dirigida por D'Achiardi e
interpretada por famosos artistas, casi todos italianos (...). Sacado de: El Corralito de Mainero:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/publicacionesbanrep/boletin/boldiescisiete/boldiescisieteOc.
htm consultado, noviembre 2012
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politicas y sociales, a la vez que estuvieron signados por las especificidades de

la cultura de esta region.'®

Como bien se reconoce, las politicas regeneradoras se volcaban a la censura,
en este caso lo indicado en el primer capitulo de este trabajo sobre el
pensamiento de NUfiez con respecto a las ideas liberales y de vanguardias que
no se regian bajo los canones eclesiasticos y morales, recordemos bien que
con esas palabras el mismo Nufiez va lanza en ristre cuando se refiere a “la
escuela literaria llamada naturalista, o realista (o de desnudez), cuyo fundador,
Emilio Zola, ha producido algunas muestras, que hemos tenido ocasion de
examinar rapidamente, y ya habiamos sentido instintiva antipatia por tales
producciones, que tienen por objeto la desnuda exhibicibn de los vicios

humanos”®.

Esta visibn que se empleaba para el control cultural de la sociedad, se vio
muchas veces maniatada y en varios casos saboteadas por personajes e
intelectuales que se salian del orden establecido, a través de publicaciones de
articulos de prensa o pasquines, versos, poesia entre otras'®?, sin embargo la

censura predominaba, como lo sefiala una vez mas Sergio Solano:

Este tipo de mentalidad, (algunos decian que J. F. Vélez “era
honrado por maldad”), explica el que el periodo de la
Regeneracion esté marcado por la censura de prensa,
exacerbada en los momentos en que la vida institucional se sentia

1%51ano Sergio Paolo. Op. Cit. pag. 7

191 Rafael Nufiez citado en: Acufia Prieto Ruth Nohemi, Op. Cit. pag. 96

1% 1bid.
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en entredicho; pero la censura también se ejercio en el campo de
las ideas artisticas, literarias y filoséficas hasta tal punto que de
todos los periddicos, libros y revistas que llegaban a las oficinas
de la gobernacion, sélo sobrevivieron las publicaciones adictas al
gobierno o las que este consideraba inofensivas.

Finalmente y retomando lo dicho anteriormente, las artes plasticas quedan
relegadas a un segundo plano, teniendo en cuenta las incidencias mencionadas
arriba en lo que respecta al cierre permanente de la Escuela de Dibujo, Pintura
y Ornamentacion. Estos elementos los encontramos reflejados en la autora

Maria Eugenia Trujillo cuando se sefala que:

Con la creacion de la Escuela de Bellas Artes se dio impulso a las
expresiones artisticas en Cartagena. Pero el movimiento cultural
acusaba una notoria decadencia. El arte cartagenero estuvo
alejado de las novedades y vanguardias, cerrado totalmente en un
provincianismo, con una fuerte inclinacién al academicismo que
degenero en un arte repetitivo, ornamental y dogmatico (...) las
manifestaciones artisticas y sus producciones pasaron a un
segundo plano, convirtiéndose en un arte de entretenimiento y de
“sefioras bien” de la sociedad (...)"**

El periodo en que se mantuvo la academia de arte en la ciudad, causo elevadas
expectativas: “dentro de diez afios tendremos célebres cantatrices y aplaudidos

actores y pintores y dibujantes” (...)'*

Aun siendo este establecimiento pionero en la materia en toda la Costa Caribe,
lo cierto es que fue discontinuo y fugaz su desempefio, que lo llevo a cierres

intermitentes y definitivo, ya fuere por negligencia politica, crisis econdmica o

103

Ibid. pag. 20.
Trujillo Maria Eugenia. Op. Cit. pag. 274-275.
BBC, El Porvenir, Cartagena, 21 de Junio, 1891.
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de otra indole, que valen la pena rastrear en futuras investigaciones que
aporten al conocimiento historiografico del arte cartagenero, pero a la vez, que
se ocupen de las posibles influencias que ésta pudo haber causado en la
sociedad finisecular, y no solo de la clase dirigente sino del publico en general,
gue mantuvo sus expectativas sobre ésta Academia, donde se impartian segun
el discurso regenerador del momento, los conocimientos Yy las bases que
llevarian a la sociedad a la practica de las buenas costumbres, a la formacién
del hombre de principios morales sdlidos, soportados en los preceptos catolicos

apostolicos romanos.
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CONCLUSIONES

Las Artes Plasticas en Cartagena, que se manifiestan para la Ultima década del
siglo XIX, flucttan de acuerdo al contexto politico y econdmico que vivia la
ciudad, es decir, entre las ideas regeneradoras sobre la cultura como medio de
establecer orden y progreso, y el componente econémico, que se activa para el
periodo en cuestidon. Observamos también, que éstas se desenvuelven de
acuerdo al panorama artistico nacional, dinamizado con el establecimiento de
academias de artes y corrientes estéticas importadas de Europa,
implementando un modelo de instruccion en la ensefianza de las artes que va a

trastocar la manera de ver y hacer arte en el pais.

Para la ciudad de Cartagena estas ideas se establecen coyunturalmente con el
despegue de su situacion socio-econdémica, vinculado obviamente a la gestion y

creacion de la Academia de Bellas Artes de Bolivar.

El periodo que precede al establecimiento de dicha Academia, podemos
sefalarlo en cuanto a la actividad artistica en las Artes Plasticas como
desconocido, debido a la falta de estudios que profundicen y que revelen datos
o indicio alguno que ayuden a fortalecer los estudios histéricos del arte en la

ciudad. En comparacion con el interior del pais, en el que, desde la década del
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70 del siglo XIX, se venia manifestando cierto movimiento en la plastica, dirigido

a la regulacion de la instruccion académica de las bellas artes.

Con pocas referencias bibliogréficas y fuentes primarias que nos den cuenta de
la existencia de artistas, a parte de Tatis, que hayan aportado a este periodo del
arte en la ciudad, en el periodo estudiado, queda un vacio importante ya que

obstaculiza la reconstruccion historica del arte local.

Ahora bien, existio un panorama artistico que se crea con la instauracion de la
Academia. Sin embargo, este va a estar sujeto a la permanencia de dicha
academia estableciendo una efimera actividad artistica que luego se evidencia
a pesar del cierre de este espacio académico en eventos dirigidos a la musica,
el teatro y las danzas, en pro de funciones y espectaculos que aglomeraban en

muchas ocasiones un vasto publico de la alta sociedad.

Podemos inferir que este escenario artistico en la ciudad tiene unos relativos
cambios luego del funcionamiento de la Academia de Bellas Artes de Bolivar,
pues hubo una intencién de promover y reivindicar la cultura a través de las
diferentes manifestaciones del arte y de espacios donde confluyeran intereses
artisticos en comun a una sociedad de indole aristocratica o de otras

caracteristicas generales.

Por otro lado, seria pertinente indagar en la relacion directa que tuvo la elite
empresarial emergente con la Academia de Bellas Artes de Bolivar, que si bien

se logran rastrear unos minimos indicios de algunos apellidos de familias
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importantes (De la Espriella y Grau) que de alguna manera podrian estar
vinculado con esta academia, no nos revela cual era el desempefio o interés
particular de estos en este recinto artistico de la ciudad. Lo otro seria ver la
afluencia de estudiantes, en cuanto a qué clase social pertenecian, que permita
arrojar luces indicando el interés de la elite en vincularse a esta academia
para poner en practica el discurso regeneracionista de civilizar, culturizar y

ordenar la sociedad por medio del arte.

Ademas, de ver si estos apuntaban a insertarse dentro del panorama artistico
nacional una vez aprendida las instrucciones impartidas en la Escuela de
Pintura, Dibujo y Ornamentacion, cabe resaltar que solamente un estudiante,
Enrique E. Delgado, es referenciado en el informe de Epifanio Garay como
destacado y aventajado estudiante con talento nato para el dibujo y pintura, que
mas tarde va desempefiar funciones administrativas en esta misma academia
de artes cuando se toman medidas relativas al funcionamiento de esta en el

afio de 1893%,

Finalmente, el campo de estudio de la historia del arte cartagenero esta abierto
para ampliar y aportar a los escasos trabajos académicos, diligencia necesaria
para profundizar en esta parte importante de la historiografia local del arte. Con
los aportes aqui emitidos, en cuanto a fuentes primarias, podemos asomarnos a
lo que pudo haber pasado en este periodo oculto y poco abordado por esta

misma historiografia, sin embargo, es necesario resaltar también el periodo

1% Gp. Cit: A.H.C. Decreto N ° 176. 8 de Junio de 1893.
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inmediato estudiado aqui, las primeras décadas del siglo XX, ya que existen

trabajos que indagan sobre tal contexto.

No obstante, se evidencia una falta de estudios que analicen y reflexionen esta

etapa ¢Qué propuestas artisticas se manifestaron? ¢Bajo que lineamientos

académicos se rigieron? ¢Qué artistas influyeron y que obras dejaron para la

posteridad? La autora Isabel Ramirez nos acerca un poco a este periodo

seflalando un arido ambiente cultural, cuando hace referencia a un informe del

Gobernador de Bolivar en el afio de 1958, en donde sefiala que:

Para entender la situacion de adormecimiento general son Uutiles
las palabreas del secretario de educacién departamental Aurelio
Martinez Canabal en el afio de 1958: “sin que pretenda entrafar el
menor cargo para hinguna administracion anterior, lo cierto es que
en los ultimos veinticinco afios el movimiento cultural en Bolivar, y
como expresion de él, en la ciudad de Cartagena, acusaba una
notoria decadencia. Aun aquellos centros que por su naturaleza
debieron ser los focos desde los que se fomentara e irradiara la
cultura, se vieron sumidos en una especie de decadente rutina...
nulas eran, por otro lado, las manifestaciones artisticas, que
ningln estimulo recibian, y casi que llegamos al triste caso de
confundir el verdadero arte con grotescos desplantes.”*”’

Sin embargo, se perciben pobremente algunas iniciativas para reactivar el

movimiento artistico-cultural en la ciudad, por ejemplo en el afio de 1922 se

organiza un concurso de pintura y dibujo por medio de la ordenanza namero 24,

expedida por la Asamblea Departamenta

| 108

107

Ramirez Botero Isabel Cristina: El arte en Cartagena a través de la Coleccion del Banco de la

Republica, Banco de la Republica, Bogota: 2010, Pag. 19.

108

A.H.C. Ordenanza N° 24, Cartagena 22 de Abril de 1922.

, igualmente para el afio de 1930 a
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través del decreto nimero 152'%, nuevamente se crea la Escuela de Bella
Artes, la cual se anexa a la Universidad de Cartagena. Al parecer esto queda
solamente en los papeles, porque luego de examinar las fuentes, primarias y
secundarias, no se pudo rastrear, ni saber, que pudo haber pasado con estos

intentos de re-activar el arte y la cultura en la ciudad de Cartagena.

199 A H.C. decreto N° 152. 14 de Junio de 1930.
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