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INTRODUCCION

Como afirman los principios basicos de la sociologia y |a antropologia, 10s seres humanos
comprendemos el mundo a través de una serie de categorias conceptuales y unos esquemas
de percepcion que directa e indirectamente nos sirven para estructurar la realidad en la que
vivimos. Estas categorias y estructuras son a las que Bourdieu (1987: 147), en una de sus
primeras obras. La Reproduccion (1970), responsabiliza de orientar o restringir las
practicas, actitudes, comportamientos y roles de los individuos en una sociedad
determinada, representados por medio de instituciones, reglas, formas de pensamiento o
percepcidn en las que se registran y sefialan un sistema de diferencias sociales construidas,
por ejemplo, a partir de la significacion que se tiene de ser “hombre”, “mujer” u

1
“homosexual’™).

Al ser el “géneroz” una construccion social, las relaciones que implica son en igual

medida construidas socialmente. Historicamente, las relaciones de género occidentales a

! Estas categorias se entrecomillan con € fin de indicar que son formas sociales establecidas, y que estas
construcciones sociales denotan comportamientos en los individuos. Estas categorias son de gran importancia
para nuestro trabagjo, pues son ellas las que manifiestan la existencia de un conjunto de ideas y
representaciones que desarrolla una cultura determinada a partir de la diferencia en la estructura anatémica de
hombres y mujeres, y como €ello se usa para construir 1o que se denomina socialmente como masculino,
femenino o gay.

2 Mabyeka (2009: 15) afirma que “el género se instaura como un principio social organizador” que determina
un comportamiento particular para hombres y mujeres —o por 1o menos, lo que se espera de estos-: cOmo
deben actuar, hablar, vestir, los gustos y sentimientos que deben tener, las posturas corporales y gestos que
deben hacer, etc. Todo esto conlleva a plantear e mundo desde un pensamiento dicotdmico, jerarquizado y
sexuado. Dicha dicotomia no es més que una division vertical entre hombres y mujeres, que se produce en
tanto que la masculinidad y la feminidad son construidas gracias a los significados que cada cultura le otorga
a las diferencias anatémicas. Esto es lo que manifiestan Quaresmay Ulloa (2012: 97), cuando hablan de que
se lleva a cabo una constitucion de cuerpos y subjetividades acordes a los patrones de género y sexualidad
dominantes en nuestra sociedad. En palabras de Quaresma, los nifios y las nifias se van apropiando de un
conjunto de mandamientos sobre cémo deben ser hombres y mujeres para ser aceptados, respetados y
valorados en un entorno social.



menudo adoptaron formas de dominacion “masculina” y de subordinaciéon “femenina”,
tomando lo masculino como punto de referencia 0 norma estandar, implicando que los
sujetos femeninos sean percibidos como desviacion de un patron o vistos a través del lente
de una masculinidad hegemonica. Para afianzar esta vision de mundo, diversas sociedades
y culturas han creado mecanismos y justificaciones para € mantenimiento y la
reproduccion de la superioridad de los hombres sobre las mujeres, pero también estrategias
de resistencia. Ambos movimientos, en todo caso, pueden verse tanto en producciones
politicas como estéticas, como ocurre, en € caso de las Ultimas, con autores como Marti
(C.f: Cruz. (1992). Esclava vencedora: La mujer en la obra literaria de José Marti. Los
Angeles. University of California), Benedetti, Garcia Marquez, Luis Rafagl Sanchez con su
novela La guaracha del Macho Camacho (1976) (escritores que en sus producciones
literarias exponen algunos mecanismos que articulan el discurso patriarcal como por
ejemplo, la promocion de la misoginia) mientras que Marvel Moreno con su “antropologia
narrativa”, Albalucia Angel, Fanny Buitrago han construido en sus narrativas nuevos
significados y nuevas perspectivas para representar la feminidad, a partir de la perdida de

autoreferencialidad de lo masculino para explicar el mundo.

Manual de superacion personal y otros cuentos, del escritor colombiano Pedro Badran
Padaui (Magangué, 1960)°, es un libro de cuentos publicado en el afio 2011 por la casa
editorial Random House Mondadori. Esta constituido por un grupo de nueve cuentos que

tienen en comuan un espacio urbano cadtico, degradado, en € que, a pesar de ello, algunos

* Pedro Badran Padaui ha sido ganador del Premio Nacional de Novela Breve de la Alcaldia Mayor de
Bogota, en € afio 2000, con El dia de la mudanza, y es autor de obras tales como El lugar dificil (cuentos,
1985), Lecciones de vértigo (novela, 1994), Un cadaver en la mesa es mala educacion (novela, 2006), La
pasion de Policarpa (novela, 2010), entre otras.
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personajes encuentran momentos de plenitud. La narracion de los cuentos generalmente se
realiza desde una voz “masculina”, que nos presenta las vivencias de los personajes, sus
pensamientos, actitudes y modos de comportamiento. Es por medio de su percepcion que
podemos conocer a las mujeres de los cuentos, y a su vez a los hombres que establecen

relaciones con dllas.

Badran Padaui hace parte de la tradicion del Caribe colombiano, a igua que escritores
como Alberto Sierra Velasguez, Roberto Burgos Cantor, Efrain Medina Reyes, que se han
caracterizado por marcar una distancia con las propuestas estética del realismo maravilloso
y del realismo magico. Las novelas y cuentos catalogados como pertenecientes a estas
corrientes literarias se caracterizan porque “su narrador presenta hechos improbables,
oniricos e ilégicos de manera natural, sin asombrarse por ellos ni darle a lector una
explicacién, sino que son presentados de tal modo como s pertenecieran a la reaidad”
(Harlan, 2014: 1). Sierra Veldzquez, Burgos Cantor, Medina Reyes y Badran Padaui, en
mayor o menor medida, optan por dar paso a una nuevainclinacion estética conocida con €l
nombre de “realismo critico”, que tiene como fundamento cuestionar las formas de la
sociedad capitalista contemporanea y describir las situaciones que entretejen y constituyen
dicha realidad social. En palabras de Ayala (1984: 352), a realismo critico le interesa
exteriorizar la intimidad del ser, explorar su conciencia, condicion y deterioro en la
sociedad: “Los novelistas del realismo critico buscan denunciar los defectos y males que
afectan ala sociedad y pueden o no ofrecer al lector soluciones para detenerlos. Cada autor,
segun sus ideas, configura o ssimboliza lo que paraé es un mal de la sociedad, que necesita

ser exteriorizado a través del lenguaje metaforico de la literatura” (Palacios, 2011: 2).
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Badran registra en sus relatos las complicadas relaciones de poder entre los sujetos
masculinos y femeninos: la lucha por quien toma e poder en las relaciones es una de las
directrices que los orientan. Manual de superacién personal... se erige como una narrativa
de corte existencial, con un trasfondo de conflicto de subjetividades como son las
relaciones entre los sexos amparadas en las diferencias de poder. El término de “narrativa
existencial™® surge para referirse a un proceso de renovacion atravesado por la novela
hispanoamericana, donde el tema unificador es “la corrupcion de la sociedad, sus efectos
sobre el individuo y las dificultades para encontrar una respuesta adecuada a ella” (Dpto de
Lengua Castellana y Literatura, 2012: 9). Sus temas giran en torno a la sensacion de
angustia vital que frecuentemente sienten y expresan los seres humanos, y e escenario
donde se desarrollan las acciones de los personges es un paisgje urbano depresivo y
pesimista, asi como es la Bogota de los cuentos de Manual de superacion personal. Los
protagonistas de este tipo de narraciones, por lo demés, son seres solitarios, desencantados,
gue no encuentran esperanzas en sus vidas, como el persongje del Maestro en e cuento

“Memorias de un vampiro” o el del joven protagonista de “Reingenieria”.

Las representaciones simbdlicas e identitarias construidas en |os personajes masculinos
y femeninos de Badran Padaui estén apoyadas en las dinamicas sociaes y culturales de un
proyecto moderno en decadencia, consistente en “la frustracion de un suefio: capitalismo y
orden, gobierno estable y desarrollo del pais. Todo esto coronado por unaimagen final, ésta

si decadente y esteticista” (Jiménez Panesso, 1994: 126). Este mundo ficcional estd

* En este tipo de producciones se representan los problemas del mundo contemporéneo, acompafiados de la
condicion humana y de los enigmas de la existencia. Los principales representantes de esta renovacion
narrativa son Juan Carlos Onetti y Ernesto Sabato. Cf. (Jiménez Martinez, M. (2011). Teoria y critica de la
Novela Existencialista. Madrid: Universidad complutense de Madrid. ISBN: 978-84-695-3654-4, y Barrero,
0. (1992). Incomunicacion y soledad: evolucion de un tema existencialista en la obra de Ernesto Sabato.
Madrid: Universidad Autonomade Madrid.).
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sumergido en la decadencia de los vaores y principios defendidos por una vision
androcéntrica que da por sentado modos “naturales” de actuar de hombres y mujeres”,
ignorando que no son mas que simples codigos el aborados culturalmente. En la lectura que
hacemos del libro de cuentos de Badrén Padaui podemos reconocer que o que aparecia
convencionalizado (culturalmente, a través de los imaginarios, y a nivel estético, gracias a
la iconografia presente en las obras narrativas y en las composiciones poéticas de la
literatura colombiana del siglo XIX y gran parte del XX) como valores propios o
representativos de lo varonil o lo femenino, aparece diluido: varios de sus personages
femeninos aparecen caracterizados con rasgos “constitutivos” de los varones, como la
fortaleza fisica, la racionalidad, €l poder de la palabra, mientras que a los personajes

masculinos se les ha suprimido la “virilidad”: hombres llorones, dependientes y timidos.

El discurso literario ha contribuido en gran medida a la propagacién de estereotipos para
varones y mujeres. Estas representaciones estereotipadas o esencialistas que podemos
encontrar en la literatura surgen gracias a la organizacion del mundo a partir de las
diferencias sexuales. Aungue tanto hombres y mujeres han sido representados de manera
idealizada, es decir, han sido descritos con atributos, condiciones y actitudes especificas,
censurando severamente cualquier comportamiento diferente al que es reconocido

culturamente como lo adecuado para una mujer (feminidad) o para un varén

® Los varones ubicados en |as sociedades patriarcales, como quienes dominan y gobiernan, son caracterizados
con vaores como la racionalidad, autonomia, fortaleza fisica y emocional, vigor y potencia sexual: se les
otorga €l espacio de lo publico. Los varones pueden participar en las actividades desarrolladas fuera del
hogar, como la politica, los bienes, la produccion econémica, entre otras. Por su parte, a las mujeres se les
brinda una educacion regulada, se les ensefia que tienen funciones “naturales” e “inherentes” a su ser de
mujer, como es la de ser madre y esposa. Se les cultiva su “talento” en las labores domésticas tales como
cocinar, limpiar y cuidar a los hijos, a través de la creacion de una guia de comportamiento y consejos
précticos para € buen mangjo del hogar. Igualmente, se fijan unos rasgos casi que obligatorios que deben
conformar la “esencia” de toda mujer como la pureza, fragilidad, dulzura, espiritualidad, etc., destinandoseles
a espacio privado.
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(masculinidad). A pesar de que las representaciones han sido en ambos niveles (masculino
y femenino) se ha hecho un énfasis mayor en lo femenino. Las imégenes que laliteratura ha
confeccionado o disefiado de la mujer y de lo femenino han creado arquetipos culturaes
gue han encasillado a las mujeres. Este tipo de representaciones han tenido una mayor
primacia en el mundo de las letras debido a que se han realizado desde un “contemplador
masculino”, es decir un sujeto discursivo (autor o escritor), quien realiza la actividad
literaria en la cua describe 0 asocia a lo femenino con la maternidad, le atribuye un
componente erético y sexua alas mujeres. Han sido estos valores los que han marcado de

sobremanera la representacion de lafeminidad en los textos literarios.

Todos estos rasgos o valores especiales que se han levantado sobre lo masculino y lo
femenino han forjado iméagenes arquetipicas® de hombres y mujeres. Algunos escritores
canénicos colombianos han construido sus persongjes respondiendo justamente a orden
social del patriarcado. Isaacs, por gemplo, a través de la figura ficciona de Maria,
consolida un ideal de mujer virginal, amorosay espiritual. Otros escritores, como Caicedo
(el espacio y los personagjes de Caicedo en su novela Que viva la misica (1977) son
totalmente diferentes a los de la paradigmética novela colombiana: Maria de Isaacs. Su
ficcionalizacion tiene como fundamento principal la caida de los suefios de |a adolescencia
colombiana de los setenta y ochenta), sin embargo, rechazan en sus ficciones este tipo de

representaciones. Badran Padaui también es uno de ellos.

® Todas aquellas iméagenes oniricas y fantasias que correlacionan con especial similitud motivos universales
pertenecientes a religiones, mitos, leyendas, etc. Se tratarian de aquellas imagenes ancestrales auténomas
constituyentes bésicos de |o inconsciente colectivo. (Jung, 2002: 65).


http://es.wikipedia.org/wiki/Religi%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Mito
http://es.wikipedia.org/wiki/Leyenda
http://es.wikipedia.org/wiki/Inconsciente_colectivo
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En este sentido, es pertinente preguntarnos acerca de ¢Cémo son construidas las
masculinidades y las feminidades en Manual de superacion personal y otros cuentos de
Badran Padaui dentro del sistema de género de la modernidad capitalista? Teniendo en
cuenta que estas construcciones exteriorizan la problematica de las representaciones de o
masculino y lo femenino. Otros interrogantes que engloban nuestros planteamientos son:
¢Los textos literarios se presentan como una opcion para enunciar/denunciar por medio de
la ficcion la discriminacion que la cultura 'y la tradicion han impuesto sobre los géneros?,
¢Las construcciones de las nuevas masculinidades y feminidades en Badran Padaui surgen
gracias a las transformaciones culturales y sociales que vienen presentdndose en € actual

siglo?

Es nuestro propésito pues, centrarnos en el andlisis de los mecanismos por los cuales
las masculinidades -al igual que las feminidades- responden a diferentes construcciones
sociales que, vinculadas a momentos historicos determinantes, han determinado el
comportamiento tanto de mujeres como de hombres. Para cumplir nuestro propdsito,
debemos analizar cudles son las caracteristicas y valores que evidencian y sustentan a las
representaciones masculinas y femeninas. Asimismo, este andlisis debe, estar apoyado en
identificar las caracterizaciones que €l narrador atribuye alos persongjes de |os cuentos: sus
formas de concebir e mundo, sus sentimientos, suefios, puesto que son estos rasgos
psicologicos y morales los que ayudan a configurar y dan lugar a que se lleve a cabo una

renovacion anivel representativo.

Este andlisis interpretativo debe tomar en consideracion que e texto hace parte del

lenguaje social, y por ello nuestro estudio critico debe privilegiar la obra en su contexto
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social, y a mismo tiempo, la presencia de lo social en la obra. “Esto implica un trabajo en
dos direcciones, diferentes pero complementarias. de la sociedad, como condicion de
produccion, a la obra, y de ésta, en tanto universo segundo, paralelo, a la sociedad. El
andlisis, como proceso dialéctico, toma en consideracion estas dos variables en su

interaccion” (Elgue, 2003: 10).

En la tarea de establecer precisamente las relaciones entre las estructuras del texto que
es analizado (Manual de superacién personal...) y las estructuras de la sociedad, nos
encontramos con que existe una estrecha relacion entre la infraestructura econémica y la
superestructura ideoldgica a la cual pertenece la literatura, ya que como bien expresa Cros
(citado por Velasco, 1994: 97), € contenido de la obra no es e portador Unico de la
significacion del texto, sino que es parte constitutiva de la significacion pues contribuye a
encontrar pistas y a descifrar los cddigos del texto, pero iguamente ese aspecto socia de
las obras literarias que se conoce como ‘“‘sociabilidad” es un elemento clave que otorga

sentido a ese discurso literario que analizamos.

Entendidos, pues, estos apretados vinculos entre literatura y sociedad estableceremos la
interaccion de los textos literarios con los hechos sociales como e marco de reflexion sobre
el cual construiremos nuestro andlisis. Ante esto, sblo nos queda la tarea de reconocer que
las estructuras sociales influyen en e comportamiento de los personages, a veces
condicionandolo muy frecuentemente. Esto sirve para explicar por qué algunos personajes
actian como lo hacen, por qué son construidos con visiones de mundo particulares, por
giemplo la actitud conservadora de algunos de ellos y su rechazo fehaciente ante cual quier

préactica o comportamiento libertino o viceversa. Lainfluenciade las estructuras sociales en
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lacosmovisiéon de laobray en el sistema de persongjes nos remite directamente ala manera
en como la sociaidad se presenta en la produccion textual, esto es, a las mediaciones que
operan entre las circunstancias sociohistéricas y € texto. La literatura como discurso sirve
como forma de expresion y comunicacion de los seres humanos, esto la convierte en una
préctica socia donde se plantean posturas linguisticas y sociolégicas. ES una produccion
verba con una carga histérica, cultura y socia. Estas ideas sostienen la relacion de los
textos (literarios, politicos, periodisticos, etc.) con la sociedad, puesto que se necesita de un
grupo de individuos que le otorguen sentido a los enunciados con los cuaes estan
construidos dichos textos y con los que se expresan y representan las realidades y visiones

de mundo.

Asi pues, este problema estético sobre las representaciones de los sujetos masculinos y
femeninos en @ libro de cuentos de Badran sera abordado teniendo en cuenta dos
categorias. “poder” (Foucault, 1979) y “habitus” (Bourdieu, 1991). Ambas permiten
comprender por qué se conjuga en Manual de superacion personal... unavisién de mundo
que tiene como soporte la interaccion entre literatura y género. “La literatura se convierte
muchas veces en un espacio de representacion de las relaciones socio-afectivas entre los
sexos en las que se reproducen, ademads, roles de género e ideales de identidad genérica”
(Vivero, 2011: 3). Foucault define poder como “una relacion de fuerzas, o mas bien toda
relacion de fuerzas es una relacion de poder [...] Toda fuerza ya es relacion, es decir,
poder: la fuerza no tiene otro objeto ni sujeto que la fuerza. Todo poder es presencia
indludible y éste aparece sdlo como relacion, como relacion de fuerzas, enfrentamiento”.
(Moreno, 2006: 2). Esta categoria es pertinente debido a que e poder atraviesa las

relaciones de género identificadas en Manual de superacion personal. A su vez, Bourdieu
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crea un paradigma socioldgico para justificar € hecho de que las realidades sociales son
construcciones histéricas y cotidianas. Al fundar este paradigma, Bourdieu crea consigo
dos categorias centrales: “habitus” y “campo”. En este caso particular, es la primera
categoria la que nos sirve para precisar algunas cuestiones correspondientes a las relaciones
entre géneros y a la organizacién del mundo a partir de la polarizacion de los sexos, y la
segunda, para ubicar las representaciones de lo femenino y lo masculino en € libro de
cuentos de Badrédn Padaui. Por habitus, Bourdieu (1991: 13) entiende “el conjunto de
esguemas generativos a partir de los cuales los sujetos perciben el mundo y actiian en €17,
Estos esquemas generativos se definen como “estructuras estructurantes estructuradas”. Son
socialmente estructuradas porque han sido conformadas alo largo de la historia por agentes
e ingtituciones, pero a mismo tiempo son estructurantes, porque son las estructuras a partir
de los cuales se producen los pensamientos, percepciones y acciones de los individuos. En
Manual de superacion personal ... podemos ver cOmo |0s personajes asumen posiciones 0
roles en el orden social, los hombres y las mujeres de los cuentos de Badran son formados
en el grupo social para responder como “hombres” o como “mujeres”, reguldndose sus
conductas. Aungue, en agunas circunstancias, los persongjes no se comportan como

“deberian hacerlo” de acuerdo alo establecido socialmente.

En esta investigacion haremos un recorrido por tres estaciones. La primera, titulada
“Representaciones masculinas de la feminidad en la novela colombiana de los siglos X1X y
XX”, revisara como son descritas y representadas las mujeres ficcionalmente en algunas
obras narrativas canonicas del pais escritas principal mente por sujetos masculinos: Manuela
(1856), de Diaz Castro; Maria (1867), de Isaacs;, Una holandesa en América (1888), de

Acosta de Samper; Cien afos de soledad (1967), de Garcia Méarquez, y La tejedora de
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coronas (1982), de Germéan Espinosa. Las novelas que estudiaremos en este capitulo, mas
al& de caracterizarse porque sus protagonistas sean mujeres, se destacan por recrear la
figura femenina, su identidad y subjetividades. Y aunque lo masculino no aparece
explicitamente en un lugar primordial o protagonico, es un elemento configurador,
implicito muchas veces en forma de narrador, personaje o en vision mayor de la obra. En
este capitulo, nos queda de manifiesto que las representaciones de lo femenino en la
literatura colombiana han sido transversalizadas por una mirada casi siempre androcéntrica,

incluso en algunos casos cuando & escritor sea una mujer.

En la segunda estacion, “La alquimia de los sexos. vampiros y brujas en la urbe”, nos
concentraremos en un contrapunteo de las visiones de mundo de algunos personges
femeninos y masculinos, con € fin de encontrar masculinidades y feminidades con una
nomenclatura alterna (a las nociones tradicionaes), la cual es condicionada por €
capitalismo competitivo. Esto es, hacer referencia a los rasgos particulares y compartidos
que definen a estos persongjes. En otras palabras, por qué Badran da un tratamiento a lo
masculino y alo femenino de manera diferente a de las convenciones estéticas surgidas en
la literatura decimondnica colombiana, y como esta configuracion narrativa abre un espacio

para las representaciones literarias denominadas como “ilegitimas’”.

" Sabemos que las masculinidades y las feminidades son construidas, producidas, ensefiadas, aprendidas,
vigiladas, clasificadas y ordenadas en las relaciones de poder de una sociedad y estan marcadas por las
particularidades del contexto histérico y cultura donde emergen (Quaresma y Ulloa, 2012: 97).
M etodol 6gicamente, denominamos i(legitimas) a aquellas sexualidades que surgen en laliteratura gracias ala
activacion de un sinnimero de estrategias y procedimientos para construir 1o masculino y lo femenino de
forma diferente. Es decir, son aquellas masculinidades y feminidades que no se adecuan o agjustan a las
representaciones hegemonicas, a las construcciones socioculturales significadas historicamente. En este
trabajo, hemos apostado por llamarlas i(legitimas), aunque también puede considerarseles “subalternas” o
“versiones paralelas”.
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Finalmente, nuestra travesia acaba en “Género, clase y capitalismo: relaciones de poder
en la “superacion” personal”, donde reflexionaremos sobre un proyecto moderno
agonizante que padece tensiones y desérdenes, como la crisis de los ideales del capitalismo,
sisterna socioecondmico que se constituye como uno de los principales postulados de la
modernidad: Manual de superacion personal... ficcionaliza como la concentracion del
poder, la acumulacion de riquezas y objetos se convierten en el fundamento de vida de los
persongjes. La pérdida de importancia de algunas de las méximas modernas (progreso,
realizacion econdmica, igualdad entre los sujetos) y e fracaso asomado (“Las utopias
sociales que proclamé, rgpidamente desmentidas por los hechos desde € primer momento
de su puesta en préctica, no eran mas que un atractivo sefiuelo debgjo del cua subyacia un
objetivo bien distinto” (Lozano, 2014: 5)) del macro proyecto abren la crisis de sentido
encarnada en Manual de superacién personal..., universo simbélico en el que aparecen

nuevas significaciones paralosindividuos y sus roles sociales.
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CAPITULOI

REPRESENTACIONES MASCULINASDE LA FEMINIDAD EN LA NOVELA

COLOMBIANA DE LOSSIGLOSXIXY XX

“Como son los hombres para lo publico,
asi las mujeres para e encerramiento; y
como es de los hombres €l hablar y el salir
a la luz, asi de elas el encerrarse y

encubrirse”.

Fray Luis de Ledn, “La perfecta casada”.

11. LITERATURA Y SOCIEDAD: VINCULOSY FISURAS

Durante & siglo XIX y gran parte del siglo XX, la literatura colombiana mantendria
algunas representaciones de o masculino y lo femenino como soportes del orden social.
Cuando hablamos de “orden socia”, nos estamos refiriendo a como precisamente “el
pensamiento europeo impuso el patriarcado clasico® y, por lo tanto, la exclusién de las
mujeres de la politica y de los derechos de ciudadania. En efecto, los nuevos valores se
basaron en la autoridad del padre —patriarca—, y se propag6 € vaor de la virginidad como

elemento de dominacion sexual, de la ideologia judeocristiana” (R6zanska, 2011: 64). Asi

8 La conquistaintrodujo en tierras latinoamericanas este nuevo estatus socio-politico. Las mujeres, que habian
gozado de relativa igualdad con los hombres en la época precolombina, después de la invasion espafiola
pasaron a ocupar un lugar total mente subordinado (R6zanska, 2011)
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lo aclara Carmen Rosa Cadas (1987): “[...] hemos vivido en un orden simbdlico de
representacion de la falocracia (el falo es tomado como e principal significante de poder) y
el sistema socia que corresponde a este orden de la falocracia es e patriarcal —el sistema

gue permite ahombres dominar a mujeres en las relaciones sociales.”

Las condiciones sociohistéricas del siglo XI1X colombiano o registran: las mujeres
tienen un papel marginal en la sociedad. Excluidas de lugares publicos, como las plazas de
mercado, e imposibilitadas para las actividades politicas, son puestas en un espacio privado
para que puedan desarrollar una vida intima, situacién que solo puede lograrse en los
interiores y rincones del hogar. Como lo afirma el investigador Victor Montoya (2004), en
su articulo “La mujer en América, antes y después de la conquista’, en América latina la
gran mayoria de las mujeres ha sido, de alguna u otra manera, entrenada para esa funcion:
obligadas a quedarse en el hogar para cuidar alos hermanos menores, ayudar en las labores
domesticas, € campo y € comercio informal, a tanto que los hombres estan Ilamados a
ocupar cargos publicos como la administracién, la politica o la participacion en las fuerzas

armadas.

Estas valoraciones sociales, como es de esperar, trascienden al campo literario con la
creacion de personajes que, como representaciones simbdlicas, se convierten en paradigmas
estéticos y sociales. Estas representaciones estan condicionadas por un conjunto de
supuestos politicos, sociales, economicos, que legitiman, por egemplo, la ubicacion de las
mujeres en un estado menor frente a los varones. En este capitulo nos ocuparemos de
mostrar algunas de esas representaciones que se hicieron de las mujeres colombianas en €

siglo XIX en novelas como Manuela (1856), de Eugenio Diaz Castro; Maria (1867), de
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Jorge Isaacs; Una holandesa en América (1888), de Soledad Acosta de Samper; Cien afios
de soledad (1967), de Garcia Mé&rquez, y La tejedora de coronas (1982), de German
Espinosa, escritas en su mayoria por sujetos masculinos, para identificar cua es €
trasfondo que las sustenta y como moldean € campo de la literatura naciona. Esto nos
ayudara a entender porque Manual de superacidn personal y otros cuentos (2011), de Pedro
Badran Padaui, se proyecta como un universo narrativo con una apuesta estética de lo
femenino distinta a las mencionadas obras del siglo XIX y con didogos con algunas del
siglo XX, pero enmarcada en una problematica trasnacional: la razén instrumental de la

modernidad.

Reconocer la dimensién social de la literatura, sin olvidar, por supuesto, sus
particularidades estéticas, implica aceptar que las obras literarias no son realidades
ficcionales aisladas, sino que, por e contrario, describen o cuestiona el orden y la estructura
de una sociedad, y manifiestan vinculos con el orden social y ético en € que surgen, y con
la época que legitima y acepta como suyo dicho orden social. Esto nos permite formular
posibles hipdtesis del por qué las novelas son construidas de una manera particular, por qué
ciertos persongjes actlan como lo hacen, y por qué a gunos ocupan frente a otros lugares de

privilegio que les permiten subordinar, vigilar o controlar®.

Eduardo Camacho Guizado (citado por Jaramillo y Osorio, 1992: 37) serefiere a siglo

XIX colombiano como un siglo arcaizante, que presentd una evolucion historica lenta y

° En conjunto, es importante prestar atencion especial ala relacion que existe entre esa sociedad patriarcal y
las producciones estéticas: analizar como dicha estructura social explica los comportamientos, actitudes y
visiones de mundo de los persongjes e influye en la trama argumental de la obray en las apuestas de sentido
gue se hagan sobre esta.
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menos progresista frente a otros paises hispanoamericanos. Camacho expresa que durante
este siglo prevalecieron €l interés por e clasicismo —movimiento artistico inspirado en los
patrones estéticos y filosoficos de la Antigliedad clasica (laAntigua Greciay la Antigua
Roma)- y la imitacion servil y fidedigna de los modelos recibidos por este movimiento
como €l orden, equilibrio y simetriade las obras 'y €l ideal clasico de belleza pretendido por
estas. Por ggemplo, la construccién del cuerpo femenino como un cuerpo bello, que guarde
una proporcién armonica entre las partes que o constituyen: las mujeres son representadas
con una figura robusta, pero sin sensualidad, con senos pequefios y torneados™. En tal
estado de cosas, € pensamiento y la actitud de los escritores fueron también conservadores.
Por lo general, los escritores de este siglo construyeron y afianzaron €l ideal femenino del
“4ngel del hogar”™'. Este icono femenino fue el de mayor expansion en los discursos
académicos y medios de comunicacion a mediados del siglo XIX, y fue respaldado por un
rigido sistema patriarcal de valores orientado a someter a las mujeres a la sumision y
obediencia a marido. Los personagjes de estos escritores serian mujeres fragiles, dulces,

tiernas y asexuadas.

Este ideal del “angel de la casa” es conceptista y moralizante, y €S por esta razon que
diversas feministas lo cuestionan, como Nel Noddings (1989), quien expone que este
prototipo es una manera evidente de infantilizar a la mujer, haciéndola débil y estipida
(59). Para que esta ingtitucionalizacion de la mujer —angel del hogar— funcione, y sea un

modelo a seguir por parte de las mujeres de la sociedad colombiana del siglo XIX, la

191 os canones dela belleza a lo largo dela historia, trabajo realizado por la Universidad de Valladolid.

! Titulo de un poema de mediados del siglo XIX en Inglaterra. “The Angel in the House”. Patmore,
Coventry. Este poema construye una imagen de mujer-esposa que se sacrifique por € bien de la familia, que
sea piadosay que tome decisiones correctas para el buen manejo del hogar.


http://es.wikipedia.org/wiki/Antig%C3%BCedad_cl%C3%A1sica
http://es.wikipedia.org/wiki/Antigua_Grecia
http://es.wikipedia.org/wiki/Antigua_Roma
http://es.wikipedia.org/wiki/Antigua_Roma
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literatura, respondiendo a orden socia vigente, debe sefidar y recalcar las cosas malas y
desagradables que pueden sucederle a la mujer s atraviesa las fronteras del hogar y lo

intimo e incursiona en la esfera de lo publico.

Hoy es posible hacer un andlisis sobre las imagenes de la mujer representadas en la
literatura colombiana. Autores como Ortiz'? han examinado detenidamente que dichas
representaciones provienen de la introyeccion que determinados escritores como Fray Luis
de Ledn -religioso y poeta espafiol-, o José Asuncion Silva —poeta colombiano
modernista- hicieron de la ideologia patriarcal, con lo cual sefida la contribucion de la
literatura en la definicion de las identidades de los sujetos y los modelos de vida que deben
asumir principalmente las mujeres. El aporte de laliteratura radicaria en que, por medio de
su sistema de personges, proyecta roles determinados para cada uno de los sexos: recrea

rasgos “naturales” y “constituyentes” para hombres y mujeres.

Expresamos, pues, que la literatura muchas veces funciona en complicidad con ese
control social, esto significa, que colabora en la forma en cdmo son construidos los
referentes estéticos y culturales que definen lo femenino, pero también puede crear formas
aternas para su comprensién, como veremos en otros capitulos. Es esta cuestion la que
podremos apreciar agui, teniendo en consideracion que las producciones narrativas que son
centro de nuestro andlisis estan inscritas bajo la formacion del imaginario androcéntrico que

somete a las mujeres y excluye otros tipos de masculinidades diferentes a la masculinidad

2 Ortiz, C. (2007). La idealizacion del amor y la mujer en La Voragine. Madrid: Universidad Complutense de
Madrid.
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hegemonica representada™®. Algunas veces se entiende por “representacion”, de acuerdo a
la Real Academia Espariola (2009), una figura, imagen o idea que sustituye la reaidad
(imagen o simbolo de algo que se propone imitar una realidad). Pero el problema de este
concepto es que pone de manifiesto que las representaciones que se llevaron a cabo de las
mujeres en las obras del siglo X1X en Colombia actuarian como espejos de la redidad, es
decir, que dichas representaciones serian € reflgjo evidente del orden social patriarcal. Esta
generalizacion, sin embargo, es insuficiente, en la medida en que Hall (2010: 407) asegura
que hay una interrelacion entre identidad y representacion: las cuestiones de identidad
siempre se tratan de representacion, lo cua vendria a manifestar que las ficcionalizaciones
gue se hacen de las mujeres en @ siglo XIX colombiano son las maneras en que son
presentados y reconocidos los sujetos femeninos de esa época, y que luego estas
representaciones son destacadas y reconocidas por toda la sociedad en general gracias alos

giercicios delamemoriay las tradiciones culturales.

Es preferible aqui hablar en términos de “refraccion”. Bajtin (1994) supone al respecto
gue la literatura no lleva a cabo un reflgjo mecanico de la readlidad, sino que mas bien se
alimenta de diferentes conceptos —econémicos, filosoficos y sociales- que afectan la
realidad, y asi elabora e interpreta la misma. Interpretacion que puede entenderse, segun €l
mismo Bajtin, como una evaluacion o como una relectura de los discursos y précticas
sociales que se erigen como elementos organizadores del mundo. La investigacién El gallo
blanco de Héctor Tizon y las fronteras de David Sodky: dos lecturas del norte argentino

(2013), realizada por la Facultad de Humanidades y Ciencias socides de la Universidad

3 Quaresma y Ulloa llaman masculinidad hegeménica a una representacion de la masculinidad donde se
destacan mandatos irrevocables para € varon como € no doblegarse ante el dolor, € no pedir ayuda bajo
ninguna circunstancia, el no abstenerse de consumir alcohol, € no temerle a nada, el no llorar, ser violento y
agresivo (2012: 97).
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Nacional de Jujuy, en Argentina, expresa que la literatura es e campo que cas
naturalmente refracta los discursos sociales y construye mundos que de alguna manera
responden a ellos. Es un espacio propicio para interrogar, cuestionar y a la vez tratar de

plantear opciones frente amodelos y fracturas sociales.

A principios y mediados del siglo X1X no era impugnable que los escritores redlizaran
personificaciones con virtudes “propiamente femeninas”, como la castidad, |a obediencia,
la pureza religiosa (referencias directas de una estructura heredada del hispanismo
cristiano). Por € contario, es ahora desde nuestro presente siglo que podemos sefialar que
tales virtudes no eran més que una simbolizacion de las exigencias y requerimientos que se
les hacian a las mujeres, disfrazando como cuestion natural un fendmeno social y de
Estado: la incipiente idea de una consolidacion nacional, en € intento por unificar a pais
con base en ciertos elementos objetivos como la lengua (espariol), e credo (catolicismo) y

el sistema econdmico (capitalismo).

Anderson (1993) explica que “una nacidn debe estar compuesta por varios conceptos
fundamentales, se haria referencia a una identidad comun, un proyecto unificador, una
cultura en la que cualquier individuo pueda identificarse” (23). Este proyecto nacional es
legitimado por las dos grandes instituciones de la sociedad como lo son la familia 'y la
Iglesia. Especialmente esta Ultima gerce un gran control sobre la primera e iguamente
sobre la escuela. De este modo, la iglesia mantuvo su poder sobre lafamiliay la educacion,
y fue una institucion crucia en e establecimiento del orden imaginado. Bonilla (2011)
afirma, por g emplo, que fue justamente la alianza del Estado y la Iglesia, durante las dos

Ultimas décadas del siglo X1X hastalas primeras del XX, lo que permitio larefrendacion de
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un modelo de feminidad: una mujer cuya funcién primordia erala de ser esposa sumisay

madre perfecta dedicada Unicamente alas labores del @ambito doméstico.

Este modelo femenino es justificado gracias a lalectura que hace latradicion cristiana y
especialmente la religion catdlica, del mundo y de la vida de quienes habitan en é. Desde
supuestos teolégicos, instaura un idea de mujer mestiza caracterizada por € culto
simbadlico de la superioridad espiritual femenina. Idea que se erige con la llegada del
colonizador a nuevo mundo y con las creencias que este trae de Occidente. Esto es lo que
Stevens (1977) ha llamado marianismo™. EI marianismo ha sido el culto a la superioridad
moral y espiritual de la mujer. Desde luego, € culto recibe su nombre de la Virgen Maria,
que ha representado lo que la mujer debe ser, segin las normas de las sociedades

patriarcales de tradicion catdlica: sacrificada, sufriday sumisa.

Las representaciones de las mujeres como seres celestiales encuentran asidero en la
figura modélica de la virgen Maria, gracias a la estrecha relacion que, segun Garcia Maffla
(citado por Giraldo, 2012: 8), asegura que se tejid entre cristianismo y romanticismo, y que
fue exactamente la correspondencia entre estas dos ideologias la que trgjo efectos consigo
sobre la literatura colombiana, especialmente en el campo de la poesia. En la fundacion del
orden social los entornos femeninos y masculinos se configuran totalmente distintos:

configuraciones que encuentran soporte en aguello que Bourdieu (2000) ha estimado como

" Los antecedentes del marianismo, seglin Stevens se remiten a viejo mundo en las culturas precristianas
donde existe una adoracién a la mujer como un ser divino. Stevens propone una arqueologia simbdlica para
demostrar que la mujer habia llegado a ser catalogada como diosa. Esta vision sagrada de la mujer difiere de
la cosmovision patriarcal del cristianismo primitivo. La mujer entra en la légica del sistema de culto por
medio de la figura de Maria, cuando es integrada a catolicismo como la madre de Dios (en € Concilio de
Efeo en 431 d.c).
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estructuras objetivas. El espacio fisico en e cua se mueven los individuos es una de estas

estructuras®.

No solo la literatura, sin embargo, se encargd de propagar imagenes y representaciones
de mujeres sumergidas en estereotipos de acuerdo a pensamientos tradicionales, sino que
las cartillas y manuales que proliferaron en Colombia en e siglo XIX también
contribuyeron en la formacién y promocién de prejuicios con respecto a las mujeres. Estos
textos fijaban unos preceptos sobre “el deber ser femenino”: se aconsegaba la modestia, la
discrecion y e cultivo de sentimientos sublimes. Al respecto, Montoya (2004) argumenta
que las damas de élite recibian una formacién para € ordenamiento de la casa, consegjos
para desarrollar las labores del hogar de manera exitosa y unas guias de como debian
comportarse en determinados lugares y espacios. En suma, todas estas normas y pautas
sociales fueron ingtituidas con e fin de controlar e mundo femenino desde la esfera

privada, en el dominio del hogar.

Todas estas caracteristicas conforman una iconografia femenina convenciona que aln
es posible encontrar en el mundo ficcional de una novela o de un libro de cuentos, como
ocurre con algunos de los primeros cuentos del mismo Badrédn —“La misteriosa desaparicion

de Yadira Valverde” y “Maribel Delgado quiere casarse con un extranjero”, incluidos en

> En La dominacién masculina (2000), Bourdieu sostiene que |os espacios se han distribuido rigurosamente:
alos varones, por su parte, se les entrega €l espacio de o publico, lo estatal, y a su vez, alas mujeres se les
concede € espacio privado. Deben permanecer siempre en los lugares que les son propios por imposicién
socia (habitaciones, cocinas y corredores de la casa) y se tachaba de inapropiado e impudico cuando estas
atravesaban los limites femeninos —cuando conversaban en parques y se sentaban en algunas bancas ubicadas
en andenes. En conjunto, los hombres eran instruidos “para cumplir sus funciones de constructores de la
Nueva Republica y las ‘mujeres expertas en sentimientos’, (eran educadas) para recuperar las buenas
costumbres, afianzar las virtudes cristianas en €l nicleo familiar y restablecer la moralidad perdida en el
desorden post independentista”. (Duefias Vargas, 2004: 105).
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Hotel Bellavista y otros cuentos del mar (2000)-. En todo caso, para cumplir con los
objetivos de este capitulo sobre las representaciones androcéntricas de la feminidad en la
novela colombiana de los siglos X1X y XX —en las novelas fundacionales o “nacionales”—,
hemos seleccionado tres personajes. Maria, de Isaacs, Ursula lguaran, de Garcia Mérquez,
y Manuela, de Diaz Castro. Degaremos para un segundo momento los mundos
transgredidos que nos plantean Soledad Acosta de Samper y German Espinosa, con sus

personajes Lucia, laholandesay Genoveva Alcocer, respectivamente™®.

La pertinencia de esta seleccion radica en que pertenecen a obras catalogadas como
fundacionales en la literatura colombiana —entendiendo que la decision sobre cudles obras
deben considerarse como tales estd determinada por un conjunto de valoraciones
ideoldgicas y culturales fuera del texto, y que, por ende, varian de acuerdo con el momento
histérico. Como expresa Giraldo (2012), las historias de la literatura y las obras que la
conforman fueron instrumentos utilizados por los intel ectuales para cimentar el proyecto de
construccion de la nacion. Autores como Isaacs y Diaz Castro son considerados por la
critica nacional como los fundadores de una tradicién narrativa: son los primeros en hacer
una representacion de lo nacional, en términos de paisajes, costumbres y tradiciones. En €
caso de Garcia Mérquez, sefialamos la constitucion de la realidad magica que propone con
sus obras y e lugar central que les otorga a los personges femeninos, restituyendo su

actividad en el campo de las multiples relaciones que se generan entre estos y los hombres.

18 |_as obras en donde se encuentran estos personajes femeninos son: Maria en Maria (1867), Ursula Iguaran
en Cien afios de soledad (1967), Manuela en Manuela (1856), Lucia en Una holandesa en América (1888) y
Genoveva Alcocer en La tejedora de coronas (1982).
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Por su parte, de Soledad Acosta —la Unica autora mujer del grupo de escritores
trabajados-, se ha hablado poco o nada en su momento — ¢por qué |os criticos insistieron en
estudiar a la heroina femenina de Isaacs y no adentrarse en e mundo representaciona de
Acosta de Samper, donde se pervierte é modelo de la amada roméntica que habia
caracterizado la literatura del X1X?-. Y finamente, Germén Espinosa, a quien se estima
como uno de los escritores -junto con José Eustasio Rivera'’- que marca una ruptura con su
personaje de Genoveva Alcocer, por algarse radicalmente de la idealizacion romantica que
se venia haciendo de la mujer colombiana en novelas como Trénsito (1886) de Luis

Segundo de Silvestre, y Frutos de mi tierra (1896), de Tomas carrasquilla.

En esta primera estacion de trabgo, trataremos de presentar aquellos rasgos
caracteristicos que definen particularmente a cada una de las protagonistas. Estableceremos
relaciones de semejanzas u oposiciones con el propdsito de analizar cuaes son los valores
mas comunes que conforman sus modos de representacion y refraccién —por gemplo, como
conciben la sexualidad, o como se le es construida, si es que esto sucede—. Cuestionaremos,
asi mismo, por qué estos rasgos son colocados como primordiales, permitiéndonos saber
cudles de estas mujeres ficcionales infringen la construccion cultura de los sujetos
femeninos en las sociedades patriarcales y como otras son respuestas directas del complejo

organizacional y mental del sistema androcéntrico.

7 Ortiz (2007) sefiala que La voragine (1924) de José Eustasio Rivera se exhibe antagnica a romanticismo
literario que model6 la literatura colombiana de la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX. En esta
obra se representa un cuestionamiento de la ética social colombiana, que se evidencia en la “reevaluacion
socia e individual del sujeto femenino como resultado de la incursién de las ideas modernas en €l pais”
(2007: 1)
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1.2. MARIA, URSULA Y MANUELA: MITIFICACION ARQUETIPICA DE LA

MUJER COLOMBIANA

Rodriguez Arenas (2011: 14) asegura que en Colombia, a mediados del siglo XIX, se
mantuvo una linea central de pensamiento de la literatura, la cual estuvo controlada por un
pensamiento conservador, tradicional y elitista Algunas de las obras que se han
seleccionado para este capitulo responden a esta corriente dominante y otras, por €
contrario, no establecen una correspondencia con la ideologia hegemoénica. Debemos
insistir en que la construcciéon canonica de las letras colombianas muchas veces negd o
diluy6 de la memoria cultural colombiana producciones liberales que surgieron a mediados
de este siglo, como Ingermina o la hija de Calamar (1844) y Los moriscos (1854), de Juan
José Nieto, a no cumplir con el ideal defendido por latradicién (por eso no aparecen en los
proyectos de lectura de las escuelas y son restringidas en las empresas editoriales. Ambas
novelas de Nieto fueron publicadas en Jamaica durante €l exilio politico del autor y han
sido siempre marginadas de la historia politica y literaria del pais). Al respecto, Rodriguez
Arenas conviene en que esto ha permitido que se le dé un énfasis mayor a las

representaciones sociales conservadoras manipuladas por € sistema patriarcal.

En e contexto literario colombiano, la mujer es presentada por |os autores (quienes son
en su mayoria varones) como un ser pasivo. Principamente fueron los prerrafaelistas
quienes contribuyeron a popularizar este modelo femenino. Jorge Isaacs, en la segunda
mitad del siglo XIX, decide escribir su méas conocida novelas Maria (1867), que se
convertira en una de las obras més leidas del momento. Autoras como Silvia Molloy (1988)

mencionan que Isaacs, siguiendo la mentalidad romantica de la época, describe a una mujer
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cuyos rasgos son fécilmente reconocibles: delgada, languida, de tez blanca, parpados
caidos, mirada pérdida, aspecto enfermizo y sumida en una profunda y misteriosa tristeza.
Esta imagen de mujer débil es destacada en publicaciones romanticas de la época: en los
articulos de historiadoras como Patricia Londofio (“La mujer santaferefa en el siglo XIX”)

y Susy Bermuldez (“Hijas, esposas y Amantes”).

El poder que egerce € sistema patriarca en la constitucion del mundo y en e
establecimiento de diferencias para hombres y mujeres se evidencia tanto en la legislacion
como en la literatura roméantica: la visiéon idedizada de la feminidad proyectada bajo €l
persongje de Maria responde a un proyecto iconogréfico romantico insaturado en la
literatura decimononica colombiana, donde se recreaba una mujer amada inmaterial, a la
que se le sustraia de su corporeidad, de su realidad carnal. Concepcidn estética presente en
un universo literario anterior a de Isaacs, esta nocion de amor y de mujer encuentra sus
antecedentes en Silva con su obra De sobremesa, donde € persongje Ferndndez busca a una
mujer de rara belleza, que nunca podra poseer. Este serd e fin Ultimo que persigue, un
absoluto inalcanzable. “Las inclinaciones amorosas de Fernandez estan tefiidas por una

busqueda de un ideal” (Silva, 2000: 166).

Hoyos Mazuera (2010: 6) afirma que se ha estereotipado a la protagonista Maria como
la““novia virginal de América”, a partir de la personificacion humana del amor desdichado
entre |los protagonistas (Maria 'y Efrain) propio del romanticismo. Se ha catalogado a Maria
de este modo por ser reservada, modesta, pudica discretamente complice de su
dissmulacién, pues no se le oculta el lugar insostenible en que la cultura la ubica, entre su

deseo de exhibicion y entrega, y €l deber de la represion y € ocultamiento. Como explica
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Doris Sommer (2004) es ella, Maria, 1a heroina romantica por excelencia, quien decide que
prefiere morirse a vivir sin su verdadero amor, como la Unica salida que una mujer de su
condicién puede tener. El deseo, laexhibicidn y el placer no son posibles en Maria desde la
mirada que hace del mundo una sociedad tan tradicionalista como la colombiana sino que
por el contrario estos “bajos deseos” son menguados y controlados por el sistema del pudor,
convirtiéndose este en un rasgo tipico, definitorio y cuasi obligatorio para representar y

caracterizar alamujeres.

El ordenamiento masculino de las vidas de las mujeres es evidente en latrama de Maria
de Isaacs, las mujeres de la novela tienen una voz a través del hombre narrador. La
investigadora Carmifia Navia Velasco, en su articulo “Maria, una lectura desde los
subalternos” (2005) afirma que “Maria no tiene en la novela ni voz propia, ni voz
auténoma. Es a través de la vaoracion de Efrain que vivimos toda la accion y todos los
sentimientos que en ella se despliegan™ (36). Este aspecto muestra una de las formas de
subordinacion ala que es sometido € persongje de Maria, alo largo de lanovela, Maria es
caracterizada como silenciosa, resignada. Rasgos que la ubican en un estado infantil y
pueril en la medida en que necesita de la proteccion y vigilancia de un sujeto “mayor” a
ella. Por eso, es posible que encontremos a una Maria que no se atreve a leer sola libros
diferentes a los recomendados para las sefioritas. es el amado -Efrain- quien lee paraella, e
incluso edita sus lecturas. Al regresar Efrain de uno de sus vigjes le pregunta a Maria ¢Has
leido? Y ella responde que “No, porque me da tristeza leer sola, y ya no me gustan los
cuentos de las Veladas de la Quinta... Iba a volver a leer Atala, pero como me has dicho

que tiene un pasaje no s¢ como...” (Isaacs, 1986: 181).
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Maria es una protagonista esencialmente amada, su vida misma, es ser amada. Cuando
el vigje de Efrain se acerca, €lla se lamenta: “;Qué haré?, Dime, dime qué debo hacer para
que estos afios pasen. Tu durante ellos no vas a estar viendo todo esto... me dejas aqui y
recordando y esperando voy a morirme” (Isaacs, 1986: 275). Encontramos de ahi que Maria
sea una de las imégenes del sujeto femenino promovidas por € romanticismo. Maria se
erige como & modelo de la amada romantica, amada que valida y ratifica la autoridad de
Efrain —el poeta— quien interpreta el almanacional, el ciudadano ideal comprometido con el
proyecto de la nacion y docil a los idedes del padre, esperando ser un dia quien lo
remplace. Ella por su parte como la describe el mismo Isaacs, es una doncella catdlica,

bella, sensible y hacendosa.

Una descripcién de Maria como la que sefiala Alzate (2011) deja entrever la lectura
sentimentalizada que se hace de la novela de Isaacs gracias a espiritu roméantico que
imperaba en la época. Alzate, siguiendo la descripcién origina que hace Isaacs de Maria, se
refiere a esta como: “Maria es originalmente judia, su madre era judia; su sensibilidad esta
asociada ademés con la enfermedad: |a epilepsia heredada de su madre y que es en €
contexto una forma exacerbada de melancolia romantica. Esta enfermedad la lleva a la
muerte y dga a amado sumido en una desesperacion de la que a parecer nunca se

recupera: hacia el final de la novela considera incluso suicidarse (120).

Laimagen idealizada de Maria se complementa con €l aspecto de naturaleza que se le da
al personge, naturaleza entendida gracias a los valores floral y paisajistico que se le
atribuyen a la protagonista. Isaacs por medio de Efrain quien actia de narrador de la

historia, expone que “contemplar a Maria es contemplar al jardin. Cuantas veces en mis
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suefios un eco de ese mismo acto ha llegado después a mi almay mis ojos han buscado en
vano aquel huerto donde la vi tan bella en aquella mafana de agosto” (1986: 14). Para el
pensamiento occidental, concretamente para Rousseau, la mujer y lo femenino es
naturaleza, pasion, deseo que amenaza € mundo racional masculino. Maria de Isaacs es
caracterizada bajo un lengugje lirico, se habla de Maria como la encarnacion del amor puro,
de lo cristiano que hay en ella. Es con € personge de Maria que se refuerza la idea de la
imagen biblica de la mujer casta, perfecta para el matrimonio, e perfil idilico de una mujer
inmaculada; son estas las razones que convierten a Maria personaje en un modelo gjemplar
para las proximas ficcionalizaciones que se harén sobre las mujeres afinales ddl siglo X1X
y en los decenios del naciente siglo -XX-. El problema radica en que se toman los rasgos
psicologicos y moraes de la Maria del escritor vallecaucano como guia o pauta para

construir las descripciones de otros personajes femeninos.

No podemos perder de vista que este andlisis que hacemos del personaje femenino de
Isaacs es posible gracias a que las caracterizaciones que hacemos de Maria responden a la
misma ideologia reinante de la novela, que es la del universo patriarcal americano, en €
cual unamujer de una clase socia adinerada esta constantemente sujeta a una vigilancia, es
supervisada para asegurar que se mueva dentro de los escenarios y marcos “apropiados”
paralas sefioritas de sociedad. No hay duda alguna de que las mujeres son protagonistas en
la narrativa colombiana, de la romantica, triste y amada Maria pasamos a estudiar ahora la
figurade Ursula Iguarén, protagonista de Cien afios de soledad de Gabriel Garcia Marquez,
intentaremos realizar un esquema de su persongje e cua nos permita comprender por qué
agunos criticos como Vinatea Recoba (2012) proponen a Ursula como paradigma de la

muijer latinoamericana. Para hacer esto, |0 que primero que debemos reformular es el hecho
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de que con frecuencia se ha estimado a Macondo como una comunidad patriarcal, y se ha
sefidado a José Arcadio Buendia, e fundador, como € patriarca; particularmente Vinatea
cree que “la organizacion de Macondo es eminente matriarcal y su matriarca es sin duda,
Ursula Iguaran” (1). La licenciada llega a esta conclusion porque se puede apreciar que este
persongje esta presente en casi toda la novela; por ggemplo, es ella quien funda Macondo al

lado de su marido José Arcadio, y es enterrada por la sexta generacion de los Buendia.

Garcia Mérquez (2007) describe a Ursula en las primeras paginas de su novela como:
“Activa, menuda, severa, aquella mujer de nervios inquebrantables, a quien en ningin
momento de su vida se le oy cantar, parecia estar en todas partes desde € amanecer hasta
muy entrada la noche, siempre perseguida por € suave susurro de sus pollerines de olan.
Gracias a €la, los pisos de tierra golpeada, 10s muros de barro sin encalar, los rasticos
muebles de madera construidos por ellos mismos estaban siempre limpios, y los vigos
arcones donde se guardaba la ropa exhalaban un tibio olor de albahaca” (17, 18). Es esta
imagen de omnipresencia y dinamismo que caracteriza a Ursula durante toda la novela la
que nos permite hablar de una protagonista imprescindible para la obra de Garcia Mérquez
y de un persongie femenino que termina convirtiéndose en la vertebra de la novela. El
mismo Garcia Mérquez declara en una entrevista que Ursula debié morir antes de la guerra
civil, cuando se acercaba a los cien afios, pero descubrié que si se moria, € libro se

derrumbaba, por eso siente necesario prolongarle la vida... (1973: 41).

Es Ursula quien lidera Macondo, los hombres se dedican a los grandes inventos, nuevos
descubrimientos y ala guerra civil. Cuando José Arcadio enloquece, es Ursula quien asume

el mando de lafamilia, cuida alos hijos a quienes trata de criar de la mejor manera posible,



37

temiendo que puedan heredar las locuras del padre. Ademés, siempre trata de mantener
unida a toda la familia. Es una mujer que acoge bajo e techo de su hogar a sus parientes,
sin esperar agun interés a cambio de esto. Esta imagen de mujer como reina y
administradora del hogar a través del persongje de Ursula es una de |as representaciones
que terminaria consolidédndose a lo largo del siglo XIX gracias a la propagacion de los

discursos que lleva a cabo el orden ideol gico que determinaria estas novel as.

L as sociedades latinoamericanas constituyeron roles y funciones sociales para varones y
mujeres. Analizando esta organizacion hemos podido reconocer en ella un sesgo
discriminador. Vergara'y Vergara (1867) anota en La Caridad (periédico bogotano de la
época) que “el hogar es el lugar de la mujer, ella debe permanecer alli para cumplir su
mision: el cuidado y buen funcionamiento del hogar”. Esta clasificacion social que ha sido
naturalizada por siglos es la que nos facilita la tarea de repensar el asunto de que lavida de
las mujeres deba desarrollarse exclusivamente en la intimidad, en la privacidad del hogar.
Esta interiorizado socialmente € papel de la mujer en € hogar y en € desarrollo de las
labores domesticas que esto tiene su correlato en Cien afos de soledad, € hogar sin la
Ursula ama de casa dificilmente podria ser, ella vive su condicién de ama de casa dia a dia
y ademés esta a la sombra de las decisiones descabelladas de su marido quien se designa
como la “columna del hogar” aunque en realidad los lectores sepamos que es ella. Aunque
diversos estudiosos intenten catalogar a Ursula como la representacion idénea de mujer
cabeza de hogar -ama de casa- no hay que olvidar que es ella 'y no José Arcadio la que
encuentra la ruta de los grandes inventos y que es ella misma la que se enfrenta a los
policias para defender a sus hijos y nietos, lo que expondria que Ursula se mueve en

diferentes planos.
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Fue esta institucionalizacion social de la imagen de mujer-madre la que sirvid para que
los relatos literarios del siglo X1X colombiano popularizaran este modelo femenino, una
mujer que cumpla excelentemente su papel de formadora natural de hijos. De ahi que
encontremos puntos de convergencia entre Ursula y las mujeres de este siglo, encargadas o
responsabilizadas de la educacion, cuidado y aimentacion de los hijos. Sin duda, esta
imagen de mujer nos sirve para cuestionar la continuacion de una mentalidad patriarcal
donde se limita y restringe a la mujer a una forma Unica como es la de madre biol6gica

abnegada.

Uno de los aspectos que vislumbra con mayor claridad e problema de estas
representaciones de lo femenino™® desde perspectivas cerradas y excluyentes es la formaen
como es asumida la sexudidad de Ursula, esta mujer aparece caracterizada con un
victimismo y una pasividad, valores que son desplazados a ambito de la sexualidad
femenina™. Esto hace referencia, a carécter activo que se le otorga alo masculino frente a
la pasividad femenina, es decir, € acto sexual entendido por Bourdieu (2000: 33-34) como
un campo de batalla en € que € vardn (victimario) somete a la mujer (victima).
Representacion que termina formuldndose como estereotipo en gran parte de la novela de
Garcia Marquez. En efecto, esta concepcion de la sexualidad adquiere un importante grado
de smbolismo en € mundo narrativo de Cien afios de soledad, esto es, apareceran

situaciones similares con otros personajes femeninos de la estirpe de los Buendia.

18 Estas representaciones de las mujeres colombianas se desarrollan en un contexto de invisibilidad, producto
de la existencia de un machismo cultural que afecta a los sujetos masculinos y femeninos.

19 Esta sexualidad femenina pasiva encuentra su explicacion gracias a uno de los acontecimientos claves de la
obra de Garcia Méarquez, como es el encuentro entre las familias de Ursula Iguarédn y José Arcadio Buendia,
los dos progenitores de la estirpe. Este encuentro se da en € siglo XVI, es experimentado por la abuela de
Ursula que, durante el asalto del pirata Francis Drake a Riohacha, en un atague de histeria «se sent6 en un
fogon encendido». Y este momento marco su total existencia, sufrié un trauma fisico y psicoldgico: en
texto se dice que se convirtid «en una esposa indtil paratodala viday.
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Por giemplo, las secuelas de la bisabuela —tras sentarse en € fogdn queda incapacitada
parala vida sexual— se reproducen en personagjes como Amaranta y Rebeca las dos hijas de
Ursula y José Arcadio Buendia, una y otra representan igualmente la incapacidad sexual.
En Amaranta se repite incluso € motivo del fogdn y del olor a chamusguina. Cuando
rechaza definitivamente la propuesta de matrimonio de Pietro Crespi y éste se suicida,
leemos lo siguiente: “Ursula la abandond. Ni siquiera levant6 los ojos para apiadarse de
ella, la tarde en que Amaranta entré en la cocina y puso la mano en las brasas del fogon,
hasta que le doli6 tanto que no sintié més dolor, sino la pestilencia de su propia carne
chamuscada. Fue una cura de burro para el remordimiento. (...) La Unica huella externa que
le dgj6 la tragedia fue la venda de gasa negra que se puso en la mano quemada, y que habia

de llevar hasta la muerte.” (Calpe, 1982: 161-162 citado por Navas Ocaria, 1999).

En esta misma linea, la manera en como se asoma el “erotismo” en la protagonista
Maria y como es presentado el acto sexual en la protagonista de Cien afos de soledad, es
un rasgo compartido por estas dos novelas. Hay una conciencia de incesto por parte de los
protagonistas, entre estos hay una relacion de parentesco, Maria y Efrain son primos e
igualmente lo son José Arcadio y Ursula. Partiendo de esa idea de incesto —que temia més
Ursula que el mismo José Arcadio— aellale Ileva un buen tiempo acostarse con &, después
del matrimonio. Ursula teme que en su familia se presenten relaciones inapropiadas las
cuales traigan consigo anormalidades y degeneraciones (Ursula se espanta con la idea de
tener un hijo con cola de cerdo con su primo y a mismo tiempo esposo José Arcadio). De
ahi que siempre esta vigilando y cuidando las relaciones de sus hijos y sobrinos. Es por eso
que se sintio ofendida cuando Rebeca, su hija tuvo relaciones con José Arcadio, su otro

hijo.
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Por su parte, Maria se ha pensado en palabras de Sanchez Angel®® (2007) como una
“novela de amor, que existe para fundar mitos: la madre de Dios, el sentido del amor casto
y noble, € incesto; es una novelaincestuosay por ende subversiva, lo que ledalafuerzad
desenlace del amor entre Mariay Efrain” (438). El padre de Efrain rechaza asi la relacion
entre estos, prohibe la union al decirle a Efrain, “Maria puede arrastrarte y arrastrarnos
contigo a una desgracia lamentable” (1986: 50). Sin embargo, criticos como Guzman
L otero suponen gue la relacion potencia mente amorosa entre estos jovenes no es realmente
un problema explicito en la novela, ya que Efrain y Maria no se refieren entre si como
hermanos, cuestion que s ocurre en e caso de Efrain y Emma, a la cua este si reconoce
como su hermana. Ademés, en la época que recrea la novela no era mal visto que dos
familiares se casaran entre si, esto se puede ver representado mediante el hecho de que
padre de Efrain no se oponia a matrimonio entre estos muchachos por el parentesco que
habia entre ellos, sino que rechazaba esta union porque consideraba que eran demasiado
jovenes para casarse. Asi lo declara el padre de Efrain: “Maria es cas mi hijay yo no
tendria nada que observar si tu edad y posicion nos permitieran pensar en un matrimonio;

pero no lo permiten, y Maria es muy joven” (Isaacs, 1986: 25).

Muchos de estos estereotipos se halan institucionalizados, o como prefiere [lamarlo
Jung (citado por Rodriguez Imbriaco, 2008: 7), estén cristalizados en nuestras mentes, pues
han sido pasados culturalmente y asi los concebimos. Como hemos leido hasta aqui, cuando
se trata de la figura femenina encontramos estereotipos como el caso de lasanta o lavirgen,

al que se adscribe integramente el persongje femenino de Isaacs —-Maria- 0 € del ama de

% sanchez Angel, R. (2007). Jorge Isaacs: Don Quijote de América y su amada Maria en Memorias del
primer simposio internacional Jorge Isaacs El creador en todas sus facetas. Universidad del Valle.
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casa 0 esposa tradicional a que corresponderia la Ursula Iguaran de Garcia Mérquez. Al
final, podemos confesar que estas imagenes estereotipadas han sido demarcadas por
pensamientos androcéntricos. Y como supone Key (2003), los estereotipos han sido
utilizados para sustituir las percepciones que hacemos de la realidad y de los sujetos
femeninos, 1o que ha permitido que las mujeres sean catalogadas en estas categorias

universales.

Lineas arriba, habiamos sefidado que la literatura de mediados del siglo XIX era
supeditada por un pensamiento conservador e igualmente habiamos fijado como propdésito
examinar como algunas de las obras que han servido para € desarrollo de este capitulo
respondian a esta tendencia dominante. Gracias al andisis que realizamos del persongje
femenino de la obra Isaacs podemos decir que las caracteristicas estéticas que definen a
Maria personaje hacen parte de una configuracion romanticay patriarcal macro constitutiva
gue deja rezagos y huellas en la literatura colombiana. No obstante, en Manuela (1856), se
observa un caso contrario. La obra de Diaz Castro no corresponde con esa ideologia
tradicional, ya que una de las ideas de Manuela es la de denunciar, criticar los males que
invadian a la nacion de ese entonces. Esto se hace por medio de una narracion con un
realismo crudo que mas tarde se reconocera como una de las caracteristicas de la literatura

hispanoamericana.

Obras como Maria y Cien afios de soledad han sido reconocidas como obras clasicas
dentro de un proyecto politico y literario que nos habla de una historia de la literatura
colombiana. El caso de Manuela de Eugenio Diaz Castro no es el mismo a de estas dos

obras mencionadas. Tanto Diaz Castro como su obra sufrieron una serie de descreditos por
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parte de criticos e historiadores. Vergaray Vergara es uno de esos criticos, el cual sereferia
a Diaz Castro como un escritor con carencias y con pocas influencias literarias, las que
hacian que su obra fuese “defectuosa” (citado por Rodriguez Arenas, 2011: 13); situacion
que se difundio y répidamente ubicé a Manuela en un lugar secundario dentro de las letras
colombianas. Merece la pena subrayar esta cuestion, porgue nos sirve justamente para
poner en tela de juicio las reglas y parametros que se fijan para construir un canon de la
literatura colombiana, entendiendo que en este proceso se legitiman unas obras por ser
consideradas como imprescindibles para constituir una historia de la nacion y se excluyen
otras por no cumplir con ciertos requisitos “idoneos” para pertenecer a un campo como el

de las letras colombianas.

Manuela ha sido catalogada como una novela costumbrista. La inscripcion en este
movimiento literario se considera hoy en dia errénea, puesto que estudios recientes, como
el de Rodriguez Arenas (Eugenio Diaz Castro y Manuela en € siglo XIX: 2011), aseguran
que este movimiento no influyd en la estructuracion y escritura de la novela, como tampoco
que Diaz Castro se haya vinculado a é. Esta falsa catalogacion 1o que ha impedido, dice
Rodriguez, es que pueda verse y hablar en otros términos narrativos sobre la obra del
escritor santaferefio. Mas bien, algo significativo seria reconocer que las representaciones
que lleva a cabo Diaz Castro en su obra estan determinadas por los criterios basicos del
realismo. Es decir, Diaz Castro describe, presenta objetivamente la realidad, expone
situaciones reales mediante sus persongjes con el fin Ultimo de denunciar algunas de las
condiciones socioculturales del siglo X1X santaferefio. Algo que debe quedar claro es que

Diaz Castro a producir una ficcion de corte mimética —puesto que se identifica con una
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realidad social— como lo es Manuela®* en ninglin momento hace esto para condenar a los
santaferefios 0 a la nacion colombiana, si esto Ilegase a suceder, |0s responsables serian los
lectores puesto que son estos quienes en su libertad lectora deciden como quieren
reaccionar ante los hechos y acontecimientos que son representados o revelados por €l

COmo autor.

Nosotros, lectores de Manuela hemos visto que a diferencia de Maria, protagonista que
debe ser dirigida por su amado joven Efrain y paralelamente la sociedad vallecaucana en la
gue esta vive admite igualmente que necesita ser gobernada por un patriarca. En el caso de
Manuela, este orden es subvertido, puesto que en la obra de Diaz Castro los letrados,
representados bajo el personaje masculino —Don Demostenes- necesitan de una direccién
para comprender el entorno. Recordemos que Demdstenes es un letrado bogotano recién
llegado de Estados Unidos que vigja a una zona rural cercana a Bogota. Este es un lugar
que no conoce, donde se siente incapacitado e ignorante, y por ello requiere de la guia de
una de las mujeres campesinas de la region. Manuela surge precisamente como
protagonista femenina, para ayudarle a letrado a comprender ese nuevo entorno para €.
Manuela es descrita Por Diaz Castro (1985) como “una joven campesina, que no pasaba
todavia de los 17 afos, independiente de pensamiento y segura en sus ideas y en su
proceder, que entendia los problemas de su comunidad y tenia opiniones concretas sobre la

raiz que los originaba” (224).

2 Oscar Gerardo Ramos (citado por Ortiz, 2000) refiriéndose alanoveladel siglo XX en Colombia, nos dice
gue € narrador era ante todo un cronista que aspiraba a resaltar con precision el mundo circundante; asi le
afade perfiles imaginarios, consigna su testimonio, describe costumbres, valoresy por supuesto representa los
suj etos sociaes que conforman el estado - nacion.
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En esta misma via de ruptura, la representacion que se hace del primer encuentro entre
Don Demostenes y Manuela -una mestiza hermosa la cua se encuentra en ese momento
lavando su ropa en un pozo- hubiese podido ser |a representacion tradiciona de la literatura
de la época, en la que ese encuentro entre €l letrado y la mujer campesina se derivara en un
acto sexua principiado por € deseo sexua que siente el extranjero por e cuerpo de la
mujer negra. Pero esto no es |o que ocurre, esta posibilidad es borrada del universo literario
de Diaz Castro desde el primer instante: “-¢;Qué haces, preciosa negra?, lavando, ¢no me
ve? Respondid ella con afable tranquilidad... ;y usted?, cazando. ;Y las aves?, la suerte no

me ha favorecido hoy...” (Diaz Castro, 1985: 37).

Aungue es posible apreciar en los anteriores pasgjes |os primeros cuestionamientos por
parte de las mujeres a sistema masculino propio del siglo XIX, en esta construccion
simbdlica también es necesario reconocer la ambivalencia en la que se describe o presenta
lo femenino, ya que Diaz Castro en otros segmentos de su obra cuestiona claramente la
subordinacion que viven y padecen las mujeres de la época, una sociedad en la que se les
niegan los derechos bésicos, a respecto Juanita 'y Clotilde, sefioritas de dos haciendas de
cafia de azlicar de la region comentan: “Mientras los sefiores trapicheros conversaban de
esta suerte, las dos sefioritas habian pasado a hablar de socialismo, cosa que les parecera
muy extrafia a nuestros lectores. ¢Y cOmo es eso, Juanita? Preguntaba Clotilde a su amiga.
Pues gque hay una escuela que quiere que hagamos nuestro 20 de julio y nos presentemos a
mundo con nuestro gorro colorado, revestidas del goce de nuestras garantias politicas. Pues
sera que dicen. Que escriben...Desean que votemos, que seamos nombradas jurados y

representantes y todo eso. ;Y para qué?, para elevarnos en nuestra dignidad, dicen” (Diaz



45

Castro, 1985: 50). Esta cita nos permite discernir esa sensibilidad y compromiso de Diaz

Castro con las condiciones de vida de las mujeres del siglo X1X colombiano.

Esta denuncia en Manuela sobre la subordinacion a la que son expuestas las mujeres a
causa de su género es ademés complementada con otro criterio de clasificacion social como
es la clase, no siendo suficiente vulnerar ala mujer por el simple hecho bioldgico de serlo,
se le suma a esto una carga mas como €s la de ser juzgada por su situacién econémica y
empleo. Un gemplo que muestra perfectamente esta situacion es el vivido por las mismas
jovenes antes citadas y por Rosa, la mujer que recibe en su casa a Demdstenes a comienzo
de la novela. Las jovenes Clotilde y Juanita expresan: “Con que se respetaran nuestras
garantias de mujeres, con que hubiera como en Estados Unidos, una policia severa a favor
de las jovenes... jPues no ves que como nos ven débiles y vergonzosas y colocadas en
posiciones dificiles nos tratan poco més o menos; y ahora, ja las pobres! Eso da lastima.
¢Hay infamias por las que no hagan pasar a estas desdichadas arrendatarias, hada més que
por ser mujeres pobres?...” (p.51). Por su parte, Rosa explica su vida de mujer y la de los
campesinos pobres, al joven bogotano: “;Y en qué buscas tu vida, Rosa?, en la labranza,
cuando se puede trabgjar; y la mayor parte del afio en el trapiche de lahacienda. ¢Y te gusta

el oficio de trapichera? ;Y qué se va a hacer?” (Diaz Castro, 1985: 14).

El mundo femenino de Manuela de Diaz Castro es frecuentemente agobiado por la
constante violencia sexual que sufren las mujeres, hecho que se presenta como una sefid
directa del patriarcalismo existente que ordena y rige el mundo presentado en la obra de
Diaz Castro. Este abuso y persecucion que angustia a la protagonista esta representado por

el persongje de Tadeo, tinterillo gamonal -sin tierra- un arribista que se proclamaba libera
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draconiano® y quien acosaba a Manuela con € fin de convertirla en su amante. Esta joven
se convirtio en e mayor blanco de persecucion de Tadeo, situacion que conlleva a fin
trégico de la protagonista: la muerte de Manuela por culpa de este licencioso acosador. El
abuso de poder de este personge se efectiia con el fin de satisfacer sus deseos lujuriosos y
sexuales. Esta lascivia es menguada cuando logra estar con cualquiera de las muchachas
bonitas que viven en La Parroquia. No sdlo Manuela es victima de Tadeo, Damaso, €
novio de la protagonista, sufre maltratos fisicos organizados por e gamona y puestos en

marcha por sus colaboradores, sus “manos derechas” en el crimen.

Tadeo saca provecho de saber leer y de ser € Unico del pueblo que entiende sobre leyes,
por eso las manipula a su conveniencia. Tadeo amenaza, comete asesinatos para conseguir
sus objetivos personales. El poder que este gamonal posee proviene del soborno y €
crimen. La madre de Manuela se expresa sobre las acciones de este opresor y de la
violencia sexual que ejerce sobre las jovenes del poblado: “De unas consigue todo lo que
quiere, como de la Cecilia, la hija de la vigja Sinforiana y 10 consigue con su poder y sus
intrigas. A las que lo aborrecen las persigue y las tiraniza para salirse con sus intentos. Y
eso Ultimo es lo que esta sucediendo con Manuela, que ya la tiene aburrida con leyes del
cabildo para perseguirle sus animales y armando peleas en los bailes, desterrandole al
novio, poniéndonos sobrenombre a todos los de la casa y haciendo que nos insulten y nos

inquieten las mujeres de su partido” (Diaz Castro, 1985: 264).

% Los draconianos fueron liderados por e general Obando. Estos artesanos moderados bastante
proteccionistas, se mostraron como los defensores de las masas populares a través de sus Sociedades
democrdticas. Sin embargo, no disponian de una plataforma politica capaz de dar coherencia a sus
reivindicaciones” (Basilien - Gainche, 2008: 139 citado por Garcia Bernal, 2011: 165).
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Son todos estos elementos los que conforman la naturaleza femenina descrita en
Manuela, una obra que otorga un espacio a la voz de los sujetos que han sido marginados
por el proyecto de fundacion nacional: las mujeres 'y los iletrados, clasificados dentro de un
grupo subalterno hayan un locus en esta novela, e que latradicion y la memoria de un pais
les ha negado. Diaz Castro se convirtié asi en uno de los escritores que ided unas
propuestas de |o femenino algjadas de las convenciones roméanticas. Este Ultimo aspecto es
el que nos permite hablar de un Eugenio Diaz que busca describir otros tipos de feminidad,
una mujer como Manuela, un persongje que se mueve en la ambigiedad socia del siglo
XIX santaferefio, la de los privilegios y las imposiciones. Esta escritura de Diaz Castro
establecerd una correlacion con la de Soledad Acosta de Samper, escritora que contribuird
iguamente en la “correccion” de las imagenes de mujer disefiadas por una preferencia

romantica amparada por laliteratura del siglo XI1X colombiano®.

1.3. LA OTRA ORILLA: LUCIA, LA JOVEN HOLANDESA Y GENOVEVA

ALCOCER: ELABORACIONESALTERNATIVASDE LA FIGURA FEMENINA

Hasta ahora este capitulo ha intentando revisar aguellas imégenes de mujer que se han
ficcionalizado en la narrativa del siglo XIX colombiano, podemos decir a rasgos generales

gue nos hemos encontrado con representaciones modélicas (gemplares o idealizaciones),

% Una situacion que se merece subrayar es que los personajes femeninos estudiados hasta aqui aparecen en
novelas escritas por hombres, caso que nos permite relacionar a autores como |saacs, Garcia Mérquez y Diaz
Castro con Badrén Padaui, €l autor que estamos estudiando aqui. Agregamos esta nota para referirnos a la
perspectiva desde la que se escribe y crea la apuesta estética de estas obras, una percepcion masculina que
condicionalas historias narradas y a sus personajes.
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en las que se ubicarian a personajes como el de Mariay e de Ursula, representaciones que
han sido orientadas por convenciones sociales y determinadas por un orden masculino
dominante. Este Ultimo apartado tomard otra direccion. Tomaremos distancia de la
proyeccion de imagenes tradicionales de mujer para dar paso a unas representaciones
renovadas de lo femenino, o como bien lo explicita el titulo del apartado, para rastrear
aquellos personajes femeninos que por medio de sus visiones de mundo elaboran diferentes
aternativas de la figura femenina a las narradas o referidas por la literatura del siglo X1X
colombiano. Estas elaboraciones alternativas de |o femenino las conoceremos mediante |os
persongjes de Lucia, la holandesa en la novela de Soledad Acosta de Samper Una
holandesa en América (1888) y Genoveva Alcocer la protagonista de La tejedora de

coronas (1982) de Germéan Espinosa.

Lucia junto a la joven colombiana Mercedes, son las protagonistas de la novela de
Soledad Acosta de Samper. Lucia debe vigiar a Colombia para asumir € cargo de su
familia tras la muerte de su madre. La madre de Lucia, holandesa también, acaba de morir
postrada en una cama en suelo americano, derrotada por la enfermedad y por la desilusion
de un sufrido matrimonio con un irlandés mentiroso, padre de Lucia y de sus hermanos.
Aungue reconozcamos una sensibilidad romantica en Lucia, creada gracias a la educacion
recibida por su tia, hermana de su madre. La tia cria a Lucia dado que era demasiado
pequena para vigiar a Ameéricay por eso la nifia se queda en Holanda bajo su cuidado, esta
educa a su sobrina como una nifia hacendosa y obediente y le ensefia todo |o que una futura
madre y esposa “debe saber”. A pesar de esta educacion basada principalmente en lalectura

de novelas romanticas, Lucia a diferencia de su madre no se degja vencer por la muerte ni
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por las situaciones que le ocurren en €l espacio extrafio e incompresible que para ella es

América

Lucia debe encargarse no solo de su familia, sino también de la administraciéon de la
hacienda, hecho que logra hacer con gran éxito, situacién que rompe el mito socia de que
las mujeres no pueden ocuparse de labores distintas a las domesticas. Este cargo de
administradora es uno de los primeros rasgos de Lucia que nos permiten hablar de una
reconstruccion de lo femenino desde e cuestionamiento mismo de los valores tradicionales.
Antes de lallegada de Lucia la hacienda es un total caos, pero las tareas puestas en marcha
por esta protagonista logran convertir la hacienda en una de las mejores de la region. Esto
demuestra como la participacion femenina en la direccion de la hacienda trae resultados
positivos y no como se habia considerado histéricamente que las mujeres eran incapaces
para cumplir con funciones dentro del &rea de produccién de bienes y servicios. Otra
dteridad que se representa a través de Lucia es € hecho de que la protagonista no es ni
madre ni esposa, roles atribuidos socialmente a las mujeres. Una pargja inglesa que vive en
Colombia ha querido arreglarle un matrimonio, pero Lucia no soporta esto: “Como la
sefiora Cox habia sido muy feliz en su matrimonio creia que € deber de toda mujer casada
era procurar que cuantas amigas solteras tenia encontrasen también un marido a todo
trance...y pensaba que era preciso colocar a Lucia pronto, bien o mal” (Acosta de Samper,
2007: 247). Esta misma idea es sostenida en otra parte de |a historia de la novela de Acosta
mediante &l personaje de Mercedes. La joven colombiana se casa con un romantico, Como
ella, un secretario del Congreso que intenta derrocar una dictadura. Esta se casa llena de
dudas y desconfianzas hacia la institucion del matrimonio, pues considera que “la mujer

casada nada tiene de poética. Ya me lo han dicho: e matrimonio arranca las delicadas
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ilusiones del ama” (p.251). Aun asi, muy enamorada se casa con él, a sabiendas de que ella
misma dice que “los hombres querrian vernos moralmente a sus pies, a pesar de que se
fingen nuestros vasallos y nos llaman angeles y diosas” (Acosta de Samper, 2007: 250).
Esta representacion es utilizada por Acosta para exponer que € matrimonio no es la Unica
opcion de vida que tienen las mujeres y que a final de las cosas no es ni siquiera la mejor
eleccion, anotando asi que el matrimonio es simplemente un momento o una fase que ha

sido fundada de acuerdo a las consideraciones de un sistema patriarcal .

Por otro lado, e convento se presenta como una de las posibilidades para Lucia,
recordando que la espiritualidad desde una vision patriarcal se ha consignado como uno de
los rasgos propios de los sujetos femeninos. Este caracter espiritual de las mujeres se marca
como una pauta mas de configuracion social que diluye la feminidad misma. Aunque €
convento se presente ante Lucia como una oferta, ella se resiste ante esto también,
renunciando asi este personaje a otro de los roles femeninos de la época, como es e de ser
monja. Lucia y Mercedes son las mujeres que llevan a cabo la narracion de la historia de
Una holandesa en América, estas se erigen como narradoras a diferencia de en Maria de
Isaacs que la narracion esta focalizada en un solo persongje, e héroe masculino (Efrain).
Estas dos mujeres leen y escriben solas con lo que queda sefialada una diferencia directa

con Marialacua no se atreve aleer solaya que es su amado quien le lee.

En este mismo orden de ideas, las mujeres que construye Soledad Acosta no se definen
en torno a amor, estas luchan por una ciudadania propia, por una verdadera autonomia
femenina. Esto Ultimo nos sirve para afirmar que a Soledad Acosta le interesa confeccionar

esguemas diferentes de |o femenino, Acosta desea otro tipo de mujer para Colombia, una
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mujer distinta a la protagonista roméntica e infantil de Maria. Es por ello que nos presenta
auna Mercedes que ama a su esposo pero que no lo reconoce como autoridad mayor a ella:
“Veo que Rafael desearia hallar en mi una mujer mas tierna, mas sumisa, mas femenina
quizas. Los hombres me han dicho, y yo lo siento asi: buscan en e ser amado absoluta
sumision; quieren gjercer un dominio completo sobre nuestra alma” (Acosta de Samper,

2007: 250).

Persongjes femeninos como Ana y Wendy, algunas de las mujeres recreadas en los
cuentos de Manual de superacion personal de Pedro Badréan Padaui. Son mujeres que
logran desestabilizar voluntaria e involuntariamente la vida de los hombres que se
encuentran cerca a ellas, los desestabilizan emocional y econdmicamente; es posible
encontrar este tipo de personges gracias a deseo por parte de una escritora anterior a
Badran como es el caso de Soledad Acosta de Samper, unamujer que desea formar através
de sus producciones literarias una subjetividad femenina fuerte, esto es, Acosta busca
describir y dibujar otros modos de ser mujer, reformular aquellos rasgos tradicionalistas y
puritanos sobre los que se ha congtituido 1o femenino; asi las cosas, Acosta guarda una
constante con los primeros intentos de Diaz Castro por plantear unos personajes femeninos
que no identificaran y aceptaran como suyo € modelo de la sumision. Lo cua nos muestra
como Badran Padaui se nutre de esa tradicién de ruptura que representarian Soledad Acosta

y Eugenio Diaz.

Un similar tono de ruptura ante una tradicion que representa arbitrariamente a las
mujeres colombianas del siglo XIX se presenta en la obra La tejedora de coronas de

German Espinosa, sustentado en las transgresiones que se llevan a cabo mediante €l
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persongie femenino de la historia. Genoveva Alcocer oriunda de Cartagena de Indias y
perteneciente a una familia acomodada, era, a sus dieciséis o diecisiete afios, una muchacha
enamorada del hijo de un amigo de su padre, Federico Goltar, un joven sofiador que desea
dedicar su vida a la astronomia. La novela narra a la altura de casi cien afios, la vida de la
protagonista quien desde las mazmorras del palacio inquisitorial, recuerda cada uno de los
detalles de su vida: desde su violentainiciacion sexual con los filibusteros de laisla tortuga
hasta su encuentro con la bruja de San antero. Esta figura femenina de Espinosa a igual
gue las mujeres de Acosta Samper nos permite sefialar el momento en que en la narrativa
colombiana se hace una transicién de aquellas imagenes de lo femenino fabricadas desde
una afiliacién conservadora que podia reconocerse en laliteratura del pais a una renovacion

en lo que concierne a tratamiento de lo femenino en el discurso literario.

En este momento, nos concentraremos en las transgresiones llevadas a cabo por €
persongje de Genoveva, transgresiones posibilitadas justamente por los diferentes cambios
que estan ocurriendo en e siglo XX colombiano y que comprometen la vida socia

femenina?®. Esta puede ser una de las razones por la cual Germén Espinosa construye una

2 «as necesidades de una sociedad burguesa en camino hacia la modernizacién, requerian que la mujer
asumieratareas précticas y eficaces. Lalglesiale asignd lamision de disciplinar a esposo y educar alos hijos
en valores catdlicos, pero al tiempo funcionales en el nuevo modelo capitalista. Virtudes como el trabgjo, la
honradez, la responsabilidad, €l ahorro y lalimpieza debian ser transmitidas por las mujeres en su hogar. Las
mujeres de las élites urbanas no sdlo debian cumplir estas tareas en sus propios hogares, sino que debian
convertirse en una especie de misioneras sociaes que se encargaran de moralizar a las mujeresy a los nifios
de los sectores pobres. A medida que avanzaba € siglo y con é los procesos de modernizacion, la mujer
ocupd, cada vez con mayor insistencia, nuevos espacios. Su presencia se hizo habitual en €l teatro, las salas
de cine, los salones de té y aun en los clubes sociales, en los cuales, a principios del siglo, solo se permitiala
presencia masculina. Durante los afios 20, y como consecuencia del impacto de la primera Guerra Mundial en
los roles femeninos, sectores de mujeres de la sociedad local que tenian oportunidad de vigjar a exterior o de
leer y estar en contacto con publicaciones europeas adoptaron actitudes y comportamientos que se
distanciaban del ideal femenino convencional” (Reyes Cardenas, 1995).
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protagonista como Genoveva Alcocer, quizés Espinosa lo que busca en su mundo narrativo
es resignificar y reconstruir los supuestos que historicamente han determinado lo femenino,
por gjemplo la identificacion de las mujeres con la maternidad, reconocimiento que se ha
mantenido con la ayuda de diversos recursos materiales y simbdlicos, tales como los
conceptos y précticas de rol maternal, funcion maternay gercicio de la maternidad. De ahi,
que Espinosa plasme a una Genoveva estéril, representacion que negaria radicalmente esa
funcion de madre a la que estan “destinadas” las mujeres. Este rasgo caracteristico -la
esterilidad- de Genoveva es considerado en el siglo XVIII (siglo en & que se desarrolla la
historia de la novela) como una carga negativa, como ago repudiable porque e hecho de
que una mujer esté impedida fisicamente para procrear le resta valor a su ser. A pesar de
gue en e contexto en el que se mueve Genoveva, la mujer aparece vista simplemente como
un objeto para perpetuar la especie por miles de generaciones, Espinosa rompe con esta
representacion pues nos describe a una Genoveva que no puede ser madre biol 6gicamente
hablando y este es uno de los elementos que consolidaran su eleccién por lalibertad sexual,

una sexualidad que expresalibremente y que es disfrutada a plenitud.

Espinoza Pérez en su investigacion Genoveva Alcocer, liberaciéon imposible en e siglo
de las luces (1996) nos dice que e acceso a conocimiento y al disfrute del cuerpo son
aspectos que han estado vedados para las mujeres y han sido propios de los varones.
Siguiendo esta idea, podemos hablar de una Genoveva que trasgrede este orden establecido
puesto que € placer y el saber son dos aspectos que estan entrelazados y que constituyen a
este personge femenino. Espinosa nos presenta una protagonista erudita, amante de las
ciencias, una mujer sapiente en temas de astronomia, filosofia, aln cuando la educacion de

la mujer colonial en estas materias no existia y quienes podian adquirir conocimiento eran
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los sujetos masculinos. En lo que respecta al placer, nos encontramos con una Genoveva
erdtica, que mantiene relaciones sexuales con varios personagjes. hombres, mujeres y
esclavos. Indudablemente, la sexualidad es uno de los valores sobre los que recae e mayor
peso de la obra, convirtiéndose en motor estructurante para la trama de la novela como para
el sistema de personges. Genoveva manifiesta sus deseos sexuales, consiente su goce
erético, esto es lo que permite la apertura a un deseo de libertad, libertades sexuales que le
conferirdn poder, autoridad y control sobre otros persongjes femeninos y sobre los mismos

hombres de la obra.

Estos dos elementos —sexualidad e intelecto- se entretejen y actlian en una solainstancia
en Genoveva, de ahi que encontremos en la amplitud que mangja este personagje de
Espinosa que Genoveva haya placer Unicamente en personajes que son poseedores de
conocimiento como €l joven Federico Goltar y Voltaire. Ademas, podemos apreciar como
Genoveva luego de la violacion —en la cua pierde su virginidad— por parte de los
filibusteros, un grupo de piratas, consigue transformar ese deseo sexual totalmente
traumético por el evento de la violacion en deseo de conocimiento. Aqui estaria uno de los
quebrantamientos que hace € persongje de Genoveva, el hecho de la violacion no causa en
ella depresion y desasosiego como ha sido representado tradicionalmente sino que por €
contrario es ese acto violento e que hace detonar la sensualidad de la joven. Ese aprecio
por la cienciay por la busgueda de conocimiento que persigue Genoveva es conseguido a
través de su cuerpo, recurso importante para conseguir sus propositos, en la medida en lo

que significa ella paralos hombres: bellezafisica, cuerpo y sexualidad desmedida.
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Esta Gltima caracteristica, la de una sexualidad desmedida, nos sirve para contrarrestar la
imagen que se venia asomando en persongies femeninos como Maria de Isaacs,
representacion que insistia en la imagen mariana de la virginidad, hecho que es sepultado
por el personaje de Germén Espinosa puesto que en Genoveva Alcocer la castidad no
existe, esta ha sido reemplazada por la actitud libertina de una mujer, que se deleita en los
goces de la carne. Segun Espinoza Pérez, esta es una época (siglo XVIII ficciona) en laque
el cuerpo femenino, desde la opinién de la santa inquisicién espafiola es simbolo de
Satanés, de la tentacion y del pecado universal. Asi las cosas, personges como Maria 'y
Genoveva se contraponen en el plano de la sexualidad. Maria es definida como una mujer

con unavidafrigiday asexuada mientras que Genoveva aceptay explorael placer erético.

Otro de los cambios™ que se proporcionan con la figura simbélica de Genoveva se daen
la medida en que este persongje logra incursionar en espacios y ocupar cargos sociales que
eran asignados exclusivamente a los sujetos masculinos. Por giemplo, Genoveva participa
activamente en agunos de los procesos histéricos mas relevantes del mundo de las
metropolisy las colonias en € siglo XV1I1 tal como es el caso de la creacion de los circulos
criollos que seran un fermento de la independencia neogranadina; a mismo tiempo forma
parte del movimiento ilustrado de la época, en especial como miembro destacado de la
masoneria. Es su deambular por Europa lo que la convierte justamente en la primera mujer
masona, fundadora de la logia matritense y principal portadora de la ilustracion en

Norteaméricay en la América espafiola.

% Cuando hablamos de cambios, hacemos referencia a plano representativo, esto es, a como esta figura
femenina recrea una feminidad alterna o diferente ala de los model os tradicional es.
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Estos son solo unos cuantos gemplos que ilustran la dimensién de las rupturas que
Genoveva Alcocer propone como personge femenino. Esta nueva imagen femenina hace
posible que se hundan los referentes estéticos y sociales que han constituido a las mujeres
en la literatura del siglo XIX y que han traido prejuicios sobre la idea de lo femenino; la
idea de una mujer dependiente y subordinada a varon (padre, hermano y esposo) y una
feminidad identificada con la castidad, la prudenciay la espiritualidad. Genoveva es o més
algjado del idea de mujer suscitado por el romanticismo; es por ello que hemos insistido en
el caracter transgresor de este persongje. Al finad Genoveva descubre que su verdadero
destino como mujer estd en e conocimiento cientifico, en e campo de las ciencias; a
reconocer este hecho, Genoveva traspasa los limites impuestos por una sociedad que se
declara eminentemente patriarcal y destruye las convenciones sociales establecidas en este

orden imaginado.

Este capitulo nos ha permitido reflexionar sobre la construccion de estereotipos e
imagenes de lo masculino y lo femenino dictados por la cultura patriarcal. Estas
protagonistas femeninas representan preocupaciones centrales, especialmente el estado de
menosprecio a gque han sido sometidas las mujeres con lo cua se manifiesta como las
ideologias y précticas modelan los textos literarios. Para esto hemos revisado la historia
literaria notando sus asunciones patriarcales y mostrando la manera en que las mujeres han
sido representadas en los textos de acuerdo con las normas sociales, culturales e
ideol6gicas. La desmitificacion que se ha logrado en la Ultima parte del capitulo, es la que
nos llevara a plantear una tipologia de los personagjes en e segundo capitulo, esto es, se
caracterizaran las visiones de mundo de los personajes femeninos y masculinos de Manual

de superacion personal y otros cuentos de Badran Padaui, hablaremos de esos nuevos



57

valores que se le conceden a los varones y mujeres descritos en los cuentos, son estos
nuevos principios masculinos y femeninos los que ratificaran la destruccion de modelos
sociaes tradicionales de feminidad y masculinidad impuestos por e sistema patriarcal y sus

vinculos con laliteratura.
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CAPITULO I

LA ALQUIMIA DE LOSSEXOS: VAMPIROSY BRUJASEN LA URBE

Los principios patriarcales que rigieron histéricamente en la sociedad colombiana
decimondnica (relativo a siglo XIX colombiano: en este periodo comienza a funcionar la
categoria de “literatura nacional”) fueron elementos que guiaron la conformacion,
construccién y organizacion de una literatura nacional que consolidara o argumentara €l
proyecto nacional de Republica. En otras palabras, la creacion de una literatura nacional no
surge primeramente por una necesidad estética sino mas bien como respuesta a la

pretension de consolidar € proyecto de estado.

La literatura del siglo XXI —luego de varios siglos de desarrollo- se distancia
considerablemente de la imitacion de las formas estilisticas de las literaturas europeas:
aspecto que caracterizaba a la literatura colombiana en la segunda mitad del siglo X1X. Por
su parte, los textos literarios del siglo XXI emergen en condiciones sociohistéricas
diferentes. los problemas econdmicos y politicos estén a la orden del dia, las drogas, la
mafia y las desigualdades son los temas principales de la literatura de este nuevo siglo.
Estas condiciones, provocan la aparicion de nuevas generaciones de escritores que
“buscaron y optaron por un discurso diferente enmarcado en los procesos de globalizacion
y en las leyes de produccion y consumo” (Araujo, 2011: 2). Badran Padaui, hace parte de
esos nuevos escritores que heredaron del “boom latinoamericano” el incluir en sus

producciones estéticas reflexiones sociol égicas, filosoficas y literarias.
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En la conformacién del mundo que escenifica el libro de cuentos de Badran Padaui, las
reflexiones sociol 6gicas encuentran su lugar en lo concerniente a las relaciones de género.
En la complgidad narrativa de Manual de superacion personal, debemos comprender por
qué surgen personajes femeninos como Ana y Wendy en los cuentos “Memorias de un
vampiro” y “Manual de superacion personal”, respectivamente, y masculinos como el
Maestro y Rodrigo Benavides en los mismos cuentos mencionados. Al analizar |os rasgos
que constituyen su personalidad, nos encontramos con mujeres autbnomas, que se
caracterizan por su liderazgo e independencia econdémica, y hombres dependientes,
fracasados emocional, laboral y sexuamente. Manual de superacion personal... invierte un
orden simbolico: el del poder y la autoridad falocéntrica, apostando por “otras”

representaciones de hombres y mujeres.

Manual de superacion personal... es € titulo que recibe € libro de cuentos de Badran
Padaui. Este paratexto, Badran o crea con la intencion de burlarse de este tipo de textos,
por ello Badran en varios de sus cuentos hace referencia a Paulo Coelho, novelista y
dramaturgo brasilefio, figura reconocida y destacada en este tipo de literatura de autoayuda.
Algunos de sus personajes se nos presentan como lectores de Coelho, fanaticos de los libros
que abordan el crecimiento personal, determinando sus actos y decisiones. Wendy, por
gjemplo, recomienda a su novio Rodrigo Benavides que lealos libros La forma diferente de
ser un duro, para descubrir cud es su proposito en el mundo, y El Alquimista, de Coelho,

para convertir las crisis en oportunidades.

Esta cuentistica de Badran se concentra en la angustia del ser humano, en las rutinas

emocionales en las que a veces caen hombres y mujeres, en el sometimiento que tienen que
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vivir algunas mujeres por parte de sus padres, esposos, tios (cfr. “Ese maldito ataid donde
estd metido mi tio”; Badran, 2011: 103). Igualmente a esta narrativa le interesa la
exploracion de las libertades sexuaes, las nuevas formas de amor que pueden darse
(hombre- hombre, mujer-mujer), reivindicando no una cuestion de género sino més bien de
humanidad; todas estas cuestiones posibilitan formas diferentes de ver e mundo
proyectadas en € libro de cuentos de este escritor del Caribe colombiano. Manual de
superacion personal... tiene un carécter marcadamente urbano, en este espacio los
personges se mueven y desarrollan sus vidas, ciudades bulliciosas y con mucho
movimiento como Bogotd y Cartagena se convierten en espacios medulares para la estética

de los cuentos.

Asi, pues, més que un manua de superacion personal, resulta un irénico “manual” del
fracaso, mostrando € resguebrgamiento patriarcal, sus fisuras, asi como las nuevas
dindmicas de poder tejidas entre hombres y mujeres contemporaneos. ¢En qué medida estas
feminidades y masculinidades representadas son un correlato de los cambios sociales que
vienen presentandose desde finales del siglo XI1X? Debe reconocerse, ante todo, que los
textos literarios se inscriben en lo social; pero este aspecto de sociabilidad se desarrolla de
una manera particular. Esto es, lo social es transformado, deformado y resignificado.
Siguiendo a Octavio Paz, Escobar (2006: 18) sostiene que laliteratura expresala sociedad y
al expresarla, la cambia, la contradice o la niega. Al retratarla, lainventay a inventarla, la

revela

Badran Padaui es consciente de los procesos vindicatorios a nivel nacional e

internacional ocurridos en los dltimos afios, como e de las mujeres indigenas frente a
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fendmeno del desplazamiento forzado en Colombia, los procesos de paz para poner fin al
largo conflicto interno armado en €l paisy las reparaciones con enfoque de género como el
potencial paratransformar la discriminacion y la exclusion, rechazando laimpunidad de los
crimenes sexuales y de género en el marco del derecho internacional humanitario, pero su
libro no deviene de un proceso mimético, como reflejo mecanico y fidedigno de la realidad
social. El autor no puede abstraerse del entorno que lo rodea, pero su escritura, como
proceso de ficcionalizacion, construye refracciones, simulacros. Esta aclaracion se hace
necesaria, ya que algunos escritores y criticos, en momentos histéricos especificos, han
desconocido la dimension socia de lo literario, separando ambas esferas discursivas, sin
reconocer sus interacciones. En palabras de Escobar (2011), €l “sentido social de la
literatura no es, como algunos pretenden verlo, lareduccién delo literario y delo estético a
mero documento social, a texto de denuncia, de compromiso explicito o de mesianismo.
No. Es presencia explicita y a veces téacita pero presencia ineludible. Lo social esta

profundamente inserto en el universo literario y funda su sentido”. (10)

Las refracciones se activan en e mundo materializado del libro de cuentos de Badrén
cuando se construyen sujetos masculinos con una crisis de identidad en lo relativo a
valores, poder y autoestima frente a la sociedad y a las mujeres. Por su parte, a los sujetos
femeninos se les ha quitado la pasividad socia que se les impuso por tradicién, ahora ellas
son descritas con un activismo gue ocasiona caos y controversia. Esta crisis, sin embargo,
permite que surjan nuevas representaciones de o masculino (hombres sensibles, amorosos,
fracasados, débiles) y que lo femenino aparezca con funciones como la direccion y la
provision de la casa, la conduccion y e mando en |las relaciones de pareja. El deterioro en

el que se han sumido los codigos y estatutos del sistema patriarcal disipan la nocién
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tradicional de feminidad y masculinidad, consintiendo otras formas de representacion, sin

que ello implique necesariamente una vision “positiva” o celebratoria.

Esta re-construccion de significados sociales y estéticos conseguida por e sistema de
persongjes del libro de cuentos de Badran Padaui, permite al autor reformular agquellos
rasgos que se han considerado “definitorios” y “propios” en la constitucion de las
subjetividades en las representaciones literarias candnicas, dejando abierta la posibilidad
para que puedan surgir otros rasgos o valores diferentes a los determinados por la tradicion.
En este sentido, trazaremos en este capitulo una posible tipologia de |os personajes del libro
de cuentos de Badran Padaui, explorada desde dos figuraciones. € vampirismo y lo
brujesco-maléfico, y una interseccién: la sintonia del fracaso, tomando como punto de

analisis los cuentos “Memorias de un vampiro” y “Manual de superacion personal”.

2.1. EL MAESTRO: VICTIMARIO-VICTIMA

En “Memorias de un vampiro”, primer cuento de la coleccion, un hombre que se hace
llamar Maestro vive en Bogota, en un castillo. Es un hombre solitario, melancdlico,
misterioso, que se deleita en los placeres del buen sexo, pero a que le disgustan los
compromisos y las ataduras. Ana, por su parte, es una joven hermosa, con un caracter
fuerte, quien irrumpe en la vida del persongje, destruyéndola. Desde las primeras lineas,
Ana se opone radicalmente a los modelos femeninos que caracterizaban la literatura de
fines del siglo XIX, y de los que nos ocupamos en €l anterior capitulo. En lo que respecta a

Maestro, se nos presenta como un vampiro sin remordimientos o culpas:
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Y 0 me jactaba de ser vampiro. Teniatodo para serlo: el corazén
como una lapida, la renta de un caser6n en ruinas con dos
locales comerciales en e centro de la ciudad, un vigo castillo
en cuya planta baja habia abierto mi tienda de antigliedades, un
prestigio de experto en objetos del siglo XVII, una pipa, una
capa negra, la voz grave, cavernosa tal vez, una nariz de
beduino y unas orgjas de insomne que me concedian un aire
melancoélico y misterioso. Pero sobre todo, un par de afilados
colmillos que hincaba sobre € cuello de mis victimas. Estaba
orgulloso de ser vampiro (Badrén, 2011: 12).

El relato y el personaje reconocen su filiacion y representacion mitica. “El vampiro
pertenece al reducido y privilegiado grupo de los mitos universales” (Sanchez, 2011 :54),
estableciendo vinculos y diferencias con la literatura inglesa decimondnica, méas
concretamente, con la época victoriana, en la que se dan a conocer las obras fundamentales
en cuanto al tratamiento de la figura del vampiro —los relatos pioneros que instauraron la
estética de lo vampiresco: El vampiro (1816), de Jhon William Polidori; Dracula (1897), de
Bram Stoker, y Carmilla (1872), de Joseph Sheridan Le Fanu-. El Maestro es un vampiro y
gue se reconoce como tal. Cuando € Maestro justifica su naturaleza vampiresca, sefida
algunos de sus rasgos fisicos: los afilados colmillos y las puntiagudas orejas. Estos rasgos
son compartidos con e persongje de Polidori y Stoker, s bien agunos otros, como la
palidez mortuoria, no es anexada a conjunto de cualidades que definen a Maestro. El
persongje de Polidori se suma a este ideal, pero la representacion candnica se consigue con

el persongje de Stoker.
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Su cara era fuerte, muy fuerte, aguilefia, con un puente muy
marcado sobre lafinanariz y las ventanas de ella peculiarmente
arqueadas; con una frente altay despejada, y € pelo gris que le
crecia escasamente alrededor de las sienes, pero profusamente
en otras partes. Sus cegjas eran muy espesas, cas se encontraban
en € entrecgo, y con un pelo tan abundante que parecia
encresparse por su misma profusion. La boca, por lo que podia
ver de ellabgjo € tupido bigote, erafinay tenia una apariencia
més bien cruel, con unos dientes blancos peculiarmente agudos;
éstos sobresalian sobre |os labios, cuya notable rudeza mostraba
una singular vitalidad en un hombre de su edad. En cuanto alo
deméds, sus orgjas eran palidas y extremadamente puntiagudas
en la parte superior; € mentén era amplio y fuerte, y las
mejillas firmes, aunque delgadas. La tez era de una palidez
extraordinaria (Stoker, 2001: 10).

En “Memorias de un vampiro”, sin embargo, Badrédn Padaui distorsiona algunos
elementos. Drécula vive en Transilvania, un poblado apartado, Igos de la civilizacion,
donde puede cometer sus actos de caceria sin ninguna vigilancia y sin temor de ser
capturado. El espacio de la historia de Stoker es caracterizado como estrictamente rural —un
castillo decadente, rodeado de un paisgje invernal y solitario—, mientras que el espacio en
donde vive el Maestro se desarrolla en la capital colombiana: una ciudad cadtica, |lena de
carros y contaminacion. No obstante, si bien hay un transito del espacio rura a urbano, €
aposento del vampiro sigue siendo € mismo. Tanto Dracula como el Maestro viven en un
castillo —un “castillo” diferente, pero que sigue recreando la historia de los seres de la
noche-. Debe destacarse, asi mismo, como la figura del vampiro se ha caracterizado desde
sus inicios por una manifiesta y marcada sexualidad. El vampiro es personificado como un

gran seductor, con una elevada cuota de donjuanismo. Busca incesantemente placer,
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aventura y la satisfaccion de todos sus deseos. El Maestro, con un importante matiz,
clasifica a los hombres en dos grandes grupos. los donjuanes y los vampiros,

reconoci éndose como perteneciente del segundo grupo.

Los hombres que gercen e arte de la seduccion se pueden
dividir en dos. Los llamados donjuanes y los vampiros. Los
primeros se lanzan tras la presa, la seducen, la capturan y luego
la destrozan. Los segundos permiten que la presa se acerque a
ellos, la atraen hacia su guarida, luego la hipnotizan y le chupan
la sangre, lenta, muy lentamente. Los donjuanes son
convencionales, hien parecidos, se adaptan a las nuevas
tecnologias, gustan de ciertas marcas y calculan cada paso de la
conquista. Los vampiros, por su parte, son reservados,
aristécratas, casi solitarios, viven de la renta, cultivan un aura
de misterio y esperan que sea su presa la que los €lija como
verdugos [...] El donjuanismo es activo y solar; e vampirismo

es pasivo y nocturno (Badran, 2011: 11).

Esta division sefida e arte de seduccién que emplean los hombres a momento de
conquistar a una mujer, pero a mismo tiempo devela la “feminidad” en el gercicio de
seduccion del Maestro. Al asumirse como vampiro, en ninglin momento emplea estrategias
“masculinas” de seduccién, sino que son las mujeres las que lo eligen como su verdugo. La
literatura vampirica tradicional, a diferencia del persongje de Badran Padaui, describe un
vampiro con poder: su dominacion esta expresada en € ataque hacia su victima El acto de
clavar los colmillos es simbolo de supremacia. EI vampiro de Polidori y €l de Stoker escoge
presas vulnerables. mujeres jovenes, inexpertas. La trasgresion de “Memorias de un
vampiro” se encuentra asi en varios niveles: Ana, la supuesta victima del Maestro, nunca se

reconoce como victima, y en muchas ocasiones el Maestro expresa que ella no es como las
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victimas anteriores que ha tenido: no es sumisa. Ana, por lo demas, no cumple con uno de
los requisitos principales de las victimas femeninas de los vampiros: la virginidad. Ana ha

tenido diversas experiencias sexuales.

Pero cuando Anaregresd a ofrecer su cuello en mi propiatienda
de antigtiedades comprobé que su doncellez era semejante ala
de Afrodita, que luego de bafiarse recuperaba latela virgina de
la que un amante casual la habia despojado [...] Solo diré que
las caderas de Ana pertenecian a un lingje superior y en sus
meollos yugulares mi lengua paladed |as mej ores esencias. Pero
tanta satisfaccion se vio menguada cuando Ana dijo: —Nunca
me habia acostado con un vigjo (16-17).

El clavar los colmillos en su victima es un acto tan trascedente para la naturaleza del
vampiro, que se instala todo un ritual para la disposicion del evento. Stoker nos describe,
por gemplo, e placentero dolor que causan los colmillos del vampiro a hundirse en €
cuello de la victima. Esta, inmdvil, incapaz de defenderse, se sume a ritua de la
desfloracion, contribuyendo al aspecto depredador y devorador del vampiro. En €l relato de
Badran, no obstante, se diluyen estas significaciones. Hay una nueva contrariedad: cierta
duda, cierta ambigliedad, en la atraccion que siente Ana por € Maestro. Nunca se nos
aclara s Ana disfruta cuando sostiene relaciones sexuales con e Maestro, s alguna vez
existio un vinculo sexual, pasional, o si es que ellalo haido perdiendo en la convivencia
cotidiana. Y, enseguida, bestial, hinqué mis colmillos sobre su cuello, aunque esa vez
parecié sentirse menos estremecida” (21). Si nos adentramos en el caracter smbalico de los
colmillos del vampiro, debemos decir que, implicitamente, e mordisco sugiere sexualidad.

Esto es, la mordida puede pensarse como una forma metaforica de relacion sexua, e
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incluso de violacion, 1o que quiere decir que la boca del vampiro y sus respectivos

colmillos son el equivalente a sus genitales o una sublimacion fdlica

Al estudiar la figura del vampiro, encontramos que no solo encarna una naturaleza
sensual “masculina”, sino que, en diversas ocasiones, destaca por la fijacion de relaciones
homosexuales con otros vampiros o victimas humanas. El Maestro aparece como un
hombre que siente atraccion sexua por € joven novio de Ana, degjdndose abierta la
posibilidad de que los personajes masculinos de Badran puedan escoger sus preferencias
sexuales, como veremos en un cuento como ‘“Paloma”, que analizaremos més adelante (Cf.
II1, 3.1) “Vi repetidas veces al doncel. No tiene mucho lugar en esta historia pero era bello,

prescindible y refinado, de una pureza tan exagerada que incitaba al mal” (24).

Que € persongje de Ana no sea representado como una mujer débil e indefensa ante €l
carécter sexua y lascivo del Maestro puede entenderse como la consolidacién de otra clase
de feminidad en las representaciones literarias. Con Ana queda atrés aquella imagen
roméntica de una victima idealizada para €l vampiro: puray virginal, idonea para sufrir y
resistir la bestialidad y deshumanizacién a la que es conducida. Ana, a diferencia de las
victimas de Dréacula o de Lord Ruthven —el protagonista del texto de Polidori—, no opone
resistencia a acto sexua con el Maestro, porque es este acto € que le permitira ingresar
abiertamente a la vida del persongje masculino, a su castillo, y tener acceso a beneficios
econdémicos como quedarse con la casa de este personge masculino. En este sentido, la
relacion de Ana con el vampiro sugiere un vinculo econéomico. “Ana simulé resistirse a mi
bautizo. Sus templos se abrieron antes de que la madrugada descendiera sobre el lecho y los

rayos de sol anunciaran la hora de mi retirada” (17).
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Si lareligion predicada por € vampiro esladel placer y la satisfaccion de lalibido como
forma de vida, podemos enfatizar la degradacion que ocurre con € Maestro: un vampiro
gue progresivamente ya no se erige como victimario, sino que queda a merced de su
aparente victima, pasivamente. Este hombre solitario y misterioso reconoce que Ana ha
modificado su vida, sus costumbres, sus aventuras. Acepta su sometimiento: “Era ella en
realidad quien me transformaba” (22). Es ella quien configura su existencia, quien regula
Sus actos, quien le otorga sentido a su existir: “Mientras Ana cuidaba de su doncel, yo
empecé a sentir que ahora le pertenecia y que ningin acto de mi vida era posible sin su
consentimiento. Incluso, la ventay el precio de mis objetos dependian més de ella que de

mi” (25).

Debido a la fuerte dominacion que gjerce e persongje de Ana sobre el Maestro, de ser
éste un reservado vampiro desciende a la categoria de murciélago: “Y fui yo quien me
converti en € siervo sumiso que solo a veces, una que otra tarde, exigia sus derechos.
Reducido casi a la vulgar condicién de murciélago, un dia le pregunté — ¢Quién eres tu,

Ana? —Yo soy su cruz, maestro. La sola palabra me hizo estremecer” (25).

En las Ultimas péaginas del relato, se hace mucho més patente e estado sombrio y
fantasmagorico en € que ha quedado el personaje del Maestro: “Ana me habia convertido
en un fantasma, en una sombra, en un espectro de vulgar pelicula de terror” (26). La
transfiguracion del Maestro ocurre en dos niveles: la pérdida de sus colmillos 'y su castillo.
El personge femenino, somete al Magestro a un proceso odontolégico: los colmillos del
vampiro son reemplazados por una cga de dientes. Esta pérdida, revela como Ana

arremetio contra la condicion vampiresca del Maestro, acabd con su lingje mitico, deshonré
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su bestialidad, situando a este personaje masculino en el patetismo. “A veces me
preguntaba como habia podido yo caer en semejante trampa. Que habia hecho yo en mi
larga vida de vampiro para que ahora una simple muchacha me redujera a semejantes
cenizas” (26). Sus mordiscos perdieron la carga simbdlica, ahoralas mujeres son inmunes a

sus colmilladas, a su leyenda, a su sangre.

Una noche de luna llena, & Maestro hastiado de su vasdlgje, decidié acudir a sus
ltimas células de vampiro paraintentar romper el creciente maleficio. Como un empleado
que timido se atreve a pedir un aumento de sueldo luego de haber meditado cada una de sus
palabras la noche anterior y resuelto ingresa a la puerta del temible superior, se atrevio a
pedirle a Ana que se fuera, que abandonara su castillo porque lo iba a vender” (26). Esta
asociacion del Maestro como un empleado (un subalterno) y de Ana como €l aterrador jefe
recrea la instrumentalizaciéon y el carécter mercantilista que primard en las relaciones de

pareja; sobre este aspecto reflexionaremos en el tercer capitulo.

Ana, considera impertinente la peticién del Maestro de que ella abandone € castillo.
Incomodada por esta solicitud le dice: “No lo ha entendido, maestro. Es usted quien debe
irse. Me aclaré que habia rematado los mas preciados objetos de mi tienda y que habia
decidido ofrecerme un auxilio para € vige. El arriendo de mis locales lo seguiria
consignando en una de mis cuentas bancarias” (27). Como si lo que le dijera esta mujer no
hubiese sido ago transcendente o de tan gran relevancia, € Maestro deja su cadtillo sin
reclamo alguno. “Acepté aquellas frases con tranquilidad y abandoné mi castillo esa misma
noche” (27). El abandono forzado de su casa por parte del Maestro nos revela que este

cedio ante las imposiciones del persongje femenino. Ademas, la pérdida de su aposento
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afianza la degradacion en la que queda sumido el personaje masculino. Degradacion que es
complementada con |a afioranza que expresa e Maestro en las Ultimas paginas del cuento

de volver aser lo que lo llenaba de tanto orgullo: ser vampiro.

No extrafio a Ana, no deseo otra vez enterrar mis colmillos en €
cuello de ese ser celestial. No. Yo deseo algo mas. Mi viga
capa, mis aas de vampiro, mi sangre pura e inmortal. Y sé que
todas esas cosas las he perdido para siempre. Pertenezco a una
mediocre e imprecisa condicion. Morir no puedo pero tampoco
este vacuo existir me atrae. Y agui estoy, como un lobo solitario
en la noche sin luna, escribiendo estas lineas con la maldita
estaca que Ana clavo para siempre en e fondo de mi corazon
(27).

La dialéctica sobre la que se construye el personaje del Maestro, la de victimario, en
algunas situaciones, y de victima, en otras, esta a servicio de la configuracion estética del
cuento. EI Maestro tiene que moverse en esos dos terrenos, porque es esta doble condicién
la que luego nos abrird el paso para comprender la representacion “maléfica” que
constituye a personge de Ana. El Maestro ha sido victimizado por Ana, su vida ha sido
transfigurada por ella. A continuacion revisaremos este personaje femenino. Analizaremos
el caracter brujesco con €@ que se ha representado, expondremos las situaciones que
categorizan a este persongje como una mujer que trasgrede las normas de lo femenino. Es
necesario estudiar € personge de Anay su representacion maléfica para explicar que el
caracter brujesco maléfico de este persongje es construido desde la vision del vampiro, es

decir, esta cualidad es proporcionada o configurada por el Maestro. Cuando aclaramos este
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punto, evitamos que se continle afianzando el ideal femenino asociado a lo herge, lo

maligno que sobresalio en algunos momentos histéricos de la literatura colombiana

2.2 ANA: BRUJESCO-MALEFICO

Las valoraciones fisicas y psicolégicas que conocemos de Ana son descritas y fabricadas
desde la voz narrativa masculina de los cuentos. Estas valoraciones deben entenderse y
analizarse bajo la vision de mundo vampiresca que tiene el persongje del Maestro. Si no
tenemos en cuenta este criterio, podemos pensar que las caracterizaciones que se hacen del
persongje femenino se realizan arbitrariamente y sin ninguna intencién estética; situacion
que desconoceria €l hecho principamente de que muchos de los rasgos atribuidos a Ana
son estimados por un personaje masculino, miembro de un sistema cultural que condena 'y
desaprueba todo tipo de actitud masculina en una mujer y categoriza como malvado o

maligno todo aquello que sea “antinatural” alo histéricamente definido como femenino.

Ana es descrita como una mujer intelectual, una lectora critica, que lee autores
extranjeros y los cuestiona. Ana es diferente a las otras mujeres que han sido victimas del
Maestro, aguellas en las que é lograba satisfacer sus perversiones. Esta valoracion de Ana
como una mujer con intelecto, resulta problematica para el Maestro puesto que €l orden
social ha considerado el conocimiento como un vaor exclusivo de los varones. Por €llo la

[lama bruja.
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Michelet (2010: 39) nos dice por ejemplo que en € siglo XV 11 se declar6 que si lamuijer
se atrevia a curar sin haber estudiado, era bruja'y merecia morir. Por ello, el Maestro desde
Su vOz nos presenta a Ana con un carécter brujesco. Ahora sabemos que este carécter se lo
proporciona porque no concibe que este personge femenino tenga conocimientos de
diversas indoles como la historiay el esoterismo. “Me dijo que estudiaba historia y que su
verdadera pasion era la brujeria. Le pregunté si habia leido a un autor francés que yo habia
frecuentado alguna vez. Me respondié que si y que habia encontrado muchos vacios e
inconsistencias en su obra” (Badran, 2011: 13). Aunque Anay € Maestro tienen diversas
conversaciones que implican tener conocimiento en éreas especificas como por eemplo
objetos antiguos, instrumentos de tortura 'y € tema complejo de la inquisicion; en muchos
momentos el Maestro reconoce que estda ansioso por percibir € instante en e cua se
desbordara el demonio atrapado al interior de Ana, y que segun é, es el que le permite que
esté instruida en diversos saberes. “Ana pontificaba con la seguridad de los inocentes o
quizés, mejor, de aguellos que no necesitan conocer porgue han venido al mundo con esa

sabiduria natural que es privilegio de los simples™ (14, 15).

Las sociedades occidentales han levantado arededor de las diferencias sexuales
construcciones culturaes y simbdlicas. Por jemplo, se ha conferido alos hombres el poder
racional y econdémico, y alas mujeres €l poder de los afectos. Con € persongje de Anala
situacion es otra: ella es una mujer que accede a conocimiento y que construye su
existencia en los saberes (esotéricos, histéricos) y no en la maternidad, rol, gercicio o
funcion que aparecia como la forma unica de que las mujeres se realizaran como personas o
individuos en la sociedad. En esta misma linea, la caracterizacion que se hace de Ana nos

permite ver desde €l principio una ambigtiedad en dicho persongie. Ana no es un personge
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plano, se nos presenta con una apariencia fisica conformada por dos rasgos contradictorios:
“Ana levantaba su expresion angelical sobre una cadera africana, como si la Virgen Maria®®
y Astarté”’ se hubieran repartido su sustancia. Y esa anatémica sintesis —sacra y dialéctica-

L7 (14).

Esta naturaleza contradictoria que ve € persongje del Maestro en Ana nos lleva a hacer
una lectura suspicaz de este persong e femenino, esto es, analizar la posible doble moral en
la que se mueve este personge. Pero, hacer esto es aceptar sin ningin tipo de
cuestionamiento que € personagje masculino lo que quiere seguir es acentuando el carécter
demoniaco y malvado de lo femenino. La fatalidad predeterminada que el Maestro percibe
en Ana no necesariamente hace parte de su personalidad o por lo menos ella no se define a
si misma como tal. Esta valoracion, es otra de las estrategias del narrador quien relata y

describe desde una mirada masculina.

% Maria, la madre de Jesucristo, tiene una gran importancia dentro de la simbologia catélica. Ella es conocida
por multiples acepciones, fruto de las distintas funciones que para los catélicos tiene. Maria, segin reza uno
de los principales Dogmas de Fe del catolicismo, fue ascendida a los cielos y unavez alli, por laimportancia
de su mision, es decir, la de ser la escogida para engendrar al Salvador, se le otorgd € titulo de "Reina del
Cielo". A Maria no se le puede negar, bajo ninglin concepto, que fue la madre de Jesucristo y por lo tanto del
Verbo hecho hombre. Esta aseveracién no justifica el que se quiera endiosar a Maria, ofreciéndole € mismo
tratamiento que a propio Padre, Dios. La misién de Maria es la mas importante que se le puede ofrecer aun
ser humano; puesto que dar la posibilidad de engendrar a Dios hecho hombre, es para un creyente, la maxima
bendicién posible en este mundo; extraido de: “Lainfluencia pagana en latradicién catélica”.

2 Astarté, o "Aseras', comose laconoceen hebreo, esposade 1l y madrede Baal, esladiosade la
fertilidad en € Pantedn cananeo. Uno de los signos de esta diosa era un &rbol, probablemente uno grande.
Astartées la  asimilacionfeniciade una  diosa  mesopotamicaque  |os sumerios conocian
como Inannalos acadios como Ishtar y los israelitas Astarot (Asera o Ashéréh). Representaba el culto a la
madre naturaleza, a laviday alafertilidad, asi como la exaltacion del amor y los placeres carnales. Con €
tiempo se tornd en diosa de la guerra y recibia cultos sanguinarios de sus devotos. Se la solia representar
desnuda o apenas cubierta con velos, de pie sobre un ledn; esta significacion de Astarté la obtuvimos de la
biblia hebrea.


http://eteacherbiblical.com/es?cid=2690
http://es.wikipedia.org/wiki/Fenicia
http://es.wikipedia.org/wiki/Mesopotamia
http://es.wikipedia.org/wiki/Sumerio
http://es.wikipedia.org/wiki/Inanna
http://es.wikipedia.org/wiki/Acadio
http://es.wikipedia.org/wiki/Ishtar
http://es.wikipedia.org/wiki/Astarot
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Aungue, Ana sea una mujer con una apariencia angelical, el narrador del cuento descarta
de entrada que este personaje femenino pueda encontrar una correspondencia con laVirgen
Maria -figura simbdlica del cristianismo-. Esto o hace a través de un tono sarcéstico en el
cual expresa el caracter rebelde de Ana. “En un momento la tuve cerca y senti su olor mas
bajo, € fluido de su sangre, los ritmos agitados de su respiracion. Al final, cuando lalluvia
amaino, preguntd quién era yo. Soy un vampiro, le respondi. Ella enarcd las cgjas. Y con
una dulce ataneria que jamés olvidaré me dijo: Y yo soy la Virgen Maria, ¢Qué le parece?

Luego tomo su abrigo y se despidié” (Badran, 2011: 15).

Una de las representaciones més constantes que se hacia de las mujeres en siglos
anteriores en el plano literario: la mujer como un elemento decorativo que cumplia una
funcion de accesorio o adorno. Esta representacion dista con la de Ana, puesto que €l
Maestro quiere exhibirla como un adorno, pero ellano lo permite. “Podia lucir a Ana como
una parte del mobiliario de mi castillo o de mi indumentaria. Una muchacha sélo puede ser

ornamento para alguien que como yo ha desbordado los limites del tiempo” (19).

Ana, luego de que tiene confianza con el Maestro, llega a su tienda a pedir que la dgje
quedar en su castillo, ya que esta atravesando por algunos problemas con sus padres. El
Maestro, tal vez porgque hacia mucho tiempo que una mujer no se dejaba ver por sus
territorios, accede a que se quede, pensando que sOlo serda por algunos dias, pero lo que
desconoce es que ha dgjado ingresar a sus aposentos a alguien que maés tarde o desterrara
para siempre de sus cosas y de su vida misma. Asi, el Maestro nos presenta a Ana como
una mujer sin vergiienza, con un ato nivel de sarcasmo en sus venas, Situacion que se

recrea en lo siguiente: “Le adverti a Ana que s6lo mientras solucionara el problema con sus
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padres podia habitar mi castillo. Ella sonrio” (19). Ana rie porque sabe que no se quedara
solo por algunos dias, sino que echard a maestro de su propio castillo; pronto se lo hard
saber, esperando que este pueda entender y arremeta su partida. Esta malicia deliberada que
el Maestro le asigna a Ana sirve parafundamentar su rol de victimay la sublimacion de ella
como agente de violencia, como victimaria. De este modo, comprendemos la construccién
de una feminidad desde la Optica masculina que legitimala maldad connatura y brujil de la

mujer.

Los persongjes femeninos de esta cuentistica badriana son construidos con valores como
la libertad, independencia y autonomia. Las mujeres ficcionales de Manual de superacién
personal... son € reverso de una mujer como Maria (protagonista de la obra de Isaacs), la
cual no llevaba una vida por si misma, sino que muchas de las actividades que realizaba
tenian que ser respaldadas y consentidas por € héroe masculino de la historia —Efrain-.
Actividades como la lectura dirigida o acompafiada evidencian €l carécter dependiente y
sumiso de este persongje. Caso contrario ocurre con Ana, quien es una mujer independiente
y auténoma, que a pesar de vivir en € cadtillo del Maestro nunca le rinde cuentas, pues no
ha nacido para dar cuenta de sus actos y comportamientos, este dato también [o conocemos
por lavoz del Maestro. Ana desaparece casi por dos meses del castillo, sin importarle que
el Maestro la extrarie, y cuando regresa, llega como si hunca se hubiese marchado. “Por eso
cuando desaparecio durante casi dos meses senti como s la vida fuera injusta conmigo. En
realidad poco me ha importado la ausencia de mujeres poseidas. Sin embargo, Ana
representaba algo més. Por fortuna una noche reaparecio en mi apartamento con una maleta

en su mano derecha” (Badrén, 2011: 18).
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Ana le pide a maestro que la hospede, pero ella se convierte en un sujeto autoritario.
Ejerce control tanto en la vida del maestro como en el lugar donde habita. El poder y
dominio que profesa Ana invierte los roles tradicionales del juego: lo femenino se erige
como lo victimario y lo masculino aparece como |o que es victimizado. Esta inversion que
se da en € cuento no pretende afirmar una nueva légica de dominacion. La primera
concepcion que tiene e Maestro sobre su relacion con Ana, basada en € juego de la
victima y e victimario, es adterada, puesto que es ahora €ella quien se establece como la
parte dominante. El cuento es muy explicito en sus lineas cuando se refiere a que Ana

modificalavidade maestro: que cambia sus habitos, rutinas y hasta su aparienciafisica:

Ana no dismulé sus naturales impulsos. En los primeros dias
modificO mi castillo, organiz6 mis libros segin e tamafio,
cambid de lugar los muebles, me pidié dinero para comprar un
horno microondas, servilletas, individuales, un televisor, un
“super computador” que instalé en su cuarto y un pequeiio
equipo de sonido. Era una violenta agresién para un ser gque
como yo habia dedicado su vida a los objetos antiguos y que de
repente parecia despertar en una nave intergalactica. Pero elani

siquieralo percibié (20).

Michelet habla del caracter controlador de las brujas, explicando la trascendencia que
tiene para estos seres maléficos el poder de la manipulacion: “Pero ésta es, cuanto més, la
hija del diablo. Tiene de é dos cosas: esimpura y ama manipular la vida” (2010: 80). Ana
escenifica esto integramente. Ni la vestimenta del maestro logra escapar de las
transformaciones e impulsos naturales de este personge femenino. Esta Ultima cuestion
sigue expresando la vision bioldgica y determinista con la que € Maestro percibe a Ana,

especialmente la concepcion naturalizadora con la que la describe y narra sus acciones. Una
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mugre y vigja capa que lo define y en la cual encuentra plenitud e identificacion quedo
convertida en un simple trapo mas de latienda 'y gracias a proceso de limpieza a que fue
sometida la capa por parte de Ana se pierde el simbolismo tan importante contenido en esta
para su duefio. “También el moho y los hongos de mi vieja capa fueron sometidos a un
criminal proceso detersivo. Mi vigja capa medieva fue destrozada y convertida en un
vulgar trapo para dar lustre a los viejos objetos de mi tienda” (Badran, 2011: 20, 21). Que €
maestro pierda su capa, uno de los elementos decorativos y cruciales en su aspecto
vampiresco resalta la degradacion a la que ha sido sometida la figura del vampiro y su
carga mitologica. Los vaores tradicionales que han determinado lo vampirico se
encuentran desgastados y por ello se da un tratamiento diferente a lo vampiresco en €

cuento de Badran Padauii.

Ademas, de todos estos cambios que propicia Ana en la residencia del Maestro. El
personagje masculino nos cuenta gque ella le exige € pago de un sueldo. Este aspecto, lo
sefida para resaltar la actitud descarada del personge femenino. Una mujer gue no tiene
l[imites ni pudor alguno frente aguel viejo hombre que decidié darle estadia en un momento
dificil. Michelet construye € arquetipo de la bruja con una cuaidad especial y es
justamente la carencia de bondad que define a este ser. “Le resultd natural apoderarse de
algunas labores de latienda y exigir e pago de una mensuaidad. Y o la degjaba hacer y veia

como una pesada atmosfera de luz entraba a los rincones mas oscuros de mis aposentos”

(2010: 20).

Las normas sociales del siglo XIX colombiano representaban que e poder de la palabra

era un poder exclusivamente masculino. En estos cuentos de Badran aparece concedido a
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los personges femeninos. En las conversaciones, es Ana quien tiene la palabra, quien
establece los contenidos teméticos, quien dirige las direcciones a las cuales puede apuntar
una charla u otra. La palabra de Ana se impone ante la del maestro, lo cua subraya la
condicién subordinante de este personaje masculino. “Un fin de semana Ana se presentd
con una manada de ruidosos universitarios. —Es mi tio —les dijo con una conviccion
avasalladora-. Esta un poco zafado pero no es nada grave. No quise contradecirla” (Badran,
2011: 23). Ana presenta al maestro ante sus compafieros universitarios como su tio. El
Maestro, su pargja actual s es que asi puede considerérsele, (ella nunca lo llama de tal
modo), queda sumido en una situacion mas penosa cuando la hermosa joven lo presenta

como un pariente vigjo y un tanto zafado, pero del que no hay por qué preocuparse.

Cas a final del cuento notamos la voz de un Maestro que se siente excluido y
desterrado en su propio castillo, exclusion que abandera el persongje de Ana. En las Ultimas
paginas del cuento, esta mujer adquiere una faceta que antes el Maestro no reconoce por
temor o por fata de carécter, y es €l hecho de que Ana se ha convertido en una invasora no
sblo de espacios fisicos, sino también de almas y espiritus. Aparece Ana descrita desde la
voz masculina gue narra el cuento como una abusadora, como una mujer sin escrupulos que
se aprovecha de la gentileza e ingenuidad de un vampiro veterano. “Una mafiana de
domingo encontré a un muchacho sentado en la mesa del comedor. -ES mi novio —
explicaria Ana después-. No me diga que se siente celoso, maestro. Celoso no, Ana.

Invadido. ;Invadido? No le entiendo maestro” (23).

Esta ultima imagen, la de una mujer sin escrdpulos nos remite a la expresion francesa

ferme fatal e cuyo significado es mujer fatal. Es un persongje, normalmente unavillana que
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usa lasexualidad para atrapar al desventurado héroe. Este tipo de persongje suele estar
constantemente entre la linea de la bondad y la maldad e incluso puede cruzar estalineay
optar por encarnar la maldad en su maximo esplendor. Asi las cosas, para € maestro, Ana
representa una antiheroina. Recordemos por gemplo que é la relata desde su vision
vampiresca como una especie de bruja con una sexualidad desmedida que no es controlada
por ningun juicio moral. No hay ningun registro en e lengugje narrativo del cuento que nos
indique que este persongje femenino piensa que luego del acto sexual 1o que le espera es

una condena, que necesita una purificacion o que requiera ser eximida de su pecado carnal.

A su vez, e Maestro nos retrata los oscuros deseos que conforman la personalidad de
esta mujer, entre ellos la pretension de manipular todo o que estd a su alcance pues es un
rasgo “constitutivo” de su naturaleza. Todo esto en conjunto, expresa como UN personge
como Ana es capaz de arrebatar la virilidad y la independencia de su amante, e maestro.
Un persongje masculino que se habia caracterizado por tomar mujeres y poseerlas y luego
despedirlas, caracteristica que con la llegada de Ana se diluye puesto que a ella la posee
pero aunque piense que es antinatural convivir con una sola mujer lainstalaen su castillo y
en su vida. “Despertar con una mujer tiene ago de monstruoso. Una vez poseidas, he tenido el
deseo de llamar a un taxi y enviarlas de regreso a casa. No es mi anacrénica caballerosidad la que
me impide hacerlo. Suele suceder que terminen enamorandose y me persigan con ese febril
apasionamiento que es propio de las mujeres rechazadas. En la tercera noche tuve ganas de despedir

a Ana pero solo bast6 contemplar su rostro para saber que los dias me ofrecerian la posibilidad de

una nueva perversion” (Badran, 2011: 18).


http://es.wikipedia.org/wiki/Sexualidad
http://es.wikipedia.org/wiki/H%C3%A9roe
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Vivir con una sola mujer es algo antinatural y no me explico
por qué filésofos y cientificos no han enfatizado
suficientemente sobre esta desviacion. No sé qué ventgas
puedan derivarse de amancebarse con dos o tres, pues ni arabes
ni mormones teorizan sobre el asunto. Lo cierto es que una sola
mujer en la vida masculina, vampiro o no, es algo que despierta
en mi nobles sentimientos de piedad. Por eso es recomendable
para un hombre casado apresurarse a concebir hijas, pues
seguramente ellas haran menos dificil 1a convivencia, aunque a
cabo del tiempo también colaboraran con la madrea en la tarea
de domesticarlo (19).

Que la sexualidad de esta protagonista aparezca desprovista de preuicios y
connotaciones moralistas®® -la asociacion de la sexualidad con e pecado: de una afrenta a
Dios- puede explicarse en la medida en que e Maestro no centra su atencion en la carga
moralista que algunos imponen a la sexualidad pero s le otorga una determinacion
biol6gica, es decir, la piensa en términos naturales, sustentados en la anatomia, o corporeo;
desconociendo asi otras cuestiones de indole cultura y social que atafien a este asunto. El
Maestro hace referencia a la sexualidad de Ana de este modo: “Para Ana su acto sexual era
casi una funcién bioldgica, tan desprovista de connotacion moral como respirar o

parpadear” (25).

El Maestro estd ala espera de que el demonio que habita en Ana se manifieste algun dia:

“Ana se exhibia sin mayor esfuerzo, con una naturalidad que mantenia en vilo a un

% Lajerarquia catélica considera el placer sexual como pecado en cuanto se busque por € mismo y no como
un simple goce que acompaiiaria al cumplimiento de la orden divina “creced y multiplicaos”, es decir, en
cuanto no vaya encaminado a la procreacion. La jerarquia catdlica considera pecado todo lo que se relacione
con e placer sexua, tanto la masturbacion como las relaciones sexuales extramatrimoniales o incluso las
matrimoniales en cuanto no se realicen asociadas con la intencién de la procreacion (Garcia, La iglesia
catolica: Critica de sus doctrinas fundamentales. Madrid: Unidad civica por la Republica).
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espectador como yo, ansioso de percibir el instante en € cual se desbordaria su demonio y
la huella de su barro apareceria, victoriosa, sobre € rostro inmaculado” (Badran, 2011: 14).
Esto, una vez més nos recrea la asociacion peyorativa de lo femenino con lo maléfico. Es
por ello, que insistimos en estudiar € arquetipo de la bruja fundamentado principalmente en

laimagineria del Medioevo.

El cuento expresa en varias oportunidades —por supuesto desde su voz narradora
masculina- gque la autentica pasion de Ana es la brujeria. Esta relacién de Ana con lo
brujesco maléfico puede comprenderse principamente en que aspectos como la belleza, la
juventud, la audacia e inteligencia en las mujeres fueron entendidas en e renacimiento
como las virtudes propias de una bruja. Encontrar estas cualidades en una mujer era la
confirmacion del encendimiento de una nueva hoguera y la respectiva guema de la esposa
de Satanés. “Esta bruja, que ha nacido con su secreto en la sangre, con la ciencia instintiva
del mal, que ha visto tan lgjos y tan bgo, esta bruja no respetara nada, ninguna cosa ni
persona de este mundo, no tendra ninguna religiéon. Despreciara a Satanas mismo, pues éste
es siempre un espiritu, y esta bruja tiene un Unico gusto por todo lo que es materia”

(Michelet, 2010: 87).

Cuando analizamos este arquetipo femenino —la brujac mujer malvada y hergje-, nos
damos cuenta que este arquetipo surge para representar aquellas mujeres que protestan por
lo establecido, que se oponen a lo impuesto, que reconocen en las estructuras sociales

desigualdades y categorizaciones excluyentes®. Esta puede ser una de |as razones por las

# Algunos historiadores consideran que la popularizacion de la expresion femme fatal se dio como una
reaccion a los movimientos feministasy a cambio de roles de la mujer en el tiempo. Las mujeres que hoy


http://es.wikipedia.org/wiki/Feminismo
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cuales el personaje femenino del cuento “Memorias de un vampiro” es construido bajo este
axioma (laméxima de la brujeria), pues no esta de acuerdo con los constructos sociaes que
se han incorporado discursiva y pragméticamente para legitimar un orden masculino del

mundo.

Al fina del cuento, € narrador en sus Ultimas lineas nos proyecta —desde su
focalizacion- la imagen de Ana como un castigo para € persongje masculino. Un castigo
para purgar quizas aquellos errores cometidos con esas otras doncellas que no valoré y que
solo tomd como meros artefactos sexuales, en los cuales é lograba una complacencia
momentanea que luego pasaba a un aborrecimiento total. “Que habia hecho yo en mi larga
vida de vampiro. Cruel no habia sido. Seductor, acaso. Despiadado con mis victimas, tal
vez, pero ninguna de mis aventuras merecia un castigo semejante”. Esta Gltima imagen de
Anadada por el Maestro sigue configurando la representacion de una mujer con una fuerza

maligna superior que termina perjudicando al ser masculino.

Manual de superacion personal... a ficcionalizar las readlidades sociales y culturales
contemporaneas ha tomado como preocupacion global |as relaciones asimétricas existentes
en los sistemas de géneros. Esto se materializa en la medida en que sus cuentos estan
constantemente cuestionando el orden que haregido las sociedades y el mundo, esto es, que
los hombres dominen a las mujeres y gque esta dominacion tenga su explicacion en las
diferencias anatdmicas que experimentan hombres y mujeres. He aqui donde Manual de

superacion personal... se juega una de sus cartas. problematizando lo que se ha impuesto

conocemos como feministas fueron tratadas de brujas y antinaturales por pretender reformular un orden social
historico legitimado en diversas instituciones (Estado, Iglesia, Escuela y Familia, principamente): la
dominacion masculinay su consecuente sumision femenina.
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por tradicién occidental, que haya un género superior a otro, que lo masculino sea tomado
como modelo o paradigma de la humanidad. Esto queda descontextualizado en e cuento
gue hemos analizado a lo largo de este apartado ya que es el mismo personaje masculino
quien afirma que “Un hombre ni siquiera un vampiro, puede dominar de manera tan

exquisitacomo unamujer” (Badran, 2011: 25).

Las tipologias del vampirismo y lo brujesco maléfico que en € titulo del capitulo
aparecen presentadas como independientes y aisladas han dejado de existir por separadas
para actuar en conjunto. Hemos comprendido que la estética del cuento asi |o requiere. Que
la visién degradada del vampiro cobra sentido es con la violencia y malicia impregnada en
lafigura de la bruja y que a su vez esta se dimensiona en € satanismo y la perversidad es
gracias a la victimizacion en la gue se mueve € persongje masculino. La ultima tipologia
gue estudiaremos estara determinada por conceptos como el fracaso y la mediocridad.
Aspectos que veremos en el personaje masculino Rodrigo Benavides del cuento “Manual
de superacion personal”. Esta tipologia que hemos denominado como la sintonia del
fracaso es posible visumbrarla iguamente que las anteriores con la participaciéon de dos
agentes:. uno masculino y otro femenino. En este caso particular seran Wendy |la novia de
Rodrigo quien representara €l éxito y la realizacion persona y Rodrigo quien encarnara el
fracaso y la ineficacia de la vida masculina. Este apartado sigue en la misma linea del
capitulo, esto es, la crisis de las representaciones tradicionales y e surgimiento de

representaciones literarias de lo femenino y lo masculino desde larenovacion y larelectura
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2.3 WENDY LARRAHONDO Y RODRIGO BENAVIDES: LA SINTONIA DEL

FRACASO

En el cuento “Manual de superacion personal”, se nos presenta la historia de Rodrigo
Benavides, un hombre desempleado, quien estd pasando por una situacion econdémica
dificil, a que solo le acanza para comer lo necesario. Esta enamorado de Wendy
Larrahondo, una mujer exitosa e independiente que permanentemente le cuestiona que sea
un hombre fracasado y que a su edad no haya terminado ni siquiera una carrera
universitaria. “Vas a cumplir treinta y cuatro (34) afios y no has terminado una carrera”

(Badran, 2011: 54).

Al igual que en el cuento “Memorias de un vampiro”, en este cuento la narracion
también estda a cargo de un persongje masculino, es Rodrigo Benavides quien nos deja
conocer sus pensamientos y ademas nos entrega aspectos de |0s otros persongjes tales como
Almanza, su antiguo compariero de estudio; Wendy, su eterno amor; Susana, la prostituta
con la cua sostiene relaciones sexuales ocasionalmente; Willi, e barman que atiende la
whiskeria de mala muerte a donde va a tomarse unos tragos invitados por Almanza, entre
otros. En uno de esos pensamientos de Benavides, se nos presenta €l primer rasgo que
define a Wendy. Ella es una mujer ambiciosa, que anhela superarse, que posee una astucia
para resolver los problemas y obstaculos que le coloca la vida. Wendy no se deja atrapar
por los discursos moralistas de laiglesia o por las leyes de un pais conservador como lo es
la Colombia ficcional de Badran. “Yo despreciaba a Almanza por falso y torcido, y no me

importaba que @ pagara mi cuenta. Wendy también habia dicho que Almanza era un
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taimado. A lo mgjor Wendy eramas torcida y astutaque é y quey yo. Y seguramente mas

ambiciosa que ambos” (42).

Este libro de cuentos sigue insistiendo en la representacién de una mujer intelectual.
Wendy es al igual que Ana una mujer amante de los saberes y de los negocios, le interesan
los idiomas; se puede notar en ella un pensamiento que supera las fronteras de lo nacional
pues decide irse al reino unido a estudiar inglés, el idioma del sistema capitalista. “Yo
estaba pensando en Wendy cuando me empujé e segundo trago de whisky. La tonta se
habiaido a Londres. Y yo la habia dgjado ir. Ella decia que € inglés era una necesidad en
el mundo globalizado de hoy. Asi, tal cual” (43). Estas representaciones literarias permiten
model 0s emergentes de géneros, entendemos esto seguin lo que estima Del Valley su grupo
de trabgjo. Por modelos emergentes se entiende “aquellos constructos sociales que
incorporan nuevos significados y valores a los géneros, los cuales permiten gque se den
nuevas relaciones entre estos” (2002). Esto significa que son esas caracteristicas
innovadoras las que nos permiten eliminar esas categorias conceptuales y deterministas que
asignan roles estereotipados para el género masculino y femenino: por giemplo lafragilidad
fisicay animica de las mujeres y laracionalidad y autonomia de los varones. Vaores que
aqui son enteramente cuestionados puesto que en €l libro de cuentos ocurren situaciones
totalmente contrarias a las tradicionales, a las defendidas y patrocinadas por € sistema

cultural patriarcal.

Otorgarles la voz principal a los personges femeninos es una de las cuestiones que
vienen preocupando a la narrativa colombiana a partir del siglo XX, yalo percibimos en €

caso de Genoveva Alcocer, |a protagonista femenina de la obra La Tejedora de Coronas del
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escritor cartagenero Germén Espinosa. El persongje de Wendy es construido bgjo esta
misma tendencia. Ella es una mujer a la que le gusta conversar, apasionada por dialogar
porque esto le permite resolver los conflictos que puedan presentarse entre ella'y Rodrigo.
Esto es interesante ya que socialmente se ha considerado que @ discurso de las mujeres son

los sentimientos, que su especializacion radica en la emocionalidad mas no en la palabra.

Que a la palabra de estas mujeres ficcionales se les conceda tanta importancia eleva
indudablemente € compromiso de Manual de superacion personal... con € debate para
diluir la divisién vertical que se hace entre hombres y mujeres. Una de las convenciones
preestablecidas sociamente es que alos sujetos femeninos se les vetaba de la palabra en los
espacios publicos y en los privados su voz debia estar supervisada por agentes masculinos
principalmente su esposo, su padre o algun hermano mayor. Todo esto se difumina en un
cuento como “Manual de superacion personal” donde Wendy es quien habla y Rodrigo
simplemente calla ante sus decisiones. La idea de que los hombres dominan las
conversaciones y controlan el contenido de estas, aqui es truncada pues es a Wendy a quien
le gusta hablar. Rodrigo es mas timido, reservado e incluso monétono en su hablar: “Ella
decia que habia que conversar. O dialogar. El didlogo era bueno para las parejas. Decia”
(51). “Wendy dijo que yo era un hombre muy primario. Basico. Esa fue la palabra. Ella

siguid como siempre dirigiendo la conversacion” (Badran, 2011: 73).

Laimagen de Wendy, de una mujer autosuficiente y con un poder econdmico gque podria
envidiar cualquier hombre, entre ellos e mismo Rodrigo Benavides, es re afirmada con el
regreso a Colombia de este personge. Wendy tiene que volver de Londres ya que debe

ocuparse de los negocios familiares, negocios que los personges masculinos no pueden
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asumir, sus hermanos estan imposibilitados (faltos de caracter y visién empresariad,
cuestiones que Wendy tiene en gran abundancia) para dirigir la empresa de su padre; de ahi
gue ella se haga la administradora y asuma la carga economica de la familia. “Ella
regresaba porque la guerrilla de las FARC habia incendiado dos buses de la empresa del
papa. El vigo tenia una empresa de transporte intermunicipal. Wendy venia a ponerse a
frente del negocio porque sus hermanos no servian para un culo” (67). Esta sintonia del
fracaso que hemos planteado en los personges masculinos la construimos porque se ha
considerado socialmente que en la vida de los varones debe haber prioridad por la
autonomia y la realizacion personal, como bien queda visto estos no es precisamente |o que
representan los hermanos de Wendy ni el mismo Rodrigo. A continuacion ahondaremos

més en este Ultimo personaje masculino.

Lasintoniadel fracaso que simboliza el personaje de Rodrigo Benavides se desarrollaen
diversos niveles: la dependencia del personaje masculino a su ex novia Wendy, la falta de
carécter y propdsito en su vida, entre otros. En € cuento “Manual de superacion personal”
seguimos encontrandonos con esos nuevos valores que resignifican lo masculino. Por ello
en este espacio, através del persongje de Rodrigo Benavides podemos seguir en latarea de
escribir y presentar otras facetas de lo masculino, o que Quaresma y Ulloa (2012)
denominan como “masculinidades subalternas” en el sentido de que no se gustan o
adecuan a patron de género y sexualidad dominante: Masculinidad con M en mayuscula.
En este cuento se insiste igualmente en el caracter de inseguridad e indecision por parte de
los personajes masculinos, estos a parecer son individuos con poco caracter o con uno muy
débil. Rodrigo por gemplo se trazaba objetivos y propositos especificos y a fina

terminaba haciendo cosas que no habia planeado y que ni siquiera queria hacer, tal como lo
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escenifica la siguiente cita: “Salia de mi casa con un objetivo claro pero algo o alguien se

me atravesaba en el camino. Y al final terminaba haciendo lo que no queria” (39).

Como vimos € éxito y la independencia econdmica son rasgos que caracterizan a las
nuevas feminidades, por |0 menos personajes como Wendy asi no |os mostraron. Situacion
opuesta es la de los sujetos masculinos. Rodrigo Benavides aparece construido desde su voz
misma como un hombre fracasado, desempleado y con una pena de amor que lo embarga.
Su relacion con Wendy habia sido muy buena pero las cosas comenzaron a ponerse mal
debido a las pocas aspiraciones de este hombre. “A lo mejor Almanza siempre se
preguntaba como un tipo como yo, sin billete y sin relaciones, un levantado cualquiera que
habia empezado dos carreras, Contaduria y Sistemas, y no habia terminado ninguna,

hubiera podido levantarse a semejante hembra” (Badran, 2011: 40).

La representacion de un hombre fuerte, protector y autocontrolador de sus sentimientos
es solo un espejismo en € libro de cuentos de Badran. En esta narrativa nos topamos con
hombres sensibles, que escuchan pacientemente a sus novias y comparieras de trabgo;
varones gue no ocultan sus afectos sino que los expresan libremente aunque sean objetos de
burla por parte de las mismas mujeres o incluso por otros hombres. Rodrigo reconoce que
desde la partida de Wendy a Londres y € rompimiento de su relacion ha estado latente en
él un estado de animo depresivo, no concibe redlizar su vida si no es a lado de esta mujer;
ha intentado sostener relaciones con otras mujeres, entre ellas Susana, la prostituta del bar,
al que é asiste invitado por Almanza, su ex compariero de estudio, pero han sido intentos
fallidos que lo han satisfecho momentaneamente pero que su verdadera plenitud se

encuentra junto a su amada Wendy.
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Latonta se habiaido a Londres. Y yo la habia dejado ir. Desde
entonces un hueco se abria en mi pecho, o quizas era un peso, o
un pantano en el cua yo chapaleaba. O algo asi. Poco importa
Es dificil hablar de esas cosas. Por eso prefiero otro tipo de
conversaciones en medio de la misica y la baba de los
borrachos. Me sento mejor cuando alguien dice: las mujeres
son una mierda, 10 mejor que se puede hacer es comérselas y
salir abotar los huesitos de la calle (43).

Asi como la vida del Maestro pasa a ser condicionada y dirigida por Ana; la vida de
Rodrigo es determinada por Wendy, aunque ella no esté con € debido asu vigie a exterior
y alaruptura sentimental, Wendy sigue determinando los pensamientos y la actitud frente
al mundo de este persongje masculino: su nivel de percepcion de la realidad depende por
completo de ella. Este persongje de Rodrigo nos dgja ver que cada vez que esta en una
conversacion con Almanza o con Susana piensa en Wendy y en los consgjos que €lla le
brindaba, se acuerda de las indicaciones que a diario esta mujer le regalaba: “Wendy me
dijo que yo era una vaca, que me faltaba energia, buena energia. En esas huevonadas no
creo. SOlo hay una ley: tienes suerte 0 no la tienes. Pero Wendy decia: —Debes tener fe 'y
descubrir qué es lo que has venido a hacer en este mundo. Siempre hay alguien que aparece
en e momento indicado. Como Wendy. Y cuando una puerta se cierra otra se abre. Eso era

lo que decia Wendy” (Badréan, 2011: 53).

La tipologia de persongjes que construye Badran Padaui en e universo literario de
Manual de superacion personal: personges masculinos y femeninos trastocados que ponen
de manifiesto €l deseo de un cambio y la emergencia de un nuevo orden social y cultural

gue evalle los significados sociales que cada cultura ha otorgado a las diferencias
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anatémicas entre hombres y mujeres. Estas estrategias y procedimientos aternos que activa
Badran para representar o masculino y lo femenino tienen como locus ficciona las
sociedades capitalistas con todas sus practicas y probleméticas modernas: la distribucién de
roles sociales, las relaciones desiguales y de poder entre los sujetos masculinos y
femeninos. El campo sobre el cua reposara nuestra investigacion -en el dltimo capitulo-
serd las estructuras de poder desde las cuales se elabora lo masculino y lo femenino. Para
ello, debemos tener cuenta los valores del mundo moderno (jerarquia laboral, capitalismo,

importancia de los objetos, cosificacion de los sujetos, entre otros).
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CAPITULO 111

GENERO, CLASE Y CAPITALISMO: RELACIONESDE PODER EN LA

“SUPERACION” PERSONAL

El suefio de la razén moderna derivd en una pesadilla de terror y desesperanza. Si bien
anunciaba grandes realizaciones, tanto para los individuos como para las sociedades. €l
capital como impulso de la libertad y la riqueza, como sugiere Margot (1999: 7), tales
fracasaron. Este fracaso ha sido uno de los temas de mayor insistencia en la narrativa de
Badrdn Padaui, quien ha puesto de manifiestos en un libro de cuentos como Hotel
Bellavista y otros cuentos del mar (2000) o una novela corta como El dia de la mudanza
(2001), los modos cémo €l advenimiento de la modernidad y la transicion del espacio rural

alaurbe desarraiga social y espiritualmente alos sujetos.

Este mismo desarraigo es € que experimenta € Maestro, protagonista del cuento
“Memorias de un vampiro”, cuando su amada Ana incorpora aparatos tecnologicos como
computadores, televisor, maguina de afeitar eléctrica en la vida “medieval” de este
persongje, provocando una agresion violenta en la vida de este ser, apasionado por los
objetos antiguos. La modernidad tiene como premisa la actualizacion y e cambio
permanente, y esto es lo que encarna Ana. En otro cuento, titulado “La nevera”, se narra la
disputa de una pargja que se esta divorciando; pero los conyugues no se pelean por quién
debe quedarse con los nifios, sobre cuanto es el valor de la manutencién, sino por quién

debe quedarse con la Genera Electric (marca comercial de una nevera) de catorce pies.
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Esto nos dice mucho acerca de como se han constituido las sociedades modernas de
acuerdo a la vision mercantil del capitalismo, que consiste en la produccién de articulos
para el consumo, y la compra y venta de mercancias. “Bgjo e capitalismo, la produccién
mercantil se basa en la propiedad capitalista privada sobre los medios de produccion y en el
trabajo asalariado de los obreros. Pasa a ser dominante y general ya que se presentan como
mercancias no solo los medios de produccién y los articulos de consumo, sino, ademés, la
fuerza de trabajo” (Borisov, Diccionario de economia politica). Los valores han cambiado,
han sido desplazados por las leyes de produccién, consumo y acumulacion. El capitalismo
erige nuevos valores como la concentracion de poder, acumulacion de riquezas para la
“felicidad” y “el predominio del capital sobre el trabajo” (Rozo, 2012: 1) y sus tensiones en
las subjetividades son las que se ficcionalizan en Manual de superacion personal y otros

cuentos.

El agotamiento de las utopias y los grandes relatos de la modernidad, como € relato
cristiano®, relato ilustrado y € relato capitalista, conlleva a que los roles tradicionales de
los individuos adquieran nuevas significaciones basadas en €l vaciamiento y la disolucién
del sujeto. Este agotamiento obedece, seguin Solé (1998), a un proceso de desencantamiento
del mundo, esto es, de secularizacion, que se traduce en la desaparicion de Dios o de un
fundamento Ultimo —€l fin de la metafisica- y las promesas del programa cultural de la

razén ilustrada —la propuesta liberal y la propuesta marxista (10)*-. Hartwell (1986: 11)

% |_as méximas defendidas por estos tres grandes paradigmas de la modernidad son: e fundamento teol égico,
larazény laeconomia capitalista (leyes de mercado).

3! |_a propuesta liberal es uno de los postulados de la modernidad. Dentro de ella, el capitalismo se levanta
como la aplicacion de los principios liberales. Es un sistema socioeconémico que se caracteriza por €l
predominio del mercado y de la propiedad privada, por el incentivo de la ganancia, el deseo y la voluntad del
individuo de satisfacer en grado méximo sus necesidades. En las sociedades capitalistas existe un gran respeto
intelectual e ideolégico por € individuo y una fuerte proteccion legal a su personay sus bienes. Esta vision



93

sefida que la moralidad del capitalismo reside en la importancia que asigna a individuo, a
la proteccion de su autonomia, la estimulacion de sus aptitudes, la satisfaccion de sus
necesidades, el fomento de su desarrollo y la defensa de sus libertades. Pero otros criticos,
ubicandose en una orilla opuesta, aseguran que es béasica e irremediablemente inmoral, que
su desigualdad es inherente a la naturaleza misma de su sistema. “El capitalismo es inmoral
porque la economia de mercado esencial para su funcionamiento recompensa en forma
irregular, creando desigualdad e injusticia” (13). El capitalismo produce bienes destinados a
los consumidores, sin tener en cuenta la calidad de dichos bienes, ni e efecto socia que

gjercen sobre el consumo.

Los procesos de modernizacion recreados en |os cuentos de Badran surgen en virtud de
un progreso en las técnicas de reproduccion y organizacion social. En Manual de
superacion personal, por gemplo, hay una presencia significativa de los el ectrodomésticos,
poniendo de manifiesto € predominio de una dimension econémica de la vida en la
congtitucién historica de la modernidad capitalista. Es decir, la afirmacion de una vision
materialista como una pieza clave en todos los proyectos de la existencia humana. Los
persongjes, orientados bajo los principios de la produccion, son consumidores masivos.
Tienden por lo generd, alaadquisicién y acumulacién de bienes. El cuento “Reingenieria”
expresa asi los cambios que una empresa sufre y los costos que implica: “Era el octavo piso
de un edificio de vidrios oscuros. Todos los muebles, archivadores y equipos de oficina
habian sido renovados. La inversion, pensd, debid haber sido cuantiosa, y ahora la empresa

estaba muy bien posicionada, aunque habia escuchado que las deudas eran impagables”

del individuo, sin embargo, como anota Foucault, no consiste tanto en una liberacién, como en una regulacion
y sometimiento (Hartwell, 1986: 1)
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(Badran, 2011: 93). Tales procesos de modernizacion son guiados por un espiritu de
progresismo “utdpico” y prometedor que desemboca en e fracaso de la racionalidad
moderna a causa de que ninguna de las propuestas modernas se cumplié. Los metarrelatos
ya no sirven para explicar “el desarrollo de la historia y el despliegue de la accion de los
sujetos en el mundo” (Pérez, 2010:1) y por €ello, los seres humanos y su historia se debaten

en una crisis socioecondémica.

La dltima travesia de nuestra investigacién confluye en reflexion sobre las estructuras de
poder transversalizadas por €l género y que a su vez lo transversalizan. Las asignaciones
sociales generan relaciones desiguales de poder entre los sujetos masculinos y femeninos.
De modo que en las sociedades modernas la sexualidad es €l discurso construido sobre el
SEXo, Yy es precisamente en esta construccion donde surgen las relaciones de poder de la
vida sexualizada: la maxima expresion es la heterosexualidad, erigiéndose en un sistema
normativo excluyente que tiene como finalidad, entre otras cosas, laintroduccion de nuevas
formas o0 modelos de estructura familiar que corrompen con las tradicionales, con padres 'y
madres ausentes (por razones laborales, principamente) e hijos relegados. Estos nuevos
modelos surgen a partir de la influencia del consumo y el producto de las innovaciones
tecnolégicas. A esta expresion legitimada se le conoce como heteronormatividad, esto es,
“considerar la heterosexualidad como un origina de la cual la homosexualidad u otras
sexualidades se derivan como una copia desviada, convirtiéndose en un sistema jerarquico,
un medio de desigual distribucion de poder en e cua se encarnan diferentes

subjetividades” (Butler, 2001: 33).


http://www.monografias.com/trabajos/adolmodin/adolmodin.shtml
http://www.monografias.com/trabajos35/consumo-inversion/consumo-inversion.shtml
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Ladel género dejaal descubierto e orden heteronormativo en las sociedades capitalistas
y nos abre paso para entrar al tema de las relaciones de poder. La heteronormatividad se
establece como un poder hegemoénico socialmente naturalizado por instituciones como la
Iglesia, laescuelay lafamilia, entre otras. Giraldo Aguirre (2007: 5) afirma que este poder
ha construido un régimen de representacion social que determina unos mandatos y normas
que han sido incorporados por los individuos desde sus procesos de sociaizacion primarios.
Los mandatos heterosexuales se traducen en representaciones, actitudes, comportamientos
y tipos de vinculos que acogen las personas cuando afrontan su vida sexual y afectiva,
degjando que sean sdlo esos mandatos los que se tengan como referente. Bgjo esta forma
universalizada emerge la matriz heterosexual como referente para la conceptualizacion del

género, soportando una estructura sexua hegemaonica.

Resulta necesario, pues, la integracion de género y poder, para poder comprender que
las representaciones literarias que hemos venido estudiando hasta ahora —tanto en € primer
como en & segundo capitulo de nuestrainvesti gacion- estén determinadas por relaciones de
poder. Las imagenes de “hombres” y “mujeres” son el resultado de la imposicion de
discursos y précticas sociales. En nuestro caso, € andisis de las relaciones de poder busca
superar las dicotomias ontoldgicas de 1o masculino/femenino, profundizando en como se
utilizan las diferencias entre los géneros para construir la realidad. Algunos de los
persongjes masculinos de los cuentos de Manual de superacion personal nos ayudaran en

dlo.

Como hemos tratado en el segundo capitulo, las relaciones de pargja juegan un papel

transcendental en la cosmovision del libro. Los nueve cuentos reconocen y relacionan las
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imagenes de lo masculino y de lo femenino, expresando el problema de la polarizacién de
los sexos como “una contraposicion de los masculino y lo femenino segiin la cudl no solo
son diferentes, sino mutuamente excluyentes” (Castafieda, 2002: 26). Al abordar tanto las
relaciones de poder y reconocer la existencia de ordenes sociales impuestos, como las
consecuencias opresivas y los discursos y practicas reproductoras, estamos fijando un punto
de partida, un intento mas para cuestionar la ordenacion de la redlidad a través del
binarismo sexual. En Manual de superacién personal, las relaciones de género aparecen
como e fundamento de las relaciones de poder. Los narradores masculinos del libro de
cuentos organizan y expresan este mundo moderno mediante la capacidad de los persongjes

para actuar sobre dicho mundo.

Apreciamos las relaciones de lucha, enfrentamiento, dominio y estrategia en amplios
ambitos, y esto, seguin Foucault, son los elementos substanciales que nos permiten hablar
de relaciones de poder. El poder opera con diferentes mecanismos, niveles o modalidades.
En este caso particular, es e de la economia®: principalmente |as diferencias econémicas
gue hay entre un persongje masculino y otro. Escogimos este sistema de diferenciaciones —
prescindiendo de otros factores como las visiones de mundo, €l lugar de procedencia de los
persongjes (ciudad/campo), ideologia politica, religiosa, etc.—, puesto que materiadiza la
relacion directa e intima que hay entre poder y economia en personges como Rodrigo

Benavides, Sanabria, el doctor Alvarado en el cuento “Manual de superacion personal”.

% El objeto de |la economia es estudiar |a distribucién de los recursos escasos para satisfacer |as necesidades
del ser humano (una definicion més amplia es: la ciencia socia que estudia los procesos de produccién,
comercializacion, distribucién y consumo de bienes y servicios escasos para satisfacer las necesidades
ilimitadas de las familias, las empresas y los gobiernos). En otras palabras, analiza |as decisiones relacionadas
entre los recursos de los que se dispone (son de caracter limitado) y las necesidades que cubren (de carécter
ilimitado aunque jerarquizadas), de los individuos reconocidos para tomar dichas decisiones. (Arrizabalo,
2011: 81).



97

Esto es lo que denomina Foucault como funcionalidad econémica del poder: la posibilidad
de que e poder o las relaciones tejidas por éste puedan deducirse por medio de la

economia.

En todo caso, para Foucault (2008), el “poder no es considerado como un objeto que el
individuo cede a soberano (concepcion contractua juridico-politica), siho que es una
relacion de fuerzas, una situacién estratégica en una sociedad en un momento determinado”
(28). El poder opera entonces como relaciones de fuerza que se caracterizan por la
intencionalidad de unos sujetos de determinar la conducta de otros, pero no de manera
imperativa mediante la sujecion, la fuerza o la dominacion, sino mas bien en un espacio de
libertad donde existan diversas posibilidades que estén a alcance de los sujetos y asi pueda
conseguirse el desencadenamiento de diferentes acciones. Casi todos los protagonistas
masculinos, en este sentido, estdn desempleados, ubicandose en un estado de dependencia
econdOmica respecto a sus parejas. En los noviazgos y matrimonios de “Nubes negras” o
“Ese maldito ataud donde estd metido mi tio” son los sujetos femeninos quienes sostienen
el hogar, las que llevan € dinero a casa, las que pagan los vigjes de vacaciones, las que le

compran los juguetes a sus hijos.

3.1 ESTRATEGIAS “TACTICAS” Y STATUS ECONOMICO COMO GARANTIA

DE PODER

En e juego de las relaciones de poder existen dos partes involucradas: una que gerce

dominio y otra sobre la cual recae el poder. “En la formacion del poder se dan dos
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elementos, los cuales son cooorigindes e interdependientes. los dominados y los
dominantes, que més que poseer € poder lo gercen, ya que este no se puede adquirir,
compartir ni perder, debido a que no es un elemento fisico” (Foucault, 2008: 13). Pero,
¢mediante qué procedimientos se le da un lugar de privilegio a unade las partes por encima
de laotra? La respuesta esta en las diferencias existentes entre estas, es decir, la correlacién
entre dos personajes masculinos. uno con una posicién econdmica privilegiada, 1o que
Foucault denomina en los procedimientos de poder un status y que le permite tener control
sobre otros sujetos masculinos y otro persongje que no cuenta con una situacién econémica
de privilegio, y la cual consiente su sometimiento. La relacion de poder es garantizada y
determinada por la posicién econémica o la apropiacion de riquezas y bienes con las que
cuenta e persongje. Los cuentos “Paloma” y “Manual de superacion personal” asi lo

manifiestan.

En “Paloma” vemos a un joven que llega a la capital en busca de mejores ofertas
laborales que las que les presentaba su ciudad de origen. Desconocemos el lugar de
procedenciadel joven —el cuento no brinda este registro—, pero es factible suponer que es de
un pueblo de altiplano cundiboyancense, porque no le afecta ni molesta el climafrio de la
capital Bogotana —pareciera que estuviera acostumbrado a un clima de este tipo—, aunque si
su constante humedad. Cuando llega a Bogotd sus primeros trabgjos son en un
supermercado, en un edificio, y luego en un restaurante, donde conoce al doctor Alvarado.
El doctor Alvarado es un abogado de cincuenta afos, de cabello blanco y ufias bien
cortadas. El joven vive en un inquilinato, un edificio ruin y maloliente, con un conjunto de

habitaciones poco espaciosas. Ademas del pequefio tamafio y la suciedad de las
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habitaciones, |os inquilinos tienen que compartir el bafio y llevar cada uno su jabon y papel

higiénico. El nombre del joven, protagonistadel relato, no aparece registrado.

El doctor Alvarado daré unareunion en su apartamento y necesita un mesero con mucha
clase. Por ello solicitaa duefio del restaurante donde trabgja el joven que lo envie para que
atienda el bufet y sirvalos whiskies alos invitados. Antes de lareunion, € doctor Alvarado
lleva a joven a donde su sastre para que le tome unas medidas, porque va a regalarle dos
pantalones, y a una tienda, para comprarle dos camisas y una chagueta. Camino al
apartamento del doctor, compran en el supermercado algunos suministros para la reunion.
El joven le ayuda con las bolsas y e sefior parece feliz, caminando a su lado. Ya en €
apartamento, suena e teléfono: los amigos del doctor dicen que no podran ir ala reunion.
Con la cancelacion por parte de los invitados, €l doctor y e joven se disponen a comer:
“Sirvié otros whiskies. Yo estaba poniendo la mesa. El me dijo como se debian poner los
cubiertos y las servilletas. Luego dijo que alos colombianos nos faltaba elegancia. Mucha
elegancia, agregd. Antes de servir la comida, € doctor me dijo cémo debia usar € tenedor,

como debia cortar la carne y como debia cambiar de mano” (Badran, 2011: 135).

Hay un progresivo intercambio entre estos dos persongjes: € joven le ofrece compafia
al doctor y éste le brinda vestidos, salidas a comer y apoyo econdmico. El doctor 1o exhibe
publicamente como su propiedad, se siente reamente feliz y complacido cuando las
personas o ven en su compaiiia: “Una hora antes habiamos ido a un supermercado. Lo vi
caminar sonriente a mi lado mientras yo le cargaba las bolsas. Le dije que me ayudara con
unade las bolsas pero € estaba cantando y no me presto atencion. Luego en el ascensor del

edificio me toco los musculos y me dijo que no fuera flojo, que yo no necesitaba ayuda. Y
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se echo a reir” (135). Vemos en estas lineas como el cuerpo cifra una forma simbolica de
entender la realidad: no pueden desligarse de sus contextos. En palabras de Negishi (2007),
la modernidad surge como “producto de la caida, del quiebre de la representacion del
mundo regida basicamente por lo religioso” (3). Y si lo sagrado ha perdido su importancia,
se requiere de otros elementos que permitan la construccion de representaciones: lo

material —objetos, bienes y productos- se levantan como ese nuevo e emento.

El cuerpo moderno se asume como una distincién, como un valor de propiedad y
consumo. El doctor Alvarado construye su relacion con e joven en términos de
pertenencia, como s 1o hubiera comprado o como s el joven hubiese promulgado su propia
venta, vuelto objeto de consumo. El “intercambio” entre estos dos personajes no es un
contrato explicito pactado entre los individuos involucrados, pero desde su primer
encuentro el doctor Alvarado deja ver la atraccion que siente por €l joven, y éste, aunque no
lo corresponde directamente, no lo rechaza. “Cuando llegué¢ a Bogota primero trabajé como
empacador en un supermercado, luego como portero de un edificio y ahora como mesero en
el restaurante. All4 fue donde conoci a doctor Alvarado. Le cai bien y me dio su tarjeta de
abogado. Era solo un sefior cincuenton con € cabello blanco y las ufias bien cortadas. Pero
Zoila una de las vigjas de la cocina, me dijo: Ese doctor estd enamorado de ti” (133). La
reaccion del joven ante las insinuaciones del doctor y los comentarios de la cocinera, no
obstante, es larisa, lo que permite ver la aceptacion disimulada del joven ante los cortegjos
por parte del doctor, si bien nunca se asume como un sujeto homosexual. “Fue un miércoles
por la tarde cuando visité a doctor Alvarado. Tenia su oficina muy cerca del restaurante.

Me pregunté como me habia parecido Bogota y yo le contesté que lo peor eralalluvia, no
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tanto e frio. A un muchacho como tU, con esa presencia, le puede ir bien en esta ciudad.

Entonces me preguntd mi edad y yo se la dije. Estas pollo todavia” (133).

El trasfondo de la relacion es € pretendido ascenso social por parte del joven: accede a
los encuentros con este hombre como un trabajo que tiene que hacer. Al punto de que antes
deir a su apartamento, se prepara mentalmente para ello, sin desconocer que siente temor a
estar a solas con el doctor: “Voy a ir al apartamento del doctor Alvarado. Me estoy
mentalizando para eso, como hacen los jugadores de futbol antes de entrar ala cancha. Le
digo a Olga que quizés voy a regresar tarde 0 quizas no regrese porgue tengo que hacerle
un trabajo al doctor Alvarado” (133). Esta comparacion entre su encuentro con el doctor y
lo que hacen los jugadores de futbol nos habla de una planeacion, de un posible
entrenamiento mental y corporal, de un simulacro de sentimientos y emociones, pero que
solo hacen parte de su repertorio, de las técnicas que emplea en e juego que debe ganar, o

por lo menos, sobrellevar.

Desde un principio, € joven sabe que lareunion en el apartamento del doctor Alvarado
€S Un pretexto, pero aunque sabe que es una estrategia, no se rehlsa air. Por e contrario,
antes de irse a la falsa reunion le comenta a Olga, su vecina, que el doctor Alvarado esta
enamorado de él, y ella le sugiere que le saque provecho a la situacion. “Cuando me estrené
las camisas quise que Olga me viera. Pero cuando yo sali de la pieza ella estaba durmiendo.
Solo me pudo ver por lanoche y entonces me dijo que yo estaba muy lindo, como un artista
de latelevision. Le dije que & doctor Alvarado estaba enamorado de mi. Ella me dijo que
aprovechara. Y yo me quedé pensando” (134). Entre las estrategias de accion dentro del

juego disefiado por e joven en su relacion con e doctor esta la de la disposicion o
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predeterminacion. El joven sabe que sus servicios como mesero no serén prestados, que
dicha solicitacion hecha por parte del doctor a restaurante era una formalidad para no

levantar sospecha, 0 para que no comenzaran los rumores de pasillo.

Después de que suena el teléfono con la aparente llamada de los amigos del doctor que
cancelan su asistencia, € doctor Alvarado se pone comodo con una bata roja, sirve unos
whiskies y pone un disco de Juan Gabriel. Rodea el cuello del joven y toca sus musculos.
“El doctor Alvarado tiene una bata roja y esta desnudo debajo de ella. Empezo a abrirsela
como por descuido cuando empezd a cantar una cancion de Juan Gabriel. Luego me sirvio
un whisky, se senté a mi lado, en e sofa, y me puso una mano alrededor del cuello. Amor
eterno e inolvidable, me susurraba al oido. Yo me rio del doctor” (134). Las caricias
avanzan: “Se par6 detras de mi, me llevaba la mano como si me estuviera ensefiando a
escribir. Pero yo senti que la bata del doctor se abria detrés de mi. Entonces comenzo a
acariciarme €l cuello y su cuerpo se pego contrami. Me degjé llevar hasta el sofa. Y cuando

el disco de Juan Gabriel se acabd €l no se levanto a cambiarlo. Ni yo tampoco” (135).

Al caer la noche, € joven se va del apartamento y el doctor le dice que, asi como va,
puede llegar muy lejos, sugiriendo acaso la idea de que una de las posibilidades que tiene
un joven en la ciudad moderna capitalista para conseguir dinero y poder subsistir es
estableciendo una relacion sentimental y sexual con un hombre mayor o con alguien
econdémicamente acomodado. Esto le permitird, ademés, salir de una vez por todas del
inquilinato miserable en el que vive. “Era noche cerrada cuando sali a la cale. Antes de
abandonar su apartamento, e doctor Alvarado me dijo que iba a llegar muy lgjos, y yo le

pregunté que por qué lo decia pero ¢l no me respondi6” (136). (Es acaso la
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mercantilizacion del cuerpo una de las ofertas —de supervivencia- que brinda e sistema
capitalista? ¢Los sujetos se convierten en objetos que pueden ser comprados o acanzados
como se obtiene cualquier producto en un estante de supermercado? Al salir de
apartamento del doctor, €l joven se encuentra con una Bogoté fria, himeda, pero sin lluvia.
Mientras va caminando se da cuenta de que sus bolsillos estan llenos del dinero que le dio
el doctor Alvarado. Realizado € trabagjo, su paga ha sido entregada. Afirma Fernandez

(2012):

En la sociedad del espectaculo, la mercantilizaciéon de los
cuerpos es presentada como el ejercicio de una “nueva”
ciudadania, inscrita en un transgresor discurso emancipatorio
de los cuerpos. Tal vez, podamos decir que la
mercantilizacion de los cuerpos sea un sintoma
paradigmético de determinadas coordinadas patriarcales que
configuran nuestro orden social. Asi, sefidar dicho
fendmeno pudiera servir como lupa de aumento ante una
estructura mucho mas amplia y complgja, en donde ese

asunto sea una de sus multiples manifestaciones” (259).

Un mundo violentamente globalizado trae consigo la “sexualizacion” y plasticidad de
los cuerpos: su compray venta. Asi, en e mismo cuento, nos encontramos con que Olga es
una prostituta. Olga presta servicios sexuales dentro del mismo inquilinato en € que vive.
Tiene una hija de cinco anos llamada Paloma, una nifia que suele estar jugando con su
mufieca en los pasillos del ruin edificio, mientras su mama esta atendiendo a un cliente.
“Cuando Olga sube con un cliente ella deja a su hija en el pasillo. Entonces la nifia entra en
mi cuarto y comienza a saltar sobre mi cama. Me pregunta como me llamo. Me pregunta si

tengo mama. Paloma sigue preguntando, lo quiere saber todo. Muchas veces hemos



104

escuchado, €ella y yo, como traguea la cama de Olga, trac-trac. Entonces nos reimos”
(Badran, 2011: 131). Los fines de semana, son |os mejores dias para Olga, ya que es cuando
mas aumenta el nimero de sus clientes. Deja asu hijadormida en € pasillo, tendida a lado
de la puerta del joven, mientras trabaja para conseguir dinero y poder pagar la renta y
comprar comida. “A veces he regresado a las diez de la noche y encuentro a Paloma
dormida en € pasillo, tendida a lado de mi puerta. Entonces la cargo y la acuesto en mi
cama. Antes de las once, su mamatoca la puerta, me despiertay viene a buscarla. Qué pena

con usted, dice Olga, y me espanta el suefio. Y yo no le digo nada” (132).

Los individuos estén atrapados en un orden materiaista 'y lo Unico que les queda por
hacer es jugar la partida de la manera mas acertada posible, para que la ética capitalista no
los suprima. Esta ética idealista “realza la libertad y la voluntad de cada individuo humano
para alcanzar un fin” (Urdaneta, 2009: 1). Este postulado, oculta la oscura idea de que los
individuos dentro de este sistema deben hacer o que mas les convenga o beneficie
econdmicamente, sin considerar como sus acciones pueden afectar a los demés. Nos
encontramos asi, con la vision materialista en su maximo esplendor. Por ello la actitud de
un personaje como La abuela, una mujer de edad avanzada quien es la duefiadel inquilinato
donde vive Olgay €l joven, ala que no le importa lo que hagan sus inquilinos con tal de
que le paguen puntual la renta. Pretende delante de sus inquilinos y vecinos ser una “buena”
persona, pero vende drogas en la entrada del edificio. “Abajo vive La abuela, que es la
duefa de la casa. Arriba estén las piezas que ella arrienda. Le dicen La abuela porque tiene
el pelo blanco y atodos los inquilinos les dice hijitos o hijitas, con esa voz gangosa que se

enronquece cuando toca la puerta 'y quiere que le paguen € arriendo. Vigja maldita. Tranca
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la puertaalas oncey no le importa lo que hagan los inquilinos con tal de que le paguen. Se

las tira de buena gente pero vende bazuco all4 abajo” (132).

Susana es otra de las prostitutas que aparecen en €l libro de Badrén, en este caso en
cuento “Manual de superacion personal”, que da titulo a la coleccidn, y con la cual Rodrigo
Benavides se involucra sexualmente. Susana trabaja en el bar “Kassandra”, del que
Sanabria es duefio. En este local nocturno las trabajadoras deben ofrecer a los clientes
shows en una pista de madera con un tubo de metal en el centro. Deben lucir un atuendo
sensual, los mas usuales son el de “colegialas atrevidas y enfermeras picaras” (40). Acceder
a una prostituta en este lugar es sencillo: los clientes no tienen que preocuparse S no
cuentan con dinero en el momento, puesto que los servicios de las chicas se pueden pagar
por cuotas: “Willi, el barman llamo a una de las mujeres. Era una morena de pelo indio con
los ojos rasgados y sin brillo. Se llamaba Susana y venia del Cauca. Era breve de tetas y
con un culito de avispa que incitaba a ultrgje. Si quieres lo puedo arreglar, dijo Willi. La
muchacha no tiene complicaciones. TU lo necesitas, chico y ese es €l trabgjo de ela. ¢Pero

me harias un descuento, Willi? Claro, lo puedes pagar por cuotas” (Badran, 2011: 45).

Los sujetos son cosificados en los diversos &mbitos sociales®. En el caso particular del
personagje Susana se da la cosificacion sexual®: su cuerpo femenino es percibido por

Rodrigo Benavides como un objeto sexual. El ha separado los atributos sexuaes y la

% 1a cosificacion consiste en convertir a las personas en “cosas”, y esa conversion se puede dar en un doble
plano: € metafisico y e ético (Lorda, 2008: 1). Es decir, podemos cosificar a la persona cuando, a intentar
explicar lo queesta es, acabamos por convertirla en una mera cosa. Puede ocurrir lo mismo a no
comportarnos con respecto a ella conforme ala dignidad que merece.

% El concepto de cosificacion sexual y, en particular, la cosificacion de las mujeres, es una idea importante
en lateoriafeministay las teorias psicol égicas derivadas del feminismo. Muchos feministas consideran que la
cosificacion sexual es censurable y que juega un papel importante en la desigualdad entre los géneros
(Sexualidad y conceptos feministas: 2014)


http://es.wikipedia.org/wiki/Mujer
http://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa_feminista
http://es.wikipedia.org/wiki/Feminismo
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belleza fisica de Susana del resto de su personalidad —de su existencia como individuo—,

reduciéndola a un mero instrumento generador de placer.

Susana tenia veintiun afos de edad y vivia con su abuela en
Ciudad Balivar, eso fue lo que me dijo. Un polvo con ellavaia
ochenta mil pesos. Le pregunté si incluia una buena mamada.
¢Sexo oral? Me preguntd casi molesta. Eso valia un poco més.
Me lo dejaba en cien. Le dije que quizas seria megjor que ela
fueraa mi casa. ¢Un domicilio? Si, algo asi. Susana llevaba un
bluyin destefiido y raido en las rodillas. No le encontré gusto a
gue me lo mamara con preservativo. De manera que decidi
ponerla en cuatro. Vi su espalda mestiza del Cauca, |a espina
dorsal y sus breves nalguitas de avispa. Era un polvo triste, tal
vez yo también empezaba a serlo. Susana no era una mujer, ni
siquiera era un cofio o un pedazo de carne, era un recipiente en
€l cual yo descargaba. Creo que fingié venirse. Gimi6 un poco.
Sus ojos estaban en otra parte. Yo también descargué y fue
como quitarme un peso de encima (47, 48. Las cursivas son

nuestras).

Hay que decir, igualmente, que ademéas de la mercantilizacion de los cuerpos en €l
sistema de organizacion social de la modernidad-capitalista hay una caracterizacion
primordia por la valoracion del trabajo humano como mercancia, en la medida en que es
fuerza de produccion sujeta a las leyes del mercado. En e mundo moderno se mercadean
los cuerpos y los trabgjos. Esto dga ver la modalidad instrumental que adopta el
pensamiento capitalista, bajo el criterio de utilidad, es decir, “lo importante es aquello que
sirve”, aquello que es “atil”, “productivo”. Asi las cosas, todo, absolutamente todo es
objetivizado en este orden material, es convertido en objetos, en instrumentos paraago o a

servicio de alguien. Estas condiciones impuestas por la racionalidad capitalista permiten, a
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SuU vez gue surja una jerarquizacion del trabgjo llevada a cabo mediante la
profesionalizacion. ¢Son profesionales los persongjes de los cuentos? ¢Qué perspectiva

aportaello alas relaciones de poder en Manual de superacién personal ?

3.2 SOMETIMIENTO Y ASCENSO SOCIAL: LA CRISIS DE LOS IDEALES

CAPITALISTAS

El cuento “Manual de superacion personal” relata la vida de un hombre capitalino
desempleado. La aternativa que le ofrece el sistema capitalista es ingresar a un grupo que
lava dinero. Su vida cambiara con la participacion en este grupo delictivo. Conozcamos con
mas detalle sobre este cuento y sus persongjes. Los protagonistas de este cuento son tres
personajes masculinos: Almanza, Benavides y Sanabria. Los tres trabajan en actividades
ilicitas —el lavado de dolares-. Almanza es un hombre acomodado, trabaja en el negocio de
la seguridad, tiene una agencia de vigilancia en compafiia de su papd, un corone retirado
del gército a que le habian negado e curso de ascenso para genera hacia pocos afios.
Almanza esta en una buena posicién econémica, a diferencia de Benavides quien esta
desempleado, un tipo con pocas relaciones sociales y que ni siquiera culmind sus estudios
universitarios, pues habia empezado dos carreras —Contaduria y Sistemas- y nunca las
habia terminado. Con esto comienza a manifestarse la crisis del capitalismo. Para €
capitalismo la actividad profesional es uno de los deberes que debe cumplir todo hombre en
su vida. Este precepto de la valoracion del trabajo y de la profesion como norma de vida
constituye uno de los pilares sobre los cuales se edifica el capitalismo: “laboriosidad del

individuo, su abnegacion por el trabajo” (Saavedra, 1986: 93). Efectivamente, ese valor
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caracteristico del deber profesional, entendido como un compromiso que la persona debe
sentir en relacion con su actividad “profesional” -sea cua fuere esta actividad- constituye la
“ética social” de la cultura capitalista. Pues, este principio ha sido negado en un personaje
como el de Rodrigo Benavides; El no es profesional, no esté trabajando; puede decirse que
su personaje se formula como una antitesis a la figura del hombre idealizado® en € sistema

capitalista.

La relacion entre Almanza y Benavides es conflictiva, supuestamente tienen una
amistad, pues fueron comparieros de trabajo durante un largo tiempo, pero en e fondo la
situacion es otra. Cada vez que pueden, tanto el uno como € otro, lanzan comentarios
satiricos entre si. Benavides siempre habia sido un hombre orgulloso, pero en este momento
de su vida no podia pensar en e orgullo, estaba pasando por una situacion econémica
complicada. Tenia ratos que no se tomaba un whisky o salia a alguna discoteca, y aunque
no estaba a gusto por la invitacién de Almanza, a fin de cuentas tenia que aceptarla si

queriatomar tragos gratis.

Esa noche no pude comerme el histec a caballo en € pailén de
la carne porgue Almanza me convencié de visitar € Kassandra,
una whiskeria de mala muerte donde se ofrecian ‘colegialas
atrevidas y enfermas picaras’. ;Quiere otro trago? Le dije que si
de una, y creo que se me notaron las ganas. Hacia rato que no

me tomaba un buen whisky y aungue sabia que debia rechazarlo

% «Asi surge un nuevo tipo de humano cuyo prototipo sera el “self made man”: un individuo que vive para
trabajar, que debe aprovechar al maximo el escaso tiempo disponible en la tierra, que ahorra 'y se enriquece,
que forma grandes capitales, pero que a su vez ha renunciado a los placeres mundanos. En suma, un
empresario ascético, y un trabajador eficiente y esforzado que pretende llegar a ser empresario” (Saavedra,
1986: 94)
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no estaba para tirar orgullo. Al finy a cabo, Almanza parecia
ser de esos marranos a los que les gusta gastar con tal de ser
aceptados. Yo lo despreciaba por falso y torcido, y no me
importaba que él pagarami cuenta (Badrén, 2011: 42).

Sanabria, por su parte, es € duefio del bar Kassandra, a donde van Almanza y
Benavides. Almanzale dijo a Benavides que é eramuy buen amigo de Sanabriay que selo
podia presentar con €l fin de que le diera un empleo. El bar donde se encontraban estos dos
personagjes no es e unico del cua es propietario Sanabria, Sino que, por € contrario, era
duefio de toda una cadena de discotecas y bares en Bogota. “El barman cubano regresd y le
dijo a Almanza que Sanabria estaba en e Kassandra del norte. Yo le pregunté a Willi
cuantos Kassandras habia'y € me dijo que habia uno en el norte, otro en la 68 y otro mas
en la primera de mayo. Toda una cadena, agregd.” (43, 44). El orgullo de Benavides ha
desaparecido del todo, puesto que en e momento en que Almanza le dice que tiene que
marcharse este le pide un préstamo, Almanza no le da dinero en efectivo, pero le pide a
Barman Willi que le abra una cuenta a su amigo Benavides. “Almanza dijo que tenia que
irse. Entonces le puse € brazo sobre la espalda y le pregunte si podia prestarme dinero.
Hagamos una cosa, dijo, y de una vez implicd a cubano en la conversacion. Mire, Willi,
dbrale una cuenta a amigo y si no responde me avisa. El cubano aceptd. Acompafié a

Almanza a tomar un taxi. Era casi la medianoche y una llovizna caia sobre la carrera 13”

(44).

El primer encuentro entre Sanabria y Benavides no fue de manera directa, estaba
mediado por Almanza. El primer trabajo que le hizo Benavides a Sanabria era hacer unas

diligencias en la camara de comercio y otras méas en la DIAN, aunque Almanza le hizo
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creer a Benavides que las vueltas que estaba haciendo eran para é, este siempre supo que

eran un encargo de Sanabria, €l duefio del bar.

Sanabria lucia una chagueta de cuero, abierta, y una cadena de
oro con un crucifijo de pequefias esmeraldas engastadas que
colgaba sobre su pecho. Su cuello era e de un bulldog. Pensé
gue Sanabria era un cliente pero dejé de pensarlo cuando abrid
la puerta de un cuartico que habia detras de la barra y ali
comenz6 a hablar con Willi y con Almanza. El huevén de
Almanza me Ilamé. Necesito que me hagas un favor. Tengo que
hacer una vuelta en la Camara de comercio y sé que ti me
puedes ayudar. Sanabria parecia no escuchar la conversacion.
Pero yo me habia dado cuenta de que €l favor era para é. Le
prometi a Almanza que me ocuparia de la vueltay de otra mas
enlaDIAN (55, 56).

Es aqui donde comienzan los vinculos entre Benavides y Sanabria. Este hombre le dara
trabgjo a joven desempleado en la parte administrativa de su empresa. Almanza y
Benavides se relinen para que éste le entregue los documentos de las diligencias que ha
hecho y le dice que hay otros trabajos por hacer, pero que debe cobrar por sus servicios.
Una oportunidad como esta no la podria dejar pasar € persongje de Rodrigo Benavides,
pues recordemos que su situacién econdmica no es lamejor, a punto de que no ha comido

bien en las Ultimas semanas.

Sanabriay Benavides al fin estan frente a frente, estan hablando de negocios. Benavides
se presenta ante Sanabria como un contador que esta aburrido de su trabgo en una

inmobiliaria en € centro de |la ciudad. Esto es mentira. En la inmobiliaria, Benavides no
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trabgja en la parte contable, pues como referimos en parrafos anteriores no puede laborar en
esta &rea porque no esté certificado. Realmente lo que hace Benavides en lainmobiliaria es
mostrar los apartamentos y cuando vende o arrienda alguno se le da una comision por ello.
A falta de oportunidades laborales, e impulsado por e deseo de ascender socialmente y por
los consgos de Almanza y Sanabria, €l persongje de Rodrigo Benavides entra en negocios

ilicitosy delictivos. Sanabriale sugiere a Benavides que entre con él al lavado de dolares.

Yo necesito alguien que certifique que este antro da mucha
plata, y solté la carcgada. Reia como un gordo feiz vy
elemental. A Sanabria se le inflaban los cachetes como s fuera
un trompetista. Me explic6 algunos asuntos sin entrar en
detalles. Lo que queria era lavar dolares. No me lo dijo en esos
términos pero erafécil deducirlo (57).

Benavides ha aceptado trabajar con Sanabria. Empieza a colaborarle con los libros de
contabilidad, pero sdlo los fines de semana. Sanabria quiere montar una casa de cambios 'y
dice que Benavides es e hombre indicado y e que tanto ha buscado para que se la
administre. Esta es la oferta que tanto ha esperado Benavides. La oferta labora de Sanabria
a Benavides incluye una oficina, un buen salario e incluso un carro. La obtencion de este
carro también seria de modo ilegal, puesto que Sanabria, junto con Almanza, se dedican a
comprar autos robados que la policia o la fiscalia quitan durante procesos judiciales. “Se
hacian las diligencias, se daban unas motivaciones a funcionarios del transito y la rama
judicial (esas fueron las palabras de Almanza) y € carro nunca se devolvia al duefio, nunca
aparecia como recuperado. Después se vendia entre clientes conocidos. Hay vehiculos

desde nueve millones hasta treinta millones de pesos” (56).
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A pesar de todas las cosas que |e brinda Sanabria —en una oportunidad Sanabria se llevo
a Benavides de compras. Queriaregaarle un par de vestidos de marca, pero al final termind
obsequiandole un par de chaquetas de gamuza que iban mas acordes a estilo particular y la
personalidad de este hombre-, Rodrigo Benavides no se siente enteramente a gusto
trabgjando para este sefior, pues é tiene conciencia de que va a incurrir en actividades
delictivas que pueden poner en peligro su vida, 0 que lo dgjaran inmerso en una situacion
desagradable como es el encarcelamiento. “Le pregunté a Sanabria por los empleados pero
el hombre sigui6 hablando de las mujeres y de la biblia. Cuando acabd su discurso tomé la
pequefia cruz de esmeraldas que siempre estaba sobre su pecho y la besd. Y desde ese dia

comencé a trabajar con Sanabria. Sabia que no debia hacerlo pero terminé haciéndolo”

(61).

Evidentemente, el ascenso socia deseado por e persongje de Benavides se consigue
cuando comienza a trabagjar con Sanabriaz su situacion econémica da un vuelco
sorprendente. Ahora tiene “cosas” con las que antes no contaba, como un celular, ropa
nueva, una oficinay un excelente sueldo. En definitiva, su vida empez6 a cambiar cuando
se cruzo con Almanza aquella tarde y éste le coment6 que le presentaria a un amigo suyo
Ilamado Sanabria, € cual podria darle empleo. La vida de este personaj e empieza a marchar
bien y lo megjor era que ni siquiera se lo habia propuesto. Tal vez en esto radicaba su éxito,
en degjar que las cosas fluyeran y no proponerse nada. En e cuento no aparece ningun
registro de que esta ascension social sea percibida por 10s persongjes en términos negativos.
Por lo menos, Sanabriay Almanza no lo consideran asi. La valoracion negativa a veces se
manifiesta desde e mismo Rodrigo Benavides, aunque es apaciguada por los beneficios

econdmicos conseguidos mediante el progreso social.
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Lafuerzay el dinero de Sanabria parecian arrastrarme, era una
deliciosa corriente, algo que caia del cielo como un mana
Ahora tenia oficina, sueldo decente, celular, vestuario renovado
y acceso a unas cuantas putas. Tiraba cierta elegancia. Como
debe ser. Me habia mudado a un apartamento mas grande, cerca
al estadio El Campin. Disponia de un par de empleados que me
llamaban “jefe”. Uno era un muchacho que estudiaba
contaduriay a que yo mandaba a comprar cigarrillos, y la otra
era una secretaria que pertenecia a una iglesia cristiana y
hablaba siempre de San Pablo y los corintios. En el Kassandra
Willi divulgb que yo era e hombre de los nimeros y muchas
putas me lo mamaban gratis, pero empezaba a aburrirme de eso
(62, 63).

Entre las labores de Benavides esta la de registrar las whiskerias de Sanabria como si
fueran centros de masgje y relgjacion. Sanabria tiene un prontuario delictivo, estuvo preso
durante seis afios en los Estados Unidos. Cuando sali6 de la cércel, regresdé a Colombia
donde intentd ser instructor de gercicios en un gimnasio, pero termind trabgjando en lo
mismo por lo cua fue encarcelado seis afios atrés: enviar droga a los Estados Unidos. Esta
actividad le permite a Sanabria ser 10 que es: un hombre respetado. Ser el propietario de
una cadena de bares |le ha permitido tener buenas relaciones en la ciudad capitalina, se ha
ganado € respeto de trabajadores, socios e incluso de sus jefes. “De vez en cuando se
apuntaba en unos envios. Era e sistema en linea, seglin me explico, unainvencién de Pablo
Escobar en los momentos de iliquidez. Varios inversionistas se asociaban en torno a una
operacion, pagaban e uso de una pista clandestina, coronaban la mercancia y luego se

repartian el billete” (64).
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En e juego de las relaciones de poder, segiin Foucault, todos estamos sujetos aago o a
alguien. “El poder siempre esta asociado a una relacion dua, en donde uno gerce poder
sobre otro, por gemplo, € cura con e confesado, €l maestro con el estudiante, €l policia
con €l delincuente. El poder es una relacidn asimétrica que esta constituida por dos entes: la
autoridad y la obediencia, todo esto se da en una situacion estratégica, gercido en

relaciones no iguaitarias” (Foucault, 2008: 18).

En el cuento “Manual de superacion” el personaje masculino Rodrigo Benavides tiene
gue someterse a Sanabria, quien es su jefe y el hombre que lo ha ayudado en medio de una
crisis econdémica. Como aparece descrito Sanabria en algunas ocasiones del relato pareciera
que no tuviera que rendirle cuentas a nadie. Esto no es asi. Sanabria no es € jefe superior
de las operaciones de narcotrafico; es simplemente una pieza méas dentro de todo el
entramado que constituye a este complejo negocio. “;Como se llama su socio? Le pregunté.
No es mi socio, es para quien trabajo. Todos tenemos jefes en estavida. Y hay una cosa que
uno debe entender. ¢Qué? Todos los jefes estdn donde estan porque asi 1o quiere Dios. Me
caia bien Sanabria. Ni siquiera estaba en la cumbre. Era apenas una ficha mas, alguien que
le hacia unas vueltas al patron y le ayudaba a lavar dolares. Y sabia hacer su trabajo”

(Badran, 2011: 64).

Weber en La ética protestante y €l espiritu del capitalismo (1904) dice que € trabajo es
el gercicio constante de una profesion: la manera privilegiada para adquirir dinero, que
debe convertirse en un habito para alcanzar el éxito economico. La situacion que se pone en
cuestionamiento en Manual de superacion personal... es que los trabgos de estos

persongjes masculinos no estan enmarcados en un perfil profesional, es decir, sus trabgjos
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no son el resultado de una carrera profesional ni de una educacion técnica sino que son
producto de actividades delincuenciales. Ademas, de maquillar la contabilidad de los bares
de Sanabria, Benavides se apunta a lavar dinero para ganar una plata extra a su sueldo.
Cuando accede a participar en esta actividad ya su conciencia ha dgjado de preguntarle s
estd bien o mal aquello que esta haciendo. Sanabria lo motiva diciendo que debe ser un
hombre ambicioso, que debe tomar riesgos, que debe pensar en grande, que s invierte el
dinero y les va bien puede comprarse un mejor carro. Todas estas motivaciones son
determinantes para Benavides a momento de decidir que si vaa meter un dinero suyo en la

préxima operacion que vayan a hacer Sanabriay su jefe.

El gordo Sanabria fue directo a grano. Me preguntd si queria
apuntarme, es decir, meter plata en un envio. El gordo dijo que
estaba democratizando el financiamiento de una operacion. Si
coronamos, € billete es triple. Sencillo. ¢Y s hos va mal? Le
pregunté. No nos puede ir mal. Pero s algo sucede yo le
devuelvo su inversion. La flecha es apuntarse, coronar y luego
comprarse un Toyota Corolla. A usted le queda bien ese carro.
Si no le alcanza, yo le presto. En la vida hay que tomar riesgos
(65).

En esta sociedad de consumo, |0s objetos pierden su valor constantemente, por ello hay
gue renovarlos con frecuencia, de ahi que los sujetos estén siempre deseosos de un nuevo
carro, uno mucho meor que e anterior. Recordemos que uno de los déficits de
capitalismo es que produce bienes destinados a los consumidores, sin tener en cuenta la

calidad de dichos bienes. “Voy a comprar un carro. ;Un carro? ;Y qué carro piensas
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comprarte? No s, tal vez un Nissan Sentra o un Toyota Corolla. Cuando quiera le consigo

uno, dijo Almanza” (70).

En el cuento “La nevera” ocurre una situacion similar ala anterior. A Karina, la esposa,
no le gusta la General electric que tiene en su hogar, le parece muy pequefia; por eso ella
decide que a divorciarse o primero que comprard sera una nevera nueva, una mas grande,
de muchos mas pies que la que le habia regalado su esposo. “Cuando Karina vio su
pequefia nevera Centrales dijo: no cabe un mercado. Tienes que venderla. Mi papad mevaa

regalar una bien grande. Una que funcione adecuadamente” (116).

La operacion resulto tan exitosa que a Benavides le quedaron ganas de invertir de nuevo.
Asi, Benavides decidié apuntarse a una segunda operacion que resulté igualmente exitosa a
la primera. Las cosas comenzaron a ponerse dificil en el negocio cuando uno de los amigos
de Sanabria en € cua habia confiado lo habia traicionado con la competencia. Todo
apuntaba a que era Benavides, |0 que ocasiond un gran temor para este personge. Su
estabilidad tanto econdmica como emociona se vendria abajo s Sanabria le quitaba su
respaldo. Al final, e sapo fue Almanza. Sanabria tenia que hacerle ver que quien lo
traicionara debia morir. Para ello e pide a Benavides que lo mate, a fin de cuentas siempre
le cayé mal € tipo. Esta peticion por parte de Sanabria a Benavides refleja mas que un
gjuste de cuentas una prueba de valor para Rodrigo Benavides, con € fin de saber de qué es
capaz este hombre, saber de qué lado se encuentra y s puede contar con €
incondicionalmente.“A usted siempre le cayd mal este huevon, ;si 0 no? Siempre, dije casi
triunfal, como si consumara una secreta venganza. Se volvié a uno de los hombres y le

pidio e arma. El hombre se la dio. Tiene que archivar a este sapo, me dijo. ¢Archivarlo? S
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archivarlo. Me puso el armaen la pierna. ¢Qué quiere mijo, que lo haga yo? Y 0 ho me voy
aensuciar las manos. Soy un hombre con blsquedas espirituales. Y de paso quiero saber de
qué lado esta usted. ;Si me entiende?” (85). Notese que en vez del término matar, se
emplea el verbo archivar, esta transposicién hace parte de lal6gica que mueve a persongje
Benavides, quien se encarga de llevar los libros de contabilidad de Sanabria: archiva sus
cuentas, recibos y pagarés. Se hace una transposicién semantica con este término para darle

una mayor riqueza simbodlicaal acto homicida.

En definitiva, €l poder que gerce Sanabria sobre Benavides es de tal envergadura que
hace que este asesine a su compafiero. Una cuestion en la que hace énfasis Foucault cuando
nos habla de las relaciones de poder es aquella que dice que “en todo ejercicio de poder hay
una conduite, esto es, el acto de llevar alos otros de acuerdo a mecanismos de coercion mas
0 menos estrictos; llevar a los otros es ‘conducir sus conductas’ en un terreno mas 0 menos
abierto de posibilidades” (2008: 15). Sanabria estructura y determina las acciones de
Rodrigo Benavides, tal evento es manifiesto cuando e pide que mate a Almanza por sapo y
este cumple con dicha ordenanza. Benavides acata o dicho por Sanabria no por temor a
este hombre, sino que hainteriorizado que debe sometimiento hacia aquel hombre que le ha
brindado una ayuda econémica y que lo ha situado en una posicion social de privilegio. “De
regreso a Bogotd Sanabria me hablaba del verano de esos dias. Pareciamos un par de
adolescentes que acabaran de jugar un partido de futbol. Estaba pensando en la mirada de
Almanza. En |os sesos que habian caido sobre su camisa. Y en como €l estallido del disparo

habia hecho volar un péjaro. No pude verlo pero senti el aleteo entre las sombras™ (87).
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Después de esto, Benavides sabe que su vida esta gobernada por aguel hombre ex
presidiario. Aungue no esta cautivo ni encadenado a Sanabria, sabe que le pertenece, que de
ahora en adelante puede solicitarle cualquier trabgjo criminal que requiriera para la
conservacion y extension de su monopolio de lavado de dolares y é tendra que llevarlo a
cabo. En este juego de las relaciones de poder, la libertad de los individuos aparece
efectivamente como condicioén primordia para la existencia de poder (este uno de los
principios focultianos bésicos). Como vemos, € personagje de Benavides es libre, puede
renunciar a empleo ofrecido por Sanabria, pero no 1o hace, aunque lo desee. No o hace
porque Sanabria gjerce un poder sobre él que necesitaria ser sustraido para lograr salir de
dicho sometimiento. “Sanabria dijo que iba a recoger a Wendy porgue la iba a llevar a
cenar. Sanabriay ella querian que los acompafiara. Pero les dije que estaba muy cansado y
era meor que me dejaran cerca de mi apartamento. Necesitaba ducharme. Cuando detuvo
el auto, e gordo me dijo: gracias por todo, hombre. Yo lo miré. Ahorami vidale pertenecia

a Sanabria” (88).

Gracias a Foucault, podemos analizar los mecanismos de donde surge € poder; e modo
en que se gerce € poder en las practicas disciplinarias, en este caso particular, las
laborales. Foucault afirma que las fuerzas de poder se definen por su capacidad de afectar a
otros, articuladas por diagramas de imposiciones. Sanabria le encomienda a Rodrigo
Benavides la tarea de asesinar a Almanza. Esta situacion, devela un diagrama
“disciplinario” ya que se imponen tareas o conductas como la de silenciar (matar) a

Almanza por traicionar a jefe.
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Las sociedades capitalistas estén caracterizadas y atravesadas por multiples relaciones
de poder que no funcionan sin una acumulacion, circulacion y funcionamiento del discurso.
El poder lo exige para mantenerse. Ademés, € poder necesita, seglin Foucault “producir la
verdad” (2008: 5) para funcionar. Lo que cuestionamos, es que esta verdad o “discurso
verdadero” transmite, promueve efectos de poder como e sometimiento de los cuerpos
(registro de posturas y gestos) y la asignacion de comportamientos. E igualmente, pone de
manifiesto cdmo se han constituido materialmente los sujetos a través de las fuerzas, los

pensamientos y |os objetos.

Estas formas de poder categorizan a los individuos, les imponen una “ley de verdad” que
deben interiorizar y que los otros deben reconocer en ellos; todo esto permanece al servicio
de la construccién y constitucion de los sujetos. Aunque, en una etapa posterior de la
modernidad capitalista (modernidad desencantada), esto no cobra e mismo sentido: €
sujeto pierde protagonismo, es relegado a una ubicacion menor, porque € lugar centra es
ahora ocupado por las estructuras. En ellas se ubican a los sujetos pero no como
constituyentes de la realidad sino como actores constituidos por las estructuras con todas
sus determinaciones, por eemplo, la apropiacion y conquista de los objetos. Esta
descentralizacion del ser, tal vez, gracias al “el "impulso emprendedor” y €l "afan de lucro”
del sistema conduce a la perdida de los referentes tradicionales (masculino y femenino); lo
que significa que més alla de la dominacion de |os sujetos (unos sobre otros), sea cua fuese
la forma (dominacién masculina/sumision femenina o su reverso) es sustituida dentro de la
|6gica capitalista por lainstrumentalizacion de los sujetos. Esta Ultima afirmacion, sostiene
el historia de hogtilidad que ampara €l capitalismo arraigado en las irremediables

injusticias, angustias y promesas incumplidas del proyecto moderno.
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CONCLUSIONES

Las producciones simbodlicas son e resultado de las actividades discursivas de una
sociedad. Las obras literarias se sitlian en la sociedad y en la historia, representando y
formando una identidad para esta misma. Esta afirmacion sustenta la razén por la cud
nuestro andlisis literario consider6 el texto y su contexto en un “continuum discursivo”
(Elgue, 2003: 11), teniendo en cuenta que las obras literarias no son realidades ficcionales

aisladas, sino que en ellas se describe o cuestiona el orden y la estructura de una sociedad.

En efecto, este vinculo estrecho entre literaturay sociedad permitié darnos cuenta de que
las representaciones que se hacian de lo femenino y o masculino en el campo de las letras
colombianas en € siglo XIX y las primeras décadas del XX estaban condicionadas por un
conjunto de supuestos politicos, sociales, econémicos construidos en €l orden social del
patriarcado clasico. Anadlizar la influencia de la sociedad patriarcal en las producciones
estéticas nos ayudo a descubrir la contribucion que muchas veces rediza la literatura en la

definicion de las identidades de | os sujetos masculinos y femeninos o en su subversion.

Las condiciones socioculturales del siglo XIX impulsaron a algunos escritores a
presentar unos modelos de masculinidad y feminidad determinados. Modelos que, més
tarde, acabarian convirtiéndose en una influencia para las producciones literarias del siglo
siguiente. La admision erronea de lo masculino como o equivalente a la experiencia
humana configuro las imagenes de las mujeres como persongjes literarios, y dicha asuncién

delimito también | as percepciones de los hombres en la literatura.
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Manual de superacién personal y otros cuentos, de Pedro Badran Padaui, hace una
relectura de las masculinidades y feminidades desde la distorsion motivada por la
modernidad occidental capitalista y su racionalidad instrumental. Los personagjes
masculinos de los cuentos aparecen construidos con valores “femeninos”, y por su parte,
los personajes femeninos son dibujados con rasgos “masculinos”. Esta propuesta literaria
permite re-examinar aquellas concepciones de masculinidad y feminidad hegemonicas que

se levantaron como referentes culturales y estéticos para definir alos géneros.

Las relaciones entre hombres y mujeres en e libro de cuentos de Badrén advierten
importantes cambios culturales y estéticos en las definiciones y conductas asociadas a o
masculino y alo femenino. EI mundo masculino se transforma, abandonando |os rasgos que
tradicionalmente se han marcado como pautas para su construccion: el poder econémico, la
orientacion heterosexual y €l rechazo a las emociones. Lo mismo sucede con las mujeres,
las cuales amplian sus horizontes de sentido, alejandose de lo materno y lo doméstico -
como aguello que simboliza la constitucion de lo femenino- hacia otros ambitos y
significados. Estos cambios en las representaciones literarias evidencian “otras”
feminidades y masculinidades; sin embargo, no implican necesariamente la mutacion de

relaciones de género desiguales.

La caida de los grandes relatos de la modernidad: 1a igualdad entre los sujetos, las ideas
de progreso, felicidad, bienestar y humanidad, y la propuesta de un capitaismo que
incluiria libertad y riqueza a todo & conjunto social, son las constancias de la redidad
capitalista de Manual de superacion personal... Un capitalismo que levanta unas maximas

“validas” (consumo, individualismo, afan de lucro) y obligatorias, que orientan las acciones
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de los sujetos en funcion de modelos de conducta. La creencia en la validez de estos
estamentos o principios -lo que Altomare (2005: 29) llama “la fe de los sujetos en los
poderes magicos del capitalismo y su creencia en e conjunto de imperativos”- es lo que
permite la continuacion de la estructura econdmica (capitalismo) en las sociedades
modernas. Esta investigacion ha analizado los modelos de masculinidad y feminidad
aternativos propuestos en los cuentos de Manual de superacién personal... Gracias a ello,
pudimos comprender que masculinidades y feminidades son constructos culturales basados
en estructuras jerarquicas de poder relacionadas con € género, la raza y la orientacion
sexual. Esta interaccion entre género y literatura visibilizd las contrariedades de las
representaciones hegemonicas y consintio la proyeccion de nuevas masculinidades y
feminidades més dialogantes y atentas a “el otro” sexual, de género (gay, lesbianas,
trasgéneros): 1o que supondria una amenaza alas jerarquias socia es de occidente, pero todo
ello inserto en una estética capitalista donde se realiza un permanente acto econémico:

transacciones, consumo de cuerpos, mercado simbdlico, etc.
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