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RESUMEN

El surgimiento de la Estética, a mediados del siglo XVIII, configura una
respuesta a las necesidades antropolédgicas de la época que demandaban un
tipo de sujeto autonomo, esto es, un sujeto que guardara un equilibrio o
armonia entre las dimensiones de su existencia, particularmente entre su razén
y su sensibilidad. En este orden, la Estética articula una relacion entre razon y
sensibilidad que le permite alimentar el ideal de autonomia moderno. A través
del “juicio de gusto”, la reflexion estética posibilita un punto de confluencia entre
estas dos facultades; y son inicialmente las tendencias racionalistas y
empiristas las que emprenden una teorizacion al respecto a través de autores
como Leibniz, Wolff, Baumbargten, Hume y Burke. Sin embargo, éstas no
logran una fundamentacién adecuada del juicio estético al dar prelacién a solo
una de las dos facultades. En un punto intermedio, se situard Kant, quien
desde una posicidén trascendental logre dicha fundamentacién y, con ella, la
consolidacion de la Estética como disciplina autobnoma. Empero, si bien con
todo esto se logra un reconocimiento positivo de la facultad sensible, el peso de

la razén prevalecera.
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INTRODUCCION

Desde la antigiedad, en la cultura occidental puede observarse que la
sensibilidad ha sido relegada del conocimiento verdadero, pues no se le
considera una fuente adecuada para alcanzarlo. Sin embargo, las expresiones
culturales ponen de manifiesto que la sensibilidad es algo tan esencial al ser

humano como lo es la razén.

Con el surgimiento de la Estética como ciencia a mediados del siglo XVIII, el
hombre moderno logra establecer un espacio, a través del juicio de gusto, en el
que posibilita un nexo sistematico entre estas dos facultades. Este no es solo el
resultado de largos afios de maduracion de la reflexion estética entorno al arte,
configura también uno de los resultados advenidos tras las fuertes
transformaciones culturales europeas iniciadas desde el Renacimiento; en esta
medida, la estética se forma como producto de la cultura occidental moderna y
responde a unas necesidades e ideales especificos de la cultura europea del
siglo XVIII. Principalmente, la necesidad de contrarrestar la fragmentacion del
hombre moderno a través de un ideal de autonomia que armonice su razény su

sensibilidad.

El presente trabajo tiene el propdsito de contextualizar el surgimiento de la
Estética en el marco de las transformaciones socio-culturales europeas, las
cuales establecen las condiciones de posibilidad para la Estética, de este modo
se busca comprender en qué medida ésta ciencia es producto de la Modernidad
y como responde a sus necesidades a través de la tematica del gusto. De igual
modo, se quiere iniciar una indagacion sobre las corrientes estéticas mas

relevantes y sus posturas frente al problema de la relaciébn entre razén y



sensibilidad durante la segunda mitad del siglo XVIII, siguiendo, el andlisis de
la época sobre la percepcion de la belleza en términos de juicio de gusto.

Para la consecucion y desarrollo de estos propésitos se estructura la
monografia en tres capitulos: en el primero, se elaborara una caracterizacion
historica del periodo a tratar y se mostraran las incidencias que tuvo el proceso
de consecucion de autonomia del arte en la formacion de la Estética como
disciplina. Luego de esta contextualizacion histérico-cultural del hombre
moderno y sus ideales progresistas, se procederd a elaborar un recorrido
sintético a través de los momentos mas representativos en la historia de la
filosofia, desde la antigiiedad hasta la modernidad, en el que se rastrean las
tendencias mas relevantes respecto a la sensibilidad y la razén. Todo esto, con
el fin de esbozar una vision integral de los origenes de la Estética como
producto de la cultura moderna, en la que han incidido las tendencias
filosoficas mas relevantes y en la que, a su vez, se inicia una busqueda de

fundamentacién para su autonomia como ciencia.

En el segundo capitulo, el mas extenso del trabajo, se abordara la esfera
filoséfica realizando en primer lugar una caracterizacion del pensamiento
moderno y la reflexibn estética en correspondencia con los cambios y
demandas de la cultura del momento, con el propésito de comprender en qué
sentido la Estética responde al modelo antropolégico propuesto a través de la
basqueda de equilibrio entre razdn y sensibilidad. Seguidamente, se abordara la
relacion razon-sensibilidad a partir de las dos corrientes filoséficas dominantes
del siglo XVIII: Empirismo y Racionalismo, a través del pensamiento estético de
Baumgarten, Hume y Burke. Esto con el objeto de mostrar a partir de la
tematica del juicio del gusto la posibilidad de encontrar la forma en que
participan una dimension de la otra y con ello la posibilidad de una
fundamentacion de la Estética en si misma que permita la consolidacion de su

autonomia.



Finalmente, el tercer capitulo aborda la perspectiva kantiana sobre la temética
tratada. Con esto se busca profundizar en una comprension influyente que
absorbe los elementos esenciales de Racionalismo y Empirismo, permitiendo la
confluencia entre estas dos tendencias y, con ello, asimilar una forma distinta
de abordar la relacion entre razén y sensibilidad a través de un libre juego de
las facultades en el contexto del juicio de gusto; a su vez, en este ultimo
capitulo se pretende mostrar que solo a través de un fundamento trascendental,

la Estética logra afianzar su autonomia como disciplina.

Al final de este trabajo se habra obtenido una panoramica general de los
planteamientos estéticos mas notables, que durante la segunda parte del siglo
XVIII permiten dar cuenta de un cambio en la mentalidad del hombre frente a su
dimension sensible, las implicaciones que esto tiene en el desarrollo de su
cultura y, a su vez, la influencia de la cultura en este cambio de visidon en el

plano filosofico.

Desde esta vision de la Estética, en tanto producto de la modernidad, se habra
dado cuenta de la percepcion de la belleza, a través del juicio de gusto, como
camino tedrico en el analisis correspondiente a la relacion razén-sensibilidad y

como respuesta a las demandas culturales de la época.



CAPITULO |

CONSOLIDACION DE LA ESTETICA: UN PRODUCTO DE LA CULTURA
OCCIDENTAL MODERNA ORIENTADO A LA BUSQUEDA ARMONIA ENTRE
RAZON Y SENSIBILIDAD

Las reflexiones estéticas han existido desde la Antigliedad clasica, pues en Platon
y en Aristoteles, principalmente, pueden encontrarse consideraciones sobre la
belleza y el arte. Sin embargo, estas consideraciones estéticas se subordinaban a
otras reflexiones de caracter filoséfico'. Sélo a partir de la Modernidad la Estética
adquiere autonomia, dado que logra ser reconocida como disciplina con un objeto
de estudio propio y con pretensiones de cientificidad. Su tarea fundamental
consistira en destacar la importancia de la sensibilidad y la imaginacion como

facultades de conocimiento.

En este capitulo se realizard una caracterizacion socio-cultural del proceso de
consolidacion de la Estética como disciplina independiente, a partir del desarrollo
de las ideas de razon y sensibilidad. El objetivo de esta primera parte sera
mostrar a la Estética como producto de la Cultura Moderna Europea, la cual
experimenta una serie de transformaciones que empiezan a gestarse desde el
Renacimiento. Se pondran de relieve los factores mas influyentes en la formacion
de esta disciplina y se expondra el papel importantisimo que desempefia el
proceso de independencia del arte como relevante condicion de posibilidad de la
Estética. Finalmente, se hara un recuento sucinto de las concepciones filoséficas
que han abordado el tema de la sensibilidad y la razon desde la Antigiiedad
clasica hasta la Modernidad. Todo lo anterior, con la intension de delinear una

comprension integral de los origenes de la Estética moderna, para poder

1 . . . . s, .
Por ejemplo, en Platén la idea de la belleza se encontraba subordinada a su teoria de las ideas, en
donde se puede observar una identidad entre lo bello y lo bueno.
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profundizar, en el siguiente capitulo, en la busqueda de una armonia entre razon y

sensibilidad en el ambito estético dieciochesco europeo.

Pues bien, es en el siglo XVIII, empezada su segunda mitad, cuando la Estética
aparece como disciplina independiente. Este logro se le atribuye a Alexander
Gottlieb Baumgarten (1714-1762), quien por primera vez introdujo el término en
su obra “Aiesthetica” (1750), para denotar una ciencia de lo bello en la que se
elevara el estatus del conocimiento sensible respecto al racional; y, en la que lo
bello fuera comprendido a partir de la interrelacion de los elementos oscuros y
distintos en una estructura coherente. Esa interrelacion hace manifiesta una
relacion entre razon (elementos distintos) y sensibilidad (elementos oscuros), lo

que hasta el momento habia sido muy dificil de concebir en la cultura occidental.

Sin embargo, el proyecto de la autonomia estética sélo es posible tras un largo
proceso de transformaciones culturales y un cambio de conciencia en el hombre
que se vera reflejado en esta nueva ciencia. Pues la posibilidad de interrelaciéon
de elementos oscuros y distintos sélo pudo ser visualizada por Baumgarten en
tanto las condiciones socio-culturales de su época la exigieron; éstas, durante el
periodo que corre entre los siglos XVII y XVIII, conducen al hombre hacia Ila
busqueda de una integridad y equilibrio en todos los 6rdenes de su existencia
(esto incluye lo racional y lo pasional), con el fin de realizarse como ser autbnomo;
en esta busqueda desempefiara un papel importante la sensibilidad humana, ya
que, reconocida como contraparte de la racionalidad, posibilitara un equilibrio en
las aspiraciones del hombre. No es casual pues, la inclinaciéon de Baumgarten
hacia un término que indica sensibilidad, sentidos, sentimiento, etc, en una época
en la que posiciones sensualistas ganan terreno en la filosofia? debido a que el
hombre empieza a apropiarse de su componente no racional y asume poco a

poco una actitud critica frente a la razén.

2 BAMBULA, Juliane. Estética de las culturas populares. Santiago de Cali: Facultad de Humanidades,
Universidad del Valle, 1993. Pags. 15,16.
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En lo que sigue, se ampliaran estas ideas iniciando con una caracterizacion
historica general del periodo que transcurre entre los dos siglos mencionados;
marco dentro del cual se desarrolla el proyecto estético como disciplina
independiente y en el que se encuentran sus antecedentes e influencias mas
inmediatos. Esto, con el fin de resaltar las condiciones sociales e intelectuales
mas decisivas en el cambio de conciencia del hombre moderno y llevar a una
comprension integral del proyecto estético, que lo revele como edificado sobre

una base concreta: la Cultura Occidental Moderna.

1. CARACTERIZACION HISTORICA DE LOS SIGLOS XVII Y XVIII
Los cambios que llevan de un paradigma a otro, en el marco de la historia,

presentan un proceso lento de transicion y desprendimiento que no permite
establecer un corte lineal y abrupto entre ellos. En este orden de ideas, los limites
de la lustracién, cuyo apogeo encontramos en el siglo XVIII, pueden evidenciarse
en gran parte del XVII, con lo que ambos periodos se muestran emparentados.
Bajo esta consideracion se esboza el siguiente balance histérico.

El siglo XVII es un periodo de crisis que afecta a Europa, con la presencia de
desordenes sociales y politicos®, a los cuales se suman grandes epidemias,
hambrunas, depresion demografica y un retroceso en el comercio que provoca
una gran crisis econémica’. Aun presentando esta serie de adversidades, suele
denominarse a este siglo como el de la “razén triunfante”, pues tras el periodo
renacentista la razon adquiere mayor relevancia en la actividad humana, con lo
gue el hombre ejercera una resistencia mas fehaciente al dogmatismo medieval
que aun se mantenia vigente en la monarquia. Asi, estudiosos como Tomas
Hobbes (1588-1679), René Descartes (1596-1650), Baruch Espinoza (1632-

* Como la crisis de 1640 en Espafia, la Fronda en Francia, la revolucién inglesa, la guerra de los 30 afios,
entre otros. Ver: VAN DULMEN, Richard. “Comienzos de la Edad Moderna y la crisis del siglo XVII”. En:
Historia universal: los inicios de Europa Moderna 1550-1648. Buenos Aires: Siglo XXI editores, 2002.
Pags. 342 y siguientes

4 Aunque esta crisis afectd a la mayor parte de la poblaciéon, algunos lograron prosperar, como los
burgueses, quienes acrecentaron su importancia y manejo de las estrategias comerciales.
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1677), Jhon Locke (1632-1704) Isaac Newton (1642-1727), entre otros, lograran
mostrar nuevos horizontes para los ideales humanos que se expresaran en el

conocimiento, la politica, la religion, la moral, las artes, etc.

En sus dltimas décadas, el siglo XVII presenta una crisis ideologica, 1o que Paul
Hazard denomind como “crisis de la consciencia europea”. Esta crisis es reflejo de
las nuevas tendencias filoséficas de la época, que se advienen con la aparicion
del racionalismo cartesiano, dado que a partir de éste se produce una ruptura con
toda la tradicion intelectual medieval al separar la razon de la fe y dirigir los
intereses del conocimiento hacia la busqueda de sus origenes y del método
adecuado para alcanzarlo. De este modo, lo que empieza como crisis ideoldgica,
terminard revolucionando el campo cientifico e impulsando la razén como

principio de la actividad humana.

Esta serie de desprendimientos respecto al paradigma medieval encontraran en el
siglo XVIII su punto mas algido, floreciendo en un espiritu critico y reformista
encabezado por el movimiento ilustrado®, cuyos miembros provienen de la
burguesia. Conforme a ello, surge en Francia una generacion importante de
intelectuales que buscan comprender la realidad de su época y proyectan una
sociedad que, mediante la educacion, supere la ignorancia y logre constituirse por

miembros autbnomos, conscientes de sus derechos, libertades y deberes.

Con todo esto, para el siglo XVIII, la fe se traslada de Dios al hombre: hay

confianza en lo que éste puede hacer y se piensa en que el progreso humano es

> Se comprendera aqui el Movimiento llustrado, desde la perspectiva alemana, como el movimiento
cultural y social dado en el siglo XVIIl en Europa, que atiende al “proceso mediante el cual la humanidad
entraba en su mayoria de edad, al atreverse a pensar y examinar a la luz de la razén el legado recibido”.
La confianza en la razdén es su caracteristica mas esencial; con base en ésta, se pretendian solucionar los
problemas humanos y superar los errores pasados. Sin embargo, también se tendra en cuenta que para
la época, hubo corrientes intelectuales influyentes al margen de la llustracién, y hasta opuestas, aun en
su momento de mayor apogeo; y, que a pesar de ello se puede sefialar que: “Se dio mas bien una
superposicion de la cultura ilustrada sobre la escolastica y barroca que una sustitucion de éstas por
aquella... otras veces... mds que una actitud explicitamente anti-ilustrada, lo que predomina es la
continuidad de una ensefanza basada en la autoridad”. Tomado de: SANCHEZ MARCOS, Fernando. “La
cultura del siglo de las luces”. En: Ibid. Pags.529, 534. Las comillas son del autor.


http://es.wikipedia.org/wiki/Fe
http://es.wikipedia.org/wiki/Dios
http://es.wikipedia.org/wiki/Homo_sapiens
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continuo e indefinido. Se desarrolla asi una cultura laica e incluso antirreligiosa y
anticlerical®, lo que lleva al surgimiento de expresiones mas tolerantes de
espiritualidad: nihilismo libertario, agnosticismo; incluso se formulan ya claramente
propuestas de ateismo y satanismo’. Esta tolerancia refleja una atencién a los

aspectos mas oscuros del hombre que también empiezan a ser reconocidos.

Las artes también reflejan esta serie cambios, pues adoptan las nuevas
tendencias culturales y filoséficas. Asi, en el siglo XVII y gran parte del XVIII, se
cambia se pasa de una tendencia imitativa renacentista al estilo barroco. Ya
entrado el siglo XVIII aparece el clasicismo con una normatividad que busca sus
origenes en la Grecia clasica y responde a su ideal de belleza; aparece con esto
el neoclasicismo que refleja, de manera casi dogmatica, los principios
intelectuales de la llustracién; hasta llegar a un periodo pre-romantico, a finales de

siglo, que enfoca su atencion en el sentimiento humano.

El marco histérico que nos ofrecen estos dos siglos pone de relieve un proceso de
consolidacion creciente del papel que desempefa la razén, no sélo en asuntos de
conocimiento, sino en todo lo concerniente a la cultura de la época; pues se
observa que hasta en el arte las concepciones racionales toman posicion en las

pretensiones humanas.

En general, ese oleaje de cambios y revoluciones, presentados entre los siglos
XVII'y XVIII, que van desde lo filoséfico hasta lo socio-cultural, perfilan un hombre
auténomo al que se le da un lugar de privilegio en la Modernidad. Es entonces
cuando el hombre adviene sujeto® y, sobre las nuevas condiciones modernas, que
lo impulsan a ser critico y a hacer uso de la libertad de opinidon, se hace portavoz
no sélo de conocimientos sino de sus sentimientos, pareceres, emociones,

malestares, etc. Como lo expresa Elena Oliveras: (...) “la llustracion constituye un

® VAN DULMEN, Richard. Op. Cit. Pag. 305.

’ Esto se ve expuesto por algunos personajes de novelas escandalosas de la época, por ejemplo en las
escritas por el Marqués de Sade, entre otros. O, ya en el XVIl en La Mothe le Vayer. idem.

8 OLIVERAS, Elena. Estética, la cuestion del arte. Buenos Aires: Ariel. 2005. Pag. 23.


http://es.wikipedia.org/wiki/Agnosticismo
http://es.wikipedia.org/wiki/Ate%C3%ADsmo
http://es.wikipedia.org/wiki/Satanismo
http://es.wikipedia.org/wiki/Marqu%C3%A9s_de_Sade
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hito decisivo en la consolidacion de la Estética no solo porque presenta
categorias nuevas sino por el modo en que se articulan las ideas en torno del
hombre como centro, como lugar de decision. A partir de entonces, yo mismo y

mis estados, son lo primero, lo digno de atencién’®.

En este contexto, la autonomia del hombre, se enfoca a matizar las diferencias
entre su razon y su sensibilidad. Un hombre autbnomo deberd ser capaz de
controlar la posible exacerbacion de una razon que le lleve a ser insensible; o al
contrario, la exacerbacion de una sensibilidad que le lleve a ser irracional. Marc

Jiménez, refiriéndose a este aspecto sefala que:

Siempre que la razén y la sensibilidad entran en rivalidad, o bien
que una de ellas predomina en detrimento de la otra, el hombre
puede ser considerado como debilitado, desequilibrado. El
hombre demasiado racional, que solo obedece a los mandatos
de su intelecto, necesita una moral, una religién, o una orden
trascendente. Por contra, un individuo demasiado sensible,
victima de un exceso de sentimentalidad, precisa una ciencia,
algunas reglas bien ordenadas capaces de inculcarle cierta
.10
razén.
Bajo la proyeccion de este tipo de autonomia en el hombre ilustrado, la disciplina
estética, puede comprenderse como producto especifico de la Cultura Occidental
Moderna, en tanto su inicial propdsito estriba en disponer el conocimiento sensible
como un andlogo de la razén y en concebir lo bello bajo la interrelacién de
elementos sensibles y racionales. Lo que inicia una busqueda de equilibrio entre

razon y sensibilidad.

Teniendo ya esta caracterizacion del marco historico en que nace la Estética, se
puede especificar aqui que lo que inicia como un triunfo de la razén en el siglo
XVII lleva en el XVIII al ideal ilustrado de un hombre autbnomo que guarde un
equilibrio entre sensibilidad y razén, y esto, es lo que abre la puerta definitiva a la

busqueda de autonomia de la Estética; sin embargo, lo dicho hasta ahora no es

? |bid. Pag. 24
1% IMENEZ, Marc. Qué es la Estética. Barcelona: Idea Books. 1999. P4g. 37.
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suficiente para lograr una comprension integral del surgimiento de esta disciplina,
hace falta atn remitirse al rol que desempefia la autonomia del arte y, con ello, las
transformaciones que se generan en su entorno, como parte de todo este

proceso.

2. INCIDENCIAS DE LA AUTONOMIA DEL ARTE EN LA FORMACION
DE LA ESTETICA
Como ya quedo6 enunciado, la configuracion de la Estética se posibilita tras un

largo proceso de emancipacion logrado a partir de todo un conjunto de
transformaciones sociales, politicas, econdémicas y filoséficas que se han
sucedido a lo largo de los siglos mencionados. Algunas de estas transformaciones
se desprenden de los inicios del Renacimiento, como es el caso de la “autonomia
del arte”, que constituye una de las transformaciones mas decisivas en el
surgimiento de la Estética Moderna; a lo anterior, se agrega que el
establecimiento de la Estética como disciplina no solo logra constituir una nueva
ciencia, sino que manifiesta a su vez un cambio en la perspectiva del ser humano
frente a la figura del artista y sus obras que se venia gestando también desde el

Renacimiento.

Ahora bien, la autonomia en el arte se desprende de una serie de cambios socio-
culturales que se dieron en el Renacimiento. A su vez, del proceso de la
autonomia del arte resultan otros factores de fuerte incidencia en la autonomia

estética; de los cales se mencionaran aqui los mas relevantes.

Para hablar de autonomia en el arte, es preciso remitirse al momento en que éste
es reconocido como una actividad intelectual, es decir, al momento en que deja
de ser un objeto artesanal y adquiere un nuevo estatus social, pues esto
representa una independencia inicial en el arte y sélo a partir de ello la autonomia
puede advenir a la Estética. Con razén M. Jiménez afirma que “la idea misma de

Estética, en el sentido moderno, no aparece sino en el momento que el arte es



16

reconocido y se reconoce, a través de su concepto, como una actividad

intelectual, irreductible a cualquier otro trabajo puramente técnico” .

2.1. Latransicion de la Artesania al Arte en la consolidacién de la
Estética
En la Edad Media era inconcebible atribuir al hombre un poder creativo, pues la

filosofia religiosa considera que solo Dios detenta el poder de “crear”, de modo
que la idea de una creacion artistica se hace imposible para entonces. EI hombre
es creatura mientras Dios eterno creador increado. El producto artistico era
considerado el resultado de una destreza manual que cumplia la funcion de objeto
pedagogico en la tarea eclesiastica de evangelizar; y, en tanto era asi, el artista
constituia un medio de manifestacion del poder divino y, como tal, no contaba con

mayor consideracion social.

Iniciado el Renacimiento, el artista empieza a destacarse como un ser que se
ejercita en diversas disciplinas como la geometria, las matematicas, la fisica, la
aritmética, entre otras; y deja atras su imagen de artesano para convertirse en el
humanista, como es el caso de Leonardo da Vinci (1452-1519) quien fuera
inventor, escultor, matematico, ingeniero, arquitecto, musico, un importante

erudito de su época, ademas de pintor.

De esta manera, el artista se hace poseedor de un talento y habilidad especiales
que, unidos a un conocimiento del mundo, le permite realizar esmeradas y fiables
representaciones de la naturaleza y de los hombres. Con ello, la obra se convierte

en el producto de un conocimiento intelectual y se diferencia del objeto artesanal.

Todo esto lleva a que desde el siglo XVI empiece a manifestarse una mayor
relevancia de la personalidad del artista que va mas alla de su reconocimiento
social; pues ahora empieza a destacarse por su genialidad, es decir, por todo
aguello que le hace uUnico y que configura su individualidad. Este fenbmeno pone

al descubierto la aceptacion de la fuerza creadora individual, aunque la

" |bid. Pag. 25.
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genialidad deja de ser un don divino sélo hasta después del romanticismo. Pero
con ello, puede decirse, se logra la idea de creacion artistica en el Renacimiento.

Y no es una idea que rivalice de algin modo con el poder creador Divino en este
contexto, ya que el artista no crea a partir de la nada, como lo haria Dios, sino a
partir de un saber cientifico que implica una aprehension y una aplicacion de
conocimientos. De esta manera, la obra sélo se considerara bella en tanto imite

lo mas fielmente posible a la creacion de Dios.

Como parte de esta serie de cambios, también encontramos la aparicion de
nuevas relaciones comerciales debido al surgimiento del capitalismo y su
aplicacion al campo artesanal, lo que favorece y concreta aun mas la
autonomizacion del arte. Pues estas nuevas relaciones facilitan la
personalizacion de los contratos entre artista y comanditario, en donde el artista
adquiere un grado amplio de iniciativa; facilitan ademas el aumento del precio de

las obras y el crecimiento de la demanda de mercado.

A principios del Renacimiento la obra, puede decirse, responde a unos fines
utilitarios, ya que debia satisfacer las necesidades y exigencias de quien pagaba,;
a partir de esto se puede asociar a la obra un valor de uso, en tanto que su costo
es negociado entre artista y comanditario en virtud del costo de produccion®?,
como el de los materiales a emplear, el tiempo etc. Sin embargo, para mediados
del Renacimiento esta situacion cambia gracias a la expansion del mercado del

arte.

Si bien esta expansion se debe en gran medida a la progresiva extension del
reconocimiento y estatus del artista, es el poder creativo, la genialidad del artista,
la que pone de manifiesto las cualidades intrinsecas de su personalidad®®, lo que
realmente va a despertar el interés de los posibles compradores y ademas a

determinar el valor de la obra. Se presenta asi, un desplazamiento de un valor de

“Ibid. Pag. 33.
13¢
Idem.
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uso a un valor de cambio en el arte basado en la genialidad Unica e invaluable del
artista. Esto lleva al reconocimiento de los artistas no s6lo como importantes
humanistas que gozan de los privilegios de las cortes en siglo XVI, sino también

como seres poseedores de una fuerza particular, de un don especial para crear.

Toda esta serie de fendmenos generara particulares cambios en el mercado del
arte, en el transcurso de los siglos XVII y XVIII, pues llevara a que sea
conformando por posibles compradores que buscan calidad en el producto y que
con el tiempo se iran convirtiendo en conocedores de la materia; lo cual a su vez
conducira a la estipulacibn de normas para evaluar las obras, una labor que
desarrollard la academia desde entonces; y, con todo ello, al surgimiento del

critico de arte.

En suma, de la transicion del artesano al artista, durante el Renacimiento, se
desprenden factores de fuerte incidencia en la autonomizacion de la Estética,
como son: la concepcién del arte como producto intelectual, el reconocimiento de
la fuerza creadora e individual del artista; y, con ello, la aceptacion de la idea de
creacion artistica, la valoracion de la obra, un saber y unos criterios frente a la
obra. Aun asi, sélo a partir del siglo XVIII puede hablarse con propiedad de
autonomia, tanto en el arte como, sobre todo, en la Estética. Mientras tanto,
surgiran nuevas cuestiones con respecto a la fuerza artistica que continuaran
modificando la reflexion en torno al arte y que las teorias estéticas posteriores

desarrollaran.

La pregunta clave ahora sera: ¢Qué fuerza incita a crear: la razén o el

sentimiento?

Al llegar a este punto, es necesario subrayar que en el Renacimiento se impone el
principio de imitacién en el arte, de manera consecuente a los cambios culturales
gue se presentaban, y que responde a un ideal de belleza particular. Se trataba

de una manera de rendir homenaje a Dios, imitando su obra, la naturaleza o al



19

hombre y con ello se accedia a la belleza’ bajo la regla geométrico-matematica;
en este sentido, se respondia al ideal de belleza como armonia, como unidad en
la diversidad, el cual, se desprende de la “gran teoria clasica de la belleza” (esta

idea serd ampliada mas adelante).

No es desacertado hablar de una matematizacion del arte basada en el ideal
humanistico de la época, pues se imponia el modo de representacion
perspectivista desarrollado por Ledn Battista Alberty (1404-1472), y la cosmologia
del nimero iniciada por Pitdgoras desde la época clasica (éstas son solo algunas
formas en que se respondia a reglas geométricas y aritméticas en el arte). Este
ideal de belleza muestra que aun para esta época no se admite como facultades
de creacion a la imaginacion, la pasion, la emocion, etc. Sin embargo, se observa
que los contemporaneos de la época reconocian y valoraban numerosas
cualidades artisticas como la capacidad de invencién, personalidad,
temperamento, soltura, etc., que hacen referencia en ultimas al individuo creador

y que en nada responden a reglas geométricas o aritméticas.

A partir de lo dicho, en el panorama que ofrece el mencionado ideal de belleza, se
revela cierta tension entre sensibilidad y razon, que para el siglo XVIII se
convertirhd en una busqueda de armonia entre las mismas, pues la idea de un
sujeto creador en un ambito artistico autbnomo solo sera posible en tanto se
adquiera consciencia de la complementariedad entre razon y sensibilidad; ya que

de lo contrario el sujeto se encontrara en desequilibrio™®.

Con esto, se puede especificar otro factor que se suma a los ya mencionados
como indispensables para la consolidacion de la Estética en el XVIII: la busqueda

de una armonia entre razon y sensibilidad.

Hasta ahora se ha elaborado una caracterizacion histérica general de los siglos

XVIlI'y XVIII y se han tratado de mostrar los factores de mayor relevancia en el

" Ibid. Pag. 35.
“Ibid. Pags. 37-38.
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marco socio-cultural, dados desde el Renacimiento, que posibilitaran el proceso
de autonomizacion de la Estética en la Modernidad, hasta llegar al factor que mas
interesa en este trabajo: la relacion entre razén y sensibilidad en el proyecto
estético, que sera comprendida aqui bajo los términos de una busqueda de

armonia entre ellas.

Se observa entonces que, a partir de un inicial deseo cartesiano por separar la
razén de la fe y reestructurar el edificio del conocimiento sobre fundamentos
sélidos, a modo de la matematica, surge la discusion sobre el origen del
conocimiento: ¢procede a partir de la razén? o ¢de la experiencia?; y es a partir
de la razén que se revoluciona el estilo de vida y la cultura del hombre desde
antes del siglo XVIII. Se convierte la raz6n en ama y sefiora de una época y de un
hombre en el que prevalece su dimension racional; y a partir de la segunda etapa
del siglo, que incluye un periodo pre-romantico, esa misma razon se va
convirtiendo en motivo de critica e incomodidad para un hombre que afirma su
dimension no racional. Sin embargo, en todo ese proceso de fortalecimiento de la
razén, la preocupacién del hombre por su parte sensible ha estado presente; se
puede observar en la evolucion de las percepciones empiristas que se dan
durante la misma época, aunque quizas de modo menos generalizado, pero no

menos significativo.

No se quiere decir con lo anterior que dicha preocupacién haya nacido justamente
en esta época, por lo menos no en el campo de la filosofia. Asi como las
concepciones estéticas existen junto al arte desde tiempos remotos, también la
sensibilidad ha estado presente en la cultura occidental, la filosofia ha abordado el
tema de lo sensible desde la antigiiedad, ya sea para censurarlo, destacarlo,
estudiarlo, etc.; sélo se quiere destacar aqui, que ha sido parte de sus reflexiones,

aunque la tendencia dominante la haya recusado.



21

3. ANTECEDENTES FILOSOFICOS DE LA RELACION ENTRE RAZON Y
SENSIBILIDAD

Se cree, generalmente, que la Estética en sus origenes fue
una teoria objetivista de la belleza, y que en tiempos
modernos se ha convertido en subijetivista. Esta opinion es
erronea. Existia ya a principios de la antigiiedad, y durante la
edad media, una teoria subjetivista de la belleza, mientras
que durante el periodo moderno se conservé durante mucho
tiempo la teoria objetivista. Lo mas que puede decirse es que
en la estética antigua y medieval predominé la teoria
objetivista, y en tiempos modernos, la teoria subjetivista®.

Seguiremos aqui esta idea del historiador de la Estética W. Tatarkiewicz para
delinear el tratamiento respecto a razén y sensibilidad en las concepciones
filosoficas mas influyentes de la Estética moderna. Se comprendera lo que
denomina este autor como estéticas objetivas a aquellas concepciones que
definen la belleza a partir de la razon, la intelectualidad, la perfeccion, lo claro y
distinto, las leyes geométricas y aritméticas, etc.; y las estéticas subjetivas a
aguellas que la definen a partir de lo sensible, la experiencia, la multiplicidad, lo

oscuro, lo relativo.

Desde la antigiedad pueden apreciarse estas distinciones. Los pitagéricos
buscan afirmar la objetividad de la belleza, mientras que los sofistas inauguran la
teoria subjetivista’’. Segun los pitagéricos hay una, entre las propiedades de las
cosas, que constituye la belleza; esta propiedad es la armonia, a su vez, “la
armonia se deriva del orden, el orden de la proporcion, la proporcion de la
medida, y la medida del nimero”®. En este sentido, la base objetiva de la belleza
segun los pitag6ricos es constituida por armonia, proporciéon y numero. Asi, la
belleza es una propiedad del universo y el hombre la descubre, no la inventa; a su
vez, esta resulta ser la medida de toda la belleza realizada por el hombre. Por su

parte, del antropocentrismo sofista se deriva la concepcion subjetivista de la

1o TATARKIEWICZ, Wladyslaw. Historia de seis ideas. Madrid: Tecnos, 2002. Pag. 131.
17 , .

Ibid. Pag. 232.
18 ¢

Idem.
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belleza, pues consecuentemente el hombre es la medida de ésta, lo cual implica
una relatividad de la belleza.

Tras esta contraposicion, SoOcrates asume un punto de vista intermedio desde
cual considera que existen dos tipos de cosas bellas: las bellas en si mismas y las
bellas para cada persona que las utiliza. De este modo, reconcilia las dos
concepciones respecto a la belleza: acepta una subjetividad, aunque parcial, al
fundamentar la belleza en aquello que se ajusta a su fin, mientras que considera

que la belleza en si es objetiva.

La influencia de Platon al respecto es mas radical y decisiva para la teoria
estética. Asume la concepcion pitagérica y llega a afirmar que “nada que sea
bello lo es sin proporcion™®; con él la belleza no va a depender de los ojos y los
oidos, como afirmarian los sofistas, sino exclusivamente de la razén. Con esto se

fundamenta y consolida la teoria clasica de la belleza.

Ahora bien, antes de continuar, se realizara aqui un rapido esbozo de dicha
teoria, para una mejor comprension en lo que sigue: La teoria clasica u objetiva

de la belleza estd basada en el principio de “Unidad en la variedad”®

, (no se
mencionaran aqui a aspectos distintos a los atributos o relaciones del objeto bello,
como morales o metafisicos, que solian retrotraer los antiguos al hablar de lo
bello). En este sentido, los griegos asumen la naturaleza de la belleza como algo
formal. La unidad en la variedad, expresa una relacion del todo con las partes, en
donde afiadir o quitar algo estropearia la belleza. De este modo, lo bello depende
de la dimensién y el orden, lo que hace a la belleza objetiva e independiente del
gusto del sujeto, a su vez, hace que se rija por los canones de la perfeccion, lo
gue la hace inmutable, universal y absoluta. El fundamento basico de esta teoria
se encuentra en el pitagorismo, a partir del cual se considera que la relacién de la

parte con el todo esta representada en las figuras geométricas, también por el

¥ PLATON. Sofista. Madrid: Gredos, 2008. 288 A.
*® BOSANQUET, Bernand. Op. Cit. Pag. 42.
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ritmo o por intervalos espaciales que tengan entre si relacién numérica?’. “Por
esta razon, la filosofia griega se inclina a elegir la forma matematica, razén o

proporcién, como la encarnacion pura y tipica de la belleza”*.

Terminado este esbozo, se puede sefialar aqui que la opinion tradicional de la
Grecia clasica asume este objetivismo, (mas radicalmente desde la concepcion
platonica del mismo), y su influencia se hard evidente por casi dos mil afios. En
esto también Aristételes desempefia un papel importante, pues aunque apoya las
posiciones intermedias, al abordar esta teoria inscribiéndole un talante subjetivo a
través del cual da relevancia al sensualismo y resalta el poder imaginativo en la
|23;

poética, basicamente propone una estética de corte racional“’; con todo lo cual se

impulsa la posicion objetivista hacia la edad media.

Existen otras posiciones interesantes en el contexto antiguo que se veran
expresadas en reflexiones muy posteriores referentes a la naturaleza de los
juicios estéticos y la belleza, entre éstas encontramos la estoica que, aunque
tradicional, llega a afirmar que los juicios sobre la belleza son irracionales y se
basan en impresiones, sin que con ello concibieran la belleza como algo relativo.
Y otras tendencias que se contraponian, como las de los epicureos, quienes
sostienen que nada es bello por naturaleza y que puede llegarse a un acuerdo de
tales juicios, profesando con esto un subjetivismo estético sin relativismo. Y los
escépticos, que subrayan la divergencia de los juicios estéticos y la imposibilidad

de ir méas all4 de la opinién en lo concerniente a la belleza.

En la Edad Media encontramos una fidelidad a la concepciéon antigua tan
marcada, que con ella alcanza una mayor unificacién; pero a diferencia de la
Edad Clasica, los medievales se permiten mas concesiones y llegan a plantear
cuestionamientos a la autoevidencia concedida por los clasicos a esta

concepcion; esto, sin abandonar la comprension de la belleza como propiedad

! |bid. Pag. 44.
22 ¢
Idem.
> BAYER, Raymond. Historia de la Estética. México: Fondo de Cultura Econémica, 1961. Pag. 49.
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objetiva de las cosas. Si bien estas visiones son pocas, no permiten extinguir las
tendencias sensualistas de la estética durante esta época, solo que “la opinion

dominante absorbe sus elementos”?*.

Posteriormente, durante el Renacimiento, la teoria objetiva de la belleza alcanza
un fortalecimiento mas arraigado en tanto es respaldado por los ideales
humanistas del momento; a partir de la conjugacion entre éstos y la gran teoria se
llega a considerar que “el deber del artista es revelar las leyes objetivas e
inmutables de la naturaleza’®. Lo anterior abre una nueva perspectiva frente al
arte como imitacion: mientras en la Antigiiedad se trataba, segun Platon, de la
copia de una copia, en el Renacimiento la imitacion en el arte es una forma de
mostrar la idea misma que se tenia de la belleza, en la cual se responde al

principio antiguo de Euritmia®.

Segun Tatarkiewicz, es dificil encontrar en el campo tedrico de este periodo
concepciones subijetivistas respecto al arte, s6lo en su etapa final (siglo XVI
tardio) Giordano Bruno (1548-1600), ofrece opiniones subjetivistas sobre el arte y
la belleza, aunque fueron cuestiones que tratd incidentalmente: “no existe nada
que sea absolutamente bello sino para alguien”®’, dice. También en obras de
William Shakespeare (1564-1616) como Hamlet se encuentran similares

alusiones, aunque no habla directamente de la belleza.

En este orden de ideas, convicciones estéticas como las de Ledn Battista Alberti
(1431-1464) o Marsilio Ficino (1433-1499), adquieren una fuerte posicion en la
filosofia y el saber del siglo XVI, con ellas se generaliza la idea de que una vision
subjetiva o relativista de la belleza es signo de ignorancia; conforme a esto, la

obra no esté dirigida por la libertad sino por la necesidad.

> TATARKIEWICZ, Wladyslaw. Op. Cit. P4g. 237.

> |bid. P4g. 240.

2 Principio griego sobre la belleza que hace referencia a la armonia entre las partes de un todo y del
todo con las partes.

7 BRUNO, Giordano. De Vinculis in genere. Pag. 645. Citado por: TATARKIEWICZ, Wladislaw. Op. Cit. P4g.
243,
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Sin embargo, este predominio de la razon y el intelecto manifiesto en el
acatamiento estricto de las reglas aritmético-geométricas y en la subordinacién a
los principios de la perspectiva, no logra vedar del todo la sensibilidad en el
campo artistico; pues, en primer lugar, como ya se menciond, el Renacimiento
también es el momento en que finalmente se acepta la idea de creacion artistica,
y con ello un reconocimiento de las “cualidades creativas del artista”. Lo que
significa para Marc Jiménez —cuando cita el perfil de algunos artistas trazado por
Cristéforo Landino (1425-1498)®— una referencia al “individuo creador, su
habilidad, su capacidad de invencion, su soltura, incluso su temperamento. Pero
esas cualidades deben responder a una triple exigencia: imitar la naturaleza,
respetar las leyes de la perspectiva y glorificar a Dios”®°. Sin embargo, en
segundo lugar, de estas exigencias (propias del barroco) logran escapar, por su
genialidad, grandes figuras del arte como el mismo Shakespeare, Rembrandt,
Veladzquez, Cervantes, logrando asi iniciar un movimiento de secularizacion de la
interioridad que se consuma mas propiamente en la literatura renacentista; “Los
caracteres protagonistas en los dramas de Shakespeare, el despliegue de la
novela y el desarrollo de la comedia, la sétira y la ironia son jalones hacia una
subjetividad enteramente autbnoma que no reconoce ningun fin objetivamente

valido por encima de ella™®.

Asi, si bien en el siglo XVI se impone el objetivismo de la belleza, subyacen a este

conglomerado de objetividad los primeros pasos de un movimiento de

%% “Masaccio era un excelente imitador de la naturaleza, con un sentido muy completo del relieve, de la
buena composicion y de la pureza, sin ornamentaciones [...] Fra Filippo Lippi pintaba con gracia y
ornamentos; era tremendamente habil y fue excelente [...] también para las ornamentaciones, tanto si
las imitaba como si las inventaba. Andrea del Castagno ha sido un gran maestro del dibujo y del relieve;
le gustaban particularmente las dificultades de su arte y los efectos de perspectiva; era muy vital y muy
rapido, tenia mucha soltura en el trabajo [..] Fra Angelico era jovial, devoto, muy dado a las
ornamentaciones y dotado de la mayor de las solturas”. Citado por Michael Baxandall, L'oeil du
Quatrocento, Paris, Gallimard, Biblioteca ilustrada de las historias, 1985. P4g. 11. Tomado de: Marc
Jiménez. Op. Cit. Cap. |, Razdn y Sensibilidad. pag. 36-37.

** JIMENEZ, Marc. Ibid. 37.

% GABAS P., Raul. Curso bdsico de filosofia estética. Universidad de Cantabria. Pag. 105.
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secularizacion de la subjetividad que encontrard su sustento tedrico en el siglo

XVIII, a partir del surgimiento de la Estética.

El siglo XVII hereda las convicciones objetivistas dominantes del Renacimiento y
a su vez, empieza a gestar una mayor complejidad en sus concepciones. Es un
siglo profundamente influenciado por la tendencia racionalista cartesiana, en la
que se encontrard un importante respaldo para la gran teoria objetivista de la
belleza buscando mantener sus principios. Sin embargo, el mismo Descartes
aunque en su obra busca desmitificar el conocimiento direccionandolo en un
terreno exclusivamente racional, reconoce la existencia de otro dirigido por la
sensibilidad y el sentimiento, respecto a lo cual prefiere ser muy prudente. El
empirismo inglés que surge casi paralelamente, fija su atencion en el terreno de la
sensibilidad y la experiencia, y desde su linea psicologista, abre una nueva

perspectiva para las concepciones estéticas.

No obstante, para este periodo se abandonan los postulados de Giordano Bruno
y los intereses filosoficos no se inclinan hacia la estética, pues se da primacia al
problema del conocimiento. Ahora bien, es el hombre, el sujeto, quien conoce.
Asi, tanto empiristas como racionalistas se enfrentaran en primer lugar a la
cuestiéon del sujeto como origen del conocimiento. Se observa de este modo una
asunciéon claramente subjetivista a partir de esta época, lo cual es determinante
para la estética del siguiente siglo. Mientras tanto, el arte barroco, representativo
de la época, es un arte sometido a reglas, a leyes; se encuentra al servicio del
rey, de la moral y de la religién revelando asi, si se puede decir, una estética
racional (sélo en el campo de la arquitectura Claude Perrault (1613-1688), aunque
criticado, cuestiona la linea clasica de belleza). Esta estética racional o
racionalismo estético hara manifiestas en el hombre dos esferas: la esfera de la
sensibilidad, facultas inferior de la que habla Chistian Wolf (1674-1754); y la
esfera superior, la raz6n®'. La subordinacién completa de la primera a la segunda

otorgara al hombre un pensar bien y un actuar bien. “La esfera de la sensibilidad

' BAYER, Raymond. Op. Cit. Pag. 130.
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es inferior por ser la esfera de lo inestable, del cambio, de lo movedizo y del
instinto: en ella no son posibles la l6gica, la moral ni la religion. Por el contrario, la
esfera superior del entendimiento y la razon es la de lo general, de lo estable, de

lo universal y de lo masivo; o en palabras mas breves de la regla y de la ley”*.

Posteriormente, mientras las anteriores visiones distintas a la objetivista, desde
los sofistas, se limitaban a mostrar la relatividad de la belleza, en el siglo XVIII los
ilustrados hacen patente su subjetividad. Para este siglo, las preocupaciones en
torno a la estética empiezan a abandonar la busqueda de unas leyes generales y
reglas de la naturaleza y se encaminan a intentar descubrir las bases psicoldgicas
de las experiencias estéticas. Tatarkiewicz, al respecto, habla de una victoria de la

estética subijetivista.

Se puede advertir que este nuevo rumbo en la estética se apoya, como lo
ampliaremos mas adelante, en fundamentos heredados tanto del racionalismo
cartesiano como del empirismo inglés. Y esa subordinacion de la sensibilidad

respecto a la razén empezara a ser discutida.

Ya desde principios de siglo aparecen en escena posiciones como la de Francis
Hutcheson (1694-1746), quien afirma que la belleza no es una propiedad objetiva
de las cosas, sino una percepcion de la mente que se traduce en un sentido
interior y que no depende de unas proporciones constantes ni se define por
principios racionales. Posteriormente, ideas similares seran desarrolladas por
pensadores como David Hume (1711-1776), Edmund Burke (1729-1797), entre
otros. Es a mitad de siglo que estas tendencias adquieren mayor fuerza.

Ademas de este giro a lo subjetivo que se da en el siglo XVIII, surge otro cambio
significativo a finales del mismo: el periodo prerromantico; éste, al resaltar los
componentes emocionales de las experiencias estéticas y los componentes
individuales de la creatividad, parece acomodarse al subjetivismo. Sin embargo,

llegara un momento en que el romanticismo declara que el arte y mas

32 ¢
Idem.
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33 «

concretamente la poesia alcanza la verdad y colabora con la ciencia® “la poesia,

declaraba W. Wordsworth —poeta roméantico (1770-1850)—-, es lo primero y lo

Ultimo de todo conocimiento”3.

Este tipo de atribuciones al arte no se
corresponden con una teoria subjetivista. También se observa, que durante este
mismo siglo, si bien se presencié la tendencia subjetivista en la teoria del arte y
respecto a lo bello, en la practica del arte ocurrié algo distinto; pues el
neoclasicismo, la tendencia que se imponia aproximadamente desde mitad del
siglo, renueva la teoria objetivista al impulsar un valor normativo, disciplina y
austeridad en la practica artistica siguiendo el modelo de la antigiiedad para

combatir el arte implementado por la disoluta aristocracia del momento: el rococo.

Con todo, podemos sefialar que es en el siglo XVIII cuando se hace manifiesta la
resolucion por dar un lugar importante a la sensibilidad humana en el marco de la
filosofia; esto se revela directa y gradualmente en el campo de lo artistico y de lo
bello; y es precisamente este intento el que impulsa definitivamente el nacimiento

de la Estética como ciencia con Baumgarten.

Se puede observar a partir de este esbozo general de las concepciones
racionalistas y sensualistas en la filosofia occidental, una tensibn cambiante
inmersa en altibajos, que abarca tendencias relativistas, escépticas y
relacionistas, entre otras, en torno a lo bello y la sensibilidad. También puede
observarse, que es un tema abordado basicamente desde la esfera racional,
incluso en la Modernidad, momento en que se le da un reconocimiento especial a
la sensibilidad, puede decirse nace la Estética, pero, sobre la base de un
conocimiento inferior al racional y desde entonces, cabe agregar aqui, dificilmente
se la ha tomado en serio en la esfera cientifica. Seran pensadores como Kant,

Fichte, Schiller, Hegel en el siglo XIX, entre otros, quienes posteriormente en sus

** Friedrich von Schlegel, Friedrich von Hardenberg Novalis, Jean Paul, romanticos entre los siglos XVIIl y
XIX, tenian este tipo de concepciones.
** TATARKIEWICZ, Wladislaw. Op. Cit. Pag. 249.
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tratados sobre estética intentan mostrar soluciones al respecto, al revelar la
necesidad mutua que se guardan razén y sensibilidad en la experiencia estética.

Se ha abordado, en este primer capitulo, la cuestion de los origenes de la
Estética, especificandola como producto de la Cultura Occidental Moderna desde
el momento en que responde al ideal de autonomia del hombre ilustrado. De igual
modo, se ha planteado que la busqueda de una validez de lo sensible, dentro de
la filosofia, ha sido un proceso muy dificil dada la tradicion basada en la auto-
evidencia de la razén, que ha permanecido como centro de la cultura occidental

desde la Antigliedad hasta hoy.

Sobre esta base, en la que se buscoé integrar los aspectos mas decisivos de la
formacion de la Estética (socio-culturales y filosoficos), se procedera a profundizar
en el tratamiento que se dio a la relacion razén-sensibilidad en el marco

especificamente filosofico de la Estética Moderna Europea.
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CAPITULO I

RAZON Y SENSIBILIDAD EN EL MARCO ESTETICO-FILOSOFICO
MODERNO

Teniendo ya una perspectiva del marco socio-cultural en el que surge la
Estética, esto es, los principales planteamientos e ideales ilustrados que
proyectan un nuevo tipo de sociedad y de individuo, se procede a continuacion
a abordar el sustento tedrico desde el cual la filosofia pretende responder a
estas nuevas necesidades, queriendo mostrar con el surgimiento de la Estética
y su desarrollo en la segunda mitad el siglo XVIII, la evolucién de una respuesta
especifica a las nuevas demandas socioculturales que determinan al hombre
moderno; en la cual, desde diferentes perspectivas de reflexion estética, se
entreteje un modelo antropolégico sobre la base de una relacién fluctuante
entre razén y sensibilidad. Algunas de las propuestas estéticas mas relevantes
en las que puede distinguirse un tratamiento de dicha relacién, en lo tocante al
juicio del gusto durante el periodo sefialado, constituyen el objeto principal de

este capitulo.

Con este propésito, se realizarq, en primer lugar, una caracterizacion del
pensamiento moderno en lo que atafie al desarrollo de la Estética como
disciplina y conforme a ello se resaltaran las principales caracteristicas de la
reflexion estética de la segunda mitad del siglo XVIIl. Seguidamente, se
sefialara como la dualidad entre Racionalismo y Empirismo revela la
fragmentacion del sujeto moderno y en qué medida representan una
contribucion al proyecto antropologico de la época. A partir de esto se podran
abordar los principales aspectos de la Estética alemana e inglesa en lo tocante

al juicio de gusto a partir de una busqueda del nexo o armonia entre razoén y
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sensibilidad. Abordado esto se podr4 dar paso a los planteamientos kantianos
al respecto.

En la Modernidad, puede observarse una apuesta por la emancipacion del
hombre. Esta seria construida sobre la base de una razén, a tenor de la cual, no
solo se sustentara el conocimiento, sino también sobre la cual se organizara el
mundo, en tanto es asumida como una “capacidad autdctona con la mirada
puesta en unos objetivos validos para todos los hombres”. Si bien para
mediados del siglo XVIII, ya han emergido otras caras de la naturaleza humana
distintas a la racionalidad, ésta no dejara de ser el baluarte de un progreso y
basqueda de felicidad perfecta para la sociedad; sin embargo, como se ha
venido mostrando, es tiempo también en el que se sefialan, con caracter ya
critico, los limites de la razén; consoliddndose con ello la experiencia como
fuente de conocimiento. A partir de esto, se posibilita un cambio de concepcion
frente a la esfera de la sensibilidad en donde se cuestiona su supuesta
inferioridad por tratarse del plano de lo inestable y del instinto en cuyo seno no

son posibles ni la universalidad ni el orden.

En cuanto al papel de la Estética frente a este ideal de emancipacion del
hombre europeo moderno, se quiere seguir aqui el hilo conductor que ofrece la
posicion de Marchan cuando sefala que “el compromiso de la Estética con la
emancipacion humana se lleva a cabo gracias al nuevo sujeto burgués y al
filbsofo. El primero actia como condicion, el segundo como promotor

entusiasta de la emancipacion”®.

Por su parte, el movimiento burgués al
defender la independencia econémica y la libertad politica, aun en vigencia el

absolutismo, y al promover los derechos individuales, define en la practica al

*> MARCHAN F. Simén. La Estética en la Cultura Moderna: de la llustracién a la crisis del Estructuralismo.
Madrid: Alianza, 1987. Pag. 15.
** MARCHAN . Ibid. Pag. 14.
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nuevo sujeto auténomo®’; y como el mismo Marchan lo sefiala, la autonomia
nomina la independencia en la dimensién econdmica y politica tanto en lo
moral como en lo intelectual del nuevo sujeto burgués. El fildsofo, mientras
tanto, no solo fundamenta tedéricamente la idea de autonomia, sino es quien
siembra en la conciencia del hombre moderno la inquietud al respecto,
actuando como quien porta la antorcha luminosa de la razén y revela la
urgencia de llevarla a todos los rincones de la cultura como instrumento de
liberacion que se basta a si misma, sin auxilios trascendentales, regida por el
juicio maduro de la época (lo que se conocerd como la Critica de la razén pura);
llegando asi mismo a concebir la autonomia como mayoria de edad —tal cual

adujera Kant.

De esta manera, “el mundo debe ser organizado en consonancia con la razén,
incluso alli, como sucede en lo estético y el arte, donde prima el placer’®. El
ideal de autonomia asi parece poner de relieve una necesidad mutua entre
razon y sensibilidad; es justo en este aspecto donde la Estética se implica con
el modelo antropolégico moderno, en tanto éste configura un sujeto autbnomo
sobre la base de una armonia entre razon y sensibilidad en la consecucion de

un progreso valido para todos los hombres.

En esta medida, la filosofia ofrece un campo de didlogo y confrontacion, en
donde se dara forma a la idea de autonomia en los términos expuestos. El
aporte realizado por la Estética a este punto, y que se quiere resaltar ac4, es el
que hace especificamente a través de la tematica del juicio del gusto. Pero
antes de abordar éste aspecto, se traeran a colacién las caracteristicas de la
Filosofia Moderna que permiten asimilar a la Estética como producto de la

modernidad y como respuesta a los ideales de autonomia de la época.

*’ De acuerdo con Marchan, la autonomia y libertad de los individuos se determinan en concreto a partir
de una negacion, en plena vigencia de los estados absolutistas, de las ligazones feudales asi como, por
via afirmativa, desde la vivencia de la auto suficiencia. idem.

*®* MARCHAN. Op.Cit. Pag. 15.
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1. CARACTERIZACION DEL PENSAMIENTO MODERNO
En correspondencia con los eventos culturales, la filosofia del siglo XVIII

reconoce en la razén y en la experiencia la fuente del conocimiento; sin
embargo, el reconocimiento de ésta ultima aun se estd consolidando, pues,
pese a las fuertes criticas hechas al cartesianismo, éste ejerce gran influencia;
por ilustrarlo de algin modo, es a finales de siglo que Kant expresa haber
despertado de su suefio dogmético gracias a Hume.

En principio, se quieren destacar aqui tres aspectos de este pensamiento,

determinantes para el nacimiento y consolidacion de la Estética como ciencia.

En primer lugar, el aspecto mas particular del pensamiento moderno lo
constituye el giro gnoseolégico® que desarrolla y que, junto al proyecto
ilustrado, si bien desata un periodo de grandes teoricos del conocimiento,
también lo hace de grandes moralistas y estetas. Se trata de un cambio de
paradigma que influira no solo en la forma de conocer el mundo sino también en
la forma de percibirlo y de mostrarlo, pues inicia una transiciéon del objeto al
sujeto en donde el conocimiento del mundo ya no parte del primero, en términos
de realismo objetivista, como tradicionalmente se venia dando; sino que ahora,
el conocimiento parte del sujeto cognoscente quien establece las categorias y
principios mediante los cuales construye el conocimiento, asi como también es

afectado por el mundo que se propone conocer.

Bajo esta particularidad, la Filosofia Moderna emprende una revision del

conocimiento antiguo y una orientacién hacia la certeza que se nutrird con el

% Este adviene tras los descubrimientos cognoscitivos que, desde el siglo XV, empezaban a deteriorar la
creencia en la metafisica aristotélica. Sucesos como las guerras de religion, la afirmacidon sobre la
redondez de la tierra, el conocimiento del universo astrondmico y con ello la teoria heliocéntrica, entre
otros, constituyen fuertes factores de menoscabo en los fundamentos filosoéficos tenidos hasta el siglo
XVI. Todo lo cual, conduce a la necesidad de replantear las problematicas filoséficas. Es este propdsito
cuyo inicio se encuentra en el siglo XVII, particularmente con Descartes, el que se establece como
inauguracién de la Filosofia Moderna. GARCIA M. M. Lecciones preliminares de filosofia. Buenos Aires:
Losada, 2004. Pags. 148 y ss.
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ideal de razén critica del sujeto autbnomo; todo lo cual dara libertad al debate y

a la confrontacién de ideas.

En segundo lugar, la expresion dialdgica y viajera de este pensamiento. Como
lo subraya E. Franzini, el viaje en tanto hecho y metéafora describe claramente el
pensamiento errante del siglo XVIII*’: los filésofos viajan, se producen nuevos
descubrimientos, se organizan e instituyen excursiones, se conocen nuevas
formas de vivir y pensar; por ende, se empieza a insinuar el relativismo cultural
y con ello el nacimiento de la antropologia. El viaje tiene un componente
esencial para la Estética, pues refuerza los conceptos de analogia, sentido
comun y relativiza el concepto de belleza. El viajero como el esteta requieren
desarrollar una serie de capacidades: su sensibilidad, su empatia, su apertura
hacia el otro y el uso de su imaginacion. La expresion dialdgica y viajera del
pensamiento moderno influye enormemente en que asi como culturalmente se

abre espacio a lo otro, filoséficamente también se acoja lo distinto*.

En tercer lugar, la tendencia mediadora que adquiere este pensamiento. Asi
como surge la diferencia de opiniones y teorias, también surge la necesidad de
conciliar entre ellas, de armonizar concepciones. Elio Francini muestra esta
tendencia conciliadora dieciochesca como una herencia dejada por la

Querelle*? del siglo XVII. En concordancia a esto, de acuerdo con Franzini, la

¢t FRANZINI, Elio. La Estética del siglo XVIII. Madrid: la Balsa de la Medusa, 2000; traduccién de
Francisco Campillo, pg. 52-70.

* fdem.

*? Disputa de raices extrafiloséficas —ligada a las academias del Gran Sicle— sobre el contraste entre
Antiguos y Modernos; hace uso del pensamiento filoséfico, particularmente Descartes y Locke; fue
desarrollada en Francia durante el siglo XVII. Por un lado, los modernos mantienen las ideas de
perfeccién y progreso como argumentos en contra de los antiguos y acusan sus obras de oscuridad
impenetrable. Los partidarios de los antiguos, por otro, mantienen “perspectivas diferentes que van
desde el mas rigido objetivismo hasta la tendencia de un subjetivismo de corte empirista”; bajo su visién
las obras antiguas son superiores debido al placer metahistérico que suscitan, esto es, al sentimiento que
aun después de siglos generan; a partir de esto demuestran que no existe progreso en la determinacion
de los valores espirituales. A finales de este siglo dicha discusiéon adquiere gran relevancia para los
campos tematicos de lo que sera la Estética; pues en ella “se polemiza sobre el clasicismo dominante y
sus parametros normativos que son guiados por dogmas incluso alli donde se utilizaban reglas modernas
del racionalismo cartesiano”. Esto consiente una paulatina superacién de los paradigmas clasicistas,
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Estética nace “efectivamente de la exigencia conciliadora de un contexto
cultural en el que se intenta acomodar el mundo de la contingencia en el plano
de la razon, y en el que, al mismo tiempo, valores absolutos como el de la

belleza se refieren a facultades subjetivas como el gusto™*.

Sobre la base de estas caracteristicas, la modernidad devela una Filosofia que
prolifera en perspectivas y multiplicidad de teorias, en parte gracias también a la
eclosion de la opinion publica a través del uso de la imprenta, revistas, prensa
escrita, etc. y a la tendencia de esta época a especializar los saberes cuando
delimitan su objeto particular de estudio. Frente a este contexto de pluralidad y
apertura a lo que se distingue de los canones tradicionales, la conquista de la
razén empieza a revelar un aspecto frio y calculador; pues, las leyes del
entendimiento expresadas en definiciones cientificistas y matematizantes,
iniciadas con el cartesianismo, no daban cabida a lo extenso del sujeto, que
ahora, empezarda a ser valorado desde un punto de vista teérico; con lo cual, se

abre un espacio especifico a la subjetividad.

Las nuevas perspectivas, sobre la facultad de la razén, conducen a la aceptacién
del papel desempefiado por los sentidos en el proceso del conocimiento®. A

inaugurando con ello nuevas terminologias y métodos. Frente a la disputa y sobre bases naturalistas,
autores como Fontenelle esgrimen soluciones intermedias entre las dos tendencias, a partir de las cuales
se sostiene que la naturaleza ha modelado por igual el ingenio de antiguos y modernos; en consecuencia,
las diferencias han de derivar de circunstancias culturales e histdricas. Su discurso parece guiado por una
visidn continuista del desarrollo del saber y del arte, que esta en constante perfeccionamiento en cada
época, convirtiendo en inutil toda disputa sobre quién es mds ignorante o mas sabio. Este tipo de
soluciones intermedias marcaran gran influencia en el pensamiento del siglo XVIII; en lo tocante a la
Estética, particularmente en la tematica del gusto en cuanto capacidad de juzgar lo bello. Tomado de:
FRANCINI, E. Op. Cit. P4gs. 29-36.

2 Segun Franzini, lo que se encuentra de fondo en la discusién de la Querelle es la exigencia, importante
para los horizontes estéticos que se iban haciendo evidentes, de una “Autonomia del Juicio Critico, [...] el
derecho a juzgar corresponde también al arte y conduce hacia una ciencia nueva”. idem.

* Se hace un paréntesis aqui, para aclarar que llegados a este punto, no se quiere afirmar que el interés
tedrico sobre la sensibilidad y sentidos asi como su fundamentacién, en tanto fuente de conocimiento,
se desprenda directamente de dicha apertura, pues la preocupacidon por las pasiones y la sensibilidad ya
estaba presente dentro de la misma tradicion filoséfica desde la antigiiedad, aunque en gran medida
desde un punto de vista negativo o subsumido; lo que si se quiere sefialar es que el reconocimiento de la
sensibilidad, por parte de las principales posturas filosoficas de la época, encuentra un gran respaldo en
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partir de esto, los pensadores se ven en la necesidad de establecer una reflexién
que les permita teorizar sobre las facultades de lo confuso (sentimientos,
imaginacion, sentidos, gusto, etc.); y a descubrir la sensacion afectiva y su

originalidad*.

La teorizacion filosofica sobre lo confuso, o conocimiento sensible, como le
llamard Baumgarten, abre las puertas definitivas a la Estética como disciplina;
casi al mismo tiempo, perspectivas distintas provenientes del psicologismo, sobre
facultades como los sentidos o la imaginacion, de igual manera que, el interés por
determinar el estatuto del juicio estético o juicio del gusto como una forma de
conocimiento, seran de vital importancia y nutriran el cuerpo de la nueva
disciplina, a la vez que desarrollardn una defensa de estas facultades
representadas en la subjetividad humana. Estas perspectivas, dentro de las
cuales no se halla un acuerdo unanime, muestran un interés generalizado sobre
las probleméticas relacionadas con el gusto y la belleza; asi, se producen a
mediados del siglo XVIII obras fundamentales para el pensamiento estético
moderno como la misma “Aesthesis” de Baumgarten en Alemania (1750);
“Indagaciones filoséficas sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y
lo bello” de Burke, en Inglaterra (1756); “la norma del Gusto” de Hume (1757);
entre otras también importantes hasta encontrar, ya hacia 1790, la emblemética

“Critica del juicio” de Kant.

Ahora bien, esta serie de escritos, sobre la base de su interés teorico, ponen de
relieve un gran entusiasmo por el arte, pues éste, en primer lugar, ofrece a los
tedricos un referente comun desde el cual dirigir su defensa: la experiencia
estética, nucleo de sus tesis; en segundo lugar, posibilita un punto de confluencia
entre razon y sensibilidad. Estas particularidades del interés tedrico en el arte se

hacen comprensibles al tener en cuenta que las nuevas perspectivas de la época

ella; y, con esto, se empieza a consolidar el sustento tedrico del movimiento de secularizacién de la
subjetividad iniciado a finales del siglo XVI con el reconocimiento de la fuerza creadora.

*> BAYER, Raymond. Historia de la Estética. México: Fondo de Cultura Econémico, 2001. P4g. 176.
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y la apertura a lo distinto, no indican precisamente una disposicién de renuncia
frente a la necesidad, la unidad y universalidad ofrecidas por la razén. En ese
orden, y a diferencia de los antiguos, los modernos conciben una relacion entre el
arte y lo bello, a partir de la cual, pueden emprender su busqueda de
reconocimiento y validez de lo subjetivo de cara a lo racional; es decir, sin
detrimento o desconocimiento de la razon, més bien, sobre la base de una razén
que se critica a si misma. En realidad, se trata de una inclinacion hacia lo
subjetivo, que tiene su punto de partida en una necesidad surgida en el seno

mismo de la razén, como se podra observar con Baumgarten.

1.1. Panoramica de la Estética durante la segunda mitad del siglo
XVII
Si bien la Estética como ciencia es un producto de la Modernidad, es también, o

se convierte en, un elemento que dota de humanidad a la misma razon ilustrada
cuando encuentra una contraparte que la despoje de exacerbaciones y posibilite
un equilibrio con ella; la subjetividad, se convierte asi en su sustento primordial y
contrapeso de la razon. Al respecto, lo bello configura ese punto de confluencia
entre razén y sensibilidad ofrecido por el arte, a través del cual el proyecto
estético se atreverd a mostrar la posibilidad de una confluencia entre razén y
sensibilidad al interior del hombre. Pues, como lo sefiala Bayer, la sensacion en
tanto que fuente del conocer, acompafiada de un matiz afectivo, constituye el

elemento esencial de lo que se llama “lo bello*®”

. Sin embargo, el cambio de
mentalidad de la época que establece el desplazamiento del objeto al sujeto, y
con ello la importancia que para entonces va adquiriendo la subjetividad, hacen
que la finalidad del arte ya no se enfoque al logro de la belleza, sino a la
produccion de la “experiencia estética”, es decir, a conmover o despertar un
sentimiento en el espectador. De este modo, el interés estético por el arte se
enfoca, mas particularmente, sobre la perspectiva del espectador, lo que
conlleva, a su vez, a la aparicion de nuevas categorias estéticas distintas a la

belleza.

“® BAYER, Raymond. Op. Cit. Pag. 176.
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Con la aparicion de estos nuevos intereses en el arte, se inicia un fluir de
concepciones, y se renuevan otras antiguas, que van ampliando la lista tematica
en torno a la experiencia estética, y que infunden una mayor fuerza en la eclosion
de lo subjetivo. En primer lugar, la relaciéon entre el hombre y la naturaleza
muestra un cambio, pues ahora aquel se hace duefio de ésta, no s6lo mediante la
ciencia sino también mediante el arte, apareciendo la expresion del sujeto como
forma de interpretar y hasta conocer la naturaleza, y también, como cualidad
propia del arte. Esto conduce a que el arte se empiece a desligar de la ciencia, de
las leyes y las normas, con lo cual la imitacion de la naturaleza a través de éstas
deja de ser principio en el arte; es asi como el neoclasicismo va dando paso al
prerromanticismo; y al ocurrir esto, se presencia un desligamiento entre las
capacidades expresivas del sujeto o artista y los ideales progresistas modernos.
De este modo, la imitaciébn adquiere un nuevo sentido; pues ahora el hombre
como genio interpreta la naturaleza al construir las artes desde inclinaciones
interiores, todo lo cual esta ligado al gusto, juez de sus resultados. El artista o
genio profundo, como lo define Bateux, imita no la naturaleza sino la bella
naturaleza, es decir, no lo verdadero existente sino lo verdadero posible, la
naturaleza en todas sus posibilidades; en otras palabras, no se imitan datos
concretos de la naturaleza a través de leyes, sino sentimientos y pulsiones,
aguellos elementos que constituyen también naturaleza en el hombre, a través de

la expresidn subijetiva.

En segundo lugar, aparecen las concepciones de genio y gusto que seran de vital
importancia para el desarrollo de la Estética posterior, y con ello, la necesidad de
establecer la funcion y caracteristicas ya especificas del critico del arte. Toda
expresion artistica, incluida la bella naturaleza, es una emocion objetiva producida
por el trabajo conjunto entre el genio y el gusto. Asi, el genio requiere de una serie
de cualidades que hacen de €l un espiritu entusiasta que se enciende frente a los
objetos en conmocioén, asombro, imaginacion profunda que lo llevan a dotar sus

obras de una gran fuerza expresiva.
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En tercer lugar, con el establecimiento de nuevas categorias estéticas como lo
sublime y lo pintoresco, se cuestiona y deslegitima la nocion tradicional de belleza
como armonia, en tanto Unica categoria hasta entonces. Lo anterior pone de
manifiesto un paulatino abandono de la vieja concepcion de lo estético como algo

ligado al objeto.

Finalmente, como consecuencia de todo esto y en consonancia con el ideal de
autonomia del momento, aparecen revolucionarias perspectivas en torno a las
cuestiones del placer, Gusto y juicio que conllevan a la necesidad de encaminar la
bdsqueda de una norma del Gusto y una universalidad de criterio y valoracién del
juicio estético. Con ello, surge la cuestidon de si el Gusto es una facultad separada
del juicio; todo lo cual es decisivo para la fundamentacion autbnoma de la Estética
y pone de relieve la problemética estética frente a la relacion entre razén y

sensibilidad.

Toda esta serie de problematicas, junto a otras, ejercen gran influencia en las
discusiones estéticas posteriores y dibujan el panorama de esta reflexion en la
segunda mitad del siglo XVIII. Sin embargo, esta eclosion de lo subjetivo, e
incluso las nuevas perspectivas sobre el arte, no hubieran sido posibles sin la
aparicion del sujeto cognoscente, nucleo del nuevo paradigma gnoseoldgico y
base comun para los sistemas filoséficos predominantes de la época: Empirismo y
Racionalismo. Si bien el cogito cartesiano nace bajo la naturaleza gnoseoldgica,
es solo a partir de éste que se hablara con propiedad de Subjetividad*’ y todo lo
gue esta implica para la Estética y la cultura moderna. Después de 1750, se
encuentra que el sujeto cognoscente no sélo conoce, también siente y expresa el
mundo abiertamente. El Racionalismo y el Empirismo asumen este tipo de

cuestiones a traves de sus reflexiones estéticas y, como era de esperarse, lo

47 . ’ . .. .z . 7

Se entiende aqui por subjetividad toda percepcion que le es dada al sujeto a través de otras facultades
distintas a la razén como la sensibilidad, los sentidos, sentimientos, pasiones, imaginacién, emociones,
etc. Lo oscuro y confuso.
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hacen desde sus perspectivas particulares, poniendo de relieve con ello el estado

interno del hombre del momento; y como parte de su cultura.

1.2. Estética entre fragmentacion y autonomia del sujeto moderno.
La polémica establecida desde el siglo XVII entre Racionalismo y Empirismo

influenciara notablemente la fundamentacion de la Estética. Pues, a pesar de sus
diferencias, es basicamente a partir de dichos sistemas que se elabora en el siglo
XVIII, la defensa de las facultades no racionales del hombre: base de la
experiencia estética. Pues si bien el Racionalismo cobija una Filosofia primera o
metafisica basada en métodos analiticos, y tiene por objeto fundar el saber en el
plano de un conocimiento matematico, cuantitativo y exacto, se encontrara en la
necesidad de establecer también un conocimiento sobre lo confuso; lo cual se
convertira en la busqueda de un conocimiento sensitivo. Y si bien el Empirismo
Inglés investiga desde el plano psicoldgico las facultades cognoscitivas del sujeto,
encontrando en la relacion entre experiencia y mundo las raices del conocimiento,
logra aunar una defensa de la sensibilidad humana, no s6lo como fuente de

conocimiento, sino también como algo ligado a la belleza y al gusto.

Visto asi el conflicto entre estas dos tendencias, podria suponerse reducido al
establecido entre los métodos usados por cada una: ontolégico o psicologista,
(razén o experiencia como fuente de conocimiento), puesto que las dos tienden a
un mismo objetivo, a saber: el conocimiento verdadero; y las dos parten del
mismo punto: el sujeto cognoscente; lo cual hace que tengan mas en comun de
lo que parece a simple vista, ya que el interés por la verdad del conocimiento las
hace teoréticas y polémicas, con lo que ambas tienden a hacerse abstractas; a
esto se agrega que asi como las dos dudaban de la teleologia del mundo, no
dudaban de que éste fuera accesible a la inteligencia humana en todas sus
partes, y ésta conviccion, que se corresponde con el giro gnoseologico de la
época, es caracteristica especifica de la modernidad, en cuyo seno cultural se

desarrolla tanto la una como la otra.
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Esta dualidad pese a sus similitudes, obedece a la fragmentacion, en tanto
categoria antropologica, que caracteriza a la modernidad. La fragmentacion,
parafraseando a Marchan, se presenta no sélo en la unidad interna del hombre
como lo refleja la division de las ciencias (en puras y naturales) —tal cual puede
observarse a través de racionalismo y empirismo—, sino también en el campo de
lo social o dialéctica entre el individuo singular y el todo o cuerpo social*®, como lo
muestra la separacion de los oficios que inserta al hombre en una vida mecanica

y artificial y lo separa, a modo de particula, del resto de la sociedad™.

En correspondencia con dicha fragmentacion del hombre, la dualidad entre
racionalistas y empiristas pone de manifiesto una forma de divisibn en la
conciencia europea moderna: por un lado, una tendencia a lo universal y objetivo,
y por otro, una a lo particular y subjetivo®®; sin embargo, la légica de los hechos
obliga a cada una a estar representada dentro de la linea de avance
principalmente dominada por la otra®. Es decir, a pesar de que la dualidad entre
Racionalismo y Empirismo revela la fragmentacion interna del hombre moderno,
se implican mutuamente en el desarrollo de sus tendencias. Esto sera lo que va a
permitir adentrarse en el proyecto de autonomia moderno a través de estas dos

corrientes filoséficas, como se tratara de mostrar en adelante.

a8 MARCHAN, Simén F. La Estética en la Cultura Moderna: de la llustracién a la crisis del Estructuralismo.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1982. Pags. 66-71.

9 Segun Marchan, apoyandose en Schiller (La Educacidn estética, Carta VI), “la época moderna esta
dominada por la division: <<las potencias del alma se manifiestan en la realidad separadas y divididas>>.
Ahora bien, esta desmembracién o fragmentacion si bien, por un lado, promueve un desarrollo unilateral
que hasta cierto punto beneficia a cada actividad humana singular, por otro, condena al resto a vegetar
como drganos atrofiados, provoca un desarrollo desigual y excluyente, <<ya que limitando nuestra
actividad a una esfera determinada nos hemos dado un animo despdtico, que a menudo suele acabar
por oprimir las restantes potencias del espiritu>>". Marchan, S. Op. Cit. Pag. 67.

2 13 fragmentacion se ve manifiesta desde la antigliedad cldsica en el pensamiento filoséfico; este
aspecto se ha venido abordando en este trabajo desde el primer capitulo bajo los conceptos de teoria
objetivista y teoria subjetivista de belleza segun Tatarkiewicz. Bosanquet, al respecto, resalta el hecho de
que estas tendencias se tornan antagonicas y sectarias en la modernidad pretendiendo cada una pasar
por el todo; mientras en la antigliedad se encuentra mas un equilibrio entre ellas y con ello una unidad
de conciencia. En este trabajo se busca mostrar dicha dualidad como algo aparente que termina por
expresar la necesidad mutua entre una y otra.

>t BOSANQUET, Bernand. Historia de la Estética. Buenos Aires: Nova, 1949. Pag. 203
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Pues bien, partiendo de lo dicho hasta ahora, se tiene que la cultura occidental
moderna aspira a la universalidad del conocimiento, confia plenamente en la
razon como facultad propia del conocer y matematiza el mundo con la pretension
de conocerlo objetiva y cientificamente; pero también la particularidad se hace
presente en esta época. La apertura a lo distinto no se limita a lo cultural; en lo
mas intimo, en la misma naturaleza del hombre se da espacio a lo distinto a la
razon. La sensibilidad, la subjetividad, la particularidad de cada quien son ahora
parte de esta cultura y empiezan a ser defendidas teéricamente, buscando a su
vez desvincularlas del concepto de relativismo. Con esto, la universalidad,
representada por el Racionalismo, y la singularidad, por el Empirismo, son
tendencias que configuran el espiritu de época moderno. Si bien hay una
prevalencia en lo primero; a partir de la segunda mitad de siglo, aunque se
encuentren posiciones bastante sesgadas, se inicia un proceso de matizacion
entre sensibilidad y razén, o por lo menos, el intento de establecer un nexo entre

lo particular y lo universal.

Dicha busqueda del vinculo entre universalidad y singularidad en el marco de la
Estética se ve reflejada en el proyecto de autonomia moderno que busca zanjar la
fragmentacion al interior del hombre entre razén y sensibilidad. A través de la
reflexion estética, muy especificamente a través del estudio sobre el juicio de
gusto, se puede rastrear un proceso de teorizacién dirigido no sélo a rescatar las
facultades subjetivas del hombre, sino a establecer el nexo entre éstas y la

objetividad de la razon.

La cuestion determinante para ese momento no sera entonces cual de las dos
tendencias es la verdadera o cual supera a la otra, sino como reconciliar, a través
de ellas, el mundo ideal con el mundo sensible, lo universal con lo particular, lo
objetivo con lo subjetivo; en términos generales, cémo armonizar razén y
sensibilidad. Planteada en sentido estético esta cuestion podria ser: ¢,como puede
el sentimiento de agrado participar del caracter de la razon o aspirar a la

universalidad? En torno a esta pregunta, la Estética como disciplina realiza su
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contribucion a la nocion de autonomia moderna y, con ella, al proyecto

antropolégico del momento.

En estos términos, puede ubicarse a la Estética como mediadora entre un sujeto
fragmentado, que es el sujeto moderno, y un ideal antropolégico que busca la

unidad de las dimensiones interiores del hombre.

1.3. La Estética entre Racionalismo y Empirismo.
Como ya se ha dicho, la oposicion historica entre estas dos corrientes se da en

tanto la primera asegura alcanzar el conocimiento mediante la razén y la
segunda a partir de la experiencia sensible; esto muestra que ambas aspiran a
la certeza del conocimiento. Entonces, la cuestion inicial de fondo en ambos
casos es una cuestion cognoscitiva correspondiente al giro gnoseoldgico de la

época.

En este orden, la reflexion sobre las condiciones de posibilidad del
conocimiento enmarca el problema de las condiciones de posibilidad de la
experiencia estética, en tanto el objeto de la nueva disciplina no es
especificamente la belleza, sino la problematicidad de la experiencia estética,
es decir, la posibilidad de su captacién o experimentacién®?. En otras palabras,
el problema estético se inscribe bajo uno mas amplio, el problema del
conocimiento. Puede decirse entonces que la aparicion de la Estética, como
disciplina independiente, es consecuencia del nuevo paradigma o giro
gnoseoldgico producido en el pensamiento moderno, ya que es lo que permite

poner en cuestion la experiencia estética del sujeto.

Asi, cuando Baumgarten, dentro del Racionalismo, define la Estética como “la

ciencia que dirige la facultad inferior para el conocimiento sensible de las

cosas“,”® no abre una pregunta por la naturaleza de la belleza o de los objetos

> LABRADA, Maria Antonia. Belleza y Racionalidad: Kant y Hegel. Pamplona: EUNSA, 2001. Pags. 16-17.
>> BAUMGARTEN, G. Reflexiones filosdficas a cerca de la poesia. Buenos Aires: Aguilar, 1995, CXV.
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bellos, sino por el modo de entender el conocimiento sensible en cuanto a la

percepcion de la belleza.

De este modo se explica que Baumgarten, como fundador de la nueva
disciplina, la defina como “ciencia del conocimiento sensitivo”. Lo que la palabra
Ciencia significa para Baumgarten es la necesidad de un conocimiento sensitivo
perfecto, bien entendido que la perfeccion que se reclama no corresponde a la
consideracion del objeto sino al conocimiento mismo. ElI empefio de
Baumgarten hay que ubicarlo en la marcha del racionalismo a la blusqueda de
unas condiciones de inteligibilidad que culminard en un tema central de la

tercera critica Kantiana: el libre juego de las facultades del conocimiento®,

Frente a la pregunta ¢qué es bello?, en un contexto donde se comprueba la
multiplicidad de respuestas, y atendiendo a las aperturas de la época, una
teoria de lo bello s6lo podria ser una teoria del gusto o teoria de la experiencia
estética. Esto es, la teorizacién estética sobre el juicio a través del cual se
determina que algo sea bello para todos; como resolver la tendencia a lo
universal partiendo de lo subjetivo sin caer en el relativismo a través del juicio
sobre lo bello. Al respecto, entre los empiristas surge la idea de una facultad
especifica para el reconocimiento de la belleza; ésta es el gusto, entendida no
tanto como una facultad para la percepcion intuitiva de la belleza, sino como
una facultad para distinguir lo bello de aquello que no lo es. Una especie de
sentido de la belleza®™. A raiz de estos planteamientos, la Estética empirista
llega a la observaciéon de que la belleza no es un objeto de conocimiento
racional. El reto de esta teoria sera llegar a explicar la experiencia estética sin
recurrir a la hipotesis de un sentido de belleza. Por su parte las deliberaciones
alemanas sobre la experiencia estética se relacionan con un tipo de

conocimiento exclusivamente sensual; con esto se aleja de la tradicidn en

>* LABRADA, Maria Antonia. “Estética y Filosofia del arte: hacia una delimitacién conceptual”. En: Anuario
Filosdfico. EUNSA: Pamplona, XVI/2, Pag. 67-80.
> TATARKIEWICZ, Wladyslaw. Historia de seis ideas. Madrid: Tecnos. 2002. P4g.356.
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cuanto acepta un conocimiento irracional, pero la mantiene al incorporar la

experiencia estética como un tipo de conocimiento.

Kant acepta la teoria fundamental de los empiristas, esto es: el gusto no es
l6gico sino estético, dada su base subjetiva. Sin embargo, aunque el gusto no
es un acto cognitivo, aspira a la universalidad. Encontrar el fundamento de esa
aspiracion a la universalidad al interior del mismo sujeto, es lo que otorga a su

vez un fundamento apropiado para la autonomia de la Estética.

Particularizar en el recorrido desarrollado por racionalistas y empiristas antes de
la llegada de Kant a la reflexion estética y tratar de dar cuenta de sus principales
aportes y falencias respecto al vinculo entre universalidad y singularidad (o como
también se comprende en este trabajo, entre razén y sensibilidad) en la
experiencia estética, entendida como juicio de gusto, comprende el objeto de lo

que resta de este capitulo.

2. LEGADOS DEL RACIONALISMO Y EL EMPIRISMO
A continuacion, se tratara de profundizar en las esferas del Racionalismo y el

Empirismo, con el propdsito de mostrar de manera particular el tratamiento que
cada una desarroll6 en torno a la relacibn entre razon y sensibilidad,
basicamente en la tematica del juicio. En el caso del racionalismo, se remitira
a la teoria estética de Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), fundador
de esta disciplina, teniendo en cuenta que reune y renueva los principales
aportes por pensadores como René Descartes, Gottfried Leibniz y Christian
Wolff*®. En el caso del empirismo, se profundizara en los aportes de David
Hume y Edmud Burke, en tanto permiten rastrear el tratamiento de la Estética
empirista respecto a la relacién entre razén y sensibilidad en términos del juicio

estético o juicio del gusto.

56 . . . . . . ’
Baumgarten fue alumno y seguidor de Cristian Wollf, quien a su vez lo fue de Leibniz, éste desde su
linea racionalista desarroll6 criticas a Descartes importantes para el desarrollo de la Estética.
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2.1. ESFERA DEL RACIONALISMO:

2.1.1. Alexander Baumgarten

Elio Francini sefala que el problema gnoseoldgico sobre sensibilidad e
imaginacién nace en Alemania, incluso antes que en Francia e Inglaterra®”;
Baumgarten absorbe este espiritu de época aleman e inicia la fundamentacion
de una nueva disciplina que aspira a la autonomia sobre la base de un

conocimiento sensible.

En este sentido, la mayor contribucion de Baumgarten es abrir la posibilidad de
considerar a la percepcion sensible como una forma de conocimiento o saber
independiente y particular, al que llamara Estética®, enfatizando en su
diferencia y autonomia frente a la Logica. El fundador de la nueva disciplina la
define asi en su Aesthetica: “Estética (teoria de las artes liberales, gnoseologia
inferior, arte de pensar bellamente, arte de la raz6n analoga) es la ciencia del

conocimiento sensitivo™®.

Esta definicidn es rica en contenidos, busca reivindicar el valor del conocimiento
sensible, aun cuando lo nombra gnoseologia inferior; introduce el arte dentro
del campo de la Estética, cuando la denomina teoria de las artes liberales; y
eleva a la Estética a un nivel analogo al de la razén al denominarla arte de la

razén anéloga. En concordancia con esta definicion y para los intereses de este

> Complementa diciendo: “La cuestidn estética mucho mas que en otros paises nace en Alemania en un
contexto en el que predomina el problema gnoseoldgico: no se trata solo de una referencia indirecta,
como sucede en Francia con Descartes o en Inglaterra con el empirismo, sino de la verdadera
pertenencia a una tradicion en la que el tema de la sensibilidad implica una emancipacion creativo—
poética de la imaginacion y de su fuerza productiva, complicando, de tal modo, las cuestiones acerca del
Gusto, del sentimiento, de la expresividad o del genio”. FRANCINI, E. Op. Cit. P4g. 201.

>% Aesthetica: término que emplea por primera vez en su tesis doctoral “Meditationes philosophicae de
nonnullis ad poema pertinemtibus” (meditaciones filoséficas en torno al poema), y posteriormente como
titulo de la obra por la que se le considera iniciador de la Estética. Deriva el término del griego Aesthesis
(percepcion, sensibilidad), confiriéndole un mayor valor gnoseoldgico al convertir el adjetivo griego
aesthetiké en sustantivo para referirse especificamente a una disciplina filoséfica que se dedicaria al
estudio del conocimiento sensible. En Baumgarten, la Estética no se circunscribe solo a las percepciones
sensibles sino también a las representaciones imaginarias, un poema, por ejemplo.

** BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica. § I. Traduccion tomada de: MARCHA

AN. Op. Cit. 1987. P4g. 48.
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trabajo, a continuacion se profundizara basicamente en tres aspectos del
pensamiento estético de este autor, a saber: la sensibilidad como Analogum
Rationis; la belleza como perfeccidén en tanto objeto del conocimiento estético; y

la verdad estética.

2.1.1.1. Analogum Rationis:

Si bien Baumgarten se sostiene sobre la estructura gnoseolégica de Wolff®°,
toma distancia de éste cuando considera a la sensibilidad como un tipo de
conocimiento, que a pesar de ser cambiante y particular, es igualmente valioso,
porque amplia las posibilidades de la naturaleza humana. Esto se hara evidente

en su concepto de analogum rationis®”.

Para profundizar en este aspecto es preciso tener en cuenta que, mientras para
Leibniz y Wolff el conocimiento oscuro es aquella representacion del objeto en
la que no se distinguen las notas de lo que se percibe, para Baumgarten
“‘pensar algo confusamente” es “representar algo expresivamente”; y esto es lo
particular en él, pues en este sentido, resulta que pensar confusa o
expresivamente algo no equivale a un “no conocimiento”, sino a un
“conocimiento distinto del I6gico-abstractivo”. Al afirmar esto, Baumgarten se
propone asegurar y mostrar que la intuicién sensible tiene su propia ley interna,

su propia logica; es decir, que no es una forma mas o menos imperfecta de

® Wolff distingue tres niveles de conocimiento: un primer nivel se encuentra en la facultad inferior,
(compuesta por los sentidos, la imaginacidn, la facultad poética y la memoria); el segundo y tercer nivel
los ubica dentro de las facultades superiores, compuestas respectivamente por el entendimiento (que
alude a la atencion comprensiva, la reflexion, la abstraccidn y la comparacion) y la razén, (que es la
facultad de la conexion entre representaciones y que, como tal, genera objetividad). De este modo
mientras el entendimiento llega a la verdad légica, la razén se introduce en el ambito de la metafisica. De
ésta estructura gnoseoldgica wolffiana parte Baumgarten, pero introduce una mayor serie de
capacidades en lo referente a la facultad inferior como se tratard de mostrar, ya que se percata de que
el sistema wolffiano carece, debido a su prejuicio racionalista, de una adecuada teoria de la sensibilidad.
®! Cabe resaltar que para algunos expertos en Estética, el analogum rationis es el principal concepto de
Baumgarten en tanto supone el inicio de una sintesis entre una Estética racionalista y una empirista, la
belleza esta a mitad de camino entre lo racional y lo sensible. En este sentido, podria decirse que en
Baumgarten se encuentra una prefiguracion de la Estética Kantiana.
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pensamiento logico, sino, un modo de conocimiento propio: un analogo de la

razon®?.

Esta concepcion de la sensibilidad como anéloga a la razon le permite a
Baumgarten construir toda una teoria de la sensibilidad que sera la base para la
fundamentacion de su Estética. Dentro de dicha teoria, le otorga una funcion
propia: representar el conjunto de los objetos sensibles; y a través de esta
funcion es como se propone alcanzar la perfeccion. Con esto distingue entre la
representacion sensible y la simple sensibilidad reconocida por Leibniz y Wolff,

para quienes nunca alcanza la perfeccion®.

Ahora bien, Baumgarten funda esta teoria de la sensibilidad a través de los
juicios confusos del conocimiento®. Afirma que las cogniciones sensibles no
deben ser entendidas como falsas o formas incompletas de lo racional; por el
contrario, la comprension de un objeto confuso debe ser considerada como un
logro especifico del alma o como un conocimiento distinto®. Es decir, no
establece una jerarquia peyorativa construida exclusivamente desde la

distincion conceptual sobre los conocimientos. La distincion relevante para

®2 SOTO, Maria de JesUs. “La Estética de Baumgarten y sus antecedentes leibnicianos”. En: Anuario
Filoséfico XX/2. Universidad de Pamplona: 1987. P4g. 183-184.

5 En palabras de Soto: “Mientras que para Leibniz la intuicion sensible era un «todavia no» del
pensamiento, para Baumgarten es el andlogo de la razén”. |bid. Pag. 185.

* Este concepto lo toma de Leibniz, quien plantea que existen conocimientos oscuros y claros; “sobre los
oscuros no podemos tener conceptos, solo pequeiias percepciones. Por el contrario, el conocimiento
claro es consiente y nos permite reconocer al objeto. Sin embargo, lo divide a su vez en confusos y
distintos. Seran claras y distintas las percepciones de la Ciencia. Seran claros y confusos aquellos objetos
que poseen una serie de formas sensibles pero que no podemos mencionarlos o describirlos de forma
separada”; es en estos juicios donde Leibniz situa la belleza y el arte. Y son estos los que le interesan a
Baumgarten. El juicio claro y confuso al captar todas las formas sensibles del objeto, se muestra rico,
complejo, multifacético y posee una carga emocional que se expresa en juicios de Gusto o disgusto. Sin
embargo, en Leibniz, este tipo de juicios aun son una forma incompleta y defectuosa de conocimiento;
para Baumgarten esto cambia, en sus obras “Reflexiones en torno al poema” y “Aesthetica” defiende el
juicio confuso; en la primera de estas obras dice por ejemplo: “el juicio confuso acerca de la perfeccidon
de los sentidos se llama Juicio de los Sentidos y se adscribe a aquel érgano sensorial que es afectado por
la sensacion. Al juicio confuso sobre la perfeccidn de las sensaciones se le llama juicio de la sensibilidad,
que esta adscrito al drgano sensorial que afecta a la sensacion” (Baumgarten, Reflexiones filosoficas en
torno al poema p. 67.) Y luego en Aesthetica sefiala la confusion como condicién irrenunciable para
alcanzar la verdad (§7).

® BAUMGARTEN. Metaphica, §: 520.
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Baumgarten es la dada entre oscuridad y claridad. La Légica se construye
segun la claridad distinta; la Estética, segun la claridad confusa. Asi entonces,
claridad y distincion son categorias de la Logica, mientras que la claridad
confusa es una categoria de la Estética. Con esto Baumgarten confiere al juicio
confuso una nueva interpretacion, y sefiala: “se puede decir que la confusién es
la madre del error, pero mi respuesta es ésta: es la condicion necesaria para
descubrir la verdad, porque la naturaleza no da saltos pasando de la oscuridad

a la distincion”®.

Considera entonces la Légica como una facultad cognositiva superior, que nos
guia hacia la verdad y a la Estética como una facultad perceptiva inferior que
nos guia hacia el conocimiento del objeto sensible. Al elevar la sensibilidad al
nivel de una facultad, Baumgarten le otorga el nivel de Logos®’ mostrandola asi

como un analogo de la razon.

Lo sustancial en el concepto de analogia, en la teoria baumgartiana, es que
reconoce una racionalidad especial en lo estético, no se trata de la razon de la
ciencia, sino de una racionalidad estética que funciona a través de los sentidos
pero que produce un tipo particular de conocimiento®. En términos generales,
el concepto de analogia resultard esencial en el desarrollo de la Estética, ya
gue le permite apropiarse de conceptos de la légica pero dotandolos de una

especificidad particular.

*® BAUMGARTEN, A. Aesthetica. §7.

®” Ya Leibniz habia sefialado lo intelectual en la sensibilidad, podemos observarlo cuando llega a afirmar
por ejemplo: “los placeres de los sentidos se reducen a placeres intelectuales confusamente conocidos”
(LEIBNIZ. Principios de la naturaleza y de la Gracia, fundados en razén. En: opusculos Filoséficos, Trad.
Manuel Garcia Morente. Madrid: Calpe, 1919. Pag. 91); sin embargo, tales conocimientos, comprendidos
aqui como placeres, nunca alcanzan la claridad segln Lebniz. Cabe tener en cuenta al respecto la tesis de
Maria J. Soto, en la que sostiene que el adelanto de Baumgarten respecto a Wolff, en lo relacionado al
conocimiento sensible, se debe a la conexién de aquel con la filosofia leibniciana (SOTO. M. Op. Cit.).

% Kant se valdra también del concepto de analogia en varios pasajes de la Critica del Juicio para explicar
el concepto de belleza natural: la belleza es una conformidad a fin formal (subjetiva) andloga a la
conformidad a fin real (objetiva) de los productos de la naturaleza; es andloga en la medida en que
ambos atribuyen una relacién entre el mundo y el sujeto. Sin embargo, las facultades desde las cuales se
juzga son distintas, la primera mediante el sentimiento de placer y la segunda a través del entendimiento
y la razon.
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Esta analogia entre sensibilidad y razén conlleva a la comprension
baumgartiana de la belleza, en tanto perfeccion, como objeto de la Estética.

2.1.1.2. Belleza perfecta como objeto del conocimiento estético:
En el paragrafo 14 de su Aesthetica, Baumgarten sefiala que “el fin de la

Estética es la perfeccion del conocimiento sensitivo”. Ahora bien, la armonia de
los elementos en una multiplicidad, o, como también se comprende, la
aprehension intuitiva de la totalidad en lo particular, es lo que este autor definir
como perfeccion y, a su vez, sera sinbnimo de belleza. En otras palabras,
cuando los sentidos logran encontrar unidad en la diversidad, se produce la
belleza; se trata de lograr la abstraccién sensible de lo particular en un todo
coherente y armonioso; de este modo, resulta que la belleza de la experiencia
estética sea la perfeccion del conocimiento sensible®. Sin embargo, la
perfeccion como tal de la belleza no es alcanzada por la sensibilidad, sino por el
intelecto, que actuando como principio unificador en el cual convergen los
elementos diversos, establece las condiciones de la perfeccion de la belleza, a
saber: universalidad, orden y consenso (las tres gracias catdlicas, sefialadas
por Baumgarten, a partir de las cuales se da el conocimiento). Es decir, solo
a través del intelecto se alcanza la representacion de la unidad en la diversidad
en tanto este busca el consenso entre las partes (o relaciéon armonica), el orden

de los signos que expresa el objeto, y, la universalidad de lo bello™.

Lo anterior puede atisbarse al tener en cuenta que si la belleza es propia del
conocimiento sensible (su fin, su objeto de estudio), y siendo la Estética una
disciplina que busca la cientificidad, dadas las caracteristicas de la ciencia a

partir de la modernidad, entonces, la Estética debe cumplir ciertos requisitos

* No esta de mas tener en cuenta que Baumgarten, respecto a lo bello, sostiene la teoria clasica del
Pulchrum por la cual el universo es una bella creacion divina y cada objeto bello es un bello reflejo de ese
todo; se puede decir que ésta es solo una expresion mas de la teoria clasica de belleza sefialada en el
capitulo anterior. A su vez, la representacion del reflejo es una idea que asume de la Monadologia de
Leibniz en donde existe una equivalencia logica entre el mundo y el sujeto. Todo lo cual es muestra de
un acentuado racionalismo en Baumgarten.

7% Cfr. BAUMGARTEN, A. Aesthetica § 20

"' Cfr. BAUMGARTEN, A. Aesthetica. §: 18-20.
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para denominarse como tal. En este orden, el objeto de la Estética, es decir, la
belleza debe poseer las caracteristicas de todo objeto de una ciencia, y es en
su perfeccibn donde se encuentran esas caracteristicas. Debe tenerse en
cuenta que Baumgarten pretende mostrar que si bien es el intelecto el que
encuentra dichas caracteristicas en la universalidad, el orden y el consenso,
éste no actia aqui como lo hace en la I6gica en donde parte de principios y
categorias universales, sino, como ya se dijo, actia como principio unificador en

la diversidad.

A la luz de lo dicho, se puede sefalar que el fundador de la Estética logra
diferenciar la naturaleza gnoseoldgica de la ciencia, por un lado, y la de la
sensibilidad, por otro; dirA que aquella goza de claridad intencional (es decir,
distingue y divide), mientras que el conocimiento sensible goza de claridad
extensional (es decir, asocia, acumula, integra). Mientras la ciencia busca la
distinciéon y la claridad de los conceptos, la naturaleza poética o sensibilidad
creativa esta constituida por una infinidad de representaciones sensibles
singulares, que hasta parecen contradictorias o confusas. Por ello Baumgarten
dira que las “representaciones singulares son muy poéticas”’%; o sea, mientras
los juicios de la ciencia encuentran su finalidad en la generalidad de los
conceptos, los juicios provenientes de la percepcién sensible seran mas
poéticos en la medida en que pueden recoger lo variable, lo cambiante y
singular. Frente a lo universal y eterno de lo intencional, se establece lo

|73

particular y cambiante de lo extensional’®, que con Baumgarten deja de ser

percibido como fuente de engafio para convertirse en riqueza semantica’.

72 Cfr. BAU MGARTEN, A. Reflexiones filosdficas en torno al poema.

I Valga, mostrar las distinciones de los intereses de la Estética frente a los de la ciencia mediante el
paralelo que hace Julio del Valle entre la segunda meditacién de Descartes y las particularidades
asociadas por la razon estética, (si se permite esta expresion): “El pedazo de cera que es,
verdaderamente, para Descartes, no es aquel que huele y tiene una cierta forma [...] El espiritu que se
acerca a la cera no debe, si quiere conocer lo que la cera es verdaderamente, dejar vagar libremente su
libertad de representacion, aun si ésta se ajusta a lo que el pedazo de cera muestra en su particularidad.
El pedazo de cera es, positivamente, una extension sin olor, sin color ni sabor definido: es un algo
extenso, flexible, mudable. [...] no tiene rostro particular. Tal cera, sin embargo, no sera aquella de la que
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Ahora bien, sobre la base de dichas distinciones, la Estética baumgartiana se
permite establecer un nuevo tipo de verdad.

2.1.1.3. LaVerdad Estética:
Frente a la definicion de verdad de la légica, Baumgarten logra definir una

nueva forma de verdad para la Estética: la verdad poética o estética. Se puede
sefalar que para Baumgarten existe otra forma de experiencia del mundo: la
experiencia estética, que se origina en la percepcion sensible y produce las
representaciones extensivas de los objetos; con esta experiencia no se busca
revelar el origen del ser o alcanzar algun tipo de trascendencia, tampoco
pretende matematizar el objeto para conocerlo como lo hiciera el cartesianismo,
sino, que tal experiencia se detiene ante la presencia particular, propia y vital”>.
Por ello sus representaciones son extensivas, porque abstraen del objeto no
solo aquello que conforma su apariencia variable sino también los sentidos y
significaciones que despiertan en cada quien. De esta experiencia se

desprende la verdad estética.

Esta se construye en el campo de la “verosimilitud”, aquello que parece
verdadero, sin necesidad de probar que lo es. La verosimilitud aplicada al arte,
0 cualquier otro objeto que despierte la experiencia estética, no se sujeta a
reglas, como en el caso de la légica y no necesita comprobarse como en las

ciencias experimentales. Los contenidos de una obra de arte podrian diferir

estard hecha la vela que coloque frente a mi, en mi escritorio, para acompafiar la escritura de articulos
como éste;...tendra un penetrante aroma, serd de un color que me agrade y tendrd una forma definida.
No digo ciertamente nada nuevo, sélo sefialo que a la Estética le interesa otra cosa que la extension
cuantificable... No apela a la abstraccion universal, sino a la sensibilidad particular. DEL VALLE, Julio. “El
Principio de la Estética y su relacion con el ser humano. A cerca de la dimensidn antropoldgica de la
Estética de Alexander Baumgarten”. En: Proyecto de investigacion La Razdn sensible. Universidad
Catdlica del Peru: 2008.

" Puede decirse, como lo hace Del Valle en su articulo, que con Baumgarten la Estética nace como un
intento de recuperar la particularidad sensible, de lo extensional, que ha sido sacrificada en aras de una
cuantificacién confiable y certera, es decir, en aras de lo intencional, en tanto no apela a la abstraccion
universal, sino a la sensibilidad particular. Sin embargo, desde ya puede observarse a través del mismo
concepto de perfeccion de la belleza y en la misma pretension de conquistar el titulo de ciencia para la
Estética, que en ella prevalece lo racional sobre lo sensible.

7> DEL VALLE, J. Op. Cit.
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mucho de la realidad, pero eso no la haria falsa, es una especie de coherencia
interna la que la hace verosimil, me produce un sentimiento o0 mueve mi
imaginacion de una forma que produce un sentido creible o significativo para
mi’®. De este modo, la Estética, definida como ciencia del conocimiento
sensible o arte del pensamiento bello, como también la refiere Baumgarten,
permite completar el universo del saber del hombre: El mundo puede ser visto y
conocerse a partir de dos perspectivas diferentes que se complementan, desde
la universalidad conceptual abstracta y desde la particularidad significativa

concreta’’. Un ejemplo servira para aclarar lo antes referido:

Frente a un atardecer, la verdad l6gica nos lleva a entender el fendbmeno dentro
de una cadena causal; nos explicara las condiciones que nos permiten
observarlo sin importar su apariencia, ni el lugar, ni quién lo observe. El juicio
l6gico muestra la generalidad del fenbmeno, pero cae en lo que se puede llamar
una fria anonimidad, pues “no me refiere ni lleva a pensar en el momento y lo
que significa para mi”. En cambio, a través de la experiencia estética los
diversos colores y sus tonalidades en el atardecer, el lugar desde donde “lo
observo”, y todo cuanto representa “para mi”, “en mi particularidad”, resultan ser
una experiencia singular, personal e intransferible que “me acerca” sentimental

y sensiblemente a ese momento, lugar y espacio visual. A través de la verdad

7® Esta lectura de “verdad poética” como verosimilitud es tomada de: SOTO, M. Op. Cit.

"7 Del Valle esgrime la distincién baumgartiana entre verdad logica y verdad poética de un modo sencillo
qgue se hace pertinente en este punto: “La verdad légica se define, asi, desde la correcta distincion
conceptual que se adquiere por el entendimiento determinante; la verdad estética se define desde la
claridad y riqueza de la presencia significativa individual que se adquiere por el conocimiento analdgico
sensible. La primera se conforma de géneros y especies, la segunda de individuos o singulares. A la
primera le corresponde determinar la verdad y despejar la falsedad, a la segunda le corresponde
establecer una escala entre los grados de verdad, desde lo mas oscuro hasta lo mas claro. Para la
primera, los criterios de claridad y distincién son determinantes para su correccion formal; para la
segunda la riqueza de la claridad estética constituye su "perfeccion material" (materiale
Vollkommenheit, § 558). La primera es objetiva en su generalidad; la segunda es subjetiva en su
apreciacién”. Cfr. DEL VALLE. OP.CIT.
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l6gica se ubica el fenémeno, a través de la verdad poética “me identifico” con

Fell

algo verdaderamente, “para mi”, significativo’®.

En este orden de ideas, la verdad légica se muestra como una verdad universal
e intensiva en tanto distingue y divide; la verdad poética como extensiva en
tanto asocia, acumula significados y sentidos particulares, por lo cual es
confusa. Cabe resaltar que éste tipo de verdad en Baumgarten no equivale a
relativismo, pues con ella en ultimas propone una nueva forma de responder a
las exigencias del conocimiento; en la cual, ni la determinacién y distincion, ni la
utilidad préactica constituyen su norte. Y como vimos, la razén da universalidad,

orden y consenso a ese cumulo de representaciones.

Por ultimo, se quiere sefalar, que la verdad estética en Baumgarten se
encuentra en estrecha relacion con la verdad moral. Siendo el acorde universal
de las representaciones el que define la belleza debe haber una facultad
particular que capte el objeto estético (el analogum rationis), pues el fin de la
Estética es lograr la perfeccion del conocimiento sensible, esto es, reflejar el
orden perfecto que existe en el universo. En este sentido, la perfeccion debe
encontrarse tanto en el objeto como en el sujeto, razén por las cual el hombre
necesita de la virtud para poder captar la perfeccion, es decir, el pensar también
debe ser bello, para captar la belleza. En Baumgarten, la verdad estética
necesita de los objetos bellos, la relacion entre sus elementos representativos y

lo conocido por un sujeto de manera sensible a través del “analogo de la razén”.

2.2. ESFERA DEL EMPIRISMO:
El Empirismo Inglés en el siglo XVIII polemiza los planteamientos tradicionales

objetivistas en torno a la belleza, proponiendo su caracter subjetivo y
enfatizando su valor emocional o sentimental. Sobre esta idea, el sentimiento
de lo bello no puede estar relacionado con ninguna propiedad del objeto; lo

cual, conduce a una profunda separacion entre sentimiento y juicio l0gico; sin

78 ¢
Idem.
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embargo, aunque no existe un empefio por fundamentar racionalmente el juicio
estético en el ambito empirista, se apela a un sentido comun o a un tipo de
consenso; de acuerdo con Cassirer, en modo alguno se renuncia a la
pretension de universalidad; “lo que se discute es la circunscripcion mas precisa

" 9 puede

de esta universalidad y el mundo en que se puede hacer valer
decirse que en comparacion con el racionalismo baumgartiano, que logra darle
un reconocimiento a la sensibilidad respecto a la razén, los empiristas, en
particular Hume, llevan el problema de lo sensible y la imaginacion mucho mas
alld y de un modo més radical, el cual ejercera gran influencia en el desarrollo
de la Estética. Esto no significa que el empirismo renuncie totalmente al apoyo
de la razén. Ahora bien, la incision entre sentimiento y juicio l6gico se evidencia
claramente en uno de los grandes aportes del Empirismo a la Estética: la

tematica del Gusto®.

Este planteamiento empirista sobre la subjetividad de la belleza, como quedo
dicho en el anterior capitulo, no es original de esta época (segunda mitad de s.
XVIII); es una vision tratada desde la antigliedad pero subsumida por la nocion
predominante de belleza (la objetivista). Hasta antes de la modernidad esta

vision habia sido ligada directamente al relativismo; sin embargo, para el

7® CASSIRER, E. Filosofia de la llustracion. México: Fondo de cultura econémica, 1981. Pag. 329.

% para la Estética empirista, en el ser humano hay un sentimiento espontaneo de respuesta ante lo bello
y tanto el sentimiento en si mismo como su érgano o sentido estético reciben el nombre de gusto. El
gusto es asi la capacidad de percibir, sentir o apreciar lo bello o lo feo; y también, el sentimiento de
placer ante la belleza. Al ser las experiencias del gusto espontaneas e inmediatas, estan dentro del
ambito de la sensibilidad, no tanto de la razon; de este modo, se resuelve en la reaccion del individuo
ante unos datos de la experiencia. Es en el siglo XVIII y principios del XIX cuando se realizan los
principales planteamientos sobre el gusto estético que giran en torno a las cuestiones: ées el gusto una
facultad o una capacidad adquirida y condicionada por la cultura? ¢es esencialmente racional o
fundamentalmente sensible?. Se encuentran asi, para la época, textos fundamentales como “los placeres
de la imaginacion” de Adisson, “Sobre la norma del gusto” de Hume, “La investigacion sobre el origen de
nuestras ideas de belleza y de virtud” de F. Hutcheson, “El ensayo sobre el gusto” de Gerard, la misma
“Critica del juicio” de Kant, entre otros. Ahora, si bien el gusto es para el empirismo la capacidad de
percibir la belleza, no hay acuerdo unanime entre estos autores respecto al caracter del mismo, es decir,
si se trata de un sentido en particular o de una facultad general; puede decirse que para ellos se trata de
una posibilidad de la naturaleza humana aunque no toda persona llega a desarrollarla, pero hay quienes
si advierten su caracter universal. Con la idea de gusto lo bello se vincula directamente a la subjetividad.
(tomado de: PEREZ, Petra M. “El gusto estético: la educacion del (buen) gusto”. En: ESE No. 1A4.
Universidad de Valencia, 2008. Pag. 12-23).
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mencionado siglo adquiere un nuevo matiz y mayor grado de complejidad al
cruzarse con una indagacion racionalista de larga vigencia: la relacién existente
entre racionalidad y pasién®. Es asi como a partir de la conjugacion de estos
dos intereses (la orientacion empirista a la belleza subjetiva y la cuestion
racionalista de la relacibn entre racionalidad y pasién) surge, entre los
intelectuales, la necesidad de buscar la universalidad respecto a la belleza, pero
sin desconocer la singularidad que reviste la sensibilidad y sin caer en el
relativismo. A continuacion, se rastreara en los principales planteamientos de

los empiristas David Hume y Edmund Burke, dicha basqueda.

2.2.1. David Hume
Con Hume cambian radicalmente los papeles para la fundamentacién de la

Estética dada la importancia que atribuye a la sensibilidad y a la imaginacién®;
Cassirer sefiala al respecto que con el empirismo humeano la razén pierde su
dominio soberano para cederlo a la imaginacién, fuerza fundamental del alma®?.
De esto se desprenden consecuencias definitivas para el desarrollo de la

Estética.

81 Cfr. LABRADA, M. OP. Cit. P4gs. 20 y siguientes.

¥ Hume lleva hasta sus Ultimas consecuencias el camino iniciado por Dubos, cuando éste coloca al gusto,
no en un lugar coordinado al proceso légico, sino inmediatamente en el mismo plano de los actos
perceptivos como el ver y oir, el gustary oler.

8 Cassirer busca mostrar la dimensién de este hecho cuando expresa que: mientras los defensores de la
estética sentimental combatian por una separacion de poderes y no por un debilitamiento de la razon,
dejandola intacta, “Hume se atreve a llevar la batalla al terreno propio del enemigo y pretende mostrar
que cuando el racionalismo contrasta su orgullo y su fuerza, se encuentra el punto mas débil de su
posicion. Ya no es el sentimiento quien tiene que justificarse ante el tribunal de la razén, sino que es la
razén la llamada a presentarse ante el foro de la sensibilidad...La sentencia reza que todo el poder que la
razén se ha arrogado, es contradictorio y antinatural, un poder de usurpacién”. (CASSIRER, E. Op. Cit.
Pag. 335). El extremismo de esta posicién no serd determinante en este trabajo pues se tiene en cuenta,
al respecto, la posicidn de Elio Franzini donde sefiala que “encontrar en el gusto, como quiere Cassirer,
la <<revolucion contra el objetivismo>> es algo con toda probabilidad arbitrario, precisamente por la
amplitud de problemas que en él se entrecruzan”; y, a partir de la cual sefiala que el “gusto es un
territorio en el que se buscan equilibrios entre asuntos bien diversos; pero se trata casi siempre de
equilibrios inestables” (FRANZINI, E. Op. Cit. P4g. 132, 133). Asi mismo, la presencia de universalidad
sefialada, por autores como Petra Pérez, en el juicio del gusto, para quien asi como el concepto de gusto
combina el saber y el sabor, el juicio de gusto combina razén y sensibilidad (PEREZ, P. Op. Cit.). Con todo,
el presente trabajo reconoce la radicalidad del empirismo sobre la experiencia sensible, pero a su vez
reconoce su imposibilidad de renunciar a la razén debido a la exigencia que de ésta hace la misma
tematica del gusto en el campo del empirismo.
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Su punto de partida, que bien puede parecer escéptico, considera que la
belleza no es una cualidad de las cosas mismas, sino que existe sélo en la
mente de quien las contempla, y toda mente percibe una belleza diferente®.
Bajo esta consideracion, el “gusto” se distingue del “juicio l6gico” en el hecho de
que aquel no puede legitimarse por algo distinto de si mismo, resultando de ello
la validez de toda clase de gustos o sentimientos por diferentes que estos sean;
en su obra “La Norma del Gusto”, Hume sehala que “un millar de sentimientos
diferentes, motivados por el mismo objeto, seran todos ellos correctos porque
ninguno de ellos representa lo que realmente hay en el objeto”. Y
efectivamente, en la esfera del sentimiento y el juicio de valor no se encuentra
la pretensiéon de ocuparse del objeto y su constitucion absoluta, sino que
expresa una determinada relacion entre el objeto y el sujeto que es quien se
impresiona, siente y juzga. Y en tanto es asi, esta relacion puede ser verdadera
en cada caso. Con esto, si bien puede percibirse una aparente relatividad en el
juicio estético, ésta no afecta de igual modo el campo de la Estética como lo
haria en el de la légica, pues en el primero, su verdad depende de la
reciprocidad de la relacion entre el sujeto y el objeto, mientras que en el
segundo depende Unicamente del objeto. Lo que se observa claramente es que
el gusto se encuentra ligado a la dimension psicoldgica del sujeto.

Empero, esto es s6lo un preambulo que hace Hume, para sefalar luego que:
“Si alguien afirma que existe una igualdad de ingenio entre Ogilby y Milton, o
entre Bunyan y Addison, pensariamos que ese individuo defiende una
extravagancia no menos que si sostuviese que la madriguera de un topo es tan
alta como el pico de Tenerife, [...] aunque puedan encontrarse personas que
prefieran a los primeros autores, nadie presta atencion a tales Gustos”®®. Con

todo lo cual afirma que a pesar de la gran variedad de gustos y el hecho de ser

8 HUME, David. La Norma del Gusto y otros ensayos. Barcelona: Peninsula, 1989. Trad. Maria teresa
Berguiristain. Pag. 27.

® HUME, David. idem.

% |bid. Pag. 28.
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vélidos todos, hay una gradacién entre ellos, que se encuentran individuos con
mejor gusto que otros. Llegado a este punto, la cuestion que debe resolver
ahora es en ddénde, o a través de qué, se puede encontrar el criterio para hacer

esta distincion.

Consecuentemente con todo lo dicho, la busqueda de una ley o norma para
valorar el gusto debe hacerse, segun Hume, sin abandonar el caracter subjetivo
y emocional del mismo; es asi como considera que la nhorma del gusto no puede
consistir ni en un razonamiento a priori, ni en una conclusiéon abstracta del

entendimiento; en palabras de Hume:

“Es evidente que ninguna de las reglas de composicién
estan fijadas por razonamientos a priori, y que tampoco
pueden considerarse como conclusiones abstractas del
entendimiento a partir de la comparacion de tendencias o
relaciones de ideas que sean fijas o inmutables. ...su

fundamento es el mismo que el de todas las ciencias

practicas: la experiencia”®’.

A la luz de la anterior cita puede observarse que Hume se propone mantener el
caracter estrictamente empirico de los sentimientos; de modo que la norma del
gusto no se definira pues, bajo el principio de generalidad de las leyes del
entendimiento. Se trata mas bien, de someter a los sentimientos a una

valoracién o gradacién en términos comparativos.

Bajo este propésito, Hume asume que el gusto puede ser educado o
perfeccionado manteniendo su naturaleza subjetiva y en este orden, la
busqueda que emprende no se dirige hacia unas leyes generales, sino hacia
unas normas practicas sobre el ejercicio del gusto, como por ejemplo: la
observacion atenta de los objetos que generan gusto, la liberacién de perjuicios

en las observaciones, la atencion a los detalles, entre otras®.

¥ |bid. Pag. 29.
® |bid. Pag. 38.
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Hume encuentra en la educacion del gusto mediante estas normas la
explicacion de que un gusto sea mas cualificado que otro y a partir de ello
podra construir la nocién de “delicadeza del gusto”. Ahora bien, al mantener el
criterio del buen gusto, Hume previene a la nocién subjetiva de belleza y, con
ella, al gusto mismo, de consecuencias relativas. Sin embargo, con la
educabilidad del gusto no resuelve del todo el problema de la normatividad que
€l mismo plantea; y no explica cualquier pretension de universalidad dentro del
gusto mismo cuando, por ejemplo, usa expresiones como: “asi, aunque los
principios del gusto sean universales y vengan a ser casi, Si no exactamente,

"8 Su nocién de comin Naturaleza

los mismos en todos los hombres...
Humana puede verse como una insinuada solucion al respecto; pero este

recurso no pasa de ser algo presupuesto.

2.2.2. Edmund Burke:
Por su parte, Burke, en su obra “Indagacion filoséfica sobre el origen de

nuestras ideas acerca de lo sublime y lo bello™°, coincide con Hume en el
caracter subjetivo del gusto; pero ademas, frente a la cuestion de si éste es una
cualidad separada del juicio, se encuentra en una posicion abiertamente
negativa. Observa que si el gusto no tiene unos principios fijos, y si la
imaginacion no se ve afectada de acuerdo con algunas leyes invariables y
seguras, “nuestro trabajo —dice— serviria de muy poco en la medida en que se
ha de juzgar como empresa inatil poner reglas al capricho y erigirse en
legislador de imaginaciones y fantasias™'. En esta obra se propone encontrar
dichos principios del gusto, en relacion especifica a lo sublime y lo bello, que
afecten a la imaginacion, tan comunes a todos, tan fundados y ciertos, que

puedan proporcionar los medios para razonar satisfactoriamente sobre ellos®;

* |bid. Pag. 15.
% Esta parte del trabajo se basara en la traduccién original de esta obra elaborada por Juan de la Dehesa
en 1807. En las citas, el primer nimero romano corresponde a la parte de la obra y el segundo a la
seccién, también se indicara el nUmero de la pagina respectiva.
ot BURKE, E. “Discurso preliminar sobre el Gusto”, en: Indagacion filoséfica sobre el origen de nuestras
ideas acerca de lo sublime y lo bello. Alcala: 1807. Pag. 2.
92 , .

Ibid. Pag. 8.
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no obstante, para este autor, dichos principios no deben encontrarse en, ni a
través de categorias universales. Con esto, abre implicitamente —pues no es su
principal interés— la cuestion sobre cual seria entonces la relacion entre razén y
gusto, o mejor, entre razon y las facultades del gusto: sentimiento, imaginacion,
sentidos®™. Al respecto, le basta con aseverar que, contrario a la creencia

comun, quiere mostrar que entre gusto y juicio si hay una estrecha relacion.

Es en la idea de gusto que proporciona, donde Burke explicita mas claramente
la razon de por qué gusto Y juicio no estan separados:
‘Lo que se llama gusto, en la acepcion mas general de la
palabra, no es una idea simple, sino compuesta, parte de los
placeres primarios del sentido, parte de los placeres
secundarios de la imaginacion, y parte de las conclusiones que
deduce de ellos la razén acerca de sus varias relaciones, y

también acerca de las pasiones, costumbres y acciones
humanas™®*.

Es decir, el gusto se compone por el funcionamiento conjunto entre sensibilidad,
imaginacion y entendimiento®. De tal modo, el juicio, al tener una funcién al
lado de las otras dos facultades no esta desligado del gusto; sin embargo, su
funcién es la ultima fase o resultado del proceso del gusto. Al respecto, Burke
parece interesado, no precisamente en restar importancia a la labor del juicio
dentro del gusto, sino en darle su lugar propio; esto se puede aclarar haciendo
alusién a la posicidn burkeana respecto a la “definicion”. Segun Burke, partir de
definiciones en una investigacibn es limitar la naturaleza a nuestros
conocimientos, que incluso pueden ser adquiridos por autoridad o casualmente;
la definicion debe ser el resultado de un proceso en que se reuna todo lo que
comprende la naturaleza segun su modo de combinar. Nos dice: “puede ser

muy exacta una definicion y servir de poco sin embargo para informarnos de la

* |bid. Pag. 12.

** |bid. Pag. 18.

* Esta acepcidn de Gusto como idea compuesta, tiene una connotacién lockiana para quien la idea es
tanto sentimientos y percepciones sensibles, como las mismas ideas del entendimiento.
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naturaleza del definido”®. En este mismo sentido, el juicio respecto al gusto
debe ser su ultima instancia, al igual que este tipo de razonamientos no debe

ser su punto de partida.

Asi, la razén entra en juego para proporcionar el juicio, luego de que
sensibilidad e imaginacion desarrollan un proceso en el que, a partir de la
percepcion sensible de los objetos, se recogen las afecciones en el animo que
estos producen —pena o placer, amor o terror, por ejemplo—. Por ello es tan
importante inicialmente desocultar los mencionados principios del gusto, ya que
éstos al ser comunes a todos, tanto al sentimiento y la imaginaciéon como al
juicio mismo no permiten que éste sea volatil y aéreo. Ahora bien, para este
empirista solo las cualidades de los objetos percibidos pueden contener dichos
principios, por lo que llega incluso a sostener, que la rectitud del juicio en las
artes, gue puede llamarse buen gusto, depende en gran medida de la

sensibilidad.

Ahora, en esta obra, como su autor desde un principio se preocupa por dejar en
claro®, la pregunta sobre el origen de las ideas de lo bello y lo sublime no
posee el sentido metafisico clasico cuando se pregunta por la causa de algo:

“Cuando digo que pretendo indagar la causa eficiente de la
sublimidad y de la belleza, no quisiera que se entendiera
que yo creo poder llegar a la causa ultima. No pretendo ser
capaz de explicar por qué ciertas afecciones del cuerpo
producen tal mocién distinta en el animo, y no otra
alguna...Pero si que podemos descubrir cuales afecciones
del animo producen ciertas mociones del cuerpo, y cuales
sensaciones y cualidades del cuerpo pueden producir
ciertas pasiones determinadas del animo, y no otras... Creo

que esto es todo lo que podemos hacer’®.

% BUERKE, E. Op. Cit. Pag. 3.

" El mismo autor, en el discurso preliminar sobre el gusto de su obra sefiala: “debo prevenir al lector que
no crea que ha sido mi animo hacer una completa disertacion sobre lo sublime y lo bello: mi disertacion
no pasa del origen de estas ideas”. BURKE, E. Op. cit. Pag. 3.

% |bid. 1V, §l. Pag. 171.
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En esta cita se pone de relieve que Burke no pretende ir mas alla de establecer
una asociacién entre determinadas cualidades de los cuerpos y determinadas
pasiones del animo. Esto, con el objeto de no caer en el sinsentido e
imposibilidad de buscar la causa primera de algo®. El mismo sefiala con
relacion a lo dicho: “cuando damos un solo paso fuera de las cualidades
meramente sensibles de las cosas, salimos del nivel hasta donde podemos
profundizar; todo lo que después hacemos es un débil esfuerzo que muestra
que estamos fuera de nuestros elementos™®. Esto se debe a la deuda que
sostiene con el empirismo, el cual restringe la capacidad de la mente humana a
la experiencia, mas allad de ella no es licito ir si no se quiere caer en el error,
atribuyéndole a todo lo que no ha sido "experimentado"” una realidad y

existencia objetiva.

En concordancia con todo lo dicho, Burke otorga naturalezas distintas a lo
sublime y lo bello, considerando que la primera se funda en la pena y la
segunda en el placer. En consecuencia, basa el sentimiento de lo sublime en el
terror y el asombro, que a su vez son asociados a las percepciones de la fuerza
y el poder, de privacion general (vacuedad, oscuridad, soledad, silencio totales),
de bastedad o grandeza de dimensiones, de infinidad o del dltimo extremo de
pequefiez’®. “La pasion que produce lo que es grande y sublime en la
naturaleza, cuando estas causas obran con mayor fuerza, es el asombro, y el
asombro es aquel estado del alma en que todos sus movimientos se suspenden

con cierto grado de temor. De aqui nace el grande poder de lo sublime, que

% Se cita a continuacion el ejemplo dado por el mismo Burke al respecto: “Luego que Newton descubrid
la propiedad de la atraccion, y fijé sus leyes, hallé que servia muchisimo para explicar varios de los
notables fendmenos de la naturaleza; mas con relacién al sistema general de las cosas no podia
considerarla sino como un efecto, cuya causa no intentd investigar por entonces. Pero cuando empezd
después a sefialar como causa de ella cierto éter eldstico y sutil (si no es una impiedad poner la menor
tacha a un hombre tan grande) parece que este sabio habia abandonado el cauto modo de filosofar a
que estaba acostumbrado; pues dando por concedido que estaba suficientemente probado todo lo que
se habia sentado sobre esta materia, creo que a caso nos dejaria en tantas dificultades como estdbamos
antes”. lbid. 172.

% fdem.

1%% Cfr. BURKE, E. Ibid. II, §1-§XXII. Pags. 59-114.
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lejos de ser producido por nuestros raciocinios los anticipa y nos lleva

arrebatadamente a ellos por una fuerza irresistible”%.

Mientras que el sentimiento de amor o de complacencia, en que consiste la
belleza, es asociado a cualidades sensibles de los cuerpos tales como
extension, tersura, variacion gradual, delicadeza, etc., en donde estas actlan
mecanicamente sobre el espiritu humano cuando éste hace uso de sus

sentidos.

Puede observarse que la investigacion de Burke, al concentrarse en establecer
la correlacion entre determinadas cualidades sensibles de los cuerpos y los
sentimientos de temor o de amor que despierta su percepcion, deja de lado la
participacion de la razén en este proceso aun cuando, al comienzo de su obra,
cuando se propone aclarar el aspecto del Gusto como idea compuesta, llega a
afirmar que la participaciéon de la razén se da en el momento de lanzar un juicio
sobre el objeto y que este juicio se robustece con la practica y experiencia de

quien lo emite permitiéndole establecer comparaciones.

Sobre este constructo Burkiano se encontraran aportes importantes para la
fundamentacion de la Estética posterior y el mismo Kant mostrara admiracion

por su obra y retomara algunos de sus aspectos.

Otro punto de interés para los fines de este trabajo, en lo que respecta al
pensamiento estético burkeano es el relacionado con la critica que establece a
las propiedades de la belleza clasica: proporcion, conveniencia, perfeccion;
pues manifiesta un firme convencimiento de que en la belleza no cabe
establecer una ley general ya que, segun él, existe una variacion gradual en
relacion a las propiedades de los objetos que despiertan complacencia. Como
fundamento para su critica remite “el hecho de que estas propiedades puedan

»103

ser definidas y objeto por tanto de una ley general’™*, pues considera que si la

102

Ibid. 11, §1. Pag. 59.

1% BURKE. Op. Cit. Pag. 173.
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belleza deriva de estas propiedades, entonces, seria mas bien objeto de un
juicio logico que del sentimiento. Textualmente dice Burke: “El efecto de la
proporcion y de la conveniencia [...] produce la aprobacion o el asentimiento del

entendimiento, pero no el amor ni otra pasion de esta especie”***

Asi, se comprende que la belleza en el empirismo burkeano, esta alejada de los
canones de la regularidad y considera la innovacion y el cambio como
elementos esenciales. Segun Labrada, esta concepcion de belleza no deriva de
lo que se puede calificar de “prejuicio empirista”, sino de un pleno conocimiento
de que sobre la belleza no cabe establecer una ley general. En cambio, lo que
si adviene a dicho prejuicio, en esta concepcion, es la definicion de belleza
como “aquella cualidad de los cuerpos que obra maquinalmente en el espiritu
humano por medio de los sentidos”?®; este prejuicio no le permite a Burke
hablar del Gusto en términos de juicio, sino en términos de un mecanicismo de

asociacion de facultades!®.

Se da cierre a lo correspondiente a la esfera del empirismo estético sefialando
que si bien los aportes realizados a la tematica del gusto, por parte de los
autores citados aqui, son de importante trascendencia, a través de ellos se
refleja como el empirismo inglés del siglo XVIII termina polarizando los
planteamientos en torno a la belleza en su caracter subjetivo, destacando asi su
valor emocional o sentimental y afirmando que dicho sentimiento no se puede
relacionar con ninguna propiedad del objeto. Como consecuencia de ello, se
presenta una fuerte separacién entre sentimiento y juicio logico. Con todo,
ninguno de los dos resuelve finalmente el fundamento del juicio estético si se

tiene en cuenta que Burke ofrece una explicacion del gusto mediante un

104 ¢
Idem.

Ibid. Pag. 179.
LABRADA, Op. Cit. Pags. 28,29, 30.
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mecanismo de asociacion de facultades que termina estando tan infundado

como la explicacién de Hume respecto al principio de la delicadeza del gusto™®’.

Después de abordar los legados de racionalismo y empirismo a la Estética, a
través de los autores referidos, se puede acotar diciendo que pese a los
importantes aportes dejados por ambas corrientes a la nueva ciencia, en el
proceso de alcanzar su autonomia, ninguna de las dos proporciona una
fundamentacién convincente de la Estética, dejando sin solucién lo relacionado
al juicio de gusto. Baumgarten logra constatar la necesidad de un conocimiento
sensible con el que busca salvar la intuicion, mostrando que en ésta rige una
ley o ldgica interna; con ello dirige el fin de la Estética a la perfeccién del
conocimiento sensible. Asi, cuando este racionalista trata de esclarecer dicha
l6gica interna desemboca en una intelectualizacion de la mima representacion
sensible, pues le otorga una serie de caracteristicas o principios como el orden
o acuerdo entre los elementos de la representacién, poniendo con ello de
relieve el peso de la tradicion racionalista en sus planteamientos. En este orden
de ideas, Baumgarten esgrime la necesidad de un conocimiento sensible
independiente al racional, sin embargo, al momento de abordar la tematica, lo
gue prevalece en él es el interés cognoscitivo y termina planteando la relacion
entre conocimiento sensible y conocimiento racional, encontrandose en la
necesidad de otorgar caracteristicas de la l6gica, al primero, para poderlo
equiparar analogamente, al segundo, como un tipo de logica inferior. Esto es un
avance por parte del racionalismo en lo tocante al interés de este trabajo, en
tanto pone sobre la mesa el punto neuralgico que permitird una
fundamentacion de la Estética a través del juicio de gusto; pues a partir de la
resolucién de dicha relacién es posible encontrar un criterio de fundamentacion
o generalidad para todo aquello que es percibido subjetivamente®®. Sin

embargo, la resolucion de la relacion no es llevada hasta sus dultimas

107 ¢
Idem.

En esta medida puede sefialarse, como lo hace Labrada, que la importancia de Baumgarten radica
mas en la formulacion del problema que en la resolucidn.
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consecuencias por esta esfera, con lo cual deja abierta la pregunta sobre
¢como puede estar lo general en lo particular?, como puede aspirarse a la
universalidad a partir de las representaciones sensibles, poéticas y extensas. El

intelecto como principio unificador no es suficiente para explicarlo.

Esta misma pregunta en la esfera del empirismo, no sera asumida en tanto esta
corriente se enfoca en lo meramente experimentable y sensible. Hay que
destacar el método de analisis psicolégico con que esta corriente se enfrenta al
problema de la belleza, en tanto es radicalmente distinto al caracter metafisico
asumido por antiguos y medievales, pero también, hay que sefialar que este
mismo proceder psicologista, termina limitando la experiencia subjetiva a los
sentidos. Lo cual hace que, si bien destaca la importancia de sus tematicas
estéticas, como la nocion de gusto, nuevas categorias, etc., tampoco
proporcione una fundamentacion convincente de la nueva disciplina; con ello,
los filosofos ingleses dejan también pendiente la fundamentacion del juicio
estético. Al valorar el papel desempefiado por los empiristas en el nacimiento y
consolidacion de la Estética, el mismo Kant, aunque exalta las investigaciones
burkianas, alude a su componente altamente psicologista, mostrando la

necesidad de una explicacién trascendental al respecto™®.

Sera precisamente Kant quien posibilite definitivamente la autonomia de la
Estética cuando extraiga su fundamento de si misma, en la propia facultad de
juzgar estética.

La teoria estética de Kant toma su forma sobre los avances logrados hacia la
autonomia de esta disciplina por el racionalismo y el empirismo. Por el lado de
este ultimo, Kant asimila muchas de sus observaciones; sin embargo, la acusa
de no ser capaz de legitimar de un modo filosoéfico el gusto. Las criticas arrecian
también sobre la estética intelectualista precedente. Precisamente en la Critica
de la Razon Pura, Kant critica a Baumgarten por querer introducir a la Estética

dentro del campo de la filosofia, cuando es claro que los juicios estéticos, que

199 KANT. Critica del Juicio. México: Editorial Porrua, 2003. Introduccidn, V.
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se basan en reglas empiricas, no tienen la misma fuerza vinculante que las
reglas a priori de la ciencia. Sin embargo, esto cambiara, pues en la Critica del
Juicio Kant estardA mucho mas cerca de Baumgarten al querer acercar la

necesidad natural y la libertad humana**°.

La aportacién kantiana, como dice Marchan'*', no radica tanto en las
novedades que ofrece como en la habilidad para vertebrar las categorias y
tematicas heredadas, para dotarlas de un caracter sisteméatico, es decir, en la
manera inédita de insertarlas como ingredientes imprescindibles de su propio
sistema. La consagracion plena de la Estética como disciplina filosofica no
supone solamente tranquilizar las ansias legitimas de autonomia e
independencia del gusto como facultad estética, sino también someterla a una
critica, es decir, hallar el principio a priori que la justifique. En la convergencia
de ambos aspectos estriba la originalidad de la critica de la facultad de juzgar
(1790).

19 kant sefiala en una nota de la Estética Trascendental: “Los alemanes son los Gnicos que emplean la
palabra estética para designar lo que otros denominan critica del gusto. Tal empleo se basa en una
equivocada esperanza concebida por el destacado critico Baumgarten”. Esta esperanza consistia en
reducir la consideracidn critica de lo bello a principios racionales y en elevar a rango de ciencia las reglas
de dicha consideracién critica. Pero este empefio es vano, ya que las mencionadas reglas o criterios son,
de a cuerdo a sus fuentes [principales], meramente empiricas y, consiguientemente, jamas pueden
servir para establecer [determinadas] leyes a priori por las que debiera regirse nuestro juicio de gusto”.
Cfr. KANT, Immanuel. Critica de la razén pura. Pedro Ribas (trad.). México: Taurus. 2008. A21. Pag. 66.

" MARCHAN. Op. Cit. Pag. 41.



68

CAPITULO TERCERO

KANT: EL LIBRE JUEGO DE LAS FACULTADES COMO COMPLICIDAD
SUBJETIVA ENTRE EL HOMBRE Y LA NATURALEZA

Con la Critica de La facultad de Juzgar queda completa, segun Kant, la parte
critica de su filosofia. Esta obra ser& el tercer pilar del sistema kantiano en la
medida en que se propone como mediacién entre las otras dos facultades de
conocimiento: el entendimiento y la razén'*?. Sin embargo, Kant no sélo parece
estar interesado en completar el sistema, sino también en dar respuesta a la
tercera antinomia planteada en la Critica la razén pura. Asi, en la introduccion
de la Critica del Juicio, sefiala que si el entendimiento es legislador a priori para
la naturaleza como objeto de los sentidos con vista a un conocimiento tedrico
de esta; la razdn es un conocimiento a priori para la libertad, como lo
suprasensible en el sujeto, en vista a un conocimiento practico

incondicionado™®®.

En este orden, el punto de partida de la Critica del Juicio es la constatacion del
abismo infranqueable entre estas dos partes del sistema: la esfera del concepto
de la naturaleza, como lo sensible, y la esfera del concepto de libertad, como lo
suprasensible; al respecto, sefiala Kant que “el concepto de libertad no
determina nada referente al conocimiento tedrico de la naturaleza; el concepto
de la naturaleza, igualmente nada referente a las leyes practicas de la

libertad”''*, explicitamente pone de manifiesto que no hay manera de establecer

112 P , . , s . ..
Segun Kant, solo el entendimiento y la razén pura practica son facultades superiores del conocimiento,

lo cual determina que haya solo dos ambitos de objetividad que constituyen los dos objetos de la
filosofia como doctrina: la naturaleza y la libertad moral. Cfr. CARRILLO C. Lucy. Tiempo y mundo de lo
estético: sobre los conceptos kantianos de mundo, tiempo, belleza y arte. Universidad de Antioquia:
Medellin, 2002. Pag. 75.

Y3 KANT. I. Critica del Juicio. México: Editorial Porrda. 2003. Introduccién. IX.

“ bid.
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un puente entre estas dos legislaciones. Este abismo aparece ya que el
mundo de la naturaleza que revela el conocimiento tedrico esta regido por la
conformidad a leyes, mientras que el mundo de la moralidad que revela el uso

practico de la razén concuerda con la posibilidad de fines**®.

Sin embargo, al mismo tiempo, Kant tiene presente que la naturaleza del
hombre es sensible y racional, y que su libertad, en el caso de ser realizada,
debe poder desplegarse también en el campo de la naturaleza. Desde el mundo
fenoménico el hombre sabe que puede conocer el mundo como un hecho
compuesto por leyes naturales, donde todo parece ocurrir de forma mecanica,
independientemente de él. Y en el mundo noumeénico, sabe que debe actuar
bien, pero que eso no necesariamente lo hace un sujeto moral, la ley le exige al
ser humano actuar, de algin modo, en contra de si mismo. Entonces, la
pregunta que surge es: “;qué debo esperar para mi vida?”; si “yo soy un ser
libre en relacion a la determinacion de mis actos, por qué la naturaleza me hace
sentir, o parece funcionar, como si en ella todo sucediese independientemente

de mi voluntad™*'’.

¢,Como puede el hombre hacer que la naturaleza sea
conmensurable con su libertad? Kant, asi, abre un nuevo espacio de reflexion
filosofica, que sin pretender dar respuestas desde la moral o el conocimiento,

intentara crear un nuevo sentido en la relacién libertad — naturaleza.

En la introduccibn a su tercera Critica, Kant se acerca al estudio de la
naturaleza de una forma distinta de la que se plantea en la primera Critica. En
la Critica de la Razon Pura, plantea que los conceptos del entendimiento, o
principios categoriales, son los que hacen posible la unidad a priori de la

naturaleza, sin ellos no seria factible tener una experiencia de conocimiento de

5 Kant sefiala: “El dominio del concepto de naturaleza bajo [la primera] legislacion, y el del concepto de
libertad bajo la otra, estan completamente segregadas a pesar de toda influencia reciproca que por si
mismos pudiesen tener, por el gran abismo que separa lo suprasensible de los fenédmenos. El concepto
de la libertad no determina nada con respecto al conocimiento tedrico de la naturaleza; nada,
igualmente el concepto de la naturaleza en vista de las leyes practicas de la libertad, y en tal alcance no
es posible tender un puente de un dominio al otro”. Cfr. Kant, Critica del Juicio. lbid.

1 1 dém.

7 Cfr. CARRILLO, L. Op. Cit. pags. 45, 57 y sgts.



70

la naturaleza. Estos principios categoriales son leyes generales, es decir
necesarias y sin las cuales la naturaleza no podria ser pensada, un ejemplo de
esto es la ley de la causalidad. Pero en la Critica del Juicio Kant habla también
de leyes empiricas, estds son las determinaciones multiples y diversas en las
cuales la naturaleza se hace presente. A este punto, la preocupacién de Kant
es poder entender como es posible el conocimiento de la naturaleza como

sistema en su infinita diversidad.

Las leyes empiricas son contingentes respecto a las leyes generales
determinadas por el entendimiento. Esto sucede en la medida en que el
entendimiento conoce subsumiendo los hechos de la naturaleza en conceptos,
pero no garantiza nuestra expectativa de tener una experiencia sistematica,
desde la diversidad de sus formas particulares. Entonces, ademas del principio
a priori de las leyes generales, es decir de los principios categoriales del
entendimiento, se necesita otro principio a priori que es lo que Kant llama
conformidad a fin o finalidad de la naturaleza en su diversidad, que, a su vez,
presupone la concordancia de la naturaleza con nuestra facultad de conocer.
Este es el principio a priori de la facultad de juzgar reflexionante™®. Asi, Kant
sostiene que tiene que existir un fundamento supransensible que también
pueda verse en la naturaleza y que permita el transito de un domino hacia el
otro. Este serd el juicio o facultad de juzgar que “[...] proporciona el concepto
intermediario entre los conceptos de la naturaleza y el de la libertad, que hace
posible el transito de la razén pura tedrica a la razén pura practica, de la
conformidad con leyes, segun la primera, al fin Gltimo, segun la segunda, y

proporciona ese concepto del concepto de una finalidad de la naturaleza”*®. Sin

'8 Con anterioridad ya Kant habia sefialado que “la reflexién (reflexio) no se ocupa de los objetos

mismos para recibir directamente de ellos los conceptos, sino que es el estado del psiquismo en el que
nos disponemos a descubrir las condiciones subjetivas bajo las cuales podemos obtener conceptos”.
KANT, I. Critica de la Razon pura. Pedro Ribas (Trad.). México: Taurus. 2008. B316.

9 cfr. KANT, I. Critica del Juicio. IX. Se puede sefalar aqui que esto ya presupone su condicién de
posibilidad en la naturaleza, en este caso del sujeto como ser sensible, o sea, como ser humano, y en
consecuencia puede sefialar Kant que el principio de la conformidad a fines de la naturaleza “solo
representa la Unica manera como tenemos que proceder en la reflexion sobre los objetos de la
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embargo, la suposicion necesaria que hace pensar a la naturaleza como un
sistema de leyes empiricas, es trascendental'?°. Aqui trascendental se opone a
lo empirico y se refiere a la condicion de posibilidad del conocimiento, en este
caso un sistema de experiencia particular. Los principios a priori, es decir la
conformidad a fin, no son mas que determinaciones subjetivas necesarias para
el conocimiento de la naturaleza. Ahora bien, su caracter regulativo se opone a
lo constitutivo®!, pero no niega su caracter de validez. Es precisamente la
facultad de juzgar la que estard encargada de generar una experiencia de la

naturaleza desde su diversidad.

La facultad de juzgar se dividira, entonces, en lo que podriamos entender como
dos funciones u operaciones de la misma: la determinacion y la reflexién. A su
vez, esta Ultima determinacion reflexionante contiene al juicio estético o de
gusto y al juicio teleolégico. Se empezara por la distincién

determinacion/reflexion.

Los juicios determinantes, son juicios l6gicos o de conocimiento, en la medida
en que subsumen bajo conceptos hechos particulares, estos juicios son
constitutivos en la medida en que determinan un conocimiento en el objeto. Los
juicios reflexionantes, son juicios de gusto/estéticos o teleoldgicos, a la inversa
de los juicios determinantes ascienden de lo particular a lo general y son
Unicamente juicios regulativos, es decir, no buscan la determinacion del objeto,
sino la manera de reflexionar sobre el objeto para llegar al conocimiento. Kant
intentara explicar esta nueva relacibn con la naturaleza a través de la

incorporacion de un nuevo tipo de juicio, el juicio reflexionante, en éste prima

naturaleza con miras a una experiencia completa y coherente, por tanto, representa un principio
subjetivo (una maxima) de nuestra capacidad de juzgar” (KANT. Critica del Juicio. Introduccion, V).

0 En el plano de la objetividad no es posible la mediacién. Esta hay que buscarla en el &mbito de |a
subjetividad trascendental pues sélo ahi puede encontrar un fundamento que participe por igual del
principio de la explicacion empirica de la naturaleza y del principio del enjuiciamiento moral. Cfr.
CASSIRER, E. Kant vida y doctrina. México: FCE. 1997. Pag. 336.

21| ABRADA, M. Op. Cit. Capitulo II.



72

una vision organica de la naturaleza, mientras que en el juicio determinante una

vision mas bien mecanica.

El juicio determinante, que es la base para el conocimiento cientifico y moral,
subsume lo particular bajo lo general, dicho de otra forma, el juicio determinante
s6lo reconoce lo particular como un agregado de lo general, la expresion de lo
particular es solo visible no en su unicidad, sino, formando parte de un conjunto
general. El juicio determinante tiene el mandato de conformar la realidad, bajo
esquemas organizados, expresado en reglas, principios, leyes; lo particular no
existe, sino que quien construye la realidad de forma activa, es la regla. En el
juicio reflexionante, en cambio, son los fenbmenos particulares que, a través del
juicio, buscan lo general. Esto muestra que no se trata de subsumir a partir de
la regla lo particular, sino que lo particular busca decididamente su espacio en
lo general, el juicio reflexionante tiene la tarea de darse una regla y buscar un
espacio donde pueda manifestarse también como un todo. Esto es lo que Kant
llamard, en contraposicion a lo mecéanico, técnica. El juicio reflexionante es
técnico, es decir que tiene que darse una regla a si mismo (igual que los
organismos) para actuar sobre la naturaleza®®>. Del mismo modo que la libertad
se regula a si misma, el sujeto debe suponer que la naturaleza hace lo propio
logrando darse reglas a si misma, esta suposicion es so6lo un principio subjetivo
para el sujeto. Esta suposicion necesaria, es lo que Kant llamaria la
conformidad a fin y es el principio rector de la facultad de juzgar reflexionante.
Asi dira: “La conformidad a fin de la naturaleza, es por tanto, un concepto a
priori especial, que tiene su origen exclusivamente en la facultad de juzgar

reflexionante™?3,

Mas adelante, agrega:

“A pesar de que nuestro concepto de una conformidad a fin
subjetiva de la naturaleza en sus formas, segun leyes

122 Cfr. KANT. Critica del juicio. §65, 74, 80.

123 Cfr. KANT. Critica del Juicio. Introduccién IV.
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empiricas, no es de ningun modo un concepto del objeto,
sino un principio de la facultad de juzgar para procurarse
conceptos en esta excesiva diversidad (para poder
orientarse en ella), con ello le atribuimos no obstante, [a la
naturaleza] una consideracion, por asi decir, hacia nuestra
facultad de conocimiento por analogia a un fin; y asi
podemos considerar la belleza natural como presentacion
del concepto de una conformidad a fin formal (meramente
subjetiva) [...]”124.

La conformidad a fin, entonces, es Unicamente un concepto de la facultad de
juzgar reflexionante que no inaugura ningln conocimiento, pero que nos sirve
para guiarnos ante la infinita multiplicidad de la naturaleza, sin embargo, se
trata exclusivamente de una necesidad subjetiva. La belleza natural es la
manifestacion mas patente de que la libertad del hombre puede estar en
consonancia con la naturaleza. En este sentido, la Critica del Juicio establece
una nueva perspectiva sobre la naturaleza. En la Critica de la Razén Pura, Kant
estd pensando en la naturaleza como un mecanismo, que responderia, por
ejemplo, a la ley de la causalidad. Kant intuye en la Critica del Juicio que
nuestro conocimiento de la naturaleza no pasa Unicamente por el hecho de
subsumir intuiciones bajo reglas'®. La naturaleza entonces podria ser vista mas
bien como un organismo™®® que responde a diversas leyes empiricas y en
donde el componente de lo particular, contingente, variable, no captado por las
leyes generales del entendimiento, es muestra de una intencionalidad interna

de la naturaleza pero también de una necesidad del sujeto. En el organismo la

2% Cfr. Ibid.

125 Cfr. CARRILLO. Op. Cit.

Korner ofrece una nocidn de organismo pertinente que ayuda a aclarar: “La nocidn de organismo se
caracteriza como sigue. Primero, una cosa es un organismo solo si la existencia y la forma de sus parte es
posible Unicamente a través de su relacidon con el todo, la descripcidén es verosimil, la existencia y la
forma de, por ejemplo, una mano, puede ciertamente considerarse imposible separada del cuerpo al que
pertenece. Segundo —y de nuevo la descripcion de Kant parece convincente-, las partes de un organismo
constituyen “la unidad de un todo al ser entre si la causa y el efecto de su forma”. Finalmente, muchos
organismos, y sélo ellos, tienen el poder de reproducirse ellos mismos. Un organismo es, pues, no sélo
una cosa organizada, sino también una cosa que reorganiza ella misma. En un mecanismo las partes son
condiciones de la funcion de las otras. En un organismo existen también a través de las otras y en un
sentido se producen entre si. Una hoja de hierba es totalmente diferente de un reloj, que no hace crecer
ni produce otros relojes” KORNER, S. Kant. Madrid: Alianza Editorial, 1983. 32 ed. pag. 184.

126
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naturaleza es vista como un cuerpo viviente, donde lo particular no es un
agregado para lo general, sino donde lo particular da muestras de la
complejidad de lo viviente, formando una unidad multidimensional. A su vez, y
agui radica una diferencia sustancial, ver la naturaleza como organismo supone
una manera distinta de entender la relacion hombre/naturaleza. La naturaleza
parece funcionar como si fuese conmensurable con nuestras facultades, es
decir, la naturaleza parece confluir con nuestra libertad, ella nos devuelve algo
gue nosotros buscamos: belleza y, por ende, esto genera placer. Dicho de otro
modo, dentro del mecanismo es el entendimiento, que en la aplicacién de sus
categorias, nos devuelve una naturaleza que responde a las preguntas de la
ciencia, -retomando el ejemplo de Julio del Valle-, frente al color intenso de un
atardecer, la ciencia podria decir por qué la retina capta esos colores, pero no
podria responder por qué esos mismos colores producen placer, estas son las

cuestiones que intenta responder la Estética.

De alguna forma, pensar la naturaleza como un mecanismo nos hace ajenos a
ella, pensarla como un organismo supone mas bien una especie de extrafia
complicidad entre el sujeto y la naturaleza, una complicidad que, a la luz de

Kant, no se puede explicar, sino s6lo suponer como una necesidad subijetiva.

Esta regla no constituye un conocimiento tedrico o practico sobre el objeto, sino
que se trata mas bien de una maxima o principio subjetivo, que Kant llama,
como se ha sefialado, conformidad a fin formal o conformidad a fin sin fin*?’.
Este postulado subjetivo establece que existe una conmensurabilidad entre los
fenémenos de la naturaleza y las facultades del sujeto'®. Esta concordancia
entre las formas de conocer del sujeto y las formas de revelarse del mundo, es

una correspondencia (que no puede reducirse uUnicamente en términos

127 . . .
Como lo expresa Kant claramente la conformidad a fin no supone en absoluto el concepto de un fin,

asi como la belleza es la expresidén de una intencionalidad a la que no se le puede atribuir ninguna
intencidn particular. Cfr. KANT, I. Critica del Juicio. §15, §17.
128 Cfr. KANT. Ibid. Introduccién VI.
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intelectuales) que funda un sentido, a saber: el sentido de la belleza'®®. La
belleza natural revela una forma de intencionalidad, que es armodnica con la
propia intencionalidad del sujeto. En este sentido, la belleza es una muestra de

complicidad entre el hombre y la naturaleza®*°

. (Por ejemplo, la puesta de sol
poseia la belleza que Kant sefalaria como un tipo de finalidad, aunque no se le

pudiera asignar ningun fin especifico).

Ahora bien, esta relacibn de concordancia entre nuestras facultades y la
naturaleza es Unicamente regulativa, es decir guia nuestra manera de
acercarnos a la naturaleza pero no establece un conocimiento teérico sobre el
objeto, en este sentido no es constitutivo. El sujeto no puede saber si esa
sensacién de armonia y unificacion tiene algin fundamento, lo que si puede
comprobar es que le produce placer y, a esa sensacion, se le llama, belleza.
Desde el lado de la belleza artistica, esta conformidad con la naturaleza, se
traduce en el concepto de genio®*!. Asi como los organismos se dan reglas asi
mismos, el genio es el talento, es decir “la disposicion congénita por la cual él
se dicta sus propias reglas”. El genio crea obras ejemplares, asi como la
naturaleza procrea versiones unicas. El genio no podra explicar teéricamente
coémo nace la obra de arte, el producto artistico estd mas bien creado para ser
comprendido desde la imaginacion. El concepto de genio, por un lado,
reivindica la capacidad del hombre de darse reglas asi mismo, frente a las
explicaciones preestablecidas de la ciencia o frente a las explicaciones de
autoridad (Iglesia, Estado); pero, al mismo tiempo, Kant sefiala que el genio es

una capacidad que se reduce a unos cuantos, pasando por alto, como sefala

2% CARRILLO. Op.Cit.

130 Kant creia que la belleza natural nos aseguraba, de alguna forma, que la vida tiene algun sentido y
que el mundo no es indiferente a nuestros fines. DANTO, Arthur. La madona del futuro, Barcelona:
Paidds. 2003. pag. 384.

B cfr, Kant, Critica del Juicio, § 46. Al respecto, Gadamer en Verdad y Método, afirma que se introduce
la figura del genio para dar al arte el mismo status que los productos de la naturaleza, pero también
como afirma Bowie, en Estética y Subjetividad, se trata de defender la autonomia del artista frente a la
imposicion de las reglas. De cualquier modo, aqui ya se encuentra la prefiguracion del genio romantico.
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Bowie, que los productos artisticos podrian ser, mas bien, producto de una

nueva organizacion social y no la expresion de individuos disgregados™*?.

Habiendo esclarecido el caracter regulativo y reflexionante del Juicio estético y
teleoldgico; y establecido la funcién trascendental del principio a priori de la
conformidad a fin; Kant desarrolla una fundamentacion trascendental de los
juicios de lo bello y lo sublime®*®. Se propone una fundamentacién trascendental
de ambos juicios. Interesan aqui los juicios sobre lo bello, que actian bajo la
suposicion subjetiva y necesaria de la conformidad a fin entre la naturaleza y
nuestra facultad de conocer. Tienen las siguientes caracteristicas: primero, no
se fundan sobre conceptos, es decir no es un juicio légico, se funda en bases
subjetivas; segundo, la determinacion de lo bello es desinteresada, a diferencia
de lo agradable y lo bueno, no deseamos la existencia del objeto, sino que es
una satisfaccion meramente contemplativa; tercero, lo bello, a pesar de no tener
conceptos, es representado como un objeto de satisfaccion universal; y la
cuarta caracteristica ligada estrechamente a la anterior, es su pretension de

necesidad.

Para profundizar en las caracteristicas del juicio estético o juicio del gusto se
seguiran a continuacion las categorias de la seccién “Analitica de lo bello” que
reproducen la forma de las categorias de la Critica de la Razén Pura: cualidad,

cantidad, relacion y modalidad.

Segun la cualidad, lo bello produce placer pero no genera interés, es decir el
placer estético es un status autbnomo: no sirve mas que para si mismo, no esta
al servicio de nada ajeno a él. Cuando se pregunta si algo es bello —dice Kant—
no importa si al que juzga le interesa la existencia del objeto, sino cémo lo
juzgamos en la mera contemplacion'**. De este modo, Kant aprovecha para

diferenciar lo bello, tanto de lo agradable (empiristas) como de lo util y lo bueno

132 Cfr. Bowie, op.cit. Pag. 45.

Cfr. Critica del juicio. §1 y siguientes, §23 y siguientes.
Cfr. KANT. Ibid. § 2, 6.

133
134
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(racionalistas). En el caso de lo agradable, se produce un deseo y una
inclinacion por el objeto productor del placer y, en el caso, de lo til y de lo
bueno, también estan acompafados de un interés, en la medida en que van
acompafiados del concepto de un fin a ser realizado**®. El desinterés refuerza el
caracter subjetivo de los juicios de gusto, en la medida en que el placer es un
placer de si mismo, que no produce, ni esta precedido por interés.

Segun la cantidad, es subjetivo pero es a la vez universal. ¢Como es esto
posible? Kant considera que el acuerdo que se alcanza con los juicios de gusto
da fe de algun tipo de sensus communis, en el cual, decir que algo es bello no
significa que “sea bello s6lo para mi”. Pero, este acuerdo o universalidad de los
juicios estéticos, no se basa sobre un concepto, sino sobre la posibilidad
subjetiva de poder comunicar un sentimiento o estado de animo que resulta del
juego libre entre el entendimiento y la imaginacién. Esta universalidad es
contingente y libre, parece como si siguiese una regla, pero una regla que no
proviene de un concepto®®. En este juego libre de las facultades, como Kant lo
sefala desde el inicio de la Critica del Juicio, parece ser mas decisivo el rol que
juega la imaginacioén en la medida en que para saber si algo es bello nos
referimos a la imaginacion y dice Kant, quiza, al entendimiento™’. Con esto
puede observase que, a diferencia de los racionalistas, Kant le confiere un

poder mayor a la imaginacién, en tanto facultad que puede lograr la unidad

35 Cfr. Ibid. § 3,9, [agradable] y § 4,10 [bueno y utill.

3¢ Acerca de la universalidad, Kant piensa que se trata sélo de una exigencia de universalidad subjetiva.
En el § 6 Kant dice: “Por consiguiente, al juicio de gusto, junto con la conciencia de que en él hay
apartamiento de todo interés, debe estarle asociada una pretension de validez para todos, sin que la
universalidad esté apoyada en objetos, es decir, debe estarle ligada una pretension de universalidad
subjetiva”. En el § 8 haciendo diferencia con la validez universal objetiva Kant dice: “Pero de una validez
universal subjetiva, es decir, de la validez universal estética, que no descansa en concepto alguno, no se
puede inferir la validez universal logica, pues esa clase de juicios es inconducente respecto del objeto.
Precisamente por eso la validez universal estética que le es atribuida a un juicio debe ser también de una
particular especie, porque el predicado de la belleza no se enlaza con el concepto del objeto,
considerado en su total esfera ldgica, y sin embargo lo hace extensivo a toda la esfera de los que juzgan”.
La universalidad del juicio estético sera entonces sélo una posibilidad, en la que el acuerdo de todos se
atribuye pero no se postula.

7 Cfr. KANT. Ibid. § 1, 4.
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indeterminada en la multiplicidad. Otro aspecto importante aqui, es que la
libertad que nace de este libre juego entre la imaginacion y el entendimiento, no
es la libertad del imperativo categorico, es una inauguracion distinta de la
libertad, ya que ésta nace de un entendimiento arménico entre las facultades, lo
que supone en principio, que Kant, como lo retomard mas adelante Schiller,

toma en cuenta al sujeto como un ser racional, pero también sensible.

Segun la relacion, actia en funcion de una conformidad a fin sin fin, es decir, lo
bello no contiene ningun fin tedrico o practico. Kant recalca que el juicio estético
es un juicio que habla de la experiencia subjetiva del sujeto, pero que no dice
nada del objeto, el juicio estético no es un juicio de conocimiento. Lo que se
recalca en este punto, como en el cuarto momento, son los conceptos de
autonomia y heautonomia del juicio de gusto™®. El juicio de gusto no se deja
imponer la valoracidbn de nadie sobre los objetos, pero tampoco existe un
argumento probatorio que me haga cambiar de parecer, en esta medida sera
autonomo; pero ademas, el juicio de gusto, se da una regla a si mismo, es
decir, la regla —en este sentido técnico— por la cual la diversidad de la
naturaleza aparece conmensurable con mis facultades. La heautonomia es un
tipo de libertad radical, es decir, no sélo “carezco de determinaciones externas”,
sino que el sujeto mismo construye su regla indeterminada. Lo interesante
también de este tercer momento, es que Kant, con el propdsito de mantener la
pureza del juicio de gusto, lo despoja de sus caracteristicas “materiales”. En la
Critica del Juicio, no aparece el objeto bello definido en sus formas particulares.
Sin duda, Kant estd mas interesado en definir las condiciones de conocimiento
del juicio, en este sentido es trascendental y no las condiciones del objeto.

Y, por ultimo, segun la modalidad lo bello es necesario pero su necesidad
proviene del sujeto. Nuevamente Kant recalca el caracter regulativo de los

juicios de gusto, es decir, se trata de una necesidad subjetiva, el hombre

3% KANT. Ibid. § 32y §33
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necesita suponer que entre él y la naturaleza hay una especie de concordancia

porque eso establece un sentido a su propia vida.

A partir de esta panordmica general de la Estética kantiana se puede finalmente
sefalar que Kant, en primer lugar, fija las fronteras de lo estético respecto a
otras conductas humanas a partir de “nuestro mundo interior”. En este orden,
inscribe la Estética en un campo trascendental en el que el hombre establece,
en su relacion con la naturaleza, todas las “condiciones formales de una

"139  profundiza de este modo en las condiciones

experiencia en general
universales para que se dé el juicio estético, que a su vez estara referido a lo
que Kant denomina finalidad formal. Esta es una modalidad nueva de juicio, que
juzga por el gusto, es decir, de un modo estético a través del sentimiento de
placer. Con esto apela a la sensibilidad, al gusto, en tanto no atafie a lo que el
objeto deba ser con miras a alcanzar un conocimiento de validez l6gica, sino a
una representacion sensible del sujeto. Con esto Kant soluciona la cuestion
sobre la participacion de la universalidad en lo particular, en términos de juicio

de gusto, y realiza una fundamentacion propia para la autonomia de la Estética.

Estos postulados seran de gran importancia para la subsiguiente
fundamentacion de la Estética y, por su puesto, para la configuracion del
proyecto antropologico de la época. Serdn autores como Schiller, que
continuaran estos lineamientos con miras a modelos de educacion que
posibiliten la autonomia del hombre, partiendo de su dimension interna como

armonia entre su razén y su sensibilidad.

% HEIDEGGER, M. Kant y el problema de la metafisica. Fondo de Cultura Econémica: México, 1954. Pag.

65 ss. Citado por: MARCHAN. Op. Cit. P4g.43.
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CONCLUSION

En este trabajo se ha mostrado a la Estética como producto de la modernidad;
partir de este andlisis ha posibilitado abordar una vision integral de la misma
gue permiti6 comprenderla como parte y reflejo de la convulsidén cultural del
momento y, en esta medida, como respuesta a las demandas socio-culturales
que exigian un nuevo tipo de sujeto que hiciera frente, desde su particularidad,
a una razén absolutizada; pero sin renunciar a la universalidad y objetividad

gue ésta ofrece.

De este modo, se mostr6 como la Estética contribuye a la configuracion del
proyecto antropoldgico, surgido en la época, sobre la base de un ideal de
autonomia construido a través de la busqueda de una armonia entre la razéon y
la sensibilidad del hombre. Esta cuestion fue abordada en el primer capitulo y
parte del segundo; de igual manera, en el primer capitulo quedd planteado que
la busqueda de una validez de lo sensible junto a lo racional, desde la
antigiiedad al siglo XVIII, fue un proceso muy dificil dada la tradicién basada en
la auto-evidencia de la razén que, puede decirse, ha permanecido como centro

de la cultura occidental, incluso hasta hoy.

Conforme a lo anterior, se plante6 que desde la antigiiedad ha estado presente
una preocupacion por lo sensible; pero las concepciones dominantes, basadas
en una Vvisidn objetivista del mundo, la ha subsumido. Se dejé claro, sin
embargo, que esto no quiere decir que halla desaparecido, pues cuando surgen
las condiciones, a mediados del XVIII, son retomadas y valoradas desde

nuevas perspectivas que nutriran las tematicas de la Estética.

A través del segundo capitulo se llevd a cabo un seguimiento, en el marco
tedrico de la Estética, sobre los analisis mas representativos durante la segunda

parte del siglo XVIII, en torno a la relacién razon-sensibilidad, buscando
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abordarla en el marco del juicio de gusto. Este seguimiento se desarrollé por la
doble via de Racionalismo y Empirismo, tendencias filoséficas dominantes de la
época. Con ellas, a través de algunos de sus representantes notables en la
tematica de la percepcion de la belleza y del gusto, se puso de relieve la
presencia de una fragmentacion cultural e interna en el hombre. Esta
fragmentacion, caracteristica antropologica de la época, completa el cuadro que

reclamaba culturalmente un nuevo tipo de sujeto.

Se pretendio entonces mostrar en la Estética, a través de la tematica del gusto,
una respuesta a dicha necesidad por cuanto esta tematica aborda una
reciprocidad entre lo particular y lo universal, correlativos a sensibilidad y razon.
Sin embargo, se lleg6 a la observacion de que a pesar de la gran influencia de
Racionalismo y Empirismo en la consolidacion de la autonomia estética,
ninguna de las dos logra una fundamentacion apropiada de la misma y con esto
dejan sin solucién la cuestion del juicio. En la primera pesa la tradicion
racionalista; la segunda, recarga el valor emocional sobre la percepcion de la

belleza generando una separacion entre sentimiento y juicio ldgico.

Finalmente, se abordaron los principales planteamientos kantianos en torno a la
misma tematica, mostrando que establecié el mas sdlido fundamento, hasta
entonces alcanzado, para la autonomia de la disciplina, distinguiéndola de la
Teoria del conocimiento y de la Etica; esto, dado que Kant encuentra un
fundamento a priori, necesario y universal atendiendo a que la justificacion de
caracter factual no puede imponer al hombre su necesidad. Siguiendo esta
linea kantiana, el sujeto trascendental sustituye al empirico y permite partir del
mundo interior, con una pretension de universalidad, a través de un libre juego
de las facultades en el que la libertad de la imaginacion no esta sujeta a la
coercion del concepto. Con esto propone una manera distinta de ver la relacién
entre el hombre y la naturaleza, en la que se presenta una conmensurabilidad
entre los fenbmenos de la naturaleza, en tanto organos, y las facultades del

sujeto.



82

El libre juego entre imaginacion y entendimiento se da en todo ser humano en
virtud de su comun constitucion, de ahi la posibilidad de “universal
comunicabilidad” a través del juicio. Con todo, Kant logra solucionar la relacién
entre la dimension de la razén y la sensible estableciendo un puente, en el
plano trascendental, entre ellas; esto lo hace especificamente en el marco del
juicio de gusto; con lo cual, rompe la dicotomia entre estas dos dimensiones en

términos de sentimiento y juicio logico.

Esta nueva concepcion kantiana alimenta los ideales de autonomia ilustrada y
con ello el proyecto antropolégico de la época, abriendo la posibilidad, a autores
venideros, de abordar una reflexion en torno a la formacion estética del hombre

conforme a los nuevos ideales de autonomia, como lo hara Schiller.

Después de este recorrido, se puede llegar a afirmar que la sensibilidad, como
facultad inherente al ser humano, ha estado presente desde el comienzo de la
misma cultura; pero a lo largo de la historia occidental ha prevalecido la
influencia de la razén sobre lo sensible. Aun cuando florecieron en el siglo XVIII
visiones distintas y una valoracion y defensa de la sensibilidad, se ha trasladado
el problema del terreno sensible al racional para abordarlo tedricamente y Kant

no logra escapar de ello.
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