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INTRO

Con el propésito de contribuir a la comprension del universo creativo de algunos colectivos
juveniles asociados a la cultura rock en Cartagena de Indias, esta investigacion se propone
describir y analizar la estructuracion y produccion de los discursos narrativos en los que se
expresa la relacidn jovenes-musica-ciudad mediante el estudio de canciones y lestimonios
de algunas bandas de rock locales. Se busca comprender las condiciones en que se
desarrolla dicha relacion, ilustrar desde sus practicas musico-discursivas como los jovenes
adscritos al rock conforman territorios de pertenencia, esto es, resignifican con sus pricticas
y consumos culturales espacios de sentido, configuran y reafirman sus identidades, crean
nuevos lazos con otros jovenes, evalian y re-crean la idea de urbe, sus espacios y los
discursos e imaginarios instituidos en torno a ellos. Centramos la atencion en como los
jovenes se instauran en un escenario en el que circulan multitud de discursos ue
interactian de manera dinamica, dan rienda suelta a sus experiencias y sus pricticas,
construyendo sus lugares de reconocimiento en ese campo de fuerzas discursivas que es la

ciudad.

Al estar un poco mas de trece afios involucrado con el rock de la ciudad, primero como
fanatico del género, luego como integrante de diferentes bandas de rock, desarrollé una
afinidad, un vinculo fuerte con la muasica y con todo lo que la impulsa. El ingreso 4 la
universidad y la relacién con la academia impulsé atin mas el interés por comprender las
dinamicas creativas al interior de las culturas juveniles asociadas con la musica. A través de
la lectura de autores que han trazado y desarrollado algunas lineas investigativas en torno a
aspectos relacionados con la tematica, logré acercarme a los planteamientos conceptuales

necesarios para abordar y entender las dindmicas y los fenomenos que se producen dentro

de las culturas juveniles.

A finales del afio 2004 nace la inquietud y el deseo de comprender algunos aspectos

relacionados al fendmeno de la musica rock en la ciudad de Cartagena de Indias. La tarca




propuesta, requeria una. mirada balanceada, es decir, una posicién que me permitiera hablar
desde mi condicién de miembro de la comunidad rockera de la ciudad sin comprometer el
caracter del analisis del investigador en formacién interesado en abordar el fendmeno desde
una perspectiva académica. Fin otras palabras, construir una mirada intersubjeiiva que me
permitiera analizar la dimensién creativa de esta cultura juvenil ligada a la mdsica rock,
pensando que, ante la imposible escision del sujeto investigador, los sentimientos y el gusto
por la musica equilibrarian ¢l proceso de investigacion, en conjunto con oiras herramientas
de navegacion tedricas para alcanzar ¢l objetivo planteado, es decir, el criterio «de seleccion
del contexto conceptual fue guiado por un acercamiento inicial al corpus de datos,

precedido de un interés asociado a una motivacion personal.

Tratar de comprender las practicas musico-discursivas ancladas en el rock, significa para
nosotros ingresar al universo de los jovenes, significa acercarse a los mecanismios,
sentimientos, necesidades, incertidumbres, deseos, valores y actitudes que conducen a eslos
sujetos socio-culturales a dar vida y nutrir los saberes expresados en dichas practicus. En
palabras de Marin y Mufioz “indagar como ilall construido ellos, a través de la masica, unos
saberes acerca de determinados conceptos”, como por medio de sus creaciones discursivas
dan vida “a través de una praxis bafiada de musica” (2002:187) a un universo simbéiico
creativo complejo que s¢ expresa tanto a través de la masica, entendida corno lugar de
sentido, como a través de la narracién propuesta a modo de dispositivo de interpelacion cue

permite explorar y entender el mundo.

Una vez establecido el objetivo principal del trabajo, se construy6 un cuestionario que
condensa nuestras inquietudes en torno a las tres categorias principales que busca abordar
la pesquisa. A cada categoria se le asocian una serie de interrogantes que dan cuenta de las
dindmicas producidas al interior de las categorias. Asi por gjemplo, dentro de la categoria
musica, abordamos la creacion lirica dentro de banda. Para el caso de la calegoria jovencs,
apuntamos a entrever 1o (ue piensan estos musicos sobre la institucionalidad vy las distintas
formas que ésta adopta en las diferentes instancias sociales. Finalmente, concentramos la

atencion en cdmo es percibida la ciudad por los jévenes, como la ciudad, como



conglomerado de dindmicas sociales, politicas, culturales, raciales, etc., es asumida por los
jovenes adscritos al rock. Establecimos contactos con los mausicos, y mediante la
socializacion se les habld de la investigacion y de su papel como protagonistas, creando asi
una atmosfera cooperativa en la investigacién. La relacion desarrollada con los jovenes se
dio entre julio del 2005 y noviembre del 2006. La investigacion se centrd en siete bandas
sobresalientes a nivel local en cuanto a género, trayectoria y produccion. De las siete
bandas, tres estdn asociadas a diferentes géneros del metal'. Féretroz y Excomulgacion
evolucionaron dentro de los vertiginosos y agiles sonidos black metal’, ¢ Inferus adopta 1a

cruda formula del grind core’.

Las cuatro bandas restantes se asocian a géneros diversos. Soma, que caracterizada por
liberarse de las restricciones de géneros musicales, recorre los caminos de lo experimental.
Subterfugio ha encontrado su expresion entre los desatiantes sonidos que caraclerizan a las

. 4 . L s . . )

guitarras del punk-rock y del grunge’, y los arreglos de tipo jazzistico que se ¢jecutan entre

el bajo y la bateria. Meditacion conjuga en su estructura musical armonias caracteristicas
del heavy metal y el rock progresivo; esta musicalizacion es acompafiada por liricas
clasificadas por uno de sus integrantes como caracteristicas del pop-rock. Finalmente,

D.D.C. (Difundiendo Disonancias Contestatarias), agrupacion de punk-rock preocupada por

' Hay que sefialar que Excomulgacidn, Inferus y Féretroz pertenecen a una coalicion de bandas de meial a
nivel de la costa. Han tomado el escenario en diversas ocasiones en ciududes como Barranquilla y Sania
Marta. Los tres colectivos musicales han consolidado una estabilidad en lo referido a la conlinuidad de los
misicos. Con planes de producciones discograficas, todas ellas han comenzado el tortuose proceso de
grabacién de demos con la finalidad de evolucionar 4 la siguiente etapa: existir a nivel discogralico para hacer
parte del gran nimero de bandas que circulan en el mercado del metal nacional, con fuertes aspiraciones a
engrosar las filas de la escena metalera internacional.
% Las caracteristicas generales del Bluck metal son una técnica de interpretacion de gran agilidad, guiturras
eléctricas muy distorsionadas y una voz gutural de enlonacion baja. A su vez este género hace parte de una
categoria mas amplia denominada metal extremo, término musical utilizado para los subgéneros del mietal
més agresivos. Entre este lipo de musica encontramos los siguientes géneros death meial, doom metal,
éx.goregiv'md

El grindcore es un subgénero del Aardcore (en realidad de una variante de éste llamada crustcore) y ¢l dearh
meral que propene mas poder y guturalismo izquierdista por parie de las bandas.

* (3énero musical nacido en Seattle Washinglon alrededor de los afios noventas. Las bandas insignias de esie

mavimiento fueron Nirvana, Sound Garden, Mud Honey, Pear! Jam, Stone temple pilots, Temple of the dog,
enfre otras.



impulsar y sacar adelante ¢l punk en Cartagena. Por su sonido y livicas recuerda los inicios

de la escena punkera de Londres y New York.”

De la experiencia de. interaccion con las bandas, del consenso entre el mudsico y ¢l
investigador, de las tensiones y las negociaciones con el marco conceptual, resulté el
presente documento. El primer capitulo, presenta una aproximaciéon a los discursos ue
fundamentan la expresion lirica de las distintas bandas; presenta al andlisis del cuerpo lirico
de cada banda. Este apartado busca comprender los saberes de los jévenes como discursos
narrativos que intentan reconocer el entorno para posteriormente proponer negociaciones de
sentido con los discursos hegemodnicos dentro del sistema social, esto para entender cémo la
musica se constifuye tanto en practica que impulsa el torrenie de creatividad de estos
colectivos musicales, como en lugar (Reguillo, 2000b:146) desde el cual los rockeros

carlageneros expresan sus posiciones y negocian con los discursos hegemoénicos.

Una vez realizado el andlisis de las liricas, avanzamos hacia ¢l segundo capituto en el que
condensamos y ordenamos los comentarios de los grupos de acuerdo a las calegorias
jovenes-musica-ciudad. De las liricas de estos colectivos musicales juveniles, logramos
extracr y revelar diversos aspectos relacionados con la creatividad musical y la percepeion
de ciudad. Nos acercamos a las dindmicas que producen la interaccion de las
preocupaciones, los deseos, los valores, los miedos y los saberes de los jovenes, que hacen
posible la relacion entre las categorias jovenes-misica-ciudad. Por medio de los
interrogantes formulados para cada categoria, apuntamos a secciones fundamentales de la

existencia de estos jévenes como productores de sentidos sobre su contexto y su ser a través

de la masica.

En el tercer capitulo proponemos exponer la. perspectiva conceptual y melodologia que
ayudo al rockero a atreverse a proponer como tesis de grado una etnografia de lo propio.

Este capitulo expone los acercamientos de Rossana Reguillo, Pablo Vila y otros autores a la

T

% La escena musical de Londres y New York dio a luz a bandas como The Clash, Sex pistols, The Stooges,
The Ramones, New York Dolls, entre otras.
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relacion jovenes-musica. Es sintesis presentamos el recorrido de lecturas con el que
tratamos de apuntalar epistémica y conceptualmente nuestro intento de describir y analizar
la estructuracién y produccidn de los discursos narrativos en los que se expresa la relacion

Jévenes-musica-ciudad.

Tratando de propender por una cultura de la informacidén no hegeménica y la colaboracién
investigativa, los datos recolectados del trabajo de campo durante diecisicte meses, estdn
anexos al final del escrito, en dos tipos de cuadros. Por un lado, ordenados de acuerdo a las
categorias que propone la investigacidn, los cuadros exponen los testimonios y las letras
relacionadas con los cuestionamientos y las problematicas que afrontan los jévenes. Por

otro lado, presentamos los cuadros que manejan la categorizacién de las liricas por

tematicas.

Declaracién de entrada

Inmersos en ¢l flujo de velocidad de los procesos que transforman la ciudad, los jovenes
avanzan en la reinterpretacion de su entorno. Dedicar tiempo a la busgueda y relacion de
nociones tedricas acordes con nuestro proposito, es sefial del interés y respeto por un estilo
de vida que grita que el rock es una posicioén ante el mundo; que es un aspecto mas de la
cultura musical ‘cartagel'lera; un instrumento para construir identidad; una perspectivi
artistica de muchos jévenes que visibiliza sus saberes, sus experiencias, sus habilidades
comunicativas, sus intereses, sus miedos, etc., como sujetos socio-culturales en conlra de

todo el sefialamiento y descrédito que gira alrededor de ellos.

Desde la evocacion y el encuentro de su impulso crealivo, hasta el intenlo por desplazar la
restriceion de unas concepciones erradas, salpican fa ciudad con los sonidos y colores del
rock. La escena underground se respira entomo a lo conquistado. Se escuchan voces de
distintos rangos, unas livianas, melodiosas y suaves, otras surcan la urbe con un
contundente registro gutural. Voces levantandose, defendiéndose, exigiendo respeto v
reconocimiento de propuestas de sentido expresadas a través del rock. Los discursos que en

se vehiculan narrativas para interpelar la realidad desde la masica como lugar de

11
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pertenencia, y junto a ellos la ciudad como escenario, son los ejes desde donde los jovenes
del rock se imaginan a si mismos y a un contexto méas incluyente. Entender como se

estructuran las relaciones entre esta triada es ¢l propdsito de nuestra investigacion.

12
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CAPiTULO I
EL CONCIERTO

Ademds de “la esperanza del futuro”, los jovenes constituyen hoy el punto de
emergencia de una cultura ofra, que rompe tanto con la cultura basado en el saber y
la memoria de los ancianos, como en aguella cuyos referentes aungue movedizos
ligaban los patrones de comportamiento de los jovenes a los de padres que, con
algunas variaciones, recogian y adaptaban los de los abuelos. Al mareowr el cambio
que culturalmente atraviesan los jévenes como ruptura se nos estdn seficdando algunas
claves sobre fos obstdculos y la urgencia de comprenderlos, esto es sofre la
envergadura antropoldgica, y no sélo sociologica, de las transformaciones en marcha.

Jesas Martin-Barbero

El sound check®

La maosica ademds de ser el soporte a través del cual viajan los discursos narrativos,
funciona como recurso que incita y ayuda a los jovenes a dar vida y nulrir los saberes
expresados en sus practicas. En este sentido, los saberes expresados musicalinente
significan para nosotros, acercarse a mecanismos, sentimientos, necesidades,
incertidumbres, deseos, valores, actitudes, eic., que conducen a eslos sujetos culturales a

dar forma a su mundo, interpelando a su vez la institucionalidad.

En este capitulo, el andlisis de las liricas de cada banda arrojara propuestas de sentidos que
apuntan a determinados nucleos problematicos dentro del sistema social. En un prisner
segmento titulado Salmos herejes, abordemos ios aspectos religiosos y politicos existentes
en las consideraciones de Excomulgacion y Féretroz. En primer lugar centraremos la
mirada en Excomulgacion, en su cueslionamiento a la idea universal de un ser suprema
creador que abarca el principio y el {in de todas las cosas. Analizaremos los mecanisinos
utilizados 'por esta banda para cuestionar algunos aspectos que ayudan a estructurar la fe,

sus principios y el sentimiento compartido por parte de la poblacion global acerca de un ser

& Sound check literalmente significa prueba de sonido. A este extranjerismo se le ha adicionado la particula
“e]”. De esta manera la expresion ha sido insertada en el ambito cotidiano de muchos misicos de rock de la
ciudad. Funciona para referirse al momento previo al concierto, es decir, la prueba de sonido, donde los
musicos definen en definitiva su sonido particular.

13
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cuya divinidad se supone no debe ser puesta en duda. En segundo lugar, nos ocuparemos de
las herramientas utilizadas por Féretroz para dar vida a las consideraciones que nutren sus
inquictudes, sus preocupaciones, sus expeclativas y sus saberes como actores sociales que
intentan abrirse un espacio comunicativo ante un sistema social considerado como
excluyente. Observaremos las construcciones liricas que develun el inconformismo y la
frustracién provocada por desaciertos politico-religiosos que producen la desiruccién de

naciones, generan grandes hambrunas, etc.

En un segundo aparte titulado Destruccidn organizada, se da cuenta de las inquietudes y los
cuestionamientos de los musicos de otras tres bandas cartageneras. Fn primer lugar,
apuntaremos a como Inferus por medio de su propuesta artistica muestra algunos dramag
sociales relacionados con la violencia expresada en distintas tormas. En segundo lugar,
dialogaremos con D.D.C y su filiacion con el movimiento punk. Abordaremos dos de sus
canciones desde donde se muestra su posicidn sobre el Estado colombiano y sus formas de
control. En tercer lugar, entraremos en el mundo lirico creado por Karen Puello y Augusto
Encinales, integrantes de Subtrerfugio, para mirar las apreciaciones que los dos jovenes
musicos realizan acerca de sus relaciones con el entorno familiar, sentimental, politico, ctc.
Cerraremos el capitulo con Sema: Semadntica rota, sentido total, donde seremos testigos de
como desde una propuesta artistica de tipo experimental en un sentido lirico y mdsico-

visual, estos intérpretes muestran sus interrogantes vitales.’

" Creemos que Meditacidn y su propuesta artfstica cumpliran un papel relevante en el sepundo capitule, ya
que éste entra en detalle acerca de lo que significa la creatividad para los jévenes. Consideraios que en etlos

se aprecia un claro ejemplo de lo que significa vivir el rock, su cancién “Tocando rock and rvoll”, lo
demuestra.

14
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Excomulgacion y Férefroz: Salmos herejes

E‘xcamulgacidns

es una banda de principios humiides’ como muchas otras en la ciudad,
estructura su propuesta hasta concretar la contundencia lirica y musical que los identifica.
El paso del tiempo dicta algunos cambios en la alineacion de los musicos de la banda, dos
partieron hacia otros proyectos musicales, y desafortunadamente dos murieron. Asi sdlo
quedaron los fundadores de la banda, Dalmiro Lora Jr. y Andrés Pérez; en sus hombros
recae ¢l peso de continuar con el legado creado. Debido a la formacion musical de Dalniiro
en diversos instrumentos musicales, en las sesiones de grabacion éste se encarga de la
bateria, las guitarras, el teclado v parte de los coros. Andrés estd a cargo del bajo, la raayor
parte de la produccion lirica y es la voz lider. Al tratarse de s6lo dos persounas, ¢s claro que
aparecen algunas dificultades referidas a las presentaciones en vivo, pero al momento de
tomar el escenario, utilizan samplers que llenan los espacios de los misicos ausentes, Mas
alla de este hecho las ideas contindan fluyendo para estos dos rockeros. Tuntos conforman
un equipo que conduce su creatividad de manera democratica. En la actualidad ambos
miembros realizan proyectos individuales. Dalmiro hace parte de Hemdlisis, una nueva
banda de metal donde cumple el rol de baterista. Por su parte, Andrés esta radicado en

Bogota donde maneja un bar rockero.

Dentro de la concepcidn lirica de Excomulgacisn, percibimos un juego de imagenes que se
oponen en especial a figuras primordiales del imaginario religioso cristiano. Pero puede

decirse que en general cargan contra la sumision de una parte de la humanidad a la idea de

¥ Para mayor informacién sobre esta banda, ¢l lector puede escribir a los e-mails respectivos:
aceroindestructible@hotmail.com, ritualzine666@hotmail.com, rockfactory@hotmait.com,
blackmiroz{@hotmail.com.

? La expresion “principios humildes” hace referencia a la falta de instrumentos propios sl momento de iniciax
una banda. Muchos miusicos se asociaban para facilitar el préstamo de los instrumentos a la hora de los
ensayos. Este era el caso de Excomulgacion, Aura Negra, Su santidad, Misticismo pagano, La Izquicrda y
Simoe. Esta era la situacion a mediados de los noventas para algunas bandas algunos sectores de la ciudad.
Diferente era la condicién para algunas bandas que por su condicion socio-ccondmica podian tener una
instrumentacién no sélo completa sino profesional, era el caso por ejemplo de Anfro, Packman el putrefucto,
Madestia aparte, Sinagoga, Emex, Los que no fueron, Dual, Paradigma y Taxi.

15
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un ser superior, sin importar el nombre y los vinculos de la colectividad religiosa que la

promueva, sea cristiana, musulmana, toista, etc.

El manejo inverso de imdgenes es un recurso fundamental en la narrativa de
)
Excomulgacion, ejemplo de esto es la cancidon “Libre por la esclava del demonio”, de la
8 > €) P
que presentaremos varios fragmentos con la intencién de ilustrar este recurso. Un pritaer
corte presenta: “Lucifer (e salve maligna, / Llena eres de gracia, / L.os hombres estamos

contigo / Maldiciendo el truto de ty Vientre”.

Es clara la inversion lograda en esta parte de la cancidn a través de alteracion de parie del
formato del rosario, un ritual catélico. La seccion correspondiente a Maria: “[ios te salve
Maria llena eres de gracia, el sefior es contigo, bendito el fruto de tu vientre”, es alterada
usando el formato del ritual a la inversa. Asignando valores contrarios, se logra alterar la
condicion de la mujer en el ritual, en el sentido de transformarla en objelo terrenal, fuera de
la gracia del espiritu, pero en “compensacion”, la mujer es cobijada por la gracia de la

carne, representada ésta ultima en la compafiia de los hombres. -

La condicion de Maria y lo que ella representa, la pureza, las virtudes de la mujer sumisa,
sometida a los condicionamientos de ia cultura masculina de entonces, la mujer que sin
oposicion asume su rol en la misién encomendada por la divinidad, todo ese imaginario da
un vuelco para mostrar la contraparte: la mujer de caracter activo que toma decisiones, ue
asume una posicion diferente ante la autoridad masculina. La autoridad masculina es
trasiocada y conducida hacia un rol pasivo. Este sometimiento es tlustrado en el siguicnte
aparte: “Espiritu pérfido esclavo soy de tus ansias, / Sois el creador de mi sarddnica hujuria
/ Por (i estoy moribundo y enfermo, / Estoy poseido por tu flujo engendrador, poseido estoy
por el flujo que me engendrd / El embrujo de su flujo menstrual, / Me volvié vampiro para
ella (su vampiro carnal), / Soy esclavo de la mujer del diablo, / Esclavo de la flor del

morbo”.
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Simultdneo a la inversion de la imagen de Maria, Eva también ¢s personificada de manera
opuesta a partir de alusiones referidas inconfundiblemente a cuadros del libro de Génesis.
Imagenes como: “Alma del paraiso idilico de donde fue desterrada™, “en ¢l paraiso del
instinto, cuando todo era inocente / La mujer de la serpiente me abrid los ojos para
stempre” y “reptil transformado en mujer con senos y vagina de angel”, juegan con lugares
y personajes que podemos identificar con pasajes del libro gue refiere la creacion del
hombre y la mujer, ademas de otros acontecimientos concernientes a la vida ¢n el paraiso y

la posterior expulsién de los dos personajes.

La relacién biblica relata que Eva, tentada por la serpiente, prueba el fruto prohibido e
insiste a Adéan para que lo haga, lo que provoca la expulsion de ambos del jardin del edén,
produciéndose de esta manera la Caida'. Estos hechos que causaron la expulsion del
paraiso proporcionan el contexto para iniciar el andlisis de la imagen de Eva. La imagern es
trastocada en dos sentidos. Primero, un cuadro donde aparece Eva unida senlimentalinente
con Lucifer, es decir, como la mujer de la serpiente. “La mujer de la serpiente me abrid los
0jos para siempre”. Eva en su rol de mujer de la serpiente, adquiere plena conciencia de lo

que sucederia en el jardin.

Ella actuaria como agente del mal, ya que violaria conscientemente el mandamiento de
Dias, que consistia en no comer de un arbol especilico, el arbol de la ciencia del bien y del
mal: “No comdis de él, ni lo toquéis siquiera, de otro modo moriréis” (Génesis cap. 3:3). Al
probar el fruto del arbol, los dos personajes reconocerian la diferencia entre el bien y el
mal, se abririan sus ojos. Desde esta condicion de complicidad y bajo la tutela de Satanas,
se da la Caida. Esta posicion de Eva en la cancién se opone al escenario biblico donde ¢lla
es victima de una estrategia de la serpiente: “La serpiente le dijo a la mujer (...) Dios sabe

que en el momento en que comdis se abriran vuestros ojos y seréis como los dioses,

10 | a Caida es el proceso mediante el cual el hombre se volvié mortal sobre esta tierra. Cuando Adan y Lva
comieron del fruto prohibido, sus cuerpos se hicieron mortales, esto &3, syjetos al pecado y a la muerte. La
Caida era un paso necesario en el progreso del hombre. Guia para el estudio de las escrituras, 5alt Lake City,
Utah, EE.UU., 1glesia de Jesucristo de los santos de los altimos dias, 1993, p. 28.
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conocedores dei bien y del mal” (Génesis, Cap. 3:4). En relacion a este hecho el apdstol
Pablo escribié: “(...} la mujer, siendo engafiada, incurrié en transgresion” (1 Timoteo, Cap.
2:14). Conociendo la version biblica, matriz utilizada para la estructura de la cancion,

podemos advertir la transgresion del imaginario cristiano.

La imagen de Eva vuelve a ser allerada, esta vez se la muestra como la serpiente,
representando entonces la raiz del mal, es decir, ella es Satanas: “Reptil transformado en
mujer”. Acto seguido, Eva como reptil evoluciona en humana con atributos corporales
celestiales: “senos y vagina de angel”. Este entrecruzamiento de personajes biblicos,
ademas de las claras connotaciones heréticas que manifiesta, que pueden causar malestar
dentro de la comunidad cristiana, muestra la destreza de la banda para lograr su cometido a
partir de la inversion de los personajes de un libro sagrado. Con el recurso de la inversion

surge la posicidén de Excomulgacion frente al imaginario religioso.

Debe pensarse en las motivaciones que guian a estos jovenes a desacralizar parte de la
historia a la que muchos individuos alerran sus esperanzas, En palabras de Dalmiro Lora
Jr.: “Son ganas de expresar todas estas cosas, rabia, odio, amor, desilusion, distraceidn,
placer, inconformismo; ¢sos pensamientos raros ¢ue se le meten a uno en la caboza,
pensamientos morbosos”. Esta serie de sentimientos es la fucnte que impulsa la parie
creativa, es la parte que moldea la imaginacién y guia la transformacion de los personajes
los pasajes biblicos. La continua interacciéon de la mente creativa, la interaccion de las
emociones con la realidad, da pie a que sentimientos y emociones produzcat
constantemente nuevas asociaciones que se materializan en diferentes y novedosos

acercamientos criticos a la idea de cristiandad como un tipo de cancer que consume

lentamente a parte de la sociedad.

Excomulgacion consume imagenes y rituales cristianos, transforméandolos, moldeandolos
para demostrar su posicién ante el mundo. Consideramos que en los distintos tragmenios de

la cancion “Libre por la esclava del demonio”, hay una reivindicacion de aspectos referidos
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a la feminidad de la mujer. La cancién introduce la idea de carnalidad como la mutacion del
estado pasivo de la imagen de Maria y Eva. La banda quiere demostrar, por medio de la
alteracion de las condiciones sexuales de los dos personajes, la posicion absoleta que asume
la iglesia en torno, no s6lo a las relaciones de pareja en la actualidad, sino a muchos oiros

fendmenos sociales relacionados a la mujer y su posicién dentro del sistema.

Al modificar la estructura de los roles, se confiere una vision diferente a los personajes,
donde ellas adoptan posturas abiertas ante ta sexualidad, la suya propia y ta relacionada con
sus parejas. Estas denuncias presentadas encajan con lo expresado por Marin y Muiioz
(2002:266) al referirse a los saberes de los jévenes como una dimensidn creativa que “sc
mantiene en las culturas juveniles como foco de resistencia frente a la hormogénesis, es

decir, frente a universos de referencia unidimensionales™.

(Por qué tomar a Eva y a Maria como representantes del género femeninog? Anie tal
cuestionamiento puede decirse que debido a la importancia que los dos personajes, como
dos grandes simbolos de pureza, tienen para la historia de la humanidad desde el aspecto
religioso. Eva como la primera mujer, madre de la humanidad, y Mariu como madie del
individuo que parte en dos la historia y la medicion del tiempo, es decir, “antes y después
de Cristo”. Es la condicién de pureza e inocencia de los personajes la ue alrac a
Excomulgacion. Pureza ¢ inocencia que se puede observar como estado de constante

sumision ante una autoridad patriarcal incuestionable por su cardcter divino.

El papel primordial que ambas desempeiian para la historia las convierte en objetivo
primario de la critica de Excomulgacion. Dentro del mundo lirico de la banda son
acompafiadas de apelativos como “la flor del morbo”, “creadora de lujuria”, o poscedaoras
de atributos corporales abiertamente expresados “senos y vagina de angel”, cualidades que
derrumban la imagen sacra, pero a su vez, crean un nuevo molde que las aleja del

patriarcado, y les confiere los derechos por los que han luchado muchas mujeres.
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Excomulgacion busca alejarse de modelos unidimensionales que no atinan & explicar las
transformaciones soctales de manera pertinente. Rechaza toda forma de explicacion que
requiera adherirse a libros sagrados que manejan perspectivas reduccionistas. Algjarse de
dichas posturas los conduce a proponer otros caminos desde los que pueden ser escuchados

sus ataques en contra del andamiaje religioso institucionalizado.

El ataque a la iglesia como institucion perpetuada por una estructura humana que rige el
destino no so6lo espiritual sino también politico aqui en la tierra, es otro de los grandes
blancos de la banda. El ejemplo pertinente para ilustrar el ataque a la iglesia como
institucién, es la cancidén “Imprecacion”. La cancion abre de la siguiente manera: “Maldito
el corazon de los débiles / Pues ellos heredardn el yugo”. Ya desde el mismo principio,
somos testigos de la fuerza de la postura. Luego continda: “Maldigo al que ofrece mentivas
como verdades”, este fragmento enfoca de manera clara la posicidn de ia banda ante el

factor humano que disemina la doctrina cristiana,

Una vez Excomulgacion establece su enfoque sobre la iglesia, procede a exponer la
superioridad del satanisia ante el predicador de la fe cristiana: “La flama cterna del poder,
mora en la carne del satanista”, “Padre nuestro del averno dadnos tu poder, guianos por iu
sendero joh! padre Lucifer / Padre nuestro del avermo dadnos tu poder, / Guianos pot el

sendero a tu inmensidad”, “{l.os herederos de mis desgracias! / Todo el que grite la falsa

esperanza’.

Nuevamente la idea de lo carnal surge. En esta ocasion, apunta hacia la condicién de
supremacia del satanista sobre el cristiano. El nuevo nivel que alcanza lo carnal deja
entrever la claridad con que es expresado el cuestionamiento hacia {as doctrinas, e
igualmente es clara la actitud que refleja altivez y orgullo por hacer parte de una
contracorriente doctrinal. El enfrentamiento de dos bloques ideoldgicos como el
Cristianismo versus el Satanismo, propone en ¢l fondo el choque de lo carnal en contra de

lo espiritual. Excomulgacion libra una batalla en contra del espiritu y 1o que ésie
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representa. Es decir, una perspectiva ante la vida llena de prejuicios y limites psiquicos,
corporales, morales, éticos, etc. La batalla desplegada tiene como fin demostrar la estrecha
vision con que la institucionalidad religiosa pretender dar solucién a problematicas que

rebasan los contornos de sus moldes.

Desde la vision del grupo son muchos los fendémenos que dificilmente pueden ser
abordados desde la optica de la iglesia, al mirar el género humano y lo compigjo de su
comportamiento. A diferencia de la institucionalidad religiosa, el rock actualiza
constantemente sus discursos, incluyendo y considerando las variaciones en el
comporlamiento y las problematicas del género humano dejando de lado los juicios
apresurados y los seflalamientos injustificados carentes de una base argumentativa acorde

con la versatilidad y vertiginosidad de los actuales retos sociales.

Como ultimo acercamiento a las apreciaciones de esta banda, analizamos la cancion
“Templo de la conflagracion”. Desde esta letra observamos el giro que Excomulgacion da
a las concepciones cristianas en torno al cuerpo. Pero, antes de recorrer el camino de esta
letra, es pertinente decir que existe cierta ambigiiedad que enriquece a la cancion. El titalo
“Templo de la conflagracion” maneja doble sentido. Por una parte, el érmino templo
remite a la idea del cuerpo humano como lugar sagrado, donde puede morar el espiritu y la
voluntad del sefior. Deber ser cuidado de sacrilegios de cualquier naturaleza, sean fisicos o
espirituales. L.a condicién carnal, sensual y caida del hombre ¢s enemiga de Dios, por lo
tanto el hombre debe abandonar esta condicion. “{Maldito el hombre que confiu en ¢l

hombre, / que en el mortal se apoya, / y su corazén se aparta de Yahvél” (Jeremias, Cap.
17:5).

El mismo término hace alusion al templo como lugar fisico, instalacion preparada para los
P 2 : prep P

propositos relacionados a ordenanzas y ceremonias sagradas del evangelio. Al igual que el

templo corporal, la instalacion fisica debe tener cuidados especiales referidos a la limpieza

de impurezas espirituales, lo que alli mora es sagrado. La cita biblica en Levitico capitulo
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10: versiculos 9, 10 y 11, muestra el caracter sagrado de dicho lugar: “Yahvé habld a Aarén
diciendo: “No beberas vino o bebida embriagante ni td ni tus hijos, cuando hayéis de entrar
en la tienda de reunion, y no moriréis. Es esta ley perpetua de vuestras generaciones, para
que sepais discernir entre lo sagrado y lo profano, lo puro y lo impuro y podais ensefiar a

los hijos de Israel todos los preceptos que Yahvé les ha dado por medio de Moisés”.

Ambos sentidos se presentan en la cancion, dando paso a un juego ambigno. Un ejemplo de
la doble imagen es recreado en el siguiente fragmento: “Lancé mi alma al lago profundo y
negro de mi corazén / (Oh! vosotros que se niegan a entrar en su propia oscuridad / jOh!
vosolros que no alaban su propio templo”. Lanzar el alma a la oscuridad del corazon
muestra la idea del cuerpo como templo profanado por lo carnal, siendo &ste altimo
elemento simbolizado en la oscuridad del corazon del hombre. La posicidn de Jeremias et
profeta en cuanto a la fundacién dé la fe en torno a la carne, es justamente la idea que
defiende Excomulgacion. Es decir, se defiende el establecimiento de lo carnal como base

regente del destino del hombre, idea que contrasta con la concepcion de Dios como apoyo

necesario en la condicion humana.

Conducirse al interior del alma a través de la oscuridad del corazén, es el desalio planteado
por la banda hacia todo sujeto que desea reconocerse fuera de los limites del dogma. El
siguiente aparte ensefia como el abandono de la doctrina cristiana conduce a a sabiduria del
mundo: “Miré hacia abajo / Asi mi espiritu, fugitivo ain / Una educacién y un pasado
tormentoso en tu alma, cuerpo y corazon / Dejo atras el trayecto del engaiio / Del cual
Nunca nadie salié vivo / Lancé mi ailma al lago profundo y negro de mi corazén / Donde

poco a poco segui el descenso hasta liegar a la arquitectura de la divina potesiad, la

suprema sabiduria”.

Después de las breves pruebas que revelan el cuerpo profanado por los deseos de la carne,

presenciemos la otra acepcidn del término templo:
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Casi al final de mi vida carnal, / Encontré en un jardin oscuro y solitario / Donde
un idolo es llamado noche / Y la noche reina en su majestuoso trono / jQue
placentero me es gritar lo aspero y espeso / De este sacro lugar / Desde el
extremo mas oscuro de este mundo escondido, / Dentro del clima mas
tormentoso y extrafio, / Fuera del espacio y fuera del tiempo / Me perdi en sus
infinitos valles sin retorno / Me sumergi en las brumas de sus pantanos v lagos /
Me lancé al vénigo de sus precipicios / No recuerdo exactamente como entre alli
/ Pues adormecido estaba cuando abandoné el falso camino.

Subrayemos los términos “jardin oscuro y solitario”, “idolo llamado noche™, “la noche”,
“sacro lugar”, “mundo escondido”, “infinitos valles sin retorno™. Estas son las
caracteristicas del camino que conduce al sacro templo donde reina el angel caido. Esle
jardin plagado de valles infinitos, clima extrafio y de pantanos, es el lugar donde sera
recibida toda mente abierta que desee conocer la otra version de la historta de la cterna
pugna entre los poderes celestiales y los infernales: “Bienvenido el que viene al templo /
Pues solo agui es donde te han llamado y te estan esperando / En este templo aprendi que

antes que yo no hubo nada creado / A excepcion de lo inmortal, y yo duro eternamente”.

En la idea de templo de la versidon cristiana, se imparten conocimientos referentes a la
creacion, la vida de los profetas, la vida de Jesucristo, entre otros aspectos. Ahora, en ¢l
templo de la versidon opuesta, también se transmilten conocimientos, y el siguiente
fragmento nicga la creacion: “Aprendi que antes gque yo no hubo nada creado”, aunque se

conserva la idea sobre la inmortalidad del ser al decir: “A excepcion de lo inmortal, y yo

duro eternamente”,

El hecho de negar la creacidn es destruir la condicion de Dios como agente dador de vida.
Ahora, la destruccion de la autoridad divina deja en un lugar distintivo a Satands como
supremo creador y ser reinante de todo lo viviente. EZste fragmento presenta dicha idea: “En
nombre de aque! delante el cual se doblan todas las rodillas / Y ante quien se postran todas
las cosas, sean del cielo o sean de la tierra / Aquel en cuyas manos estan los poderes de

todos cuanto reinan y cuya majestad nadie puede contradecir™.
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Desplazar el poder y la autoridad divina sobre todas las cosas aun las celestiales, y coronar
a Lucifer como soberano universal, es un fuerte ataque no s6lo a la iglesia como institucion,
sinc a toda la nocién de Dios como ser supremo. Fsta es la armadura con que
Excomulgacion sale a la batalla, atacando la idea misma de la veracidad y superioridad
cristiana, mostrando una alternativa que trata de explicar las cosas desde olra perspectiva.
Al final la banda deja en claro la firmeza de sus convicciones y posiciones haciendo la
siguiente declaracion: “Lucifer no es s6lo un grito de sedicidn, no es sélo un testimonio
adverso a una metodologia / No es solo el simplista concepto de amor / s nuestro

tormentoso estado. sentimental de inconformismo, junto a un turbio romanticismo sin

salida™.

En el analisis realizado a Excemulgacion, somos testigos de la potencia intelectual de estos
jévenes. Dalmiro y Andrés entran en contacto con sus sentimienlos mas intimos, ingresan a
regiones oscuras del ser y exteriorizan de manera interesante su mundo interne, descargan
el alma a través de procesos narrativos que prueban que Satanas no es sélo un grito de
sedicién, es un estado de inconformidad con las cosas, es un estado del altma. Su propuesta
hace parte de las alternativas que abren caminos diferentes. La fuerza de su postura y todo
el mundo lirico construido en torno a ella, son prueba irrefutable de una creatividad juveml

activa y dispuesta a enfrentar la religiosidad institucionalizada.

Féretroz, es oira banda cartagenera con mas de sicte afios en la escena musical carlagencra,

esta conformado por Jaime Morales y Eric Ramirez en las guitarras, Jeronimo Escobar en el
. . . . 1 . .

bajo, Felipe Morales en el teclado y Enrique Angarita en la voz. A diferencia de los

procesos creativos de Excomulgacion, Féretroy enfoca su atencion, primero, en la

estructura de la base musical. Lo que surge de dicho ejercicio creativo, ¢s utilizado por

' BEn el momento de la entrevista no tenian baterista titular, actualmente la alineacion esta completa.
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Enrique para elaborar la letra. En palabras de Jaime Morales: “Generalmente 1o que sucede
es que nosotros construimos una base musical, y la serie de sensaciones que suscita ¢sa
base musical en Enrique, hace que éste cree una letra. Aunque eso no quiere decir que nos
limitemos a una metodologia especifica, y que €sta sea un dogma”. La opinion de Felipe
Morales hace referencia analoga al proceso creativo dentro del grupo: “Muchas veces uno
como gue tiene algo adentro y lo tiene que sacar de alguna forma. Uno parte del concepto y
lo vuelve musica, y a veces une, simplemente esta tocando y de la inasica le surge todo el

concepto que rodea la pieza”.

En las construcciones liricas del grupo aparecen retratadas denuncias que delatan la
condicion sumisa de muchos sujetos ante principios, creencias, valores, elc., contenidos en
muchos discursos de corte politico y religioso, discursos llenos de prejuicios que
descalifican otras formas de vida alternativa. A lo largo del andlisis de las firicas de esta
banda observamos la utilizacién de la oscuridad como el impetu que impulsa a declarar lo
que se pudre en el sistema social. La idea de la oscuridad representa para nosolros uno de
los elementos que potencia la creatividad que estructura los saberes de los misicos de este
grupo, v al igual que en ¢l caso de Excomulgacion, la oscuridad ¢s a su vez, un mecanisino
que absorbe la imagen original, invirtiéndola a manera de negativos lologralicos, lo que
permite percibir otras tonalidades de colores, en este caso, otros sentidos posibles del
asunto. Féretroz combina estas consideraciones c¢n sus denuncias con la finalidad de
expresar la frustracion, la rabia y el hastio. En palabras de Enrique Angarita vocalista de la
banda: “Hablo de las cosas que me dan rabia, de la actitud del hombre, de su forma de ser
autodestructiva”. De manera complementaria al comeniario del vocalista, sumamos la
opinion de Felipe Morales, teclista de Féretroz: “Hablamos de la estupidez, de la

ignorancia, de ta hipocresia en ¢l comportamiento humano™.

Un primer acercamiento al universo de saberes del grupo nos conduce a la cancion “Octava
profecia”. Las afirmaciones de Enrique Angarita y Felipe Morales sobre la estupidez y la

ignorancia del hombre, se materializan como sigue: “Temor a la aniquilacion ¢n la
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dependencia de un ser superior, miseria es la verdad del infame mortal, destruccion, mil
guerras hablan en estas tierras, caos y conmocion, el olvido y la alineacién, sumision han

engendrado en la deidad, inexistencia de toda vida, de toda emocion™,

Ante lo planteado por las denuncias, surge un primer atisbo de la posicién de tu banda, las
primeras lineas de la cancién “La octava profecia” afirman el compromiso por plantear
posibles modos de enfrentar las situaciones generadoras de la angustia. “Somos mas que
una voz, somos la gente que mira alrededor y busca su fin”. Se trata més que una voz, es €l
principio de una postura surgida como consecuencia del estado de corrupcidn de la
sociedad, es la decisidn de afirmarse y proponerse como el punto de partida pari ¢l cambio,
mirando alrededor y buscando desatar la venda causante de la ceguera que padece parie del

sistema social, inundado de discursos movidos por intereses consumistas y mezguinos.

Las palabras de Jaime Morales, guitarrista de Férefroz, hablan sobre los {endmenos (ue
causan angustia en la banda: “la alienacion religiosa, la falta de identidad, la ceguera
espiritual, no preguntarse, el no pensar, el no cuestionarse. La formacion de una sociedad
cada vez mas irreflexiva, donde los pensadores son una minoria, y la mayoria son sercs que
no se preocupan por autoconstruirse. Eso genera en nosotros desesperanza, rabia,

decepcion, hastio, lastidio”.

La autoconstruccion para Jaime Morales es un aspecio primordial en la consolidacion de
seres autdnomos, capaces de percibir las grietas en el tejido social, capaces de advertir la
disfuncionalidad de las politicas estatales o de otra naturaleza. La ineficacia y los equivocos
de muchas politicas han causado deterioro en distintos seclores de la poblacion. Al
evolucionar las condiciones sociales de manera desequilibrada, obedeciendo a intereses
particulares, se dejan de lado las necesidades de la mayoria de la poblacidn. Las
contradicciones entre las politicas y los contextos sociales desemboca en las maltiples y
notorias problemadticas de los distintos entornos sociales, lo que a impulsa a Jaime Morules

a concluir que este tipo de fendmenos lleva a la formacion de una sociedad irreflexiva.
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La autoconstruccion puede ser expresada como mecanismo que estructura el cardcter y las
capacidades creativas juveniles, las que consolidadas, gestionarian y harian posible la
autonomia del ser. Una vez alcanzada esta etapa de aulonomia, son abiertos los sentidos, la
sensibilidad ante la realidad se agudiza y nacen las maultiples posibilidades para {a
generacion de instrumentos y herramientas que facilitan la puesta en marcha del cambio
social. Es precisamente la musica, una herramienta nacida de la expansion y sensibilizacion
de los sentidos, la que posibilita la autoconstruccion de un actor social capaz Jde negociar

con el estado de las cosas.

Cabe mencionar que esta alirmacion sobre la misica lleva directamente a uno de log

fundamentos de nuestro objetivo investigativo, asumir la tarea de analizar las

construcciones liricas de estos jovenes que procuran convertirse en una fuerza renovadora.
Esta idea referente al caracter renovador de la fuerza juvenil remite a plantcar que los
jovenes son una fuerza renovadora capaz de adaptarse a situaciones novedosas por medio
del desarrollo de compelencias que los ayudan a posicionarse en el mundo (Reguillo,
2000b:65-66). Una de las competencias que dan origen a la adaptacion y posicionamiento
en el mundo, es la musica, la que Reguillo entiende como una préctica ¢ue incila la fuerza

creativa en los jovenes, instaurdndose en proceso de eslimulacién, como lugar de

reconocimiento, de autoafirmacion, de negociacidn y de construccidon de discursos

(2000a:46). En relacion a la afirmacion de la musica como herramienta, Jairne Morales
opina:

Yo considero que la misica es un vehiculo, un medio a través del cual
manifestamos 1o que sentimos, manifestamos lo que somos, nuestra postura de
vida, lo que creemos del mundo, nuestras percepciones de la existencia. Estamos
construyéndonos como individuos. Creo que la mosica es una manifestacién del
ser de cada uno (...) Pero creo que en el fondo cuando nosotros construimos
misica, estamos concretando una necesidad de expresar nuestro ser, una
necesidad de mostrarnos individuos, una necesidad de mostrar nuestra
individualidad. Somos esto. Y estamos haciendo que nazcan eslas

construcciones a partir de lo que somos. Es un reflejo de que cada uno valora la
individualidad.
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Al elaborar sus construcciones lirico-musicales los integrantes de Féretroz se afirman como
seres auténomos dentro del campo social, expresando su individualidad a partir de la
musica. De este modo, logran confrontar y alejarse de las estrategias y los poderes al
servicio de los intereses hegemonicos. Las construcciones lirico-musicales dan como
resultado escenas crudas, donde podemos observar las devastadoras secuelas del poder:
“L.as huestes mueren y yo sentado ain miro al abismo, contemplando el vacio eterno donde
hemos de caer con la Ultima profecia / Y trato de no volver a su error, de no vivir en la
barbarie mientras los flancos se mutilan sélo por un pedazo de tierra, so6lo por Hepar mas

sus manos hambrientas de poder y corrupeidn y acasionar su prapio hundimiento”,

La devastacién como denuncia tiene otras raices esparcidas cn el titulo “Esclavos del
silencio”. Desde aqui la acusacidén cobra mas agudeza y apunta hacia la utilizacién de la
religion como arma de sometimiento. Las imagenes creadas delinean con trazos fuertes
varias ideas. Por un lado, la nocion del sacrificio del hijo de Dios es eshozada como fa
génesis del sometimiento: “Con la muerte de un falso dolor fueron adictos a la sumision por

creer en un maldito destino infernal, por buscar un paraiso entre dunas”.

En contra parte, el escenario biblico califica el sacrificio de Cristo como la Gnica via para
vencer la muerte espiritual introducida al mundo por la Caida de! hombre, consistente en
los hechos del jardin del Edén y la transgresion de la ley dada por Dios: “El (...) habiendo
ofrecido un solo sacrificio por los pecados, “se senté a la derecha de Dios”, esperando
desde entonces que sus enemigos sean colocados como escabel de sus pies. Porque por una

oblacién tnica, ha hecho perfectos para siempre a aquellos que santifica” (Hebreos, Cap.
10:12,13).

Presentar ambas versiones, la biblica y la de Féretroz, proporciona una visién completa de
los acontecimientos, brinda la posibilidad de apreciar la posicion de cada parie. Por el lado

religioso, la muerte de Cristo fue el sacrificio necesario para redimir al hombre. De ahi la
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firmeza de su afirmacion: “Con la muerte de un falso dolor fueron adictos a la sumision™.
Dicha afirmacion desacredita por completo el sacrificio realizado por el hijo del hombre, v
en consecuencia echa por tierra el valor del acontecimiento como fundamento ineludible
para la redencién del hombre de su estado caido. De igual manera, esta afirmacion
derrumba la nocién de sacrificio como seiial de obediencia hacia los principios divinos que

todo ser adscrito al dogma cristiano debe asumir.

Derribar el principio del sacrificio hace parte de las tacticas de la banda, en el sentido de
que si existe la basqueda de la autonomia por via de la autoconstruccion del ser, esta
basqueda debe relacionarse con el abandono y/o cuestionamiento de doctrinas que somelen
y castran la opinién. Poner en duda los principios dogmaticos y enlrentar la vision
monocromatica religiosa que defiende la irrevocabilidad de sus principios, posibilita
observar de manera clara la basqueda de sentido propuesta por Férefroz. Muestra del
levantamiento en contra de la doctrina institucionalizada es el siguiente fragmento de la

cancion “0jos de la noche”: “la duda osa levantarse contra su real institucion de blasfemia

y de terror”.

La duda es sindnimo de tactica y blsqueda de la autonomia por via de la insurreceion, La
duda simboliza uno de tantos argumentos planicados por Féretroz para levantarse y
cuestionar las verdades de la institucionalidad. Dudar conduce a Felipe Morales y faime
Morales a concluir que: “Todo lo da el hombre, no esperamos nada de nada mas (...) No
hay mundos mas alla, ni celestial ni infra mundal (sic) o algo asi”. Dicha posicion denota la
incredulidad ante las creencias cristianas que aseguran la posibilidad de vida luego de la
muerte de la carne. Vida después de la muerte condicionada por el comportamiento
terrenal, en otras palabras, ser merecedor de un destino celestial si se persigue y consurna la
obediencia de todos los principios y ordenanzas; de lo contrario, estd asegurada una

eternidad de tormento en el infierno junto a Satands y sus discipulos.
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Sospechar de la institucionalidad ayuda a proponer opciones de vida aliernativas para
desarrollar las habilidades necesarias para construirse como individuos fuera de los limites
de la “real institucién de blasfemia”. De ahi ¢l fragmento de la cancion “Qjos de la noche”
que itustra las ansias y los deseos de independencia: “La fuerza de mi corazdn atrapado
persiguio la libertad, flagelé la voluntad del temor terrenal que ha dormido entre dunas de
piedra, y ardid en mi clamor el oscuro fervor de engafiar v cortar las cadenas”. Férerroz al
explicarse ante el mundo y derribar las barreras impuestas por el mismo, ucierta con lo
expresado por Jimmy Saenz'*:

Abrir los ojos (...) No ser como los muertos vivientes. Uno se mete en el papel
de poner en practica ¢l conocimiento, vivencias, acercarse a investigar y asi si
poder definir lo que margina al hombre: guerra, injusticia, caos. Pregunlarse por
qué se escoge siempre el camino de la destruccidn, ¢l peor camino, Bl
conocimiento es mi arma, el arma con la que debo enfrentar ese mundo que
margina. Las cosas estan ahi y debo hacer el gjercicio de pensar sobre ellas.

Romper las ataduras morales, significa tomar las riendas de sus destinos. Los integranies de
Féretroz a través de sus creaciones textuales logran construirse; es decir, la narrativa propia
sobre el mundo como esquema cognoscitivo los ayuda a re-crearse, y en dicho proceso
deconstruyen y reorganizan a su modo el discurso religioso condensado en las iméagenes del
escenario biblico, con ¢l propoésito de narrar a los otros, creando asi las condiciones
deseadas, organizando sus deseos, incertidumbres, necesidades, miedos, sentimientos,
valores, etc., posibilitando saberes y conceptos diversos sobre el mundo, generando de esta
forma sentidos para comprender el entorno social, permitiéndose finalmeate, participar de
manera activa en la elaboracion de su ser, alejdndose de los rétulos hegemdnicos que los

sefialan.

En cierto modo existe una lucha de visiones, donde el discurso de Féretroz arremele en
contra de la estructura politica y religiosa que con sus estrategias lenas de intereses ha
desencadenado desastres a nivel global. Podemos decir que la reaccién de la banda en

contra del sistema, es la manera como la fuerza juvenil se enfrentan a los dispositivos de

'2 Miembro de la cultura metal, entrevistado en el afio 2001. Martha Marin y German Mufioz, 2002, p. 121,
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control desde sus posiciones discursivas para dar paso a espacios de didlogos que buscan Ja
“produccién de nuevas subjetividades y de busqueda y generacién de otra cosa en los

dominios de lo ético, lo politico, lo saberes praxicos y lo artistico” Marin y Muhoz
(2002:266).

Como cierre del andlisis de estas dos bandas, existe un @ltimo aspecto ya mencionado, pero
el cual queremos enfatizar, ya que implica un recurso creativo de Fxcomulgacion vy
Féretroz. Hablamos de la oscuridad como un elemento que alimenta los sentimientos de os
Jjovenes de estos colectivos musicales. La oscuridad es una fuerza que imarca
constantemente la produccién de saberes que se oponen a la norma. BEste baulizo de
oscuridad es la marca creativa de ambas bandas, marca creativa que se aprecia en Jos
testimonios y liricas que interpelan los discursos institucionales. A través de Marin y
Mufioz (2002: 122-123) nos acercamos a una de los posibles sentidos para la uiilizacion de
esta nocion: “solo podemaos sugerir (...) que el mal puede tener significudos muy diversos
en la cultura, entre los que se incluirfan -esta lista no pretende ser exhaustiva- una simple
expresion de rebeldia, una experiencia libre y misteriosa en los campos de lo estético, una
expresion del lado oscuro del hombre, una eritica a la corrupcion y decadencia del muindo

contemporaneo, una seria vivencia de la espiritualidad”.

El camino trazado por las tematicas de ambas bandas es la experimentacion de posiciones
que no encajan en la norma, es la formula para revelar toda la podredumbre y
desenmascarar la corrupcion de la sociedad. Este fragmento de la cancidn “Imprecacion” de
Excomulgacion expresa las dolencias en cuanto a lo que sucede en la sociedad: “A
librarnos de 1os dogmas, a borrar falsos principios, a liberarnos de las Hagas del crucifijo

pérfido y maldito / A todo lo que temia veo caer™.

Estas lineas no dejan lugar para dudar acerca del compromiso social de Excomulgacion, y
si bien el fragmento es productio de la creatividad de este grupo, decimos que Férefroz

también toma parte en dicho compromiso, ya que comparte la conviceion por divulgar la
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disfuncionalidad de muchos aspectos sociales. En suma, podemos sintetizar las posturas de
ambos colectivos a través de las palabras de Dalmiro Lora Jr.: “Se trata de cierto
inconformismo, bastante inconformismo con io que pasa alrededor de nosotros, con
nuestras dolencias, con nuestros problemas, con las religiones. istamos diciendo cosas que
muchas personas quisieran decir; pero a veces no se sienten capaces moralmente para

decirlas, como que tratan de borrar eso de la cabeza™.

Inferus, D.D.C y Subterfugio: Destruccion organizadarj

La apreciacion de las liricas de Excomulgacion y Féretroz, completan una parte de nuestro
analisis centrado en la interpelacion del discurso religioso y politico a partir de la puesta en
escena de saberes narrativizados. El intento de ambas bandas por impugnar fas posiciones
religiosas y politicas, nos conduce a presentar la siguiente banda que, de igual modo, busca
interpelar a partir de mecanismos narrativos los discursos oficiales. Inferus, por medio de
imégenes atroces y crudas, presenta su denuncia, describe en su trabajo lirico la decadencia
social expresada en las distintas formas que adopta la violencia, los maitiples niveles de

ésta. En fin, la banda revela el acelerado proceso de descomposicion del sistema.

A finales de los noventas algunos de los integrantes de Inferus™ ya compartian escenario.
Rodrigo Galindo y José Luis I.6pez hacian parte de Sector Cinco, banda de hardcore.
Pasado el tiempo, se escuchan los fuertes pasos y las primeras notas de [Inferus.
Evolucionando en distintos géneros musicales desde el trash meial hasta alcanzar su estado
actual, el grindcore, 1a banda ha tenido diferentes bateristas y més recientemen{e un cambio
de vocalista. Hoy en el grupo participa Rodrigo Galindo y Garibaldi Borja en las guitarras.
Encargado del bajo esta Javier Posso, en la bateria Ronald de la Barrera y finatmente, Jogé

Luis Lépez en la voz.

3 Titulo de una cancion de Inferus

" para mas informacion visite la pagina especializada en la escena de rock cartagenera, hitp://www.Cartagena
RockZ.
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L.a creacidn lirica en la banda es una responsabilidad compartida. La estructura basica de la
musicalizacién generalmente esta en manos de Rodrigo Galindo. Luego cada miembro
aporta lo suyo desde su instrumento. La construccidon de la base de una cancian tarda
alrededor de dos semanas y con el tiempo se va agregando los términos finales, aunque ¢s
un proceso de nunca acabar, ya que con el pasar del tiempo las canciones evolucionan tanto

desde el punto de vista lirico como del musical.

[nternarse en el espacio creativo de este grupo, y observar cdmo perciben el mundo a partic
de la masica y la narrativa que en ¢lla viaja, nos permite aludir a la opinidn de Marin y
Muiioz acerca del estado de la sociedad, y de como la masica y las diferentes estéticas gue
ésta genera, ayudan a enfrentar ciertas problemalticas dentro de la sociedad: “En una
sociedad que ha rebasado los limites de la corrupcién, las culturas anti-establecimiento
deberan armarse de estéticas muchos mas potentes que las de lo feo y lo monstruoso, pues

estas ultimas, en contraste con la realidad, resultan casi inofensivas™ (2002:201).

Armados con una contundente propuesta lirico-musical, Inferus da rienda suella a una
cslética grot‘esca que intenta capturar y resaltar el lado enfermizo de una sociedad hundida
en el absurdo y excesivo derramamiento de sangre. Ejemplo de la firmeza lirica que
escenifica la crueldad y ¢l atentado contra la dignidad y la integridad humana, es el titulo
“Paraiso perdido™’. Aqui es descrita la carniceria en detrimento de la vida. B} (elon se
levanta con la siguiente expresion: “Rios escarlatas / Que atormentan / La tranguitidad del

cuerpo / En la cuna del placer / De la probeta natural / Sangre derramada y gemidos /

13 fgtablecer un cardcter puramente social en una cancién como “Paraiso perdido” de la banda Inferus, cs
complejo, ya que tocar ¢l iema del aborto remite a lo social, a lo politico, y a la vez a lo religioso. Me refiero o
los esquemas anexos que catalogan las canciones por tematicas. Con esto quiero decir que al analizar la
cancién no existe una camisa de fuerza que restringe las posibilidades de sentido producidas por {a dindinica
de los discursos que circulan dentro de las letras. Conocer unas expresiones de vida asocindas a la misica
rock, tocar fibras religiosas, sociales, culturales, familiares, laborales, etc., significa para los jévenes ingresar
en el terreno de la politica, es abarcarla desde distintos niveles, es presentar una posicion deierminada ante la
vida, manifestandose como actor social, y para la investigacion significa ocuparse de un objeto que uxige
atencion y compromiso desde los espacios académicos institucionales.
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Retumbando sin control / Sobre la corriente madre / Viclimas de un duro corazon”. Estas
imdagenes retratan la forma como un ser es extraido de la probeta natural, ¢l Gitero materno,

y es desmembrado y reducido a fluidos escarlalas.

La capacidad narrativa de Inferus, nos conduce al interior del refugio materno y hace
posible escuchar la voz del cigoto agonizante, victima de “un duro corazén”: “Fn el refugio
carnal / Donde habité una vez / Donde vivi sin saber / El lugar donde posd / Un cigoto
bastardo / Un hijo sin Dios / Que nunca observé / El brillo del sol /Y como un rio / Sulio
sin nacer”. Estas lineas dejan entrever que en el dolor experimentado, la criatura reflexiona
sobre su condicion de “cigoto bastardo, hijo sin Dios”, sacrificado para expiar y anular el

halito de culpabilidad de los progenitores.

Cercano al sentido del titulo “Paraiso perdido™, esld otra obra de Inferus que enfoca el
conflicto generado para algunos jovenes al engendrar una criatura de manera accidental sin
tener la suficiente madurez para afrontar las consecuencias que vienen con fan importanie
responsabilidad. Alrededor de este hecho, Inferus construye en “Hijo baslardo™, una escena
donde relata el suplicio de un ser no deseado. A diferencia del titulo anterior, el sacrificio
que tomaba lugar para limpiar la conciencia de errores, no es ejecutado. El relalo nos hace
testigos del peso y la culpa que carga el ser al sentirse rechazado: “La gran maldicién /
Putrefacta concepcion / Lujuriosa y perversa /Encarnando odio y dolor / Angustia en mi

alma y mi ser / Nunca podré saber / Por qué vine al mundo / Siendo una inminente

decepcion™.

El sentimiento de culpa, error y decepcion adjudicado al ser, hace que éste cobre
conciencia, exteriorizando lo siguiente: “Desgraciadamente el dia en que naci / No lenia
conciencia para mutilar mi existir / Como explicar que estén equivocados / Nunca
entenderan el suplicio de ser un hijo bastardo / Condena y miseria, que Hegan a su fin /

Epilogos de muerte, presagios de un maldito existir”. Producto de un momenio de lujuria,
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no concebido en lo que se supone debe ser una relacion afectuosa, el infunte experimenta

angustia, encarnando el odio, el resentimiento, el dolor y la venganza.

Desde 1a 6ptica de la banda se difunden las denuncias para poner de manifiesto la barburie
y la continua deshumanizacién del género humano. En relacién a la condicion padecida por
los nifios no deseados, la banda de igual manera, hace uso de los recursos testimoniales
para exponer el abuso y el maltrato explicito e implicito por el que atravicsan muchos niilos
en la condicién de seres no planificados. José Luis Lopez, vocalista de lu banda, dectara al
respecto: “Se habla de este tipo de cosas por que son temas que estamos viviendo ahora
mismo, y que nuestros hijos van a vivir. Fs lo que vivimos, lo que hablaba Gary, lo del

aborto, embarazos no deseados, cosas asi, que muchas veces tienen consecucncias

nefastas™.

Muy a pesar del interés de la banda por las problematicas de su entorno, sin importar la
relevancia y pertinencia de las palabras de José Luis sobre los fendmenos que vivimos,
muchas veces el esfuerzo y el aporte de saberes contintia siendo opacado por las crecncias
generalizadas y absurdas que giran en torno a los integrantes de la cultura rock. Consciente
de las falsas creencias y connotaciones asociadas al rock, que pasan por allo el
agenciamiento creativo y desacreditan injustamente los aportes sociales presenles en estos
colectivos musicales, Reguillo aclara que el rock no es la causa de los estragos presentes en
la juventud, la que por otro lado, ha sido punto de referencia de argumentos que los
convierten en blanco de las politicas de control del sistema social: “ el rock por gjemplo ha
sido asociado a las mas variadas y perversas formas de “pecado”, entre las que se destacan
¢l sexo desenfrenado, el consumo de drogas y el satanismo, del cual hay que proteger a “los
inocentes y vulnerables jovenes”. Estos “argumentos” han servido para proscribir los
espacios de encuentro y las practicas juveniles, que requieren del ojo vigilante di la
sociedad” (Reguillo 2000b:89).
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Los jovenes, vistos como una horda de fornicadores desenfrenados, abusadores del alcohol
y las drogas, sefialados como generadores de “identidades desviadas™ (Reguillo, 20000:89),
potenciales amenazas de las buenas costumbres y el orden social, son delinecados por el
sistema como una anomalia que debe ser depuesta por los organismos de control, v por

consiguiente, deben ser rchabilitados para que se¢ amolden a los lincamientos morales y a la

normativa social regente.

Inferus da un paso adelante, derribando el imaginario negativo conformado en torno & fa
cultura rock. Su cancién “Destruccion organizada”, revela a la masica como la potencia
sensorial que impulsa a los jovenes a expresar su posicién: “Ha crecido el ruido / Que
alimenta los sentidos / Subliminalmente nos consume / Hasta estallar”, Los jovenes
alimentados por la misica declaran: “Somos una tribu que busca / I3l antidolo crucial de la

angustia / Plasmada en cada segundo / De nuestra existencia”.

Podemos asumir que Inferus, siendo la voz opositora al discurso que sanciona, corrige y
excluye, intenta romper por medio del discurso narrativo los rotulos impuestos, to que
significa la busqueda de la autonomia en terreno de lo social, trascendiendo el estatismo del
ser, probando que su capacidad creativa motivada por la sensibilidad nacida de la musicu,
es definifivamente necesaria y aporta mucho al presente. Respecio al intento por derribar
las barreras y trascender los limites, Javier Posso, bajista de Inferus, apunta: “Se trata del
deseo de expresarte, de quitarse ese sistema de opresién, t quieres romperlo, quicres
decirlo, quieres hablar, quieres ser la voz y decir cosas; pero no puedes enfrentarie a una

sociedad que es muy opresiva; entonees lo haces por distintos medios.”

Los saberes exteriorizados son muestra del grado de madurez y el estado de sensibilidad
alcanzado. Esta posicidn ante la sociedad revela atisbos de lo que Féretroz concibe como la
autonomia de pensamiento y acciéon del individuo. Los integrantes de Inferus estin
afirmandose en sus letras como actores sociales sensibles a hechos que les ayudan a abrir

los sentidos, para asi ubicar las disfunciones del entorno y hacer visible lo que se pudre en
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la familia (Martin-Barbero, 1998:22). Atando sus sentimientos, representacionces,
emociones, preocupaciones y valores en un todo narrativo, dan paso a la voz que busca

. - . - 13 & 7
generar los cambios sociales, convirtiéndose de este modo en “metiaforas del cambio

social” (Reguillo, 2000b:63-64),

Otra banda con poco mas de afio y medio de existencia igualmente agresiva desde ¢l punto
vista de la construccion lirica es D.D.C, (Ditundiendo Disonancias Contestatarias), inscrita
dentro del género punk-rock. Puede decirse que al tener sélo dos miembros, D.D.C
comparte una intimidad a la hora de la creatividad. Las funciones de composicidén recaen
sobre José Kaypa en la voz y la guitarra, y por Ronald Jiménez en la bateria. Ante esto,
comenta José: “Todos aportan lo mismo, o sea, (...) cada uno aporld lo suyo. Hay

canciones que las escribi yo. Hay canciones que las escribio el baterista, Ronald, y asi”.

El dueto de firme liliacion con sus letras se muestra orgulloso de pertenccer a ta cultura
punk, que busca acabar con las posturas falsas que desacreditan y desvian los fundamentos
de la cultura'®, Con raices ideoldgicas coherentes atadas al ndceleo de una cullura que
reclama igualdad dentro de las diversas instancias sociales, D.D.C puede ser considerada

como el colectivo musical abanderado del movimiento punk en la ciudad. Al respecto
expone José: “Tenemos la fortuna que hasta ahora el pablico nos ha apoyado, ha
respondido de buena manera. Estamos haciendo algo por el movimiento de aqui, y la gente
se ha dado cuenta sabre el movimiento punk, se le respeta, se dan cuenta de como son las
cosas en realidad respecto a la cultura punk, skin, el Oi! Queremos que se levanic el

movimiento aqui en la ciudad, movimiento que ha estado bastante “pordebajiado’ ™,

Acerca de su filiacidn con este género musical, el grupo reconoce que existe una conexién

ideoldégica con el movimiento skin y el Oi! Si se tiene claro ¢l significado de estos dos

18 Segiin los integrantes de D.D.C los elementos que caracterizan al movimiento skinhead y punk han sido
degradados y despojadas de sus sentidos originales. El esiilo de cabelle que ideantifica a los punks, sus formas
de vestir: Las botas, el jean ajustado, las chaquetas con botones alusivos a consignas politicas, todo esle uso
estético ha sido adoptado por corrientes musicales ajenas a los contenidos ideologicos del punk,
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movimientos, se Hega a concluir que la asociacion de D.D.C con tales ideologias, los hace
un colectivo preocupado por las condiciones laborales, sociales, culturales, politicas, cte.
En relacion a esto, Marin y Mufioz (2002:160) presentan la explicacion de un cronista
anonimo de la Internet acerca de los origenes del Oi!: “Is una coalicién de punks callejeros
y skinheads y hace énfasis en las preocupaciones y temas de la clase obrera (...) Teniendo
sus raices en la clase obrera, en los jovenes de la calle y desprovistos de poder, ef autentico
O1i! rechaza el autoritarismo y las politicas conservadoras de la extrema derecha y tainbién

las politicas reaccionarias de la extrema izquierda™,

Al observar el trasfondo ideoldgico de D.D.C y relacionar éste con los ideales del O,
obtenemos una posicidn critica inteligible, producto de la profunda desconfianza hacia los
organismos estatales, considerados basicamente de control y represion; y por otra parle, esa
posicion también se enfoca en los medios masivos de comunicacion, mas especificamente,
como algunos sectores mediaticos han abusado y desgastado hasta el cansancio una cultura

de riqueza musical e ideoldgica como es el movimiento punk y skin.

Clara muestra de sus sentimienlos y posturas anle la represion estatal, es la cancion
“Represion policiaca™:

Son nuestros superhéroes / Defienden el sistema / Sus trajes son verdes / No e

temen a nada / Violencia es su lema / Son la autoridad / Pueden golpear a quien

quieran / Su violencia autorizada / Por 1a verdad amordazada / Represién por

derecho / Prioridad policiaca / Cuando hay un problema / Ellos llegan a ayudar /

Con unos cuantos palazos / Algo solucionaran / Te mandan a un calabozo / A

atros al hospital / O quizas te dejen listo para ir a tu funeral / No te tengo miedo

maldito policia / Tu puto uniforme y tu cabeza vacia / Tu vialencia autorizada
por la verdad amordazada / Tu represién por derecho a mi me vale huevo /

MALDITO POLICIA (sic).
No cabe duda de la claridad de la posicién ante la policia como institucidén de control
avalada por el Estado. Abriendo con expresiones llenas de sarcasmo describen al cuerpo
policial como héroes: “Son nuestros superhéroes / Defienden el sistema / Sus trajes son

verdes / No le temen a nada”, podemos ver que la clara la burla a la condicion de los
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agentes del cuerpo policial. Seguidamente, arremeten en contra de la estruclura
gubernamental que apoya el sistema de control policial: “Violencia es su lema / Son la
autoridad / Pueden golpear a quien quieran / Su violencia autorizada / Por la verdad

amordazada / Represion por derecho™.

El cuestionamiento a la violencia como lema estatal es una idea primordial para la banda.
Alli junto a la violencia como herramienta estatal, percibimos otra idea igual de mordaz y
agrestva que califica a la estructura estatal como una gran “verdad amordazada™, es decir,
una estructura llena de vacios provocados por la exirema corrupcion del FEstado
colombiano. Condiciones que gradualmente han hecho de la justicia una verdad a medias,
una verdad llena de concesiones y excepciones a la regla. Al final, la linea judicial sélo
funciona para unos pocos criminales, excluyendo la verdadera podredumbre burocratica.
De esta manera, funciona parte del sistema judicial nacional, donde las reglas implantadas

desde arriba por ltas altas esferas los hacen inmunes.

Ia critica de linea dura que D.D.C propone sobre el aparato represor estatal, refleja su
identificacién con el movimiento Oi! De igual modo, esia relacién con dicho movimienio
aflora en las observaciones de los medios masivos de comunicaciéon. Desde su titulo
“Somos punkeros”, avistamos la firme y enérgica posicion de la banda ante la proliferacion

mediatica que desvia las consignas del ideario punk, skin y Oi!

La parafernalia creada por los medios de comunicacién, en especial canales musicales
“como MTV, causan la progresiva expansion de esta cultura. De acuerdo a ta posicidn que
D.D.C tiene en sus liricas, la masificacién de la estética punk a nivel mediatico ha
desvirtuado 1la ideologia, convirtiendo el movimiento en un momenio esporadico
considerado como una etapa de sana rebeldia juvenil. Gran parte de los modelos de
comportamiento que hacen referencia al movimiento originado en los afios setentas en MNew
York e Inglaterra, obedecen a modelos creados por la industria discografica. Pautas creadas

para ser reproducidas por las masas. Como consecuencia de dicha expansion, segtn .
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se pueden observar asociaciones identitarias que presentan apropiaciones  y

recontextualizaciones del movimiento:

“Nunca fuimos una moda / Totalmente lo contrario / Antiestélica rebetde / Siempre en
contra del estado / Pero a pasado el tiempo / Y han desviado el pensamiento /
Confundiendo nuestras razones primordiales / Con caprichos infantiles / Y estereotipos
Juveniles / Trrespetando nuestra cultura / Jamas esto fue una elapa / Para vivir la
adolescencia”. La cullura skin es apatica a la difusién de su propuesta musical a nivel

televisivo, su verdadero publico se encuentra en 1o underground.

D.D.C no consiente la tergiversacion mediatica de su forma de vida. Su origen los empuja a
declarar su credo, las ideas por las que viven diarinmente, con las que transjlan el mundo,
sin importar las consecuencias que traiga esta actitud de vida: “Nuestra lucha ¢s verdadera /
Resistencia y persistencia / Siendo jovenes o viejos / Nunea, nunca cederemos / Peleando
hasta la muerte aqui estaremos / No queremos mas farsantes / Disfrazados ¢ ignoruntes /
Los odiamos y los vamos a cascar / IZ5 nuesira forma de vivir / Es nuestra forma de pensar /

Nuestro impulsivo sentimiento / SOMOS PUNKEROS (sic)”.

Al igual que la lirica, las palabras de José Kaypa demuestran una integra y vehemente
postura: “Nos sentimos orgullosos por ser lo que somos. Me refiero a la union de la cultura
punk y la cultura skin, algo llamado Oi! Es (...) la unién y ¢l orgullo que se siente ser o
estar en esa cultura®”, I.as liricas de esta banda y la opinion de José Kaypa lienen estrecha
relacién con un comunicado de RU', en el sentido de que la concepcion del movimiento
ideologico y su vertiente musical, es una forma de vida respetable que denota seriedad:

El Oi! es un grito de guerra propio de los movimientos que persiguen cneinigos
sefialados {...) Nuestra misica no es para emisoras, ni para tabernas, ni para la
familia, ni como programa para el fin de semana, ni para las trabas. No es un
adorno, representa la forma de vida y 1a manera de pensar {...) Si el movimicnto

7 Grupo que dio origen a la cultura skinhead en Bogotd. Martha Marin y German Muiioz, 2002, p. 171.
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se sigue extendiendo como plaga, la masica también lo hard de forma paralala,
firme y sin tener por qué desvirtuarse.

Las apreciaciones de corte politico planteadas por D.D.C en la primera de sus canciones,
apuntan a las mismas posiciones de los jévenes punks de la ciudad de México, posiciones
que sefialan su inconformismo frente a la politica estatal mexicana: “el problema politico
radica, para los punks, en un sistema que se apoya en el principio de autoridad que ellos
entienden como dominacion” (Reguillo, 2000b:106-107). El texio de Reguillo condensa las
voces de un colectivo punkero que ve el Estado mexicano como una estructura movida por
intereses econoémicos que no tienen en cuenta las necesidades de parte de Ia poblacién:
“dicen que este es un gobierno para todos y hasta ahorita todavia hemos visto que ¢s un
gobierno que es para un mini grupo de oportunistas que se siguen lenando los bolsilios a
raiz de todo ¢l pueblo” (2000b:106). Las voces de estos punkeros mexicanos y la posicion

de D.D.C estan en sintonia, desde sus posiciones estos jovenes comparten una forma de

observar el entorno institucional.

En la esfera social mexicana los punks adoptan medidas que intentan alejar a sus miembros
de contribuir con el avance de la enfermedad. “Los punks no volamos, no encordramos prara
qué”, sefiala un miembro de este colectivo juvenil. En contraposicion a esta decision, estos
jévenes optan por integrar grupos de estudio con la finalidad de integrar amplios sectores
para enfrentar la decadencia social. “Lil sentido de estos grupos ¢s el de generar espacios de
interlocucidon, gue acaben con “la ighorancia que estanca”, donde todos opinen y esto a su

vez posibilite una participacion informada y comprometida™ (Reguillo, 2000b:106).

Reiteramos que las declaraciones presentes, tanto en el texto de Reguillo acerca de las
posiciones politicas de los jovenes en México, como en las liricas de todas bandas locales
incluidas en este estudio, son muesira incuestionable del compromiso asumido por algunas
jovenes para aportar sus saberes y creencias en calidad de posibles soluciones que ayaden a

superar las deficiencias y los sintomas de la decadencia; soluciones que aliendan a dejar

OE CARTAMIZSD
41 CSIVERBIDAL =7 e BAS DAY

€= IOTTECA FERT ~/DEI D

-~V L Lo
s

/2



atras la incomprension humana hacia algunos fendmenos politicos, culturales, familiares,

elc.

Después de presenciar la potencia lirica de D.D.C llegamos a Subterfugio, prupo que ha
estado en escena por muchos afos en la ciudad. Su ingreso al circuito musical tuvo un duro
despegue, recibieron criticas por parte del piblico rockero de finales de los noventas. Al
parecer las criticas son el ritual de iniciacion para cualgquier banda que empieza su recorrido
en la escena musical de Cartagena. Superada esta etapa, en la que muchos grupos
sucumben, el colectivo logrd reconocimiento no s6lo a nivel local; siendo resefiado en otras

ciudades de la costa, actualmente esta consolidado como grupo bandera de la ciudad.

Con la partida de Carlos Andrés encargado de la bateria y mas recientemente de Carlos
Osorio, guitarrisia de la banda, el destino de Subterfugio esta en Karen Puelio, encargada
de la voz y de Augusto Lincinales, en el bajo. Ocasionalmente, Karen y Augusto cuenlan
con la ayuda de Andrés, “el negro”, en la bateria. El formato de dueto permite a Karen y
Augusto hacer un acercamiento mas intimo a la elapa creativa. lLas funciones de
composicidén musical y lirica se equilibran, al no recaer ¢l peso en un solo integrante.
Respecto a esto plantea Augusto: “Ahora estamos trabajando recienteniente Karen y yo.
Karen muestra una maqueta, una idea y yo también. Esto lo metemos en el computadaor vy
alll comienza a hornearse el pan ese. A medida que vamos aprendiendo mas en la masica,
va cambiando el proceso creativo”. Como complemento a su actividad musical, Karen vy
Augusto administran un espacio en la Internet llamado CartagenaRock2, ¢l cual cubre
diversos aspectos de la cultura rock en la ciudad. La pagina ofrece informacion sobre los

grupos locales de rock, y publicita los eventos musicales que esporadicamente ocurren en la

ciudad, entre otras cosas.

Vamos acercarnos ahora a las interrogantes y los enfrentamientos que implicitia y
explicitamente surcan la propuesta lirica del grupo. Dentro de su recorrido musical, la

banda ha logrado consumar una vision acerca de la distuncionalidad de las relaciones
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familiares y sociales. Karen Puello, creadora de la mayor parte de las letras, ha plasmado
los conflictos internos y externos propios de una joven que atraviesa por las distintas etapas

de la adolescencia.

En constante evolucion, Karen ha moldeado la materia lingiistica para dar origen a
creaciones narrativas donde expresa su desencanto, su odio, su desesperacion y sus
expectativas anie el nicleo familiar y social que la rodea. 131 siguiente testimonio Qustra so
posicion como creadora: “Fscribo porque me desahogo. Yo mas que todo escribia (...} en
forma de desahogo, para contar las cosas. Muchas cosas que escribia las sacaba mucho

tiempo después. Ahora las cosas son quizds un poquito mas adultas 0 mas como me siento

ahora, como mejor me identifico”.

En el testimonio de Karen, observamos que sus palabras hablan del proceso evolutive dado
en ella. La evolucion del talento va de la mano del crecimiento de la personalidad. Ll paso
del tiempo da espacio a la voz de una Karen madura que habla de situaciones s
claboradas, dejando en el pasado las complicaciones tradicionalmente alribuidas a la
adolescencia. La cancion “Chismosas” es muestra de las primeras observaciones de Karen
hacia su entorno. Las apreciaciones presentes en la cancion, a pesar de provenir de una
conciencia, para entonces, aun no madura de acuerdo a los patrones de la sociedad,
representan una perspecliva de suma importancia, ya que demuestran la sensibilidad
psicologica del individuo ante situaciones que atentan contra su integridad. El titulo y ¢l
cuerpo de la cancidn revelan el descontento ante las actitudes y los ataques de una sociedad

que estereotlipa comportamientos y fendmenos culturales que no alcanza a comprender en

su totalidad.

En la cancién Karen enfrenta y responde a los cuestionamientos realizados en torno a la
forma como ella despliega su personalidad. El siguiente fragmento ilustra los sentimientos
de la aulora ante los sefinlamientos malintencionados: “A veces no tienen nada que hacer /

Mas que dafiarle la imagen a otro ser / Dicen que es pura envidia / Me tienen la oreja tibia /
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Peor cuando no tienen de que hablar / Se las ingenian y empiezan a inventar / Que si me he

vuelio bruta, soy seria o soy muy puta”.

Deambular fuera de los moldes y los limites sociales aceplados por los discursos
hegemonicos, en el sentido de que no siempre las posiciones de algunos jovenes cotindan
con las posiciones asumidas como oficiales, es causa de sospecha y molestia dentro de

ciertos sectores que hacen parte del sistema. Se le imputa al rock una serie de conductas

. L 8
desviadas que rivalizan'® con las instancias normativas del sistema social. De inodo que se

convierte a este género musical en una entidad que entorpece el ejercicio disciplinado de

aquellos que viven por y a través del codigo del rock.

Ejemplo del choque de posturas, es la apariencia fisica y los estilos de vesiir que cierlos
jovenes adscritos a la cullura rock utilizan para expresar su identidad. Tales
comportamientos basados en la indumentaria y conductas supuestamente desviadas de los
patrones normales, provocan desavenencias con el sistema, lo que leva a comentarios que
marcan de modo negativo un estilo de vida. Ante esto Karen responde: “Hoy no me iniporia
mas / No lo puedo cambiar / Vivo mi vida sin pensario / Si doy mucho que hablar / No 1o

puedo evitar / Aqui estoy puedo enfrentarlo”.

lLa respuesta de Karen hace énfasis ¢n el predominio del tiempo presente, “Hoy no me
importa mas”. s una consigna clara en la vida de la autora, y aunque segura de su
posicién, actia con prudencia, teniendo conciencia que los ataques dirigidos a su condicién
de miembro de una cultura percibida como exirafia, estan legjos de disminuir, por lo cual

escribe: “Quisiera yo ser caso de excepcidon / Pero ni modo con ésta profesion / Por

W og jovenes testimonian lo faltunte de una época. Fallante que orilla diversos comtenidos: éticas, artus,
ciencias, religiones, politicas (...) Lo faltante se instituye como una carencia que, a pesar de los discursos
propuestos por los adultos que intentan dar cuenta de esa falta (con la pretension de suturarla), no logra
ocultar el vacio que de ella resulta (...) Los adolescentes, sujetos fundacionales sin pretenderlo, (...) bordean
el riesgo de formular oposiciones binarias como bueno/malo, joven/vigjo que lu filosofia modificd cuando se
reconocié la importancia de las pluralidades del mundo que apelan al derecho de disponer de las difereucing

sin ser juzgados” (Giberti, 1998:174-175). @
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cualquier cosa que haga / Seré siempre juzgada / jAy pobre de mi! / Que mas puedo yo
decir / jNo molesten!”.

En un segundo vistazo al mundo lirico de Karen, concreiamente en las canciones
“Desacuerdo”™ y “Solo necesito enfrentarlo”, nos percatamos de fuertes réplicas hacia
situaciones no explicitas dentro de los discursos narrativos que las plantean, pero que
claramente producen incomodidad en la vida de la joven. La condicion de anonimalo se
reconoce en las dos canciones. Esta condicién puede ser aceplada como una seial de
exclusion del ser dentro de cierto contexto situacional, sea a nivel familiar, laboral,

sentimental, religioso, etc.

Por medio de las dos canciones Karen expone el sulrimiento y ¢l silencio que la sumerge en
un estado de oscuridad y anonimato, donde su voz no es escuchada, donde sus palabras se
pierden en el vacio. Il primer fragmento que presentamos a hace parte de la cancién
“Desacuerdo”, y puntualiza el anonimato que siente la autora: “Siempre cs igual / Escuchar
a lodos cada palabra / Sin poder articular / Sin poder decir nada / S6lo escucho / Y también

sufro / Sélo escucho / Sin saber quien soy / Viviendo ¢n la oscuridad”.

El no tener conirol alguno sobre las riendas de la vida, es una condicién presentada por la
autora como un tipo de condena que desestabiliza su equilibrio vital, es una caida y un
sometimiento a un ciclo de interminables inicios, una y otra vez hasta agotar la voluntad de
autonomia: “Condenada a vivir aqui o alld / Y no da igual, jno da iguall / Hoy no lo sé/ No

sé cuando / Volver a empezar / En otro lugar / Sin saber guien soy™.

Las réplicas contenidas en la cancion “Desacuerdo” reflejan desconcierto y desesperanza en
ella; Sin embargo, Karen por medio de la cancién “Soélo necesito enfrentarlo™, demuestra la
fuerza de su caracter y ¢l discurso que surge de tal caracter, demostrando que en ella exisie
el potencial para hacer frente a las adversidades: “Sin conocer el destino finul / O
simplemente el proximo lugar / Desconociendo mi habitat / Cudndo y donde debo purar de
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jugar, de sofiar y de pensar. / No es necesario escucharlo / Tal vez sélo necesito /
Enfrentarlo / Moy estoy aqui en el mismo lugar / En el que estoy a veces sin estar, sin
pensar / Siempre quise ser lo que no fui / Siempre extrafiaré lo que perdi / Quizas nuica

sabré lo que en el fondo soy / Y el pasado me acompafia a donde voy”.

[.a postura en la cancién “Sélo necesito enfrentarlo” es una respuesta a las condiciones
descritas en la cancién “Desacuerdo”. Puede decirse que las dos canciones son historias
complementarias. “Desacuerdo” plantea la incomodidad y el vacio del ser, pero “Sélo
necesito enfrentarlo” muestra la audacia de la escritora para encarar ¢l problema. Parie del
mundo’ lirico de la autora estd atravesado por flujos de sentimientos que chocan
constantemente. Esta caracteristica hace de la escritura de Karen un ¢jercicio de sinceridad,
escritura q'uc no oculta nada de su creadora, escritura un tanto paradédjica, en el sentido de
que el miedo, la confusién y la desesperanza aparecen como elementos desestabilizadores
de la psiquis del ser; sin embargo, Karen hace de estos sentimientos herramientas para

conocerse mas a si misma.

A pesar del esfuerzo de Karen por enfrentar los obsticulos, el sendero hacia la
autoformacion trae consigo situaciones que alteran el proceso para alcanzar el objetivo.
Padecer la alienacion y la condicion estatica son consecuencias que dan muestra del duro
esfuerzo que significa la bisqueda de la autonomia. Ella lo ha experimentado, vy a (ravés de
su narrativa lo hace explicito: “Hoy estoy aqui en el mismo lugar / En el que estoy a veces
sin estar, sin pensar / Siempre quise ser lo que no fui / Siempre extrafiare lo que perdi /
Quizas nunca sabré lo que en el fondo soy”. Por medio del testimonio que a continuacion
sigue, podemos comprender la lucha de la escritora: “Hay canciones qui hublan de
momentos trascendentes en vida, de como me sentia, del hecho de sentirme presionada,

cosas asi”.

Para Karen conducirse narrativamente por la vida significa entenderse a si misma y a los

demas dentro de su marco particular. Al sentirse presionada por ciertas condiciones de la
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vida, al no encajar en determinados entornos, Karen se da a entender por medio de sus
escritos. La narrativa le permite crear mundos posibles, le perrnite proponer soluciones a
los distintos retos que se presentan. Karen a través de sus liricas se propone como autora de
su propio destino, exorciza sus demonios, afrontindolos y expulsandolos, depurandose de
lo nocivo, esto es, sentimientos como el odio, la incertidumbre, la desesperacion, la rabia,
enire otros. Librarse de lo negativo ¢ intentar dominar su destino es muestra de la mujer que

ha madurado lo suficiente para tomar decisiones y sobreponerse a problemas que rompen 1a

armonia de su entorno.

Los titulos “Chismosas”, “Sélo necesito enfremtarlo”™, y “Desacuerdo”, hablan de las
eventualidades de una joven en busca de un espacio de sentido dentro de un entorno
conflictivo y excluyente. Las asoclaciones de sentirnientos, integradas de manera narraiiva,
dan cuenta de la incomodidad de la escritora ante las situaciones que atraviesa. Por medio
de sus vivencias pasadas, Karen aprende y repara su presente, intentando dejar & un lado del

camino el dolor del pasado que la persigue.

Entre sentimientos que afectan su existencia, Karen se pregunta “cudndo y dénde debo
parar de jugar, de soflar y de pensar”. Este cuestionamiento abre nuevamente la discusion
acerca de la autonomia del ser planteada por Féretroz. Al exteriorizar los deseos de sofiar,
pensar y jugar, la escritora asume las riendas, declarando  control sobre  los
condicionamientos que regiran la linea de su existir, decidiendo por si misma, (ué, cuando,

dénde, como y por qué, tomara cualquier camino o decisidn,

Sonia: Semantica rota, sentido total

Con un recorrido de seis afios dentro del territorio de la creacion, Sema s un experimenio
gue ha tenido diferentes musicos, aungue los fundadores de la banda (Rosemberg Alape,
Ignacio Beetar y Gabriel Ferndndez; mantienen un equipo base. Gabriel, Rosemberg e
lgnacio pertenecen at ambito de las artes escénicas y oplaron por transferir al terreno de lo

musical sus inquietudes teatrales. En palabras de Ignacio Bectur: “Comenzamos con la
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inquietud con respecto a la creacion musical, precisamente por el inconformismo qgue

teniamos con el teatro y cierta inconformidad con 1o que se venia dando en el movimiento

rock™.

De esta forma, guiados por el impulso de la inconformidad en torno a lo teatrul, los
integrantes de Sema asumen una posicién fundada en la inquietud de la musica y el teatro.
Rosemberg Alape planted también su punto de vista respecto  este inconformismo: “Como
partiendo de una critica de lo que se estaba haciendo, y critica en el sentido de un olvido de
la gente por el arte, como por ese interés real de armar una cuestion profunda, que tenga
sentido, que tenga base, que tenga fundamento. Habia una critica, habia un inconformisrmao.
Yo pienso que eso fue comin en los tres musicos, en un moniento de inconformismo en lo

que se estaba dando en la masica en Cartagena”.

Este sentimiento de inconformidad impulsa a Rosemberg Alape en la guitarra y la voz, a
Ignacio Beetar en el bajo, a Gabriel Ferndndez en la baiteria y a Luis Carlos Vardn a cargo
de los efectos digitales de fondo, a recrear escenas musicales'’ elaboradas que van desde
trasfondos de tipo ambiental hasta los fuertes acordes tiptcos del rock. El sonido de la
banda, explica Rosemberg Alape, es asumido como reflegjo distorsionado que intenla
absorber y reproducir la angustia del ser que habita la urbe: “La ciudad es depresiva.
Cuando t0 caminas por la calle estds en un estrés absoluto. Nosotlros tocamos esa anguslia

que se vive dentro de la ciudad. ¥l sonido de Soma es muy urbano”.

El sonido de Sonnr siempre esla en evolucidn, wtilizan la inquictud ¢ inconformismo para
integrar constantemente nuevos trazos musicales en su repertorio, llevandolo a nuevos
niveles, Nunca se estancan en una forma tradicional para elaborar su musica, su

aproximacion al manejo de los instrumentos musicales la hace una banda distinta dentro del

¥ LLa expresién “escenas musicales” hace referencia al sincretismo entre la masica y los medios visuales

utilizados en los conciertos: Video beam y pantallas. l.a musica se funde con iméagenes programadas para
cada cancion.
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entorno cartagenero. Respecto a esto comenta lgnacio Beetar: “El fastidio que ha sentido 1a
banda en diferentes ciclos es lo que nos ha motivado a otras formas de hacer las cosas. Nos
vemos obligados a buscar otras cosas, el constante cambio (...) Para nosotros, creo que eso

ha sido lo mas importante, las diferentes formas en que podemos decir las cosas”.

Soma a través de su propuesta audio-visual busca acercar los sentidos del pablico a una
mayor fidelidad emocional. La propuesta ha alcanzado un nivel artistico con un toque de
genialidad. La genialidad del proyecto artistico radica en que ¢l elemento visual es asumido
de tal manera que complementa la parte sonora del proyeclo. La sintonia entre masicu e
imagen alcanza tal precision semantica, que separar la masica de la imagen provocaria g
la propuesta artistica perdiera sentido. El lector, desde lo lirico, lo musical y lo visual, e
sumergido al interior de un panorama extrafio y confuso, lleno de formas, colores y

sensaciones. No es necesario buscar el senlido de manera aislada, la fornula yace en

dejarse llevar por el flujo masico-visual, y éste lo conducira a la (otalidad semanltica,

La corriente lirica de Sema enfoca la mirada hacia el interior, deambula los rincones de la
mente, y proyecta de manera bastante particular los conflictos del ser. FEjemplo de la
escritura de la banda, es el fragmento de la cancidén “Agujeros del habitante®™: “Cristal
extrafio / Donde vaya / Rompe mis pasos / Lluvia astral / Y era sol quebrandu mis agujus /
Quebrando mis agujas / Mis agujas / Castillos de fuego / Se disuelven en el alba creciente /
Y alli creciendo entre tormas / Creciendo entre formas / Entre formas / Y en tus agujeros

sabes que quiero entrar”.

Es realmente complejo acercarse de manera clara al sentido de la cancion, las palabras de
Gabriel Fernandez, baterista del grupo', hablan y explican el sentido de ésta: “Agujeros del
habitante (...) la cancidn dice, “Y en tus agujeros sabes que quiero entrar” (...} Yo me
remito al agujero como al dolor que ta sientes, como el vacio que ta sientes, la angustia ¢ue
t sientes, y ta entras no a llenarlo sino a formar parte de ese agujero (...3" Al obscrvar la

complejidad de este hecho artistico desde su forma y su contenido, enlrentarse a él,
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sabiendo que posee distintas aristas, se hace posible Ja pregunta por la impuortancia de la
propuesta de Sema en relacion a los ejes jovenes-musica-ciudad propuestos por la

investigacion,

Nos cuestionamos al respecto, ya que gran parte del cuerpo lirico de Soma no explicita
discursos politicos, sociales o culturales. Acerca de esta idea decimos que, si bicn no
aparecen discursos con filiaciones, no se debe decir que Soma no maneja una posturi. Sus
posiciones ante la ciudad, los jévenes, sus problemas, la musica, el arte en peneral, entre
otros aspectos, son develadas a través de los comentarios de sus integrantes e incluso en el

lipa de propuesta musical que hacen.

l.a semantica escurridiza de la escritura de Sema no es argumento para poner en (ela de
juicio su compromiso con los diferentes problemas sociales, politicos o culiurales. Por el
contrario, €l formato presentado hace del proyecto una experiencia enriguecedora. La
complejidad del proyecto no es una camisa de fuerza para no encontrar una filiacion fuerie
con los ¢jes propuestos. Muestra del compromiso, es la voz de Ignacio Beelar, bajista de
Soma, acerca de la situacion artistica en la ciudad y en Colombia:

Es idiota la forma como se trala el arte, no solamente aqui (Cartagena), sina
también en Colombia entera; pero sobre todo en esta ciudad. Hay un problema
gravisimo de la gente en cuanto al aspecto cultural artistico. No se ve con la
profundidad que tiene, que deberia tener. Creo que la ciudad estd muy atrasada,
incluso creo que esta tan atrasada, demasiada atrasada para el sonido que liene
esta banda. s una vaina poco digerible aqui; la gente no esta acostumbrada a lo
novedoso, a abrirse a las cosas.

Nos interesa recordar que el gje en este aparte tiene que ver con ¢como los jovenes aplican
sus conocimientos para ilustrar la bisqueda de espacios de seniido del ser, su negociacion

consigo mismo y con ¢l estado de las cosas en la sociedad, todo esto por medio de la

0

narrativa®®. Teniendo en cuenta lo anterior, decimos que la cancién “Agujeros del

2 “Los joévenes se narran y narran a los otros a través de sus creaciones, estableciendo asi las condiciones
deseadas, generando sentidos para comprender el entorno social y permitiéndose participar de munera activa
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habitante™, es un viaje para adentrarse en los intersticios del ser, es un vigje para indagar
sobre la situacion de éste y su relacion con el entorno. Como lo plantea Gabriel Ferndndez,
un vistazo a los vacios que afectan la existencia armdnica del individuo. En ningin
momento de la cancidn, Sema presenta soluciones a los vacfos. Aclaramos que los
despliegues narrativos de las bandas son ¢jercicios audaces e inteligentes, y por tal motivo,
deben ser valorados por tas posibilidades de sentido que surgen de estos. Creemos que
todas las propuestas en su momento hacen frente a vacios presentes tanto en el ser hurnano,

como en ¢l nacleo social en el que esta inserto.

En igual sentido que “Agujeros del habitante”, “Camaleones no caen”, es una caminata por
los rincones de la mente y ¢l alma. La cancidn, al igual que su precedente, no tiene un
referente claro con la realidad. En ella se plantea una situacion personal, la pérdida de alga,
las palabras del texto intentan calmar la angustia de un ser que perdid algo significaiivo
para su existencia en un momento dado. Nuevamente Gabriel Ferndndez como un guia, nos
descubre la esencia de la cancion: “(...) La percibo como un elogio a un amigo, se la hago a
un amigo mio por un momento dificil que estaba pasando €1, que tambidn estuba pasando

yo por estar dentro de la banda (...)".

“Camaleones no caen” es un recorrido por ¢l dolor de un ser, es un recorrido por lugares
comunes a los integrantes de Soma, es un recorrido por la memoria del ser, la inemoria del
barrio, la memoria de los habitos, en fin, es descubrir que en ciertos momentos
devastadores alguien comparte el dolor, alguien entra en los vacios a sentir y a compartic ¢l
sufrimiento: “El imperio cayd / Pero habia esquinas para respirar / Con motivos suficiente,
camaleén, / No sigas la corriente / Que si el mundo lo padece, (odo va a llover / Eran dias

de licor / Y entre cenizas todo rehusaba a estar de pie / Camaleén sin rock and roll, / sin

en la elaboracién de su ser. La narrativa como esquema cognoscitivo relacional permite concebirse a si misino
y concebir a los demas a través de un marco narrativo” (Vila, 2002:37).
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pasos, sin hojas, / Sin precaucion / Que si el mundo lo padece, todo va a lover /

Camaleones no caen, siempre van de pie / Y st hay lluvia en las voces™.

Al igual que las propuestas de las otras bandas, la construccién tirica de Somta nos acerca
de un modo bastante particular a la condicion del ser humano, a sus dolores, sufrimientos,
vacios; nos abre las puerias de la mente y el alma con sus sonidos e imagenes para hacernos
recorrer nuesiro ser, nuestras experiencias. De este modo, Sema aporla sus saberes vy
negocia con el estado de las cosas, Negpocia desde el interior del ser, abre al ser al mundo
para que sea testigo de los resultados atroces de las politicas sociales, religiosas, culturales,

familiares, laborales, elc.
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CAPITULO 11
DESDE EL POGO HACIA EL ESCENARIO

Este capitulo se compone de dos subtitulos. La creatividad: El cielo se abrira con la tuerza
de mi rock and roli, centra la mirada en las preocupaciones de las bandas sobre fa nocion de
musica como una practica que incita la fuerza creativa en los jovenes, instaurandose en
proceso de estimulacion, como lugar de reconocimiento, de autoafirmacion, de negociacion
y de construccion de discursos (Reguillo, 2000a4:46). El segundo aparte, Decadente ciudad
de corazoén inerte, aborda las inquietudes que los jovenes plantean sobre la ciudad en sug

testimonios y en su musica.
La creatividad: LI cielo se abrira con la fuerza de mi rock and roll*!

Los mdays intimos deseos reprimidos / Mi alma clammando por liberiad /

Y ann asi, el sistema me ataca / Atascando toda Lo imaginacion /

Mi ira se libera sin poderia controlar 7 Trasciendo y trasciendo hasta exploiar /
Mhuisica de locos de energia sii ivual

luferuy

Las expectativas juveniles expresadas a modo de narraciones son el sistema cognoscitivo
que Vila® (Vila, 2002:16), a través de la relecturas de olros importantes autores, reconoce
como de vital importancia en la existencia de cualquier ser humano. Retomando lus ideas
de este autor, sefialamos que los discursos que intentan negociar con el entormo institucional
elaborados al interior de cada colectivo musical, son la consecucidon exilosa del proceso
interpelatorio dado entre una praclica musical, en este caso el rock, y una posicidén de sujeto
en particular: “La gente parece aceptar una propuesta de sentido anclada en una practica

musical (es decir, una propuesta de sentido esencial ligada a una posicién de sujeto

2! Fragmento de la cancién “Tocando Rock and Roll” de la banda Meditacidn.
22 1 4 version de Vila de la teoria interpelatoria, explica la influencia de la misica en la estrucluracion de wny
propuesta identitaria.

53

59



particular), cuando tal practica y dicha interpelacién adquieren sentido dan paso a una
construccion identitaria (...} iniciando un complejo proceso de negociacion entre narrativas

¢ interpelaciones que pueden ferminar de maneras muy diversas” (Vila 2002:39-40).

EEsta negociacion entre narrativas e inlerpelaciones refiere a dos aspectos. Por una parte, lo
considerado como narrativas refiere a un grupo de experiencias que han sido hiladas o
manera de relatos. Estos eventos fundacionales en la vida de un ser dado, son estructurados
por medio de tramas argumentales que ordenan en secuencias inteligibles los eventos inas
relevantes de la existencia, para que al momento de ser contadas o referidas éstas tengan
sentido. Aunque es necesario decir gue estas tramas no estdn del todo exentas de
modificaciéon. A medida que ¢l ser avanza en su linea vital experimenta diferentes
vivencias, la nueva serie de eventos, son ahora incluidos y ordenados por la irama
argumental  del individuo, actualizando significativamente el reperioric

narralivo,
confiriendo de este modo matices diferentes a su existencia.

Por otra parte, la negociacion apunia hacia otro aspecto, las interpelaciones. Estas vienen
que ver con lo expresado por Vila en referencia a como la masica se transforma en discurso
reclutador, “un tipo de artefacto cultural que provee a la gente de diferentes elementos, que
tales personas utilizarian en la construccion de sus identidades sociales™ (2002:20-21).

Atendidos los dos aspectos que toman parte en la necgociacion de sentidos, indicamos que la
negociacion entre una propuesta de sentido expresada desde el rock como artelacto cultural
y las narraciones o experiencias de estos jovenes, es un camino para entender la
complejidad de un proceso que involucra a unos individuos en un intrincado tejido de
relaciones con una musica que se ha transformado en algo mas que un género. “La misica
representa mas que una tonada de tondo; se trata de un tejido complejo al que vinculan sus
percepciones politicas, amorosas, sexuales, sociales. Debe, en este sentido, responder a la

experiencia subjetiva del mundo, desde ¢l lugar social” (Reguillo, 2000a:44). Los jévenes
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se piensan y actian conforme a dinamicas que se generan a partir de su relaciéon con la

misica y sus valencias.

Comenzando por desarrollar un mecanismo esencial para su existencia como muisicos, estos
jovenes han enriquecido las cualidades y aptitudes que los ayudan a cimentar la creatividad.
PPara la mayoria de los inlegrantes del grupo de trabajo, la creatividad es concebida comao

una manera de desprenderse del entorno y entrar en contacto con “algo mas alla”.

l.a expresidn “algo mas alla” expresada por los jovencs, intentamos entenderla a través de
los variados comentarios estudiados, en los que se ha detectado un pawdn, una constanie
donde se toma la creacion como la expresion del ser, del espiritu, una necesidad de sacar
del interior todo lo cohibido, una necesidad de hablar las experiencias individuales o
colectivas, o el impulso de la critica elaborada que es infundida por la inconforrnidad con lo

que se aprecia en la realidad. Es darle preferencia a un estado de sensibilidad, cs

v

una
postura de vida, es una creencia en como las cosas deberian ser o podrian ser; en fin, una
idea, un sentimiento que lo abarca todo, que interpreta su entorno, amalgumundo en forma
narrativa y musical todas las inquictudes, deseos, miedos, valores, ete., buscando alcanzar
la forma adecuada que manifieste el estado de desconcierto con la realidad, descubriendo
49 . k4 La ) L M M - " 1 e -

ese algo mas alla”, descubrimiento que conjugado con la musica, pennite aprehender la

realidad.

Para ampliar lo que significa la creacién para este grupo de jOvenes, presentamos a
continuacidn algunas opinionesz3 que ilustran y expresan el significado del hecho crealivo,
lo primordial que es para sus vidas. En primer lugar, Gabriel Ferndandez, baterista de Somua,
expone su posicién acerca de lo que significa ¢l hecho creativo: “Es cierto eslado de
sensibilidad al que le¢ hemos dado preferencia (...) Las canciones nacen porque hay una

necesidad, una bisqueda de cosas, de sentimientos, etc. Somos bastantes romanticos ¢n el

B Aclaramos que para esta parte decidimos centrar mayor atencion a Meditacion e Inferus por ¢l hecho de
condensar en dos canciones su relacion con la misica.
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sentido de apasionados, y es lo que realmente importa. Se forma parte de busquedas
vivenciales, artisticas, algunas veces criticas. Se trata de pasar la palabra a distintos planos,
sugerir imagenes”. Al igual que Gabriel, Fabidn Teous, bajista de Meditacién, picnsa y
considera el acto creativo como la necesidad de expresar v reflejar a través de la msica
todo el potencial, toda la fuerza encerrada en el individuo:

La creacién se da por la necesidad de expresarie, por decir tus ideas (...) lo que
piensas t del mundo, es todo lo que se viene a la mente. Es un sentimiento, v lo
importante es lo que viene de adentro de ti. Le damos un sentido de libertad a
nuestras vidas. Cierta libertad que siempre estamos buscando, aunque en el arte
siempre se busca la libertad, aunque sabemos que es una utopia, porque siempre
estamos atenidos a algo, pero siempre estamos en busca de eso, la libertad. Me
gusta escribir porque es como aislarse de las cosas; pero no tanto, sino buscar lo
que te hace sonreir, como dejar de lado todo o que no te hace sonreir, v buscar
la felicidad tuya, que es 1o que 1e da la muisica. Ve hace sentir vivo.

Esta concepcion es fundamental para esta banda, alli se concentran sus fundamenios.
Trascendiendo el simple gusto por el género musical y enfocados en la bisqueda de la
libertad, pensandose a partir del rock abren las puertas para exteriorizar su riqueza y sus
sentimientos al tiempo que, para mostrar a la sociedad la incidencia y la importancia de esie
género musical en su existencia. Este enfoque de la banda esta en sintonia cou o expresado
por (Serrano, 1998:255), “jovenes que ven en el rock mas que un gusto musical, éste es
algo que les embarga por completo, les acompafia siempre y sin el cual no podiian

pensarse”.

En cuanto a la historia de Meditacion podemos decir que es un grupo con mas de dos afios
en la escena local conformada por Omar Rodriguez en la guitarra, Fabian Teous en el bajo,
Andrés Felipe Martinez en la bateria, Santiago Ospina e¢n el teclado y Felipe Martinez.
Aparicio en la voz. Ellos reparten su tiempo entre los oficios académicos y la produccion
musical. Felipe Martinez Aparicio cuenta un poco sobre los inicios del proyecto musical, y
nos abre la puerta al universo de Medifacion:

Pienso que desde que iniciamos hace dos afios, fue porque estibamos mamados
de la vida cotidiana, y desde gue nos metimos a esto, nuestras vidas einpezaron a
tomar sentido, a todo le dabamos importancia, a todo lo musical, a todo lo
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personal. Ahora todo lo que pasa lo convertimos en cancion. Un aspeclo positivo

pero negativo a su vez, es ¢l hecho de nuestras cortas edades. Muchos nos

Juzgan sin haber escuchade nuestras canciones, se aferran a consideraciones

erradas. La verdad es que nosotros sabemos hacer las cosas bien, conio todo,

siempre faltan detalles, los cuales hay que corregir. Porque tenemos corlas

edades, las personas creen que vamos a componer alguna guevonada, y ¢so es un

error. La verdad es que nos esforzamos por hacer una vaina bacana.
. .y I i . . 24 -
IZn su opinidn, Felipe demuestra la inquietud alrededor del tema de la edad™; pero trenie a
esta supuesta desventaja basada en su falta de experiencia en la vida, ellos presenmiun una

posicion segura de si mismos y de su proyecto musical, al que no debe restarse credibilidad
y compromiso.

Cuando se trata de la composicion interviene Omar Rodriguez: “Aqui en el grupo siempie
ha sido la composicién personal, cada quien compone y trae su trabajo, la cancidon debe
tener cierto grado de comercialidad que nos sepa identificar bien, si no lo tiene, no pasa a la
banda”. E! planteamiento de Omar deja en claro que la composicién a pesar de sus orfgenes
personales, pasa a un nivel colectivo donde es puesta a prueba para ser aprobada. Junto u fa
perspectiva de Omar aparece la de Fabidn Ospina: “Nunca hubo un lider, siempre hemos
stdo nosotros, las ideas las aportamos todos”. Sin lugar a dudas, Meditacidn ¢s un colectivo

que respeta y comparie opiniones concernientes a la creatividad al interior de su proyecto

musical.

Meditacion ¢s un ejemplo de una relacion con la musica que posibilita la creacién y la
puesta en escena discursiva de sus experiencias cotidianas y las emociones generadas por ¢l
rock. Experiencias que los han convertido en seres inquictos, en busca de horizontes
diferentes que exigen la produccidn de nuevas destrezas y posturas ante la sociedad. Su

propuesta habla de como se sienten al ser interpelados por los sonidos del género. FEn

PEn relacion a las edades dentro del rock, creemos que esto no debe funcionar como arguinenio para
desacreditar una propuesia creativa. Como informacion complementaria a cste hecho referido a las cdudes,
cabe mencionar que muchos de los integrantes de los colectivos musicales entrevistados dierun imuy temprano

sus primeros pasos en ¢l rock, tal vez no como musicos desde el principio, pero si cono [andticos acérrimos
del género.
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relacion a esto, comenta Andrés Felipe Martinez, baterista de la banda: “Cuando
escribimos, tratamos de expresar lo gue sentimos. Cuando tratamos de hacer musica,

tratamos de mostrar lo que queremos, siempre nos encaminamos at rock™.

IEn la cancién “Tocando rock and roll” escrita por Fabian, atestiguamos la fascinacion de
Meditaciéon por la musica rock, lo que representa y lo que implica, es decir, concentran en
la musica los anhelos de libertad de pensamientos, actitudes, senlimientos, valores, elc.,
hacen de ella un simbolo que funciona como marca identitaria:

En esta noche nublada / Donde gatos negros salen a jugar / Entre mis manos mi

guitarra / Mi voz pide libertad / A la luz de la luna / Las cuerdas casi a reventar /

Mis manos dicen no méas y mi espiritu dice nunca parar / El cielo se abrird con fa

fuerza de mi rock and roll / Muertos se levantaran para escuchar mi cancion de

rock and roll / En esta noche nublada / El rock and roll me logrd poseer /

Penetrando hasta mi alma / Contagidndome con todo su poder / el sangrar de mis

manos me pudo detener / Pero ta energia meladica me hizo renacer.
Las lineas de esta cancion recogen toda la energia que los integrantes de la banda sienten al
tomar una guitarra y dejar escapar toda la fuerza de su creatividad en torma lirica y sonora.
La declaracion: “Mi voz pide libertad”, concuerda con la opinion de Javier Posso, bajista de
Inferus: “Se trata del deseo de expresarte, de quitarse ese sistema de opresion, ti quicres
romperlo, quieres decirlo, guieres hablar, quieres ser la voz y decir cosas; pero no puedes
enfrentarte a una sociedad que es muy opresiva; entonces lo haces por distintos medios”.
Meditacion inlenta ser la voz que rompe el silencio con sus ansias de libertad. La
consecucion de tal proposito compromete la integridad fisica del cuerpo, el cual sucumbe a
la voluntad del espiritu: “Las cuerdas casi a reventar / Mis manos dicen no mas y mi
espiritu dice nunca parar”. De la superioridad del espiritu sobre lo fisico surge la imagen de
la musica como fuerza que potencia el espiritu del ser: “El rock and roll me logré poseer /
Penetrando hasta mi alma / Contagiandome con todo su poder / el sangrar de mis manos me

pudo detener / Pero la energia melédica me hizo renacer”.

Acerca del hecho creativo, Dalmiro Lora JIr., guitarrista de Excomulgacion, coincide con

las posturas de Gabriel Fernandez y Fabidn Teous, en el sentido de considerar el hecho
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creativo una necestdad, una manera de expresion de la interioridad del ser a partir de la
musica. In palabras de Dalmiro: “Principalmente seria como la necesidad que tiene uno de
tratar de decir al go, como de interpretar esos sentimientos, esas cosas que estan ahi, a lravés
de algo. Escogimos la musica porque es como 1o que sabemos hacer, asi habra ofras
personas que escogeran la literatura o escogeran la pintura, o escogeran algunas cosas mas
radicales. Nosotros escogimos la misica, pienso yo que fue porque, es lo que mas puede

decir lo que estds sintiendo en esos momentos™.

Las palabras de Gabriel, Fabian y Dalmiro, a manera de soporte, sostienen la idea del acto
creativo como fundamento que los guia al descubrimiento de si mismos y sus semegjanies,
como también los conduce a la interpretacion de los hechos y los fenomenos de su entorno.
Iista afirmacion sobre el descubrimiento y la inlerpretacion, es la materializacion de la
narrativa, es decir, condensar narralivamente las reflexiones que hacen parte de Ia
subjetividad de cada individuo. En este sentido, las canciones, siendo materia narrativa,
llegan a ser cimulos de experiencias y reflejos de distintos aspeclos de una existencia
particular o colectiva. Refiriéndose a la idea de las liricas como reflejo de experiencias,
comenta José Luis Lopez, vocalista de [nferas: “Las letras son importanles porgue son
gxperiencias que hemos vivido cada uno, y son creencias que tenemos para coOnoceimns a

nosotros mismos, experiencias colectivas que queremos expresar, y por €so han llegado a

tener bastante importancia”.

Inferus aporta nuevamente parie de sus saberes para dar forma y alimeatar este proyecio.
La banda a partir de su cancién “l.amenio ancestral”, establece narrativamenie su posicidén
acerca de la musica como mecanismo que los ayuda a liberarse del sisiema que impide y
dificulta la imaginacién. La cancién revela el deterioro causado por el sistema, como ésie
cohibe la expresidn y la circulacidn libre de los deseos, las suefios y las intuiciones, hasta al
punto de atascar ¢l proceso creativo del ser: “Cuando pienso suefio e imagino / Mi

conciencia no se atreve / a confesar / Los mds ntimos / reprimidos deseos / Mi alma
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clamando por libertad / Y alin asi, el sistema me ataca / Invadiendo mi mente, también a mi

alma /Corroe mis venas, abriéndome Hagas / Atascando toda la imaginacion”.

Encontrar una solucion a la situacién requiere medidas drdsticas, medidas que involucran la
integridad corporal como parte del proceso liberador del estado de sumision. Una descarga
de ira reprimida es parte del resultado de esta operacion, y de un momento # owro los suefios
recuperan la autonomia. Desde el terreno de los suefios, se plantea la idea de la libertad del
individuo, libertad que alcanza su materializacion en la realidad cuando s¢ desplicga la
euforia de manera descontrolada: “Buscando a golpes la esencia de mi ser / Pateando y
saltando / buscando una fuga / Con nada mas que el cuerpo para perder / Descargando
euforia / Solo por placer / En el momento de esta involucion / Recuerdos y visiones de mi
ayer / Estallidos en mis suefios de musica ancestral / Mi ira se libera sin poderla controlar”.
Tal despliegue de fuerza & manera de ira ayuda al individuo a superar su estado estatico,
trascendiendo hasta alcanzar la autonomia. En este momento de trascendencia, la masica
ocupa e! lugar primordial, conduce del proceso libertario, es sindnimo de energia y dunza
ritual, se transforma en ley y codigo por el que se vive y se marcan las experiencias de la

vida.

A modo de conclusién para este aparte, podemos decir que estos jévenes musicos se abren
camino en el mundo con sus suefios y expectativas. Sus propuestas liricas, musicales y
testimoniales muestran a la muasica como fundamento importante en sus vidas. Estos
jovenes musicos se revelan como una alternativa distinta a la planteada por los scelores
hegemonicos, es decir, ¢l joven heredero del sistema (Margulis y Urresti, 1998:17). Lin
definitiva, “La musica representa entonces el (...) “territorio liberado” con 1especto u la

tutela de los adultos y un lugar clave para la autonomia de los jovenes” (Reguillo,
2000a:44).
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Decadente ciudad de corazon inerte”

La realidad es que Cartagena es una ciudad para pocos, para la gente que liene, para
genie gque conoce. Esa es Cartagena. La musica en Cartagena es una culo de fachada (...)
Los politicos, las institiciones, o cualquiera gque sea, pretenden que la misica seq el
mapalé, la gaita, o algo que no necesita mucho dinero, no er fa misma proporcion en
cuanto a la disposicidon econdmica que se necesita para un evento de rock

Augusto Hncinales, bajista de Sublerfugio
La imagen de la ciudad como escenario simbélico que representa la diversidad de las
relaciones intersubjetivas con sus encuentros y desencuentros; la ciudad, pensada como
nuevo escenario para la comunicacion (Martin-Barbero, 1998:46), pensada como espacio
propicio para la gestaciébn y proliferacion de diversas culturas asociadas a distintas
expresiones musicales, parece en cierta manera no cumplirse en Cartagena. La posicion de
Augusto Encinales referente a Cartagena, compartida por muchos otros jovenes, expresa en
parie la dinamica cultural de la localidad, y es la pueria de emtrada a la discusion sobri la

orfandad que atraviesa la musica rock.

Los nuevos “modos de percibir v de narrar la identidad” (Martin-Barbero, 1996:55)
subsisten en las capas mas profundas del proyecto de ciudad. Bl imaginario musical que se
ha construido en Cartagena ha opacado a la cultura rock, credndose asi, la tinagen de ésta
como ciudad para pocos, excluyente, segin la opinidn de Augusto Encinales. Los suberes,
conceptos y consideraciones condensadas en los testimonios de los jovenes de nuesiro
interés, sustentan y testifican sobre el manejo poco equitativo y discriminatorio que se ha
dado a la nocion de cultura. De dicho manejo se desprenden consecuencias nocivas para los

miembros de la comumidad rockera de Cartagena.

Consecuencias que, por una parle, abarcan el desequilibrio en cuanto 4 la gesiién

econOmica se refiere, es decir, la prioridad en la inversion de capitul diiigido a oiras

33 FPragmento de la cancién “Necrépolis” del grupo Inferus.
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manifestaciones artisticas, dejando de lado otras perspectivas, dimensiones y/o dngulos del
concepto de cultura. Y por otro parte, tales secuelas arrastran consigo una marca mucho
mas perjudicial para la cultura rock, el progresivo desconocimiento de una cultura
elaborada, licida, inguieta y multiple en visiones de mundo. Desconocimiento que impulsa
a Rodrigo Galindo, guitarrisia de Inferus, a expresar: “deberian darle un poco de voz a
nuestra gente, darnos un poco de apoyo. Y eso es lo que no hay, no ha habido, nunca lo ha
habido”.

En Inferus existe un punto de vista interesante sobre la ciudad. La banda, Por medio de la
cancién “Necropolis”, presenta la siniestra cara Cartagenera, una urbe en conflicto
permanente, donde la violencia ha ganando terreno en el campo politico, social, cultural,
familiar, laboral, estudiantil, etc., envileciendo y enviciando a sus habitantes, dejando claro
que Cartagena estd lejos de ser el remanso de paz ofrecido en los paqueles turisticos. El
siguiente fragmenlto ilustra la condicion: “Decadente ciudad de corazon inerle ! Fla enirado
en desgracia sin razén, sin suerte / Espiritus endebles que pagan su karma / Poseidos en su
ambito inmortal / Deambulan senderos bafiados en sangre / Se alimentan con hambwe de
destruccion / Lamentando en penumbra su maldito destino suplicando con ansia su
redencion”. En relacion al fragmento, Rodrigo Galindo expresa: “En esta cancion se habla
sobre la ciudad de los muertos. Nosotros la simbolizamos con lo que es (L..) Carlagena,
todo el simbolismo que hay, todo ¢l trasfondo en lu letra, es reflejando todo el dolor, y ese
sentimiento que se ve y se siente en la ciudad (...) Hacemos una crilica de forma

simbodlica”.

La cancidn recrea las condiciones andomalas de una urbe hundida en el detcrioro moril y
ético, alude a la Cartagena en la que aumenia la violencia dia a dia. De ahi que Gary Barja,
guitarrista de Inferus, afirme que, “del problema politico se desprende el resto de los
problemas que hay aqui, la pobreza, la falta de educacion, la gente destruyendo su propia
ciudad”. En la narracion de Inferus los habitantes deambulan el paisaje urbano embebidos

en una especie de sin sentido existencial: “Espiritus endebles que pagan su kama /
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Poseidos en su ambito inmortal”. Paisaje urbano colmado de sangre producto de la
violencia, fenémeno que alimenta las frustraciones del ciudadano y desetmboca en mias
angustia. La redencidn parece ser el remedio a este purgatorio (ropical, lo Gnico por hacer

es lamentar “en penumbra su maldito destino suplicando con ansia su redencién”,

L.a voz de Gabriel Fernandez también se refiere a esta-Gnica cara ofrecida de la ciudad. Para
Gabriel son muchas las ciudades vividas, todas ellas separadas por brechas, las cuales
impiden una comunicacién efectiva entre los habitantes de las distintas ciudades conlenidas
en el rotulo “Cartagena”, y entre una de las muchas partes, habitan {os jovenes productores
de¢ mausica, ubicados en una realidad distinta a la olicial: “La cultura no sicmpre es el
vallenato nt la palenquera con el vestido de flores, ni nada de esa vaina. Esa es la parie du la
ciudad que se muestra; pero hay una cantidad de subsuelos, de capas. 13sta vaina es un
collage y nosotros (los rockeros), pues vivimos en las regiones mas oscuras, ¢n las folos
blanco y negro”. Desde su posicidn en blanco y negro Sema intenta comprender el caos a

través de su elaborada critica.

A través del grupo apreciamos el reflejo de lo que significa habitar la ciudad, sus calles,
sentir el flujo de la masa, ser guiado espontdncamente ¢n algunas ocasiones por ella y en
muchas otras, tomar Jas riendas y enfrentar la estampida humana. Carlagena genera
angustia y depresion sefata Rosemberg Alape: “La ciudad es depresiva. Cuando 14 caminas
por la calle estds en un estrés absoluto. Nosotros tocamos esa-angustia que se vive dentra de
la ciudad. El sonido de Sema es muy urbano”. “Ser habitante de la ciudad significa, por
sobre todo, entrar en el orden de lo urbano, estar psiquicamente atrapado en csas reglas de
juego, quedar sujeto a ellas mediante acercamientos, aceptaciones y resistencias,

adaptlaciones o rupturas violentas” (Cruz Kronfly, 1996:191}).

Este orden que atrapa psiquicamenie al ciudadano conduce a Kike Angarita, vocalista de
Féretroz, a afirmar que muchos aceptan incondicionalmente los condicionamientos del

orden: “Como toda ciudad tiene sus pros y sus contras, sus malices, no (odo es btanco y
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negro. Puede llegar a ser muy angustiante generalmente la falta de respeto por los demas y
la aceptacion a ciegas de cosas que pasan y saben que son malas a su entorno; més sin

embargo, las apoyan, y después se quejan de ellas”.

Por medio de la cancion “Sur” cuestiona la legitimidad del tan mencionado primer mundo:
“Quiero viajar al Norte / Y hablar de lo que tenemos en comin / Quiero volcar los nombres
/ Y hablar de lo que tenemos en el Sur”. El grupo habla de una politica que desenmascare
los intereses, busca la politica que deje 1as armas a un lado y se concentre en el dialogo y en
la argumentacion sana al espiritu: “Quiero viajar al Norte / Y hablar de los limites de la
razon”, Desde esta cancion percibimos que Sema cree ¢n ¢l cambio del centio, es decir,
ataca el esquema centro-periferia, donde los paises industrializados son el centro desde
donde salen las directrices mundiales, mientras que la periteria es representada por el
conjunto de naciones que parasitan los presupuestos politicos del primer mundo: “Cuiero
viajar al norte / Y hablar de lo que tenemos en comun / Quiero cambiar el centro y hablar

de lo que perdimos en el sur”,

Si bien Gabriel Fernandez plantea su posicion ante la ciudad, afivmando que los rockeros
estan en las zonas en blanco y negro del collage cultural que simboliza Cartagena, nolamos
que en Soma la idea de urbe se amplia en su cancién “Sur”, tomando un sentido global,
superando la barrera de 1o local. En un mismo sentido, Subterfugio planiea sus inquictudes
en cuanio a la ciudad desde un marco amplio. Por medio de su cancién “Monotonia
urbana”, hablan sobre el rumbo que ha tomado la nacidn al enfrentarse a las distintas
situaciones problematicas que la oprimen:

Naci en una tierra en el norte det sur / Rodeada de guerra, secuestros y pus /
Politicos, mierda, ;qué piensan hacer? / Roban cada dia, mienten sin Por qués /
Mientras en las calles el pobre / No halla que comer / Y medio mundo cae junto
a su poder / Me cansé de las caretas / Que a diario me apresan / Me cansé de la
soledad / De la escoria v la sociedad / Me cansé de las mentiras / Do gquien nos
roba el pan de cada dia / Y me cansé de la traicion / Sin vergiienza y sin razon /
Rodeada de locos, de paros sin luz / Donde quedan pocos con algo de dignidad
/Entonces el rico ya no halla que hacer / Para asegurarse y ganar mas poder /
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Poseen de todo menos tranquilidad / Pues los matan en la esquina o se los tleva
las FARC.

Hambre de poder, secueslro, guerra, paros, sindicatos, dolor, victimas, marchas, protesias,
universidades, TLC, etc. Estos son 1érminos que a diario empapan los encabezados de los
noticiarios y los diarios en todas las ciudades de Colombia y ¢l mundo. Son términcs con
los que convivimos a diario, son sttuaciones que nos tocan direcia o indirectamente, Son
mas que palabras para muchos colombianos, son ¢l miedo constante a la mano de algin

flagelo. Para Subterfugio representan el cancer del pais, de ahi la cancion.

Nombrar estos fendmenos que causan hastio en los jovenes y en la poblacion, al menos la
parte afectada de manera directa o la que ¢s consciente de las condiciones, es la manera
como Swubterfugio enfrenta el circo politico-institucional. La banda dice, “no mas a las
incongruencias, no mas a la guerra por negocio”. Las acusaciones son graves, la posicion
no sélo de Subferfugio, sino de las demas bandas, ¢s: “Me cansé (...) D¢ la escoria (...) Me
cansé de las mentiras / De quien nos roba el pan de cada dia (...) Me cansé del rico que ya

no halla que hacer / Para asegurarse y ganar mas poder”.

Los testimonios de Gabriel Fernandez, Rodrigo Galindo y la explicacion del fragmento de
la cancion de Inferus, aportado por Gary, dejan claro que la imagen ofrecida de Cartagend,
muchas veces, desplaza excesivamente la posibilidad de construir una ciudad més acorde
con las necesidades de la poblacion, entre ellos los vinculados a la cultura rock. Las
palabras de Dalmiro Lora Jr. representan una sintesis de opiniones, condensan un conjunto
de imagenes que muchos jovenes comparten en torno a la situacion del rock en esta ciudad:
“Veo a veces que la cindad por su ignorancia acerca del rock, de promo como que no se
acostumbra a que eso sea también una cara mas de la ciudad. Seguimos en {a misia: la
ciudad es parranda, Cartagena es fiestas, turismo, y de pronto si cambidramos un poco esa
cara, y nos metiéramos un poquito mas en que de pronto si se puede hacer rock cartagencro,
y con buena salida, no estaria mal”. Todas las opiniones hablan de la Cartagena oficial, la
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que creada desde la institucionalidad y reforzada a través de los medios masivos de

comunicacion, kegitima lo que ella percibe y acoge como las manifestaciones cuiturales Jde

su contexto.

Ahora, la imagen de Cartagena como una ciudad represiva y excluyente desde el punto de
vista simbdlico, sefialada en los comentarios anicriores, nos pérmite continuar con los
siguientes testimonios que revelan lo que denominamos falta de sensibilidad cultural en la
ciudad. lgnacio Beetar, Bajista de Soma, comenta al respecto: “Esto es horrible, es
definitivamente horrible, es idiota la forma como se trata el arte, no solamente aqui, en
Colombia entera, pero sobre todo en esta ciudad. Hay un problema gravisimo de la gente en
cuanto al aspecto cultural artistico. El arte no se ve con la profundidad que ticne. Creo que
la ciudad estd muy atrasada”. De igual manera opina Jaime Morales, guitarrisia de

Féretroz:

Creo que la idea es que valoren todas las manifestaciones culturales, y eso
presupone respeto, mucho respeto, y €so es o que hace falla entre muchas otras
cosas en esta ciudad (...) Cuando una persona pueda entender que hay distintas
manifestaciones culturales, que hay distintas formas de expresarse, cuando una
persona logre eso, podra darse cuenta que cada persona es un universo, (ue cada
persona tiene una forma de ver el mundo, y sdlo en esa medida se podran
respetar las diferencias, solo en esa medida se respeta el derecho a la diferencia
también. Creo que en ese sentido, hay una crisis grandisima, derecho o la
diferencia. [3s mas, si una persona se detuviera a analizar lodas estas
manifestaciones, podria entender quiza algunas de las dimensiones de la vida por
las que antes no se habia preguntado, en las que nunca habia pensado.

La voz de los que sufren la indiferencia es de suma relevancia, a través de clla, logramaos
esbozar una imagen de la deficiencia cultural existente en la ciudad en cuanto a rock, el

irrespeto y la ignorancia latente que da origen a un imaginario hostil hacia dicho género

musical.
El fenémeno de la desatencion del rock en Cartagena, nos permite plantear la idea que

habla de la falta de sensibilidad en una parte de la poblacién en lo referido al rock y a todo

lo que lo envuelve. Podemos pensar el testimonio de Dalmiro, Gabriel, Augusto, Ignacio,
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Rodrigo, Gary, entre otros, como una radiografia capaz de diagnosticar el estado de
sensibilidad cultural en la ciudad. Este diagnostico nos conduce a creer que la sensibiliclad
cultural de una parte de la poblacién cartagenera no esta configurada para la recepcion de

un género como el rock. Hablar sobre una desmmf"lgurmr;i(’)n26 a nivel sensitivo implica

plantear qué se entiende por sensibilidad cultural y como ésta se estructura,

Entendemos la sensibilidad cultural como un tejido conformado por una serie de actitudes,
creencias, valores, conocimientos, elc., susceptibles a manifestaciones artisticas como la
musica, el teatro, ¢l cine, la literatura, etc. La sensibilidad varia de acuerdo a como la serie
de constituyentes dentro de una persona interactia entre si, es decir, se eslablece una
dindmica unica, donde los elementos (cada valor, creencia, actitud, ctc.) interpreian,

evaltan y dan sentido a la manifestiacion artistica, en nuestro caso, la musica rock.

Es pertinente decir que mas alla de esa serie de constituyentes, existe un dispositivo
organizador, o “capital cultural” (Giménez, 2000:99)*" el cual contienc y dicia las
caracteristicas culturales de una persona. Cada uno de los elementos que constituye la seric
esta subordinado a dicho capital, de modo que, se acluaria frente al hecho artistico, en la
medida que este capital provea la competencia cultural necesaria para que los

constiluyentes reaccionen ante el estimulo proveniente del fenomeno artistico en cueslion.

Bl conjunto de elementos que hace de cada persona un ser particular y sensible a
manifestaciones culturales de cierto tipo, tiene relacidn con lo que Vila denomina “una
posicion de sujeto en particular” (2002:39-40), es decir, una construccion idenlitaria
fundada en un sin namero de experiencias vitales compiladas de manera narrativa.

Compilaciones ordenadas coherentemente de acuerdo al de grado de relevancia asignado

% Osiris Chajin, en Configuracion de mecanismos de representacion: el caso del rap en Carlagena de Indias,
Inédito. 2004.

T {a expresion capital cultural es utilizada por Gilberto Giménez para explicar los modos du existensia de la
cultura. De ahi que cite a Pierre Bourdieu para su explicacidn, Bourdieu, Pierre, 1979, “Les trois états du
capitel culturel’, dctes de la Recherche en Sciences Sociales, N° 30, pp. 3-6.
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por la trama argumental. n palabras de Vila, “lo que la trama argumental logra es una
suerte de ordenamiento de la realidad maltiple que nos rodea, extrayendo de la maiea
infinita de eventos que habitualmente envuelven toda actividad humana aquellos que

contribuyen significativamente a la historia que esta siendo construida” (1996:11).

La posicion de sujeto en particular y el conjunto de constituyentes que hacen de dicha
posicién una construccidén identitaria cultural sensible a cualquier tipo de manifestacion
artisfica, estan en continua interaccion, relaciondndose con el campo cultural. Esto pecniite
la asimilacién constante de nuevas experiencias. “Mi idea es que los eventos sociales en
general (entre ellos los ligados a la musica) son construidos como “experiencia” al inierior
de tramas argumentales que les dan sentido”. (Vila, 1996:11). De este modo, en la posicion
de sujeto, y dentro de ésta ¢l conjunto de elementos, se establece una negociacion de

sentidos con el hecho artistico, en nuestro caso la musica rock, dando como resultado el

proceso de interpelacion.

Apoyandonos en la idea de sensibilidad cultural como un tejido sensible a la produccion
artistica, podemos decir que una de las causas de la desconfiguracidn sensitiva hacia el
rock, se debe en parte, al hecho de que el capital cultural de aquella parte de la poblacién
indiferente a este género musical, no posee la competencia cultural requerida para valorar,
.interpretar, evaluar y dar sentido a dicho género. Tal afirmacion no pretende desacreditar ¢l
nivel cultural de la ciudad; por el contrario, sefiala que son diferencias culturales, y como

tales, tienen validez dentro del tejido social.

A pesar que las otras culturas musicales gozan de mejor y mayor espacio en la ciudad, no
cesan los incidentes que son productos de la desconfiguracion sensitiva hacia el rock.
Incidentes o chogues a nivel ideologico entre los adeptos del rock y los miembros de otras
culturas musicales. Los escuchas de otros géneros y las concepeiones erréneas que sobre ¢f
rock estos individuos crean y reflgjan en el discurso, generan paulatinamente produclos

ideologicos que dan lugar al imaginario que estigmatiza al rock. El choyue a nivel
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ideolégico resulta en algunas marcas que acentdan ¢l cardcier sexual-desenfrenado y
reiteran Jos nexos rock-drogas. Sobre este tltimo aspecto, Eva Giberti (1998:187) comentia:

Es tnnegable, por lo menos en mi pais, que en algunos sectores de un recital
circule la marihuana. Pero resulta simplificador adjudicarle al rock la promocion
del consumo de droga, sin reconocer que el modelo propuesto por aduitos
alcoholizados o prendidos durante horas a la pantalla del televisor o
consumiendo psicofarmacos como si fuesen caramelos, pone al descubierto oiras
formas de adicciones domésticas que evidencian parlicipacion por parte de las
familias y tolerancia social al respecto (...) La droga no caracteriza al fendmeno
del rock como {al, si bien sabemos que los adolescentes han incorporado cicria
permisividad en cuanto al consumo de marihuana, permisividad que no podernos
atribuirle a la practica del rock.

Estas consideraciones demuestran la complejidad del campo socio-culiural de una
poblacién, donde se presentan todo tipo de confrontaciones por el dominio de una parcela
del territorio cultural. La ciudad como representacion de la heterogeneidad es asimilada en
el discurso juvenil como una estructura lena de deficiencias. Al observar el discurso de las
bandas, somos testigos de los enormes vacios culturales de la urbe en lo que ol apoyo de la
diversidad musical concierne. José Kaypa, miembro de la banda D.D.C, presenta su
posicion respecto a fa condicion de la mosica rock y las falencias culturales que dicho
género debe enfrentar:

La cultura roquera de aqui la segrepan demasiado, y no s6lo eso, sine también lo
que tiene que ver con esta cultura lo tienen como loco. No tienen la mente
abierta. [En realidad, nunca hay que acostumbrarse a las cosas que nos atectan.
Aqui en Cartagena, ¢l rockero esta acostumbrado a la falta de apoyo, siempre
busca que no sea asi. lgual creo que es muy dificil, tal vez por cuesliones
regionales, culturales, siempre le dan prioridad a misicas que se retacionan mas
con el aspecto cultural de la repidn. No me siento marginado, no mucho, pero al
igual siempre va a haber gente a la que se fe de preferencia, al rockero muy
poco, siempre habra gente gustosa de géneros mas acordes con lo del caribe, con
la esencia.

Acostumbrarse a la disposiciones culturales cartageneras no es la formula que los rockeros
han aceptado. En el testimonio de José prima la fuerza del discurso que se opone al sistema
de reglas culturales. Su posicion deja claro que si bien los rockeros estin inserlos en un

entorno caribe, este hecho no clausura del todo la posibilidad de la existencia de un género
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como el rock. Prueba de esto, son los frutos de ta semilla plantada desde {inales de los

ochentas en la ciudad.

El devenir histérico que la cultura ha tenido rock en Cartagena desde el final de los aiioy
ochentas hasta nuestros dias, si bien no ha sido a la escala de Bogota o Medellin, ha tenido
su cuota de esfuerzo. La energia, el tiempo, el dinero, las desilusiones a lo largo del
camino, han dejado huella y han cimentado una pequefia historia a nivel local. fLos
diterentes momentos fundacionales de los primeros afios del rock aqui en la ciudad son
importanies momentos para las generaciones musicales posteriores. Por medio de eustos
significativos momentos los miembros de la cultura rockera reconocen su pasado y raices,

constatan que la relativa juventud del movimiento no significa que no deba ser valorado.

Evocar los momentos fundacionales que construyeron la historia del rock en la ciudad
funciona como argumento para enfrentar el futuro. Reconocer el pasado es ubicarse deritro
de una colectividad histérica, es entrar en las dindmicas de reconocimiento que Mundaron
sujetos anteriores. Desde ¢l pasado la ciudad ha presentado retos a nivel cultural para los
jovenes del rock, ahora en ¢l presente es su oportunidad para construir nuevos nichos de
resistencia desde los cuales procedan a dar forma a praclicas que dotaran de sentido a
dichos espacios o lo que se reconocera posleriormente como sus lerritorios de perlenencia.

Una de estas practicas es el autofinanciamiento.

Al estar ubicados e¢n las regiones mas oscuras de la gestion cultural pablica, los adeptos a
este género musical ven en la autogestion el camino para continuar con el sostenimiento del
movimiento que existe. En relacion a este aspecto comenta Andrés Pérez, bajisia y
vocalista de Excomulgacion: Yo creo que si uno en verdad quiere que algo salga adelante,
tiene que mamarse a brincos, perseverar (...) Yo creo que el desarrollo de la escena tanto
del rock como del metal, ha sido gracias a las bandas ‘que solas han hecho sus vainas
practicamente privadas, y se han mantenido como si fuera privado, no como ulgo

institucional, como algo pablico™.
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Ademas del fenomeno de la de autogestion, exisle olro aspecto que benelicia a eslos
jovenes. I'enémeno para nosolros interesante, al funcionar como contraparte para contrastar
con la hostilidad simbolica de los organismos locales encargados de la cultura. Hablamos
de las relaciones tejidas entre las distintas bandas de rock y algunas de las instituciones
culturales extranjeras establecidas en la ciudad,” relacion que complementa el porcentaje

aportado por la autogestion, impulsando las expresiones musicales de estos jovenes.

Refiriéndose a esta positiva relacion entre bandas e instituciones culturales extranjerus,
Rosemberg Alape, guitarrista de Soma, apunta: “Una cosa que si vemos, €s que hay un
interés 0 mas interés por parle de las organizaciones europeas por reconocer ¢l trabajo, por
ejemplo, cuando fuimos a la casa de Espafa a nosotros nos dijeron: ;Ustedes, quiénes son?
;Qué hacen?, traigan una hoja de vida, queremos saber qué es o que ustedes hacen, su

historia. O sea demostraron interés por nuestro trabajo”.

Las instituciones cullurales europeas materializan su apoyo en diversos aspeclos, entre
ellos, la promocion de los eventos, el suministro y la adecuacion de las instalaciones para
los eventos musicales, ademas de facilitar la logistica y el sonido para el escenario en
muchas ocasiones. La decisiva posicidon de los entes extranjeros y la autopestion {unciona
como el contrapeso que intenta lienar el vacio provocado por la institucionalidad pibtica
jocal. En este sentido, el rock local cuenta con aliados que valorun la riqueza cultural de las
propuestas artisticas desde una perspectiva consecuente con ¢l entusiasmo de los rockeros.
Aliados que, segin Dalmiro Lora Jr., estan dispuestos a respaldar eventualidades de vltimo
momento: “El apoyo de otros paises ha sido mas fuertle, por ejemplo, la vez que nos
cerraron el bar cuatro vientos, inmediatamente la alianza francesa a Gltima hora orgunizo el

evento. Colombia cerré las puertas y Francia las abrio ese dia™.

% patre ellas fa Alianza Colbmbo—Francesa, Fundacidn Cullural Casa Colombo-Alemana, Centeo de
Formacién de la Cooperacién Espafiola en Cartagena de indias y ¢l bar de rock Ledn de Baviera.
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Dentro de esta serie de comentarios sobre la pestion cultural, nos interesa mosirar dos
opiniones que valoran e! apoyo institucional extranjero y condenan la ineficacia de la
institucionalidad publica. Por un lado, Felipe Morales, teclista de Féretroz, apunta: “Ll
apoyo es nulo, ¢s mas, cuando aqui se hace algo, ¢s porque las instiluciones pablicas no sc
dieron cuenta en que momento pasé (...) las instituciones son algo de lo que nosotros no
esperamos apoyo, son algo que nosotros mantenemos a raya a punta de tramites para que no
se puedan meter, es mas como una defensa lo que tenemos (...) El apoyo es al revés
completamente. Son las instituciones de afuera, como la Alianza Coloinbo Francesa, las

que apoyan la cultura rockera en Cartagena”. De acuerdo con Felipe, Jaime Morales,

Guitarrista de Féretroz, lamenta la falta de compromiso del scctor cultural publico: “IEs

lamentable que sean los centros culturales de otros paises los que apoyen™.

La opinion de Felipe permite entrever la desconftanza de los rockeros carlageneros hacia
los organismos de control y hacia el mangjo de la gestion cultural. En su declaracion deja
claro que la Gnica manera para evitar la intromision de las instituciones en los eventos, es
cumplir con todos los requisitos necesarios para la realizacion de un evento, no dejando
margen para el error, no dejando cabos sueltos que sivvan de excusas a los organismos du

vigilancia para la cancelacion de cualquier concierla, por pequefio gue este sea.

Con las afirmaciones de Felipe y Jaime, aparecen olras posiciones que sefialan el estado el
apoyo ptblice, por ejemplo la opinidon de Rosemberg Alape, guitarrista de Soma:
“realmente no hay interés. ;Dénde esta el estudio real? ;Donde esta el estudin de camipo
con la pente, con los jovenes?”. En definitiva, lodo se resume en la frase de Andrés
Marltinez, baterista de Meditacion: “Mucha gente pasa por encima de nuestra cultura, de
nuestra forma de pensar. iZso nos duele mucho, pues no se siente el apoyo. El apoyo

tenemos que crearlo entre nosolros mismos para subsistir™.

Los testimonios de Felipe Morales, Jaime Morales, Rosemberg Alape, Andidés Pérev. y

Andrés Martinez los conectamos con el contraste que Dalmiro Lora Jr. hace sobre lu
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situacion del rock local en relacion a la perspectiva que se tiene del rock en Bogota,
diferencia que guia a los buenos resultados obtenidos por los muchos afios de realizacion
del festival Rock al parque: “Ahi es donde uno ve la diferencia, por ejemplo Bogota que
tiene no sé¢ cuantos afios haciendo Rock al parque ;y qué ha pasado? nada, nunca han
matado a nadie en Rock al parque; o sea el apoyo es mas real, un poco mas pegado a los
pies, como mas aterrizado”. La opinién de Dalmiro funciona como bisagra para integrar las
inquietudes de los idvenes acerca de la institucionalidad local con otros contexios

situacionales,” donde al rock se le brinda mas espacio.

El estado de marginalidad de la musica rock, debido al poco o casi inexistenle apoyo
brindado a las bandas, es una consecuencia que deriva de muchos aspecios, algunos ya
mencionados en lineas anteriores; pero debe sumarse la difundida creencia de una supuesta
ausencia o reducido nimero de grupos de rock en la ciudad. Al contrario de lo que pueda
pensarse, existe cierto mimero, que si bien no es una sustancial cifra si se compara con otras

ciudades, tampoco es deleznable.

Con respecto a esta difundida creencia opinamos que es justo hacer hincapié en los
testimonios que hablan de la precaria gestion operada en torno al rock, comentarios que
fundamentan la idea de una orfandad a nivel institucional en la ciudad. Impulsados por la
indiferencia, desprovistos de apoyo significative de un cuerpo social que inclina la balanzs
para alcanzar conveniencias mezguinas, los jovenes en las opiniones recolectadas, sefialan
los puntos débiles de la institucionalidad, la cual no atina a producir una gestion cultural

mas proporcionada en la ciudad.

% En el contexto bogotano se ha estado experimentando por once afios con el evento mas importante de rock a
nivel latinoamericano. Desde la administracién de Antanas Mockus se funda esta opcidn de ofrecer a los
jovenes bogotanos la oportunidad para expresarse en el nivel artistico deseado. Al principio creo que fuiinos
escépticos, pero finalmenie se canaliza esa energia y se organiza el primer “Rock al parque™ experimento de
la administracién del alcalde Antanas Mockus, que funciona inicialmente como laboratorio. “Rock al parque”

es un laberatorio de muchas cosas, de lidentidad, de expresion politica, de participacion®. (Restrepo,
2000:149).
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Pensamos que el rock en Colombia puede ser una opcidén musical ampliamente aceplada, es
prueba de que la cultura puede ser enfocada desde distintos angulos, sin negar las otras
tradiciones musicales nacionales. “La musica rock como generador cultural (...) nos
permite dar nuevas lecturas a nuestra historia (...} Encontramos que se le (puede dar) una
lectura diferente a 1a de ciertos sectores de la sociedad que, aun, piensan que el rock es la
antitesis de lo social y todavia es -manipulado por medios de comunicacion que no lo
entienden usandolo para causar sensacion, para animar notas de satanismo y de cosus que
no saben como explicar” (Restrepo, 2000:150). El rock impulsa a los jovenes misicos a
exteriorizar la necesidad de nuevos espacios de comunicacidon en Cartagena. Ellos intentan

construir espacios a través de sus propuestas, buscan resaltar el concepto de ciudad como

un espacio que posibilite la heterogeneidad cultural, donde se puedan dar disiintos

acercamientos a la idea de cultura.
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CAPITULO 111

BACKSTAGE

Ademas del trabajo con los colectivos musicales conlactados, para el andlisis de los
discursos juveniles de nuestro interés, para realizar esta investigacién dialogamos y nos
relacionamos con algunas fuentes afines a la critica de la cultura en América Latina y a los
estudios del discurso, cuyos planteamientos se tomaron como punto de parlida o caja de
herramientas para leer, adentrarse, describir y analizar la dimension expresiva de los
j6venes productores de misica rock de la ciudad con los que realizamos el estudio de
campo. 7] presente apartado busca describir y analizar la estructuracién y produccion de los
discursos narrativos en fos que se expresa la relacidn jovenes-musica-ciudad. Partiendo de
la consideracion de que Ja naturaleza del objeto y de la investigacidn obliga a explicitar las

coordenadas no sélo conceptuales sino también metodologicas.

Necesariamente una etnografia de lo propio

El proceso de recoleccion de datos fue una etapa de la investigacion de varios pasos. Un-

primer paso fue observar el contexto musical de la ciudad para seleccionar las bandas mas
estables, es decir, que tuvieran un periodo de formacion extenso. Con esto se buscaba
delinear un listado de Colectivos musicales gque mostrara un panorama de la cscena

musical, para lograr construir una imagen de la situacion del rock en Cartagena,

2] proceso de observacion, contactos y entrevistas con las bandas se extendio alrededor de
diecisiete meses debido a diversos aspectos. Por una parte, la identificacion y el contacto
con los colectivos musicales dispuestos a hacer parte de la experiencia de un proyecto
investigativo de este tipo, presentd contratiempos relacionados a fobias por parle de
algunos miembros de bandas frente a la propuesta de compartir sus inquictudes acerca de 1o

que son, piensan y representan en este momento para la cultura en fa ciudad.
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Por otro lado, el proceso de entrevistas estuvo ocasionalmente interrumpido por los cruces
en los horarios de los distintos miembros de cada banda. El horario de actividades de
algunos miembros, la cancelacion de los encuentros, la indecisién de algunos prupos que en
altimo momento decidieron definitivamente no participar del proyecto, fueron elementos
que afectaron parcialmente la continuidad de la investigacion, pero a su vez eslos fuctoees
fueron decantando el grupo de trabajo hasta obtener bandas dispuestas a comprometerse v
colaborar firmemente con el proyecto. Una vez superada esta etapa de cucuentros v
desencuentros, se logrd desarrollar un proceso de observacion continue de los jovenes
musicos, que como colectivos musicales reflejaron afinidades ideoldgicas con la propuesta

investigativa y se abrieron al didlogo, a contar su experiencia de rockeros en Cartagena.

Considerar el periodo de conformacién de cada banda, trajo consigo el beneticio de poder
contar con un conjunto mas o menos estable de miembros en cada situacién, lo cual se
tradujo en testimonios completos y detallados; es decir, el largo periodo de interaccidn con
los musicos de los distintos grupos, hizo posible el acercamiento y la comprensién de sus

posiciones y perspectivas ante la realidad que afrontan diariamente.

2l periodo de realizacién de las entrevistas y la recoleccion de las liricas de cada banda, dio
como resultado un amplio corpus de letras y testimonios de entrevistas que se
sistematizaron de la siguiente manera. Por un lado, se organizaron las entrevistas en [ichas
para compendiar las opiniones de los jovenes en distintas categorias que abarcan aspectos
como el hecho creativo dentro de cada banda, el significado de éste y cdmo incide en sus
relaciones con el contexto socio-cultural. Consideramos el proceso de creacion de una letra,
la dindmica involucrada en la produccidon de ésia, es decir, como cada grupn afronta el
hecho creativo, si colectivamente, o si por el contrario, es un proceso individual que lucgo
es socializado con el resto de los integrantes de la banda. Del proceso creativo, ceniramos

la atencién en interrogantes relacionados con la eleccion del género musical en el que se

3% ver anexo del cuestionario,
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inscriben, este cuestionamiento, fue respondido ampliamente de manera implicita en el

primer punto del cuestionario, es decir, en el aspecto referido al hecho creativo en gencral.

LLuego de abarcar en lo posible la mayor informacién acerca del impulso creativo, nos
enfocamos en aspeclos concernientes al contexto citadino. Es decir obtener una perspectiva
de la condicién del rock en la ciudad. Para este propésito, ingresamos en consideraciones
que procuran esbozar el panorama que envuelve la gestion cultural operadi en (orno a esta
musica. De ahi que preguntar por los espacios existentes en la ciudad para expresar una
manifestacién cultural como es el rock, aparcce como idea guia para iniciar el

reconocimiento del panorama cultural de la ciudad,

Procuramos entonces conocer las creencias de las bandas acerca de olras pricticus
musicales de Cartagena, sus representantes, como otras musicas perciben el rock. Se intenta
igualmente develar y entender a través de las opiniones de los jovenes, como el rock y sus
dinamicas se desenvuelven en un ambito donde {a cultura musical se ha desarrollado por
otros caminos, hacia otras verticntes musicales; en suma, intentamos recrear o través de los
testimonios de los integrantes de las bandas su situacion en la ciudad como productores de
un género musical que para muchos es completamente ajeno, extraito ¢ incluso innecesario.
Podemos apreciar que la imagen de ciudad delineada por los testimonios, es acompafiada
por las percepciones y apreciaciones de los jovenes acerca de lo complicado y precario del
apoyo hacia el rock. Sus posiciones hablan y cuestionan el desequilibrio cultural de la
ciudad, desequilibrio que de acuerdo a las opiniones, ha desarrollado una imagen polarizada

acerca de la masica y las manifestaciones culturales.

Una vez perfilados y detallados todos los comentarios de las entrevistas, procedimos a una
lectura exploratoria de las liricas de cada banda para reconocer el terreno en el que nos

o . . PP | BT
ubicariamos mas adelante en el proceso de la investigacion.” Es valido aclarar que fa

1 Cuadro de tematicas,
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asociacion de cada letra a un niicleo tlematico es un gjercicio de cuidado, en ¢l sentido que
cada letra maneja una serie de ideas que remiten a distintas posiciones con respecto a la

sociedad.

La masica como lugar de las luchas por Ia autoafirmacién

A partir de la lectura de varios autores de critica latinoamericana sobre cultura, identidad y
muasica, hayamos pistas para comprender el fenémeno de las culturas juveniles, Rossana
Reguillo proporciond pistas para abordar ¢l fendmeno de la masica en tas culturas juveniles
en el contexto local. Asumir la tarea de analizar las creaciones de eslos jovenes que
procuran converlirse en una fuerza renovadora, que revela una “capacidad de adapracion
(...) ante situaciones novedosas (ademas de desarrollar) (...) competencias a través de las
cuales se posicionan en ¢l mundo” (Reguillo, 2000b:65-66), permite entender la masica
como una practica que incita la fuerza creativa en los jovenes, instaurandose en proceso de
estimulacién, como lugar de¢ reconocimientio, de afirmacion, de negociacion y de

construccion de discursos (Reguillo, 2000a:46).

Los epigrafes de D.D.C Féretroz y Subterfugio, sintelizan sentimientos y aclitudes
arraigadas en representaciones, pensamientos, practicas, elc. de jovenes adscritos al mundo
de la masica rock, “jévenes que ven en el rock mas que un gusto musical, ésie es algo (ue
les embarga por completo, les acompafia siempre y sin el cual no podrian pensarse”
(Serrano, 1998:255). Pensarse como sujeto socio-cultural a partir del rock y compartir Ia
euforia que produce su sonoridad, es muestra de una relacion con la misica que posibilita 1a
creacion y la puesta en escena discursiva de las experiencias colidianas y las emociones. El
rock despierta al individuo y lo convierte en un ser inquieto, en busca de horizonles
diferentes que exigen la produccién de nuevas destrezas, posturas ante la sociedad, y

conocimienios que negocien con ¢l estado de las cosas.

Sin embargo, la constitucion de nuevos modos de ser y estar en ¢l mundo a través de la

musica, es motivo de sospecha, causa malestar a una sociedad en la que algunas
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manifestaciones juveniles no estdn en consonancia con las normas, las estructuras y los
moldes establecidos. Se le imputa al rock una serie de “conductas desviadas” (Mariin-

Barbero, 1998:22) que rivalizan con las instancias normativas del sistema social.

La lectura realizada desde las posiciones oficiales y el desconocimiento de estas posiciones
sobre los procesos creativos generados ¢ impulsados por la masica conduce a criminalizar
las conductas y las practicas juveniles que originan tales procesos creativos. st
desconocimiento es muesira de posiciones sociales que no alcanzan a entender las
dimensiones de un fendmeno cultural como el rock. Contrario a muchas concepeiones
sociales que ven en ¢l rock una entidad que puede entorpecer ¢l ¢jercicia disciplinado en
los jovenes, pensamos que la misica rock juega un papel crucial en la formacion idenlituria
de muchos jovenes, provee herramientas para desarrollar saberes, que abren espacios de
participacién en muchos fendmenos y procesos concernientes a cambios en la estructura del
tejido social.*? En ese sentido, consciente de la importancia y del enarme potencial de las
practicas juveniles que generan movilidad social, Reguillo afirma que:

Las representaciones y practicas juveniles debicran ser leidas como “metdforas
del cambio social”. Aceptar este planteamiento permitirda romper con cierlas
lecturas lineales que s6lo atienden a las actitudes conlestatarias o impugnadoras
de los jévenes, y privilegiar un acercamiento en términos de cambio social, es
decir, “hacer hablar” al conjunto de elementos que entre las jovenes apuntan a
“nuevas ” concepciones de la palitica, de lo social, de la cultura, en lo general; y,
en lo particular, a los modos de relacidon con el propio cuerpo, con los elementos
magico-religiosos, con las instituciones (2000b:63-64).

*2 Claro ejemplo de la participacién juvenil en la toma de decisiones, fue LIVE 8, concierto masivo realizado
de manera simultdnea en distintas ciudades del mundo, entre tales, Londres, Berlin, Filadellia, Tokio,
Edimburgo, Roma, Paris, Mosca y Johannesburgo. Bajo el lema, ONE VOICE TO MAKE POVERTY
HISTORY, tal evento convoctd miles de personas al rededor del planeta, recaudando 38 millones de tivmas
cen el objetivo de convencer a los 8 hombres mas poderosos del planeta (G — 8) de perdonar ta deuda externa
al continente africano, ademds de duplicar las-ayudas humanitarias en esta parte del plancta. Inleresa schalar
la magnilud de este evento en donde la misica fue el factor aglutinante, ¢! comin denominador, el calalizador
para gue miles de almas unieran sus voces en una sola con el fin de hacerse escuchar, demostrando ast, ¢l

inmenso potencial de resisiencia y movilizacion para generar grandes cambios en ¢! orden social a nivel
global .
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En sintests, la idea que plantea la autora acerca de leer la representaciones y préaclicas
Jjuveniles como metaforas del cambio social, representa un punto de partida esencial en ¢l
que nos apoyamos para alirmar que las lineas discursivas presentes en las liricas, gencradas
desde el rock por jovenes musicos, pueden ser leidas como el “conjunto de elemenios que
entre los jovenes apuntan a nuevas concepéiones de la politica, de to social, de la cultura,
etc.” (Reguillo, 2000b:63-64); es decir, en la musica como priclica cultural los jévenes

ponen en circulacion discursos sobre su relacion con el entorno institucional.

Discurso y prictica cultural

Cabe puntualizar 1o que enlendemos por discurso en relacion con las preocupaciones
particulares de esta investigacion, si'lo pensamos como una practica que en el rock implica
discursividad en un sentido verbal y discursividad en un sentido sonoro. Son muchus lag

entradas que se pueden realizar a esta categoria, nos sumamos a la que reuliza Gunther

Kress:

(...) a category that belongs to and derives from social domain (...) in essence it
points to the fact that soctal institutions produce specific ways or modes of
talking about certain areas of social life, which are related 10 the place and
nature of that institution. That is, in relation to certain areas of social life that are
of particular significance to a gocial institution, it will produce a set of
statements about that area that will define, deseribe, delimit, and circumseribe
what it is possible and impossible to say with respect to it, and how it is to be
talked about. So, for instance, matters such as gender, authority, race,
professionalism, science, or family will have specific discourses associated with
them (...) (S. Muecke 1983:87, 99).

Atendiendo a lo anterior, se entiende el discurso como categoria que pertenece v deriva del

dominio social, donde las instituciones sociales reproducen modos de  expresidn

¥ Es una categoria que perlencce y deriva del dominio social {...) en esencia apunla al hecho que lus
instituciones sociales producen maneras especificas o modos de hablar sobre ciertas drcas de la vida social
que se relacionan a! lugar y naturaleza de esa institucién. Es decir, respecto a ciertas dreas de vida social que
son de importancia particular a una institucion social, de ahi que se produzean juegos de declaraciones sobre
esa Area que definiran, describirdn, delimitaran, y circunscribirdn lo que es posible ¢ imposible decir con
respecto a ella, y como se hablara sobre elia. Asi, por ejemplo, asuntos como el género, la amtoridad, la raza,
¢l protesionalismo, la ciencia, o la familia tendran discursos especificos asociados con cllos.
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especificos, es decir, maneras particulares de referirse a clertas areas de la vida sociat. i
discurso es una practica social que hace circular determinadas creencias, las que comporlan
los intereses, las opiniones, las valoraciones, las normas, etc., de un grapo social. Para
reforzar, Van Dijk explica que “una de las praclicas sociales mds importanies
condicionadas por las ideologias es el uso (...) del discurso, uso que simulianeamente,
influye en la forma de adquirir, aprender o modificar las ideologias. La mayor parte de
nuestro discurso, especialmente cuando hablamos como miembros de un grupo, expresa

opiniones con un fundamento ideoldgico™ (1994:54).

La explicacién de Van Dijk sobre la nocidén de discurso como practica social condicionada
por las ideologias, encaja con la definicion de Kress sobre la nocion de discurso. Kress
expone que las maneras especificas de expresion de las instituciones (los distintos tipos de
discurso institucional) son en si formas sintacticas organizadas por ideologias, las que
provienen de los intereses en juego de dichas instituciones. En otros érminos, “cierlas
formas sintacticas necesariamente se correlacionan con clertos discursos (...) Por ¢jemplo,
en los discursos de poder y autoridad, la accion de lus instituciones, su agenciamiento social

se asignara a formas lingiiisticas especificas™ (Kress, 1985:28).

Claramente las explicaciones de los dos autores apuntan a la nocion de discurso en relacion
con la produccién discursiva generada desde las instituciones sociales, y ¢omo desde ellas
se elaboran construcciones lingiiisticas que buscan ajustar la realidad a los intereses de la
clase hegemonica del momento. Esta operacidn requiere que estos seclores construyan una
imagen de si mismos como lo oficial, y todo aquello fuera de su campo de accion seria
marcado como la diferencia, la que recibirfa rétulos como “propuestas de identidad o de
posiciones de sujetos que son funcionales a los intereses de los grupos hegemanicos. De ahi
que se pueda afirmar que la batalla hegemonica mas importante se gana cuando los actores
sociales aceptan (por supuesto a fravés de un proceso muy complejo de reconocimiento,
lucha y negociacion) las posiciones de sujeto (...) ofrecidas por el grupo hegemdnico”

(Vila, 1996:8).
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Posiciones de sujeto cuya finalidad es establecer control sobre la clase subordinada y, a su
vez, crear distancia entre los miembros de los sectores hegeménicos y todo aquello que le
es conlrario. Aunque, cabe mencionar que si bien dichos rétutos identitarios en muchos
casos son asumidos por parte de sujetos socio-culturales sin cuestionamiento alguno, “en
otros casos, dichos actores (la diferencia) luchan para cambiar el nombre gae el sistema
clastficatorio les adjudica, dado que descubren que dicho nombre esta tan cargado de

contenido hegemodnico” (Vila, 1996:8).

Dentro del mismo sistema, la lucha de ciertos actores socio-culturaies se ejerce desde el
discurso para liberarse del orden clasificatorio, ya que como Jo plantean Van Dijk y Kress,
el discurso es una categoria que estd inserta en el dominio social, y como tal, cualquier
agenle social tiene acceso a dicho mecanismo. De ahi que los jévenes asociados al rock
hagan uso de é€ste para vehiculizar sus posturas y expectativas, e interpelar las instancias
sociales. Iin este sentido, desde el discurso se proyectan el conjunto de elementos que entre
los jovenes revela nuevas dimensiones de lo social, fo cultural, lo polilico, etc. Murin v

Mufioz (2002:266).

Narrativa e interpelacion: Rock para habitar y comprender ¢l mundo

L.a nocién de discurso se puede relacionar con la de narrativa al momento de abordar las
practicas musico-discusivas de los jévenes. Pablo Vila analiza el origen de las identidades
sociales a partir de la narrativa y la masica. Las construcciones discursivas generadas desde
la masica se inscriben en el ambito de lo que algunos autores™ han denominado esquema
cognoscitivo para comprender el mundo, en una perspectiva cercana a la de Reguillo sobre
la musica. Sobre el funcionamiento de este esquema, Vila citando vanios autores, explica

como el ser humano haciendo uso de dicho mecanismo, organizado a modo de narraciones

¥ pablo Vila apoyado en las ideas de otros autores como Bruner, Ricoeur, Somers, Polkinghome, Althusser y
Novitz, habla de este esquema cognoscitive para comprender el mundo. Pablo Vila, “*Musica ¢ ldentidad. La
capacidad interpeladora y narrativa de los sonidos, las letras y las actuaciones musicales”, ¢n Coadernos de
Naci6n: Musicas en iransicién, Bogotd, Ministerio de cultura, 2002, 2% Ed., p. 15.
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{(discurso narrativo), crea una concepeidon funcional de su entorno, aprehendiéndulo y

configurandolo conforme a sus necesidades (2002:16).

El mismo autor, expone la postura de Jerome Bruner en torno al discurso narrativo. *Sepin
Bruner, el discurso narrativo es uno de los sistemas de entendimiento mds importanic que
usamos para conferir sentido a la realidad” (Vila, 1996:11). En adicion a lo anlerior,
conectamos con ta posicion de Ricoeur citado por Vila, en la que postulic ¢l discucsa
narralivo como “uno de 1os esquemas cognoscilivos mds imporlantes con que cuentan log
seres humanos, dado que permite la comprensién del mundo que nos vodea” (Vila,
2002:16).

Tanto los planteamientos de Reguillo como los de Vila nos proveen de un marco
explicativo que, en conjunio, avalan la idea de reconocer dichas creaciones discussivas
como texlos narralivos; y nos permilird ver como los jovenes, haciendo uso de tales
esquemas cognoscilivos, s¢ narran y narran a los otros a lravés de sus creaciones,
estableciendo asi las condiciones deseadas, generando sentidos para comprender el entorno

social y permitiéndose participar de manera activa en la elaboracién de su ser.

Siguiendo estas propuesias sobre la narrativa como esquema cognoscitivo relacional, se
puede sefialar que, concebirse a si mismo y concebir a los demas a través de un marco
narrativo revela la importancia de este tipo de proceso en la consolidacion de un sujelo
socio-cultural, considerando que “en definitiva, es la narrativa la que construye la
identidad” (Vila, 2002:37). IIn el mismo sentide y para enfatizar lo anterior, sumamos la
perspectiva de la socidloga Margaretl Somers citada por este @ltimo autot:

Is a través de la narrativa como llegamos a conocer, comprender y dar sentido al

mundo social, y es por medio de las narrativas y la narratividad que construimos
nuestras identidades sociales (...) llegamos a ser quienes somos (no obstant: lo
e¢fimero, mditiples y cambiantes que scamos) por nuestra  ubicucion
(generalmente inconsciente) en las narrativas sociales y las redes de relaciones
que raramente son de nuestra autoria (Vila, 2002:36).
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Pensamos que el planteamiento de un esquema cognoscitivo que ayuda a la comprension
del mundo, puede ser aplicado para entender como los deseos, las incertidurnbres, lus
necesidades, los miedos, los sentimientos, los valores, ete., de los sujelos que nos ocupan,
se articulan e interrelacionan unos con ofros, posibilitando saberes y conceptos diversos
sobre el mundo. Saberes y conceptos que condensados en forma narvativa llenan las
necesidades y los vacios de estos jovenes musicos. De alli la importancia de abordar desde
la narrativa la dimensiéon creativa de los jovenes asociados a la cultura rock, como

propuesta de investigacion en la sociedad.

FEste espacio narrativo de sentidos que es la masica para las culturas juveniles se revela
como la contraparte de los argumentos que desde las instituciones hegemdnicas sc
despliegan a manera de normas, con el fin de disciplimar y regir a los sujetos socio-
culturales, para transformarlos en productos legilimos, es decir, concediéndoles un sello
aprobatorio y legitimador del statu quo del modelo social. El dedo que seiata y estigmatiza
pasa por alto, muchas veces, el potencial de esta practica cultural en lo que a produccion de
saberes se refiere, es decir, toda una dimenstdn creativa que “se manticne en las cultuvas
juveniles como foco de resistencia (rente a la homogénesis, es decir, trente a universos de

referencia unidimensionales” (Marin y Mufioz, 2002:266).

Sobreponerse y hacer frente a la mirada del sistema social regulador compromete a la
cultura rock en un intenso y laborioso proceso que, por un lado, busca frenar el imaginario
que estigmatiza y, por otro lado, busca crear espacios de didlogos, donde los jovenes
expongan sus ideales y perspectivas ante la vida, de manera que sean vistas por el sistema
como seres capaces de producir conocimientos que contribuyan al establecimiento de

nuevas relaciones entre los jovenes y su contexto socio-cultural.

Como actores sociales empefados en la transformacién del immaginario que asocia al rock
con devastacién, droga, violencia, satanisio, etc., (Reguillo, 2000b:89) los javeues

inmersos en esta citltura, en nuestro caso, aquellos que producen o crean mdsica, exploran y
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manifiestan en sus canciones el espiritu inquieto caracteristico del rock, gue les ayuda a
ubicar las disfunciones del entorno y hacer “visible 1o que se ha venido pudriendo en la

familia, en la escuela, en la politica, en la religion” (Martin-Barbero, 1998:23).

Las creaciones de estos sujelos socio-culturales simbolizan una punta de lanza discursiva
que busca impulsar la autogestion y la formacion de nuevas subjetividades que se alejen de
los lineamientos que dictan la formacion de lo joven como un fendmeno unidimensional y
que puntualizan aspectos referentes al cardctler pasivo de aquéllos que atraviesan “una elapa
de preparacion para lo que si vale (la edad adulta); la juventud como futuro, valorada por lo

que serd o dejara de ser” (Reguillo, 2000b:28).

Asumir 0 no las expeciativas del sistema productivo, es un argumento de caracter lujante
que dificulta la formacién de un actor social portador de otros valores que confronte la
institucionalidad social y sus proyectos de futuros. s decir, no se abre campo desde los
lugares hegemonicos a posibles caminos para el establecimiento de una perspectiva
identitaria alternativa que diste de la estrecha vision provocada por fas expectativas del

sistema de produccion.

El impulso creativo contenido en las culturas juveniles busca trastocar esa dualidad
provenieate de la norma, indicada por Reguillo. De ahi que se proponga la musica como
una practica potenciadora de las luchas, las expresiones y los sentimientos de los iovenes.
Desde la musica se cultiva “el lenguaje que permite explorar el mundo y al mismo tiempo

expresar las propias valoraciones de ese mundo” (Reguillo, 2000a:46).

Enfatizando que el rock para los jévenes implica, “una forma de estar en ¢l mundo que va
mas alld de un asunto 10dico y se mete con las dimensiones politicas, religiosas, sociales,
comunicativas de la vida, se es politico (...) se actiia ante la vida desde el rock”™ (Serrano,

1998:255); y para comprender cémo la misica rock se erige en lugar de negociacion, desde
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donde se configuran narrativas que ordenan un discurso juvenil, recurrimos nuevamenie a

Vila, quien nos propone ¢l conceplo de interpelacién de Louis Althusser.

En principio, esta perspectiva tedrica es propuesta por Althusser (1971) como una
operacion que recluta individuos para posteriormente transformarlos vn sujetos, osto o
través del discurso, con el objetivo de que los sujetos contingen reproduciendo los
esquemas sociales en los cuales estan inmersos (Vila, 2002:20). La idea de interpelacion en
Vila toma un giro. Vila, a través de los desarrollos de la teoria narrativa, busca superar los
problemas que posee la teoria interpelatoria, la cual no alcanza a proponer respuestas
satisfactorias a los complejos procesos de la construccion identitaria, esto es, “explicar por
qQué una interpelacion es mas exitosa que otra en algunos actores sociales mas que en otros”
(Vila, 1996:6). De esta manera, la esencia reclutadora de la interpelacion es aplicada y
enlazada a la musica, ésta ultima como un discurso reclutador, “un tipo de artefacto cultural
que provee a la gente de diferentes elementos, que tales personas utilizariun en la

construccion de sus identidades socialés” (Vila, 2002:20-21).

[.a interpelacion seglin Vila, es de suma relevancia, ya que a partir de ésta se explica cdmo
las interpelaciones musicales actvan con el individuo y sus narraciones para producir, en el
caso de los sujetos que nos ocupan, un ajuste emocional, expertiencial ¢ idenlitario con un
determinado tipo de masica, ¢l rock. En palabras de Vila (2002:39-40):

l.a gente parece aceptar una propuesta de sentido anclada en una praciica
musical (es decir, una propuesta de sentido esencial ligada a una posicion de
sujeto particular), cuando tal practica y dicha interpelacion adquiercn sentido
dan paso a una construccion identitaria, esto esconde un inirincado proceso de
ida y vuelta entre interpelaciones y tramas arguméntales donde ambas se
modifican reciprocamente (...), iniciando un complejo proceso de negociacion
entre narrativas e interpelaciones que pueden terminar de maneras muy diversas.

l.a explicacién brindada por Vila ilustra la complejidad de la relacion de unos sujetos socio-
culturales con una musica como discurso de afirmacion y relacion con el contexto, en esle

caso las dinamicas sociales urbanas que buscan criticar, censurar y ordenar,
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Podemos decir que sentir ¢l llamado del sonido, percibir el contenido de las letras y ser
embargado por la forma coémo ambos, sonidos v contenidos liricos, son esceniticados freate
a un puablico, es prueba de como la dindmica interpelativa se produce de manera exitosa
entre una practica musical determinada y una posicién de sujeto particular. En otras
palabras, la interpetacidn, la misica y la narrativa se instauran como herramientas, de modo
que los jovenes conjugando estos tres dispositivos se consolidan como sujelos socio-
culturales que definen y dan paso a nuevas condiciones que posibilitan la reformulacién de

aspectos fundamentales en su existir.

Las propuestas creativas tanto liricas como sonoras y testimoniales de los jovenes adeptos
al rock en Carlagena de Indias, pueden leerse como testimonio de la operacion de
interpelacion que se da desde la masica como lugar antropolégico como lo explica Reguillo

sipuiendo a Marc Augé (Reguillo, 2000b:146).

Entre las expectativas hegemdnicas y la autoafirmacién |

La produccion de nuevas subjetividades significa alejarse del discurso que sanciona,
corrige y excluye, discurso gue da lugar al joven ideal, “aquel que condensa las cualidades
que los grupos dirigentes definen como requisito para la reproduccion de la vida,
patrimonio y posicion social” (Margulis y Urresti, 1998:17). El joven prototipo, guiado y
adiestrado por los intereses del control hegemonico, estd destinado a suceder a a
generacion que lo antecede. En él se ha internaltzado todo el bagaje necesario para cumplir
las tareas asignadas por la sociedad, en el campo polilico y economico, lareas que lienen

como fin Gltimo, ordenar y maniener la continuidad del orden productivo.

Disciplinar y ordenar son consignas que buscan reducir al minimo las interpelaciones no
hegemoénicas que se opongan a la normativa institucional. Mediante tales consignas 1os
sectores hegemonicos ratifican el ejercicio del poder sobre lo joven, marcan aquehos
cuetpos y territorios que experimenten y manifiesten conductas que estén en contra de las

“buenas costumbres™; en fin, buscan eliminar las “identidades desviadas™ (Reguillo,

87

E&



2000b:89). De acuerdo a lo anterior, se intiere que los sectares hegemonicos a través de sus
discursos expresan sus representaciones, privilegian sus praclicas sociules discursivas,
estableciendo asi, lo bueno o lo malo, lo correcto o lo incorrecto, lo que es posible e

imposible de hacer o expresar.

Cualquier practica que se aleje de las fronteras, lincamientos morales y 16gicas de conlrol
de los sectores hegemonicos, puede ser penalizada y sefalizada como anomalia. Un
gjemplo del sefialamiento de las practicas juveniles lo presenta Reguillo: “El rock por
ejemplo ha sido asociado a las mas variadas y perversas formas de “pecado”, entre las que
se destacan el sexo desenfrenado, el consumo de drogas y el salanismo, del cual hay que
proteger a “los inocentes y vulnerables jovenes™. Estos “argumentos™ han servido pora
proscribir los espacios de encuentro y las practicas juveniles, que requicren del ojo

vigilante de la sociedad” (Reguillo, 2000b:89).

En contraposicion a la estructura ideolégica hegemonica, los jévenes a través de la masica
rock generan narrativas interpeladoras, que conforman lo que Marin y Muiloz definen
como una praxis bafiada de muasica (2002:187). Proceso capaz de hacer surgir discursos
que evidencian la creciente incredulidad que se ha generado hacia los disc;n‘sos normativos

de la politica tradicional, la iglesia, 1a escuela, la familia, el trabajo, etc.

Los jovenes por medio de esta praxis demuestran que los dispositivos de vigilancia han
perdido la capacidad para contener, delimitar y ordenar su objeto de disciplina, lo joven.
Asistimos a [a ruptura con el canon normative que dictaba lo joven como fendmeno de
fronteras definidas y predecibles. Desde su posicion los disidentes del discurso represor
proponen sus saberes, cuestionan las formas de poder inquisitivas, testimonian sobre la
“crisis en el sistema educativo, que no atina a incorporar los cambios acelerados que

experimenta la sociedad” (Reguilto, 2000b:60).
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También sefialan la inoperancia y la disfuncionalidad en la que estan sumidos muchos
nucleos familiares. Buscan maneras altermativas para participar en los proyecios y
decisiones relevantes de su medio social, cultural y politico, “sin negar la vigencia-y poder
de convocatoria-de las organizaciones (radicionales (partidos, sindicatos, grupos de
iglesia)” (Reguillo, 2000b:72), reiteran el desencanto por la sociedad, donde no son vistos
por lo que representan en este momento, e¢s decir, agentes que impulsun una dimension
creativa que puede aportar mucho al presente; por el contrario, son vistos como objelos
pasivos, receptores de un constante flujo adiestrador que los programa para legar a ser una
pieza mas en la maquinaria social. En suma, los jovenes vinculados a la cultura rock
intentan enfrentar y superar los dispositivos de control, para dar paso a espacios de
didlogos que buscan la “produccién de nuevas subjetividades y de busqueda y gencracion
de otra cosa en los dominios de lo ético, lo politico, lo saberes praxicos y lo artistico”
(Marin y Muiioz, 2002:266).

La mirada y la fragmentacion del lugar: la ciudad y Ia ciudad habitada

LLa ciudad es el escenario de incesantes cambios que, por un lado, abarcan las condiciones
fisicas como la construccion de enormes moles habitacionales, o nuevos trazos viales que
provocan caos vehicular, etc. Y por otro lado, también ha estado en constante movimiento
en ¢l sentido de imponerse como una estructura que invade y transforma el pensamiento do
sus habitantes, haciéndoles participes de los cambios y las alleraciones de sentido por las
que pasa, producto del vértigo de los distintos procesos que se dan al interior,
desembocando en lo que Cruz Kronfly ha llamado crisis de sentido en la ciudad, en donde
“definitivamente, la compleja urbe de nuestro tiempo se convierle cada vez mds en una
especie de video multicultural (...) Todo esto a la mas impresionante velocidad” (Cruz
Kronfly, 1996:211).

L.a urbe como e¢scenario de resignificaciones, con su “crisis de sentido” (Cruz Kronfly,
1996:207) provocada por la fugacidad y velocidad de los procesos, y su apreciacion como

video multicultural, se establece como un entramado abigarrado desde donde las culturas
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juveniles crean sus territorios. Los jévenes deambulan, experimentan, viven, sienien lu
ciudad; ocupan plazas, centros comerciales, parques, esquinas, etc., lugares que han tatuado

mediante practicas que cargan a los espacios con fucries emotividades.

En las ciudades latinoamericanas hoy habitan jévenes que “responden a nuevos modos de
percibir y de narrar la identidad. Identidades de temporalidades menos largas, mas
precarias, pero también mas flexibles, dotadas de una elasticidad que les permile
amalgamar ingredientes que provienen de mundos culturates muy diversos” (Martin-
Barbero, 1996:55). Estos modos de percibir mas flexibles capaces de conjugar un capital
cultural heterogéneo les permite adaptarse y adaptar cualquier espacio, confiriéndole los

sentidos requeridos para reconfigurarlo seglin sus necesidades.

Para lograr comprender el proceso de apropiacion de un espacio en territorio de
pertenencia, partimos, en primera medida, de una nocién de espacio brindada por Gilberto
Giménez. Segan este autor, “el espacio tendria {...) una relacién de anlerioridad con
respecto al territorio, se caracterizaria por su valor de uso y podria representarse como un
campo de posibles”. Si ¢l espacio se caracteriza por su valor de uso, en este sentido cabe
decir, que se le podria definir u apropiar a partir de ciertas estrategias que condensen los
intereses del grupo humano que desee dotarlo de sentido y, asi, convertirlo en territorio de
pertenecia, adjudicandose un lugar en el “campo de posibles”. De otro lado, y alrededor del
mismo proceso de transformacion de un espacio en Lerritorio, Reguillo (2000a:41) plantea
que: “El territorio opera (...) mas como practica; es decir el lugar adquiriria su sentido en
tanto se ¢ experimenta como tugar practicado (...) Importa tanto se le practica de maneras

diferenciadas™ {2000:90-01).
Hasta este punto podemos seflalar dos aspectos claves en el proceso de apropiacion del

espacio. Por un lado, el valor de uso del espacio, es decir, el espacio se¢ apreciaria y

valoraria por y a través de las practicas que se den en su inierior; por otro lado, y cn
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consonancia con o anterior, son las practicas que se dan al interior las que construyen y
establecen las experiencias que dan sentido al espacio, es decir, el territorio de pertenencia.

Se trata entonces de un emplazamiento en el cual se dan las condiciones necesarias para
que una colectividad juvenil experimente una serie de elementios comunes comno marcas de
reconocimiento o “certezas compartidas”, en palabras de Reguilio (2000a:44). Hablamos de
un capital cultural y simbdlico que los atraviesa, o sea, una serie de pricticas que abarcan
actitudes, modelos, representaciones, valores, etc.,, que posteriormente permiten  la
consecucion de semtidos compartidos que actuarian como guias “para redescubrir territorios
urbanos olvidados o marginales para dotar de nuevos significados a determinadas zonas de

la ciudad, cuestionando discursos dominantes de ciudad” (Feixa, 1998:9()),

De igual manera, el descubrir, construir ¢ imaginar un tetritorio implica la instauracion de
un nexo emotivo con dicho lugar, el que se reconoce como patrimonio comin; tiene que ver
con ¢l como la configuracion de sentido surgida desde él, opera “como soporte de
identidades individuales y colectivas” (Giménez, 2000:93); tiene que ver también con cémo
el territorio en sus practicas internas anula las relaciones de poder y las jerarquias de los
seclores hegemonicos. Es ‘dccir, desde sus territorios los jovenes rechazan la normativa
hegemonica, evitando que ésta penetre en sus pricticas de sentido. Con esla accién los

jovenes legitiman el discurso que se origina con ayuda de la maisica rock.

En el territorio construido cada miembro intercambia informacion sobre cualquier teina, se
discule, se debate, se argumenta, se llegan a conclusiones; en suma, toda una dindmica gque
va fortaleciendo el lazo afectivo entre miembros; pero a la vez con el espacio que brinda las
posibilidades de dicha dinamica discursiva. La consolidacion de dicha dindmica ademas de
fortalecer los lazos del grupo, también lleva a realizar lecturas del entorno institucional ¢ue
rodea al territorio de sentido construido. Desde alli se habla sobre la ciudad como espacio
fisico de ta institucionalidad, se la inierpreta, se la evoca y se vuelve “sobre los instantes

fundadores (...) que por algin motivo para-nuestra vida se tornaron Tundameniales™ (Cruz
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Kronfly, 1996:192). Evocacion que conduce a muchos a los lugares en tos que se tuvo un

.primer contacto con el rock y sus sonoridades.

Por ejemplo, recordar el primer concierto de rock al que se asiste; observar a la masa
moverse de manera sincronica con la musica; escuchar el grito que desatia la
institucionalidad representada en el parroco de la capilla contigua al evento que transcurre.
“la ciudad resulta reconstruida, a través de las evocaciones (...) o instanles vividos™ (Cruz
Kronfly, 1996:195). Si por un lado, la reclaboracion de la ciudad estd relacionada con la
bsqueda de momentos fundacionales de un individuo o una colectividad; por otro lado,
tiene que ver, igualmente, con el intento de subvertir los imaginarios que se han conslituido
en torno a las culturas juveniles; procurando que_el “otro™ y sus discursos, dejen de lado 1a
actitud que observa a lo jovén como algo que necesita una tulela constante de cardvier
disciplinante, en palabras de Reguillo, “romper (...) con esa mirada epidemiologica cue ha

pesado en las narrativas construidas alrededor y sobre los jovenes” (Reguillo, 2000b:16)
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BONUS TRACK

Cudndo y donde debo parar de jugar, de sofiar y de pensar

Subterfugio

Las consideraciones de ¥xcomulgacion, Féretroz, Inferus, D.D.C, Subterfugio, Soma v
Meditacion sobre la institucionalidad, la ciudad y la masica, son voces ue (estimonian la
preocupacién de la juventud por la carencia de espacios para la negociacion de sentidos.
Cada colectivo musical explora a su manera el entorno. Subferfugio demuestra cémo
sobreponerse a los discursos excluyentes, interpelando su entorno y alrontando fas dudas y
los temores presentes en las expectativas de cada dia. Sus palabras hacen eco, representan
la materializacion de los sentimientos de muchos jovenes que atraviesan por experiencias

de vida similares.

Excomulgacion revela su posicion con relacion al concepto de moralidad religiosa que
maneja parte de la sociedad. La espiritualidad instituctonalizada es counsiderada por la
banda como estado de sumision y aceptacion de verdades que vulneran la naturaleza del
hombre. Férefroz hace de sus cuestionamientos ¢l arma para enfrentar el poder que
engendra miedo, odio, sumision, mutilacién intelectual y fisica. Somos testigos de cémo la
naturaleza humana esta atada a ciertas estrategias de sometimiento. Inferus explora la
complejidad de las dimensiones del individuo expresadas en la crudeza del aborto, el

maltrato infantil, la violencia arraigada en la urbe, entre otros aspectos.

Desde ¢l punto de vista de D.D.C, vemos cémo saberes contenidos en la cultura punk
eslructuran una posicién critica de linea dura ¢n contra de la represion policial, la
corrupcidn estatal, la explotacion del asalariado colombiano y la proliferacion mediatica del
movimiento punk. Sema y su semantica audio-visual es una forma experimenial de
entender o desentender al ser y los vacios presentes en él. Meditacién es ejemplo claro de

lo que produce el impulso creativo del rock en el individuo.
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En el gjercicio de describir y analizar ¢l corpus testimonial y lirico de este grupo de trabajo,
parece existir un consenso ideoldgico a pesar de los distintos origenes y estilos musicales
que diferencian a las bandas escogidas. Este hecho explicaria que al {inul todas confluyen

en un mismo camino, el cual apunta a las partes problematicas de su entorno.

IZste ejercicio es s6lo una pequefia abertura en una ventana que guia al universo de saberes
de estos jovenes musicos. Cartagena es un espacio donde los estudios culturales tienen
terreno por recorrer. Propuestas investigativas enfocadas a los distintos géneros musicales y
sus incidencias en la identidad se desarrollan en la actualidad en Cartagena. Gin lo
concerniente al rock, repito que soy conciente de las deliciencias a nivel de gestién para
este género. Tal consideracion se hace desde la posicion del investigador que observé los
testimonios de estos jovenes misicos, pero a su vez, proviene del musico y el fanatico que
ha presenciado los fiascos de la gestion cultural pablica. Encuentro en la orfandad un reto
continuo que busca ser superado por la autogestion de los jévenes y ¢l apoyo de entes

culturales extranjeros.

Pienso que existen otros caminos para ampliar €t conocimiento sobre el fendimeno det rock
en Cartagena, uno de tantos senderos lo representa la mezcla de subgéneros del rock que se
presenta en los esporadicos encuentros de rock en la ciudad. Esta mezcla de subgéneros en
otras latitudes nacionales es problematica. Por ejemplo, en Medellin, Bogota, Cali,
Bucaramanga, Pereira, Manizales e incluso Barranquilla, se presentan focos de violencia
entre los diferentes subgéneros, debido, en algunos casos, a la manera comno los adeplos han

apropiado las ideologias insertas en las musicas.

A esto se le suma las diferencias socio-econdmicas y educacionales de los receptores de
tales muasicas. Por ejemplo, no es o mismo un metalero de un estrato social alto gue uno
que tiene raices en estratos inferiores. Estos aspeclos condicionan las caraclerislicas
identitarias de cada receptor musical, y en consecuencia, la forma como vera a los otros

subgéneros del rock. En Bogota es dificil mantener unidad entre metaleros, punks,
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alternativos, emos, hard cores, goticos, industriales, etc. De ahi que Rock al parque se haya
instituctonalizado como un ¢spacio para la tolerancia vy el respeto hacia el otro y sus

caracteristicas 1dentitarias.

En Cartagena ocurre lo contrario, existe un despliegue mdas o menos armonico entie los
distintos subgéneros. Por lo menos esto es lo que he observado durante los muchos afios de
estar inmerso en la cultura rockera de la ciudad. Ante este fendmeno, puede haber algunas
respuestas. Ese es el reto de préximos intentos por comprender esta cultura musical en la

ciudad.

Quiero cerrar insistiendo en la idea de considerar los discursos de esios jovenes como
metaforas de cambio que sugieren vientos de renovacion en los diferentes estamentos
sociales. Intento ver en Ja musica rock no solo una expresidon de formas sonoras, sino
también una practica estimuladora del intelecto, un disposilivo narrativo gue construye
sentido, interpreta y causa movilizacion desde un proceso de interpelacion. Creo en la
misica como vehiculo por medio del cual se manifiesian ideas que sefiulan la crisis

entendida como ¢l momento para la autodetiniciéon y la renovacién de la institucionalidad.
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CUESTIONARIO DE LA ENTREVISTA

LQué los conduce a la creaciéon?

(Quiénes componen en la banda?

;Qué tan imporlante es una lelra?

;Qué cuentan las letras?

(Por qué hablar de eso?

JPor qué escoger ese estito?

. Coémo llegaron al concepio musical que maneja la banda?

,Coémo perciben la ciudad?

;,Qué opinan sobre fa diversidad musical de la ciudad?

iSe sienten desplazados por otros géneros musicales?

(Siente que se le resta espacio de réconocimiento a su propuesta musical?
;Pueden darme una idea solre espacios institucionalizados para el reconocimien(o de su
propuesta musical?

;Qué opinan sobre el apoyo institucional {pablico/privado) hacia el rock?

Hablemos sobre su relacién con el piablico que frecuenta sug presenlaciones.
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DISCOGRAFIA COMPLETA DE CADA BANDA

SUBTERFUGIO

MONOTONIA URIBANA

Bl MARTHR

CHISMOSAS

LA PUNKEIRA

HOSTILIDAD INCONSCIENTS
CUALQUIERA, MIINOS A Ml
SOLO NECESITO ENFRENTARLO
LA PERRA

PIESCONOCIDO
PERTURBACION
DISACUERDO

SIN ALIENTO

NO SE TRATO DE AMOIR
EMBRIAGANDOME DE SAL

SOMA

MO

-GIINIESIS

AGUIEROS DEL HABITANTE
CAMALEONIS MO CAEN
ICARUS

SUR

RIESPIRA

MALETAS DE ABRIL
MAMIRAM 369

MEDITACION
TOCANDOROCK AND O

ENESTA NOCHL NUBLADA

PDONDE GATOS MEGROS SALEN A JUGAR
ENTRIZ MIS MANOS MI GUITARRA

MI VOS PLDE LIBERTAD

ALAIUZDE LA LUMA

LAS COERDAS CASI A REVENTAR

MIS MANOS DICEN NO MAS Y MI
ESPIRITU DICLE NUNCA PARAR

CORO:

BEL CIELO SE ABRIRA CON LA FUERZA
DE Ml ROCK N ROLILL

MUERTOS SE LEVANTARAN PARA
ESCUCHAR M1 CANCION DE ROCK N
ROLL (BIS)

EN ESTA NOCHIT NUBLADA -
EL ROCK N ROLL ME LOGRO POSELLR

PENITRANDO HASTA MI ALMA
CONTAGIANDOME CON TODNO 8U PODER
L SANGRAR D17 MIS MANOS MIZ PUIDO
PETENER

PHERO LA BNERGIA MELODICA M HIZO
RENACER

EXCOMULGACION

IMPRECACION

LETANIAS A SATAN

SALMOS HERIIES

LIBRE POR LA BSCLAVA DEL DEMONIO
AHOGADO ENTRIL FILLAMAS

TEMPLO DE CONFLAGRACION

INFERUS

IO BASTARDO

INDIO

NECROPOLIS

EL EMPALADOR

ARPIAS

LAMENTO ANCESTRAL
PARAISO PERDINC
DESTRUCCION QRGANIZADA
INFILR S

FERETROZ

LA OCTAVA PROFECIA

MURRTE EANSURRECCION

LA GRAN CELEIRRACION 1IEL OCASO
IHSTANTIE

LA GRAN CELERRACION | L QOASO
THHEMPO

OJOS DI LA NOCHE

ESCLAVOS DL SILENCIO
PROBANDO EL VINO CARINAL
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