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INTRODUCCION

" La finalidad del trabajo aqui realizado es examinar las caracteristicas y propiedades

de! texto literario, teniendo en cuenta su comportamiento y complexién como discurso
linglistico. Esto es, sl el discurso escrito y el discurso oral comparten la misma
materia prima: la Palabra, y por extension, el Lenguaje, con todo y sus cualidades.
Entonces, se puede aceptar que la Lingilstica, salvando las asumidas fronteras de la
frase y la oracién, puede extender sus terrenos para acoger a la Namrativa, y porqué
no, progresivamente, a la Literatura, y asi explorar las propiedades de este ultimo
campo que resultan compatibles con la de su habitual area de trabajo. «...El discurso
tiene sus unidades, sus reglas, su "gramatica” mas alld de la frase y aunque
compuesto unicamente de frases, el discurso debe ser naturalmente objeto de una
segunda Lingilistica {...) es a partir de la Lingiistica que debe ser estudiado el

discurso... (Barthes: 1999: 12) ». El objetivo primordial, entonces, sera el comprobar

las siguientes premisas:

- La obra narrativa es la materializacidn del lenguaje. Que, por tanto, contiene en su

interior caracteristicas verbales que la hacen susceptible a un estudio de orden

lingltistico.

- “La obra literaria es el producto de un proceso sociohistérico en el que se integran

practicas sociales, se sintelizan nuevas relaciones, y se experimentan



transformaciones mediante la re-elaboracién y la re-creacién de fa realidad, a través

de un vehiculo natural® (Celeita Reyes: 1.991: 18).

- E! discurso literario es un acto comunicativo. Como tal existe en tanto se establece
una interaccion emisor — receptor, en donde cada participante juega un papel y tiene

una mision (manipular o descubrir estrategias discursivas, por ejemplo).

- El discurso literario, y mas especificamente el narrativo, con accidn comunicativa es
una unidad general compuesta, a su vez, de miltiples unidades mas pequenas
organizadas secuencialmente, dotadas de una funcion y una significacién individual y

colectiva.

- El discurso literario es un evento semidtico en el que establecen relaciones entre
signos {(nivel sintactico), entre éstos y sus usuarios (nivel pragmatico), y se genera

problematicas a partir de su significados (nivel semantico).

- Es posible acceder al sentido global del texto detectando las principales estructuras
constructivas de la novela. Mediante la identificacion de esquemas bases, como el de
los personajes o redes tematicas, pueden esclarecerse los sistemas sémicos vitales

del textos.

Para tal proposito hemos escogido la perspectiva de la Lingistica Textual, que se
conecta por afinidad con esa segunda Lingdistica llamada Translingdfstica (al hablar

sobre las dimensiones del espécio textual ampliaremos al respecto).



El trabajo aqui expuesto es de tipo decodificativo y su perspectiva gira en tomo a la
problematica sobre la relacion entre la Linglistica y la Literatura. Consiste en la
aplicacién de un modelo de analisis textual tomado del libro Un Modelo para el
Andlisis de Textos Discursivos: Propuesta Aplicada a El Otofio del Patrnarca, sus
autoras son Lola Celeita Reyes y Neyla Pardo Abril (1991). El cual se describiria
como un analisis lingliistico aplicado a un texto literario. Tal enfoque se basa en la
orientacién de una disciplina denominada Textoling(istica o Linglistica textual y que
se conecta por afinidad con esa “segunda Linglistica” de la que hablaba Barthes

anteriormente’.

El analisis linglistico consiste en el estudio de los procesos de construccion de
sentido, es decir, de la “formalizacién semidtica del sistema de produccién de sentido”
(Talens: 1.995: 47), del cual el lenguaje es instrumento, para definir las unidades

significativas que conforman y estructuran el (los) diagrama (s) de sentido gue

componen el texto escrito:

Sera aprehender lo mas exhaustivamente posible su forma literaria (c6mo esta hecho,
fa manera pecufiar de utilizar el cédigo comin al emisor y receptor) que traducira su
visién del mundo. Llegar a comprender ambos aspectos — forma liferana y visién de
mundo — (...) sera la verdadera meta que el comentario textual (linglistico, para el
caso) del texto literario debe perseguir (Ariza Viguera: 1981: 151)

Mientras que con Poética nos referimos a las propiedades estilisticas del escritor.

Como e! presente trabajo maneja una “concepcion espacial de funcionamiento

i

Para rmayor informacion consultar. Garcia Berrio: 1894.
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poético del lenguaje” (Kristeva: Semidtica |: 189) debe especificar la vision desde la

cual, fundamenta su perspectiva de trabajo:

E! establecimiento del estatuto especifico de la palabra en los diferentes Qénems (o
textos) como significantes de los diferentes modos de inteleccion (iiterario) coloca hoy
en dia ef analisis poético en el punto neuralgico de las ciencias *humanas”: en el cruce
del fenguaje (practica real del pensamiento) y del espacio (volumen en sl que se
articula la significacién mediante una juncion de diferencias). Estudiar el estatuto de la
palabra significa estudiar las aplicaciones de esa palabra (como complejo sémico) con
las oiras palabras de la frase, y descubrir las mismas funciones (relaciones) al nivel de
las articulaciones de secuencias mayores (Kristeva: Semidtica I: 189).

Retormemos a las cuestiones sobre la Textolinguistica. Vislumbrada desde Jakobson
se empieza a distinguir como disciplina s6io desde la segunda mitad de! precedente
siglo. Aunque, no tiene un ambito totalmente definido puede estipularse como una
forma de ver y abordar al texto. Cuenta con un fuerte nimero de autores cuyas
teorias fundamentan sus preceptos (nombres como Tynianov, Tomashevski o
Martinez Bonati y algunos ofros que nos sirven de fuente bibliografica) 2. A diferencia
de! analisis del discurso, que se ocupa de todo tipo de texto, la Textolinglistica se
limita exclusivamente al texto escrito, y preferencialmente al literario. Surge de ias
necesidades generadas por los vacios de la retérica o de la misma Linglistica. A
pesar de tener raices en el estructuralismo supera sus “defectos’, pues no observa
solo como convergen los elementos fisica y taxondmicamente, sino que examina los

enlaces del discurso con el mundo exterior, lag ideas que le fundamentan y la accion

? Sedebe aclarar que los autores no se consideran textolingiistas @ si mismos, sino mas bien, que
de sus postutados surgen los planteamientos que fundamentan Ia Textolingafstica,

AO



de los participantes. La Textolingliistica tiene como objetivo estudiar el texto como tal,
sus funciones, caracteristicas y sus manifestaciones, rebasando la frontera de la

oracién a la que la Linglistica Gramatical se habia restringido.

Esbozado esto, confirmemos que las teorias aqui empleadas y los autores
consultados cobijan todos los terrenos de esta doctrina. De alli que figuras como
* Barthes, Todorov, Eco y Van Dijk constituyan las bases tedricas del presente
estudic®. Para mayor precision se ha elegido del plano fiterario a Julia Kristeva, pues
su tesis resulta bastante concemiente de acuerdo a nuestra tarea. Para una mejor
exposicién, a continuacion se presenta un breve resumen sustraido de las teorias de
los autores antes nombrados y cuyo objetivo es recorrer los planteamientos a tenerse

en cuenta, y, en consecuencia, esbozar la dptica desde la cual se realiza este

analisis.

La obra literaria es un ente de carécter esencialmente social con una funcidn
comunicativa. Surge desde el interior de ia sociedad, trata temas y expone eventos de
orden social y ademas se dirige a la sociedad. Toda novela tiene su origen dentro de
un marco social, ya que su creador hace parte de una sociedad y, a la vez, ella
moldea su pensamiento sea por rechazo o por identificacion; los contenidos de la

obra se inscriben en una época, un lugar, circunstancias y teorias particulares; y

® Debido alo extensc del trabajo de estos autores, de cada uno se han seleccionado

s6lo los argumentos pertinentes con el punlo de vista aqui mansjade. Obviamente, no se
abarca la tatalidad de sus libros.

10
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ademas, el publico que la lea, que la defina y la juzgue tendra su propia condicion

social que determinara los criterios referentes a la(s) obra(s).

De otro lado, la produccion literaria no tiene la inmediatez del habla, para poder ser
comprendida a cabalidad, esta necesita crear su propio mundo de significados dentro
de sus paginas y de acuerdo a su realidad concomitante. En su contenido creara su
cardumen de preguntas y las respondera segun las decisiones del autor. Por lo tanto,
debe crear su propio espacio, su propio tiempo, sus propios personajes con sus
respectivas personalidades. L.a autonomia de ia novela se encuentra en la habilidad
de crear y sustentar su contexto individual de entendimiento, el cual le permitira a
todo lector entender con exactitud lo que lee y descifrar los laberintos infinitos de 1a
novela, sin necesidad de recurrir a agentes externos. En esta relacion emisor-

mensaje-receptor se halla el caracter comunicativo de la novela.

Definido cémo se concibe la obra literaria, especificamente la narrativa, recurramos a

Kristeva para continuar con la forma de operacién de la misma:

Es necesario definir primero las tres dimensiones del espacio textual en que van a
realizarse las diferentes operaciones de los conjuntos sémicos y de las secuencias
poéticas. Esas tres dimensiones son: el sujeto de la escritura, el destinatario y los
textos exteriores (tres elememtos en didlogo). El estatuto de la palabra se define
entonces: a) Honzontalmente: la palabra en el texto pertenece a la vez al sujeto de la
escritura y al destinatario, y b) Verticalmente: la palabra en el texto est& orientada hacia
el corpus literario anterior o sincrénico (Semidtica I: 189 - 190).

11



D

Kristeva equipara esto con lo que ella denomina “actividad translingilistica” (Semidtica
I: 64), que confrontado con otros tedricos, por ejemplo Barthes, quien la define como
una concepcion en la cual la palabra es una unidad donde en el significado se retinen
una multiplicidad de campos sémicos por encima del lenguaje mismo (Semidtica lI:
12), por tanto, debido a la amplitud y complejidad de tal concepcion, se ha decidido

dejarla a un lado.

Volviendo con la explicacién que nos ocupa, se requiere distinguir por separado cada

una de las dimensiones a las que la autora hace mencién:

o La dimensién de la creacion: De primera mano, se debe distinguir entre el sujeto
de la escritura, como lo llama Kristeva, que es casi como el escritor mismo y el sujeto
del enunciado, conocido también como autor implicito y el narrador que nada tiene
que ver con esto. El sujeto de {a escritura nace de la interrelacion escritor-obra; es
sabido que cada escritor dota a cada una de sus obras de una vision particular que

solo es ostentada por esa produccion, lo cual se relaciona con la nocion de estilo:

£l estilo se caracteriza por lo general breve e intuitivamente como la manera en que algo
se dice o se hace. Esto sugeriria variaciones en fa estructurai de superficie (0o en los
haceres) que tuvieran estructuras subyacentes seméanticas y pragmaticas idénticas o al
menos similares. El estilo, en esta perspectiva, es el resultado de opciones escogidas;
cada estructura se construye de varas posibilidades altemativas. Se escogeria entre
diferentes palabras con significados semejantes, estructuras sintacticas altemativas y
maneras diferentes de escribir y hablar (Van Dijk: 1992: 1289).
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A la vez, todas las obras por pertenecer al mismo ser comparten entre si
conceptualizaciones, que nombradas en conjunto se denominan “cosmovision”. El
autor es producto de una sociedad que moldea sus perspectivas, las cuales de una u
otra forma se imprimen en la produccion escrita y se hacen visibles al trasluz (las

Isotopias, por ejemplo).

Por ultimo, todo escritor se inscribe en la historia literaria, a través de lo que sus
contemporaneos practican o lo que de sus antecesores ha aprendido. Pero, quiza o
mas importante es que cada emisor tiene al momento de escribir una mision y no se
reduce a divertir, entretener a su lector, sino en hacerlo reflexionar sobre un tema en
particular, y para ello utifiza estrategias discursivas que manipulan el lenguaje de

acuerdo a una intencidn implicita (Todorov: 1969: 160).

o En la dimension del Receptor se cierma el circulo comunicativo: A diferencia de en
la conversacion, el emisor no puede esperar respuesta por parte de su receptor, por
tanto, la comunicacion se limita a expresar e interpretar (los papeles no pueden
cambiarse). La actividad del lector consiste en analizar lo que se ha escrito, descifrar

los codigos y develar secretos escondidos dentro de la novela.

Podria decirse que quienguiera que reciba la historia puede asumiria de acuerdo a su
parecer, pero, de hecho todo escritor redacta esperando que cierto tipo de persona en
especial aborde su historia: el destinatario; razén por la cual moldeara los atributos y

ordenara su obra concertando estrategias discursivas que guien a ese lector

13
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predestinado (Van Dijk: 1979: 73 - 171). Empero el texto sea susceptible a cualquier y
toda clase de interpretaciones, todas estan condicionadas por el universo significativo
que el sujeto de la escritura ha predispuesto conscientemente en su produccion. No
es que el autor sea capaz de prefigurar los juicios gue sobre su novela se hagan, sino
que él, mediante el codigo en que ha estructurado su mensaje, circunscribe
parametros que el lector atrevido debe rastrear para obtener una éptima y leal
interpretacién. Por ello la novela debe ser lo suficientemente autbnoma, para encerrar
dentro de si misma las respuestas a sus propias preguntas (la novela policiaca, por
ejemplo). Ahora, la faena del receptor no se restringe a seguir al pie de ia letra al
emisor, por el contrario, tiene pilena libertad para eniazar el mundo interior del texto, el
mundo exterior que lo rodea, el mundo propio y externo en los que se desenvuelve el
creador y, ademas, como ser social, puede recurrir, y reaimente de ello depende su

actividad, a sus propias experiencias, concepciones, a su propic mundo.

o La tercera dimensién estd, siguiendo a Kristeva, en los textos exteriores: en la
Intertextualidad®. Pero en funcion de nuestro trabajo apartémonos un poco de esta
mirada y mas que observar {as relaciones de! texto con otros textos advirtamos mejor
el caracter social del texto. Haciendo referencia al nivel de competencia que el texto
tiene para enfrentarse con la comunidad: la funcién social del texto. Se subraya el
papel social del lenguaje, considerando elementos comunes del habla como la

actualizacion, la pertinencia o la inmediatez. Lievando esto a la narativa, lo apropiado

4 Gerard Genette dsfine Intertextualidad como: “una relacién de copresencia entre dos o mas

textos, es decir, eidélicamente y frecueniements, como (a presencia efectiva de un texto en
otro” (1959: 10),

14
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es reconocer el rol que el discurso juega en la sociedad donde se produce y a quién
esta dirigido. Esto incluye contemplar las circunstancias socioculturales, de moda, de

cadena literaria, efc.

Con base en todo lo planteado, aclaremos de paso que este trabajo es un modelo de
analisis del discurso que se limifa al estudio del lenguaje y de algunos aspectos
relacionados con éste {(es decir, de fa poética de un autor: Alvaro Cepeda Samudio),
en un texto especifico (La Casa Grande). Concibiendo Texto como una unidad finita
que concentra dentro de si todos sus posibles significados, restringiendo, de manera
inmediata, nuestra érea de trabajo exclusivamente a los campos sémicos de dicho
texto. Ahora bien, con base en [a distribucién que han hecho las autoras del modelo

gue sirve de punto de apoyo, el presente trabajo se divide en dos capitulos:

El primero es el andlisis del universo significativo de! texto, mediante la examinacion
de las Micro y Macroestructuras y sus respectivos componentes: la jerarquizacion y
naturaleza de las Macroposiciones; el tema principal, objetivo y subjetivo (la obra
puede tener un tépico al cual hace referencia y que la hace posible, y, al mismo
tiempo, el autor puede elegir otro tema segin predileccion y su visién de mundo}, y
subtemas. Los Hechos, situaciones que dan vida a la trama de la historia; los
actantes, quiénes sobre el papel se convierten en los sujetos de ia accidn, muchas
veces, el sujeto enunciante puede tomarse parcial y demostrar preferencia por la
visidn de uno o mas personajes. Los Marcos, cémo se construyeron y aplican. Las

relaciones de coherencia y cohesion, entre otras actividades.

15



Esta primera seccién se limita a diseccionar [a fisonomia de la obra y los
compromisos semanticos implicados, buscando las formas de articulacion de las
unidades textuales, teniendo como Uinico punto de referencia el lenguaje. Se trata de
definir la funcion del lenguaje dentro de ese universo literario. De ahi, que la fuente
unica y directa sea el texto, es decir, sera un estudio restringido a la novela en

cuestion, a lo que dentro de sus paginas se hallase.

El segundo capitulo es complementarioc al anterior. En él se analizan aquellos
fenémenos exteriores que afectan la creacidon, dinamizacion e interpretacion de la
novela. Aqui se consideran las dimensiones que operan en el circulo comunicativo de
la misma. De parte del escritor, se atiende el papel que la visién y cosmovisién juegan
en la construccion y arquitectura de la novela, la tradicion en la que se inscribe, sus
influencias literarias, las tendencias que sigue, entre otros aspectos. Si pensamos que
el texto, y en este caso, la novela, es usada como medio de expresion personal,
entonces, !a labor de primera mano es develar, en lo posible, ias intenciones
comunicativas del escritor como personalidad®. Y det lado de los textos y el medio
que le rodea, estimando c¢como la cultura donde surge, la sociedad que le influye, la
historia que le acompana, la realidad a la que critica, toman parte dentro de él.

Elementos de caracter social, cultural e histdrico que intervienen sea dentro de la

novela o por conexién con su autor.

5 No es cuestion de agotar las significaciones del texto; accion que resultaria, por demds,

imposible.

16
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El punto para esta parte, es contextualizar 'a novela. Ya no seria exclusivamente

como, (mencionado en el primer capitulo) sino porqué el texto ostenta tales formas y

contenidos.

A confinuacion se presentan, en orden ascendente, los principios organizativos

tenidos en cuenta para la realizacion del estudio y la divisioén de los capitulos:

- Conjunto de oraciones textuales.
- Identificacion y caracterizacién de los objetos participantes en el texto.

- Las manifestaciones referencia — relacién establecen vinculos entre los objetos del

discurso.

- Conjunto de proposiciones contenidas en el texto.

- Conjunto de redes tematicas. Estos conjuntos articulan las proposiciones expuestas
durante el acto comunicativo.

- Coincidencia y seleccion de los hechos matrices que construyen la histona.

- Ordenamiento del esqueleto temporal. |

- Interaccion entre los elementos internos del texto y los elementos externos a éste.

- La intervencion del autor y la influencia de la presencia del emisor en la novela.

- Sentido globat del texto.

A simple vista es notable que La Casa Grande es una novela muy bien lograda,
calculadamente elaborada, donde la mayor parte de los elementos y técnicas que la
integran han sido dispuestos cuidadosamente. La sintaxis que evidencia es compleja,

pues por el principio de seleccion se han escogido varias formas de narracion que

17
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incluyen fa conversacién traspasada puntualmente del habla al papel, sin sacrificar
sus singularidades, documentos legales que regularmente no hacen parte de una
obra literaria (@ excepcion de en la novela histérica, género en el que se ha ubicado a
esta novela), la prosa diegética normal y hasta versiones de lo que para ese
momento era novedoso: la corriente de conciencia. Y por principio de combinacién se
han organizado los eventos y episodios de tal manera que la comun estructura
temporal se rompe y se presentan variaciones en el orden causa-consecuencia de los
eventos, dandole un matiz de extrafieza a la histona. La novela, también, maneja un
lenguaje cotidiano que aspira a copiar la oralidad y toca un tema poléemico y severo
que alin mantiene vigencia en la realidad nacional (mas que la “Masacre de las
Bananeras”, la represidn y el poder dictatorial amedrentante y silenciador que ha

dominado por décadas y aun desangra al pais).

En cuanto a su autor, Alvaro Cepeda Samudio, es un hombre con una personalidad
casi misteriosa, ligado a una generacién de personajes que apenas si le restringen
algo de popularidad, con una poética de convicciones firmes, seguras, criticas y
deleitables. Dedica a esta, su produccion mas reconocida, aspectos que son ajenos a
otros de sus frutos. Precisamente por ta riqueza y la cantidad de posibilidades que La
Casa Grande y su creador ofrecen a un tipo de andlisis como este y por lo que este

tipo de analisis puede a su vez ofrecerie a ellos, han sido escogidos como objeto de

estudio.

18



1. REVELACIONES DE LA POETICA EN EL. TEXTO

Para Alvaro Cepeda Samudio, el lenguaje es un juego con sus propios dispositivos y
reglas. Asumimos, entonces, que La Casa Grande puede considerarse como un
juego en donde el escritor por medio de un autor implicito se da el lujo de jugar con e}
lector, brinda algunas pistas a través de las narraciones y hace participar al lector
mediante la lectura. El leyente al penetrar en el texto se involucra en este juego y para
que este iniciante destinador se convierta en un posible destinatario debe descifrar las
trampas ocultas en la lectura. Quizas la novela parezca muy clara a simpte vista, pero

realmente requiere cavilacion para su total entendimiento y disfrute.

Asi pues, el texto esta plagado de espacios en blanco, de intersticios que hay que
relienar; quien lo escribié preveia que se los ilenaria y los dejoé en blanco por dos
razones. Ante todo, porque un texto es un mecanismo perezoso ( 0 econdmico) que vive
de la plusvalia de sentido que el destinatario introduce en &l (...). En segundo lugar,
porque a medida que pasa de la funcion didactica a la estética, un texto quiere dejar al
lector la iniciativa interpretativa, aungue casualmente desea ser interpretada con un

margen de suficiente univocidad. Un texto quiere que alguien lo ayude a funcionar
(Greimas: 1999: 46).

El escritor de La Casa Grande demuestra un excelente manejo de la poética,
convierte de manera exquisita ei lenguaje oral en lenguaje literario, los didlogos
guardan las caracteristicas de una conversacidn nommal, procurando, incluso,

transformar lo escrito en una grabacién, dando la apariencia de una narracion directa.




Asi mismo, cada parte en mimesis o diéresis, es auténoma por si sola, mas esté

ligada al resto de la historia.

Antes de avanzar tengamos algo en cuenta: la principal tensién estructural en fa
novela esta dada por la oposicién y lucha entre la permanencia y la ruptura. Esto esta
representado por aguellos regimenes que aesean perdurar y las fuerzas que luchan
por erradicarlos. Asi, de un lado se hallan el régimen patriarcal y la autoridad del
Gobiermno aliada al poder econdomico de los terratenientes y la industria; y por el otro,
los descendientes quienes intentan liberarse det dominio inhibidor de su padre y el
pueblo que reclama sus derechos. Tal situacién es la sintesis de la historia de un
pueblo que ha visto desde tiempos remotos como las cosas transcurren sin cambios:
la poblacioén es explotada y el poder se mantiene en las mismas manos, a pesar de
cualquier intento de cambio, produciendo frustracién y pesimismo en las personas.

Sin embargo, el anhelo de cambio permanece y exige reacciones.

El autor implicito (de ahora en adelante lo llamaré simplemente Autor, el escritor es
muy disimil de este) ofrece al lector una serie de claves para abordar y entender el

texto. Los andlisis posteriormente presentados dependen de las siguientes

apreciaciones®;

Proliferan tas preguntas, muchas sin un fin aparente, y casi nunca son respondidas o

la respuesta ofrecida no satisface el interés det demandante. Lo que realmente

® Cabe sefalar que los fundamentos base para el analisis parten de los postulados de Eco: 1968.
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sucede es que el objetivo de las interrogaciones es ahondar en 1o expuesto. Como las
participaciones no ofrecen mayores detalles, el autor implicito pone preguntas en
boca de un hablante para sacarle mayor informacion al otro, asi se penetra en la
historia. Es un medio para desatar cabos y brindar pistas referentes a aquelios temas
presentados escuetamente al lector. Las preguntas de los personajes de uno u otro
modo se convierten en la forma en que el lector puede ganar mas informacion. Es
otro camino labrado para guiar al lector a construir hipotesis y descifrar secretos

escondidos en la lectura.

- Ahora si importa: lo que pasa es que tienas miedo. (2)

- Que voy a tener miedo. (1)

- ¢Entonces por qué te preocupas?. (2)

- Porque si es una huelga tenemos que respetara y no metemos. (1)

- Ellos son los que tienen que respetar. (2)

- (A quién? (1)

- Alas autoridades, a nosotros. (2)

- Nosotros no somos autoridades: nosofros somos soldados: autoridades son los palicias.

(1) (P. 13)7.

Lo curioso de los personajes es que conservan un anonimato dentro de su
correspondiente didlogo, ni se nominan entre si, ni el autor los nombra tampoco.

Mediante este recurso los persongjes se transforman en especie de fantasmas de los

" Todas las referencias a la novela son tomadas de: Cepeda Samudio: 1973,

Las paginas correspondiontes precaden a ia cita. g
e, <8l
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cuales soOlo puede oirse su voz hablando, rumorando, criticando y haciendo
declaraciones sobre lo sucedido y, a la vez, permaneciendo en un tiempo impreciso.
De entre todos los participes de la "Masacre De Las Bananeras”, el autor
premeditadamente ha seleccionado de manera cuidadosa los personajes de su
novela y luego 10s ha puesto a discurrir. Si se observa con atencién, cada uno de los
hablantes tiene una funcion distintiva y hace parte de un grupo entre aquellos que
conforman la historia. Con ello el autor consigue revivir voces silenciadas por la

historia, haciéndolas decir lo que se habian callado y presentando asi el lado

escondido por el discurso de poder.

Con esta misma técnica también se acentlia que en esencia lo verdaderamente
relevante es la historia (los hechos) no sus participantes. Los personajes no existen
sino en funcién de su discurso y por ende, lo importante es el discurso mismo. Para
los didlogos la aparicion de los seres es inferior, rescindida, casi innecesaria. De su
intervencion lo importante no es tanto quiénes son, sino queé dicen; sin embargo, si es
preciso saber qué son, conocer la ideologia manejada por la comunidad de la cual
este actor hace parte, debido a gue en la novela sus palabras deben extractar, y por
consiguiente, representar el pensamiento de su grupo. Por otro lado, su voz por
carecer de duefio especifico no tiene comprometimientos, es decir, lo que se dice
vale por si mismo. El carecer de un emisor identificado obliga al lector a no juzgar a

los personajes y lo restringe a tomar en cuenta exclusivamente al discurso.
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Este anonimato le exige al lector estar atento a las actitudes, pensamientos o formas
de expresién para diferenciar a los personajes. Por ello son claramente evidentes fas
diferencias en el lenguaje de cada actor, ademés de que su visidn es individual y
personal. Cada personaje tiene su propia perspectiva, pensamiento y manera de
disertar de acuerdo a las caracteristicas de su naturaleza, incluso, podria decirse que
cada personaje, tiene una personalidad y una posicion individual y estas se
reconocen unicamente por medio de su lenguaje. Un detalle de esta técnica es que
no nos permite conocer en realidad a los personajes, no estan descritos (son
fantasmas). Dejando a un lado las ideologias que representan y teniendo en cuenta
su entidad, debemos valermnos de la narracion en prosa o de las aproximaciones del
narrador externo para saber algo mas de aquellos que son nombrados, y aun asi
debemos contentarnos con lo que se sugiere en su participacion, es decir en "Jueves”
sabemos que hay una mujer, un nifio y un hombre, que parece ser ef padre del nifio,
pero no podemos confirmar tal cosa o colegimos el caracter de la madre por medio de
sus intervenciones. Son como escenas cinematograficas donde los personajes

actian y con ese porcentaje el receptor debe terminar la historia.

De otro lado, existen determinadas palabras que son usadas frecuentemente por
algunos personajes, estas pueden tener distinciones de acuerdo a su emisor. Pero su
recurrencia ias convierte en Isotopias. Por ejempio, las negaciones: en el primer

dialogo del primer capitulo hay un total de 45 "no's”, y en los siguientes, ademas de
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estas pélabras, hay cierta predisposicion a las negaciones, sea por términos definidos

(tampoco, ni, no...) o palabras alusivas {nada, ninguno, nadie...)®.

Se sugieren muchas cosas, los personajes hablan entre ellos, no consideran al lector.
Postulan comentarios que suelen estar invadidos por alusiones implicitas a cosas qus
suceden o sucedieron, o sea, no se dice muchas veces las acciones que pasaron.
Los secretos que los personajes guardan perduran ocuitos. De hecho, esta novela, en
general, utiliza un discurse Incompleto, y para ser mas especifico el caso es
Incompletitividad Selectiva (Van Dijk: 1998: 169 - 172)°, pues la mayoria de la
informacién estd omitida ya que hace parte de los presupuestos para los
comunicantes, mas no para el lector. Ademas de la obvia eleccibn de las
declaraciones a ser suministradas y las que deben estar ocultas. En todo texto
literario se repara en la presencia de un posible destinatario, en este caso no se
asume tal presencia. L0s personajes entablan una charla tan privativa que
exclusivamente conversan entre ellos, dejando cosas sin explicar pues se asume gue
ellos ya las conocen (los hijos no necesitan especificar quién es su Madre si ellos ya
saben), 0 datos que como ellos los ignoran se mantienen ocultos (la identidad de la
mujer con quien se acuesta el Soldado). Quien transcribe los didlogos parece no

tener en cuenta a su receptor. Pero lo que realmente hace es plantear todas esas

® Se aduce que el detalle de las negaciones seria una particularidad de |a poética del ascritor,
pues se observa el mismo detalle en otras de sus producciones {Cepeda Samudio: 1985, y :
1983). Por tanto, requeriria una observacién mas precisa ajana al trabajo aqui realizado.

El término INCOMPLETITIVIDAD SELECTIVA hace referencia a la informacion expiicita

e implicita en el discurso, la cual es seleccionada por la pertinericia o redundancia en 1a
conversacion.

24



incognitas, para obligar a su destinatario a recurrir a otras fuentes, a pensar; al fin y al

cabo, esas dudas se resueiven durante ei transcurso de ia narracion.

1.1 ANALISIS SEMANTICO

El componente semantico comunicativo debe permitir especificar el funcionamiento
del discurso hafiando su organizacién y estructuracién interna, por lo que sera
entendido como ef lugar en gue se inscriben los signos, las regias, las técnicas, los
repertorios, las intenciones, etc., para mostrar como se elabora, recibe y usa un
discurso (Celeita Reyes: 1999: 34).

Para mayor eficacia citemos lo que A.J. Greimas postula sobre lo que &l denomina
Mito y apliquémoslo a un nivel menos general: la Novela (Greimas: 1999: 40)... Segun
este autor, secundando a Levis — Strauss, la composicidén estructural del Mito es: 1.
Armazén, 2. Cédigo y 3. Mensaje. Debido a la claridad de los conceptos derivada de
su nominalizacion podemos obviar los detalles, tan sélo habra que agregar: “La
unidad discursiva que es el relato debe ser considerada como un algoritmo, es decir,
como una sucesion de enunciados cuyas funciones - predicadas simulan

linglisticamente que tienen una finalidad...” (Greimas: 1999: 40).

Este segmento del trabajo se restringira al examen del primer y dltimo componente

(Armazon y Mensaije), el cddigo sera parte del andlisis posterior.
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El analisis semantico se basa en el estudio de los niveles semantico y sintactico, e
incluye atisbos hacia el nivel pragmatico, pues resufta imprescindible observar la
relacion autor — lector, mas no se enfatizara en tat {abor. En general, la actividad inicia
con el reconocimiento de las Microestructuras, teniendo en cuenta la increible

importancia que ia frase ostenta:

Méas acd y mas alld de la palabra, las diferenciales tejen el texto cuya unidad
fundamental, haciendo eco a la diferencial, seria para nosotros la frase (...) escapando
al orden del signo, la frase como funcidn semantica no es una totalidad descomponible
en unidades lexicales, seméanticas o gramaticales. £s un proceso, una accién a través

de {a cual se encama el sentido (Kristeva: Semidtica |: 204 - 205).

Las frases tejen una a una el texto completo y, dentro de la marafia algunas resultan

mas relevantes que ofras (estas itimas se llaman Isotopias).

Partiendo de los resultados amojados por éste ejercicio, sera posible cotejar la
organizacion proposicional del relato, es decir, precisar la Macroestructura. Es de
saberse que La Casa Grande no conserva el regular orden temporal. La cohesion
entre episodios y sus respectivas subdivisiones estd practicamente sustentada en

hilos de sentido dispersos (Macroproposiciones).
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En este analisis se han deshilvanado esos hilos y vuelto a urdir con tal de realizar una
organizacion mas concisa y comprensible para recodificar la coherencia en nuevos

términos.

En resumen el nivel semantico del texto estd estructurado por un nimero de
elementos organizados de manera jerarquica, otorgandoles asi un sentido Gnico y
restricto a la realidad que aborda, aproximandonos justamente a la funcidn
pragmatica de fos signos: como instrumentos que mantienen una conexidon con la

realidad exterior {Talens: 1995: 54).

1.1.4 ANALISIS ACTANCIAL. EI primer paso enfoca en los puntos de unién que
articulan el Armazén de la novela: los Actantes. Entendiéndose Actantes como:
‘seres o cosas que participan en el proceso bajo cuslquier titulo y de cualquier
manera, incluso como meros figurantes y/o pasivamente” (Celeita Reyes: 1999: 145),
y de inmediato puntualicemos recurriendo a Kristeva: “La constitucién del personaje
(del “carécter’) por su parte pennite la disyuncion de S (sujeto) en S, (sujeto de /a
enunciacion) y S. (sujeto del enunciado) (...) El sujeto del enunciado es, a la vez,
representante del sujeto de la enunciacién y representado como objeto del sujeto de

la enunciacion” ( Semidtica . 145),

£l personaje es auténomo en esencia, depende del autor dentro del discurso pero en

et contexto de la obra es completamente independiente. Por tanto, para este trabajo
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las nociones de personaje y actante son equiparables. Aclarando que el término
Actante se establece segun lo que hace el personaje por su rol en la historia. Para el
caso, tedo aquel sujeto (def enunciade) que desempefie una accidn dentro de la
trama o exclusivamente como hablante, tiene un range y una funcién respecto al

todo.

El cuadro No 1 expone la estructura actancial de la novela, teniendo en cuenta la
participacion, ubicacion y cardcter de los actantes en interrelacion dentro del marco
circunstancial de la historia. Hay un elemento principal que abarca todo, una especie
de trasfondo. Se trata de fo que se ha denominado Et PUEBLO, y comprende tan
amplia area, debido a que es el marco espacio-temporal donde suceden los hechos.
Dentro de é! se presentan dos ejes divididos por las situaciones que le acometen pero
donde ia segmentacion reaimente funciona a manera de espejo, en el que el
paralelismo de los elementos comesponde a simultaneidad de condiciones. Los
actantes de la derecha son entidades, conjuntos de seres o colectividades de aigun
tipo, no se resaltan figuras entre la multitud y funcionan de manera grupal dentro de ia
trama, y el otro eje se conforma por individualidades ¢ pares de personajes que por
tener funciones similares conservan el mismo status. Tal distincién se haya en Ila

categoria individua! vs. colectivo estipulada por A.J. Greimas (1998: 42).

Los numerales 1 tienen propiedad de comprensién, mas que actantes como tales son
unidades invisibles, que ostentan una fuerte presencia en el desarollo de la trama,

pues a pesar de su rol pasivo son los que hacen posible y se convierten en el centro
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CUADRO No 1
ESTRUCTURA ACTANCIAL

—o LA POBLACION'o—

2
o GOBIERNO;

I

SOLDADOS?
A

v

CAMPESINOS*

v
Lo HUELGUISTAS -

o EL PUEBLO ( LA CASA GRANDE ) o

——o LA GABRIELA' 0 —

(La Hacienda)

_oPadre / Hna Mayorfh
A

HIJOS?

v

4 Madre / Hna 2°

\'4
Lo Hna menor/ HnosoJ




de ios eventos. Esta premisa resulta luego de la transposicion de un comentano que
Van Dijk hace sobre identidad individual, refiréndose a las relaciones semanticas
existentes entre los individuos (sujetos — objetos) involucrados en una secuencia.

Dichas relaciones pueden ser de inclusion, pertenencia, parte - todo y posesion

(1992: 155 - 156).

Los siguientes (2) y los ultimos (5) estadn en oposicién directa. Y los numerales 3 y 4
son intermediarios, aunque su posicion es concreta, son dependientes, pues
mantienen conexidon con los elementos contiguos. Las relaciones varian entre
pertenencia, derivacion o asistencia. Ahora, de acuerdo a las puntas de las flechas y

la direccién y forma del vinculo se establece el valor de la misma, asi:

—O Continuidad. Indican que las lineas deben ir unidas conformando un circulo, el
elemento en referencia es el punto de inicio y fin del conjunto conformado por los

elementos encemrados an el area.

P Pertenencia. Entre las unidades eslabonadas existe una relacion de
pertenencia hacia el lugar donde la flecha apunta. La pertenencia puede manifestarse

sea en razén de ayuda entre las partes implicadas, o por igualdad de condiciones

dentro del marco circunstancial.

— =0 Oposicién. Su funcién es igual que en el primer caso, s6lo que el enlace se

establece por antagonismo entre los elementos en cuestion.
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Planteado el encuadre definamos ahora a los elementos por separado:

El PUEBLO es un ente amalgama de un espacio y un tiempo determinado. El lugar
donde transcurren las acciones; un pueblo especificamente ubicado en una geografia
estipulada calculadamente. Alli y sdlo alli pudo desamollarse la historia en cuestion.
Debido a que estan predispuestas las condiciones exactas para que los eventos se
den. A la vez, depende de un tiempo social, histdrico y climatico preestablecido. En ef
capitulo Ef Decreto lo flaman Guacamayal, En la vida real el marco espacial seria el

pueblo de Ciénaga, Magdalena.

Justamente en el Capitulo con ef mismo nombre, £/ Pueblo, se hace una descripcion
minuciosa de esta entidad, de alll extrajimos una nueva prosopopaya producto de
nuestra interpretacion: el pueblo es solitario, derruido, comienza en el tren, en donde
la naturaleza parece muerta, alguna vez estuvo viva, ahora es una especie de
desierto. A la entrada, casas de apariencia endeble, sblo casas, no hogares, que ni
siquiera pueden amparar de la iluvia { “son casas de madera con techos oxidados y
rotos por donde se mete la lluvia y una que olra luz cuando hay luna™). Habitado por
ndmadas, mujeres gque son usadas para divertirse y hombres que se divierten con
ellas y luego se van, no hay unién, no familias, no raigambres (’co}npran una bolsa
nueva y se van un poco mas cansados, pero sin saberlo”). E} tren marca la rutina y es
el eje de ritmo econdmico (“la estacion junto a la que para el tren cargado de racimo
de frutas y de jomaleros™). Inicia, entonces, el Pueblo abriendo con las casas de los

jornaleros, con la misma apariencia de fas anteriores, excepto que se puede notar la
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presencia femenina estable y por ende Ia vida (“pero estas casas estan pintadas de
azul y de rosado y de blanco, elc.”). Estos pobladores tampoco son constantes
(“algunos se quedan pocos meses: trabajan, cobran y se vienen al pueblo”), tambien
estan sometidos a las peripecias del tiempo. Més adelante, en el interior de Pueblo,
las casas de los adinerados, que se levantan perennes y deterioradas. Aqui la vida
termina de detenerse, los monopolios construidos a través del tiempo y el odio se
carcomen por la accion traicionera de estos dos objetos que le han erigido (“por fuera
el salitre los destruye lenta y seguramente, pero dentro el aburmimiento de las mujeres
que sienten pasar el tiempo sobre los cuerpos desaprovechados y la dura
conformidad de los hombres™). Al final como un muro infranqueable y mortal esta el

mar, una especie de abismo y verdugo (“un mar desapacible y sucio al que no mira

nadie”) (P. 75 — 76)'°.

Este conjunto de elementos se agrupan en lo que se describiria como La Casa
Grande. Una unidad en la que confluyen diversos elementos engranados
calibradamente. Un universo sin limites que conceptia todo lo que con él se relaciona
(v a cada muerte éurge un odio nuevo y las grandes plantaciones se van
desmembrando y las casonas grandes de gruesas paredes de mamposteria se van

haciendo mas franqueables y se van quedando mas solas™) (P. 75 - 77).

'° De ahora en adelante las referencias al texto objelo del andlisis se haran de la

siguiente cita: Alvaro Cepeda Samudio: 1973. El nimero de pagina correspondiente precedera
a cada cita, solo para eslos casos.
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“Un grupo de bandoleros traté de asaltar el expendio de tiquetes de la estacion del
ferrocami de la poblacién de Guacamayal’ (P. 101). Una poblacidn estd integrada por
un numero inexacto de gente agiutinada en un mismo temtorio. En La Casa Grande
la POBLACION esta conformada por todas las personas que habitan, laboran o
conviven en el PUEBLO incrustado en la zona Bananera, sin distincion de ningln
tipo. Guacamayal es un compacto microcosmos humano con una historia grupal (la
de la Masacre} y muchas privativas para contar. Aqui se incluyen por igual el
GOBIERNO, los HUELGUISTAS vy los jerarcas, todos miembros de una misma
comunidad cuyos destinos estan interconectados. De entre los testigos de la

Masacre, sl autor ha escogido a los personajes que protagonizan la noveia.

Mas que llamar GOBIERNO a las autoridades legales, consideremos gobiemo a
todos los que manejan los dos poderes: Publico y Privado. En la novela estos forman
una glianza informe que procura beneficios propios. Un convenio en el que los
militares ayudan a los funcionarios estatales y ambos reciben silenciosas comisiones

de capital.

- Deben decirselo af comandante.

- El comandante también roba.

- Nocreo.

- Es élque mas roba.

- Bueno, todos roban. Pero el Sargento es é que peor roba porque nos roba o nosotros: se
roba la plata de la comida de nosotros y nos hace pasar hambre. Si el comandante raba,
le robara al gobierno y eso no importa. (P. 18)
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Iban para la zona (los soldados) para defender los intereses de la compafia y aunque
estaban bien amados (...} porgue el gobiemo los habia mandado para que la compafia
no siguiera abusando de tos jomaleros''. (P. 37).

Los SOLDADOS son el medio que usa el GOBIERNO para no ensuciarse las manos.

Eludiendo su responsabilidad y eliminando cualquier posible culpa en actos ilegales.

El Capitule titulado el Decreto copia el documento que declara ilegal el movimiento
huelguista. Por ser un comunicado de origen gubermamental se convierte en la
manifestacion de su visién de los incidentes. El documento abre con la condena
directa de los huelguistas a quienes de tajantemente diferencian de los trabajadores,
justificando de paso el procedimiento mediante actos condenatorios fuera de contexto
y no lo suficientemente sustentados como para deciarar una condena a muerte, es
decir, utilizando adjativos peyorativos (‘revoltosos”, “anamyuisfas”, “comunistas”,
‘amotinados’...), convierte a simples trabajadores en rebeldes asesinos. Rematando

con la aprobacion de facultades especificas para aniquilarios sin negociacion (P. 79 —

80).

Del lado opuesto estdn los HUELGUISTAS. La masa de trabajadores de las
bananeras que deciden convocar a una huelga exigiendo mejeres condiciones de
trabajo y mejores remuneraciones. Es una parte de la POBLACION que se cansa de

la represion y decide luchar por sus derechos.

"' | o contradictorio es que terminan asesinando a los jomaleros que iban a defender.
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Cubrieron el tren, apretujéndose en los carros abierfos y sobre los techos de los
vagones cerrados, colgdndose de las escaleras de los freneros y de los estribos de la
locomotora, y se quedaron sobre el tren, en silencio, con determinacion y en paz. (P.
28).

Debido a su reconocimiento como trabajadores con derechos, como individuos con
un posible poder sindical en las manos ponen en riesgo el poder de los acaudalados.
El problema es que han roto el miedo que les ataba y no les dejaba actuar, ya no le
tienen miedo a la muerte, ahora se enfrentan a ella por conseguir lo que se quiere, sin

importar lo que suceda después.

Entre las 9:30 y las 10:00 de la maifana de hoy, un grupo de bandoleros traté de
asaltar el expendio de tiquetes de la estacién del ferrocamil en la poblacion de
Guacamayal. Las fuerzas militares se vieron en la imperiosa necesidad de abrir fuego
en contra de los bandolaros. El nimero de muertos no ha sido determinado todavia. (P.
101).

LA GABRIELA'? este nombre no hace referencia a la hacienda exclusivamente, va
mas alla, es todo un simbolo de riguezas, de poderio, de un monopolio y afto nimero
de personas que dependen de su produccion y la habitan, sean los duefios o los
peones. A la vez, es la concantracion del pasado, que debe tener quizd siglos de

sobrevivencia. En este terreno y en esa casa sa inscribe una historia que alberga las

2 El nombre de ta hacienda resulta sugestivo. Gabricla as el femenino de Gabriel, que
etimologicamente deriva del hebreo Geber (“hombre®, “hombre fuerte®, “protector”) y e/ (*Dios”).
Basicamente significaria “mi protector (es} Dios™. Casualmente, Gabriel tiene importaciones
connotaciones en el mundo catdlico, pues bautiza al angel de la anunciacion. En consecuencia, aduce
fortaleza, vitalidad, entereza y poder (Tibén: 1956)
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historias de todos los miembros de la familia, las de sus trabajadores y {as relaciones

entre ambos.

En La GABRIELA se ha concentrado el gran universo de la “Zona Bananera® en un
espacio representativo. A manera de metonimia, el autor escoge a una de las

haciendas de la zona para enseiiar (o que en las demas ocurre.

El PADRE es i1a obvia representacién del patriarcado, de la jerarquia que por décadas
ha imperado en e} pais. Es un hombre recio, serio, fuerte e inclemente, que no
demuestra, no parece tener sentimientos. Una figura trascendente en {a Literatura
hispanoamericana, recurrente en gran nimero de los escritores latinoamericanos
como Juan Rulfo, Gabriel Garcia Marquez o Héctor Rojas Herazo. Son hombres que
poseen mayor capital econémico a costa del sacrificio del vulgo. Constituyen la
burguesia provinciana del pais, cuyo trabajo consiste en sojuzgar a todo ser inferior,
ponerio a su servicio y abusar de 1a§ ventajas que esto le da. Al mismo tiempo,
imponen el orden y el control social y econdmico de lugar: “porque cada uno debié

pensar que aun el caddver roto del padre era mas fuerte que todo el pueblo” (P. 52).

Su poder es tal que no resulta palpable, mas bien se siente en la forma como se
expresan de él, por o que él refleja:

- Ahora tendremos que mataro.

- ¢ Por qué regreso; acaso no sabia?

- Vinc a obligamos. Siempre nos ha obligado a todo; ahora viene a obligamos a
que lo matemos. Viene a provocar el miedo (p. 67).

4S50
35

37



..Me dijo en voz baja para que nadie oyera: “El padre huele igual’. “Yo recordé de
pronto: miré a mi Hermana casi con rabia, casi con lagrimas” (p. 107).

Cuando hablé la voz del Padre era mas 4spera, auloritaria, hecha de dar drdenes
siempre. No hay temura en el padre, pero tampoco hay forpeza. Es implacable, pero no
hay venganza ni amargura en él. Es naturalmente duro como e guayacén (p. 57).

Luego de la decepcion que le provoca su Gnico hijo vardn, su hija menor se convierte
en la posibilidad de sostenimiento de su legado, pues demuestra un caracter parecido
al de su progenitor. Ella es a la vez su bastén y columna. Imitando fa actitud del Padre

roba un poco de su masculinidad, una especie de copia del Poder.

No engendra, no puede procrear, porque es demasiado mascuiina para hacerio (no
es que sea una Marimacho'’). Desesperada por preservar la tradicion se dedica a
criar a sus sobrinos, porque asume que en alguno de ellos estaria el siguiente

eslabdn de la cadena, un eslabén preferiblemente masculino.

Lo curicso es que ella es superior al Padre, quizd por ser mujer. “Ya habia
comenzado 8 ser un misterio para, un misterio méas impenetrable que el del Padre
porque tu eras hija de elia, habia parte de ella (de la madre) en tu cuerpo... *(P. 42) (el

subrayado es mio). Probablemente las caracteristicas recias propias del caracter

femenino heredadas de la madre le brindan mayor tenacidad.

¥ Es decir, ella puede tener un comportamiento masculino, mas su apariencia no es tal. Es
dificil precisar {a situacién pues no as descrita, sélo insinuada.
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En contraposicién directa con el Padre, esta la mayor de sus hijas, Cuando nifia es
igual de sumisa que {a madre. Sin embargo, desde que el Padre le rompe fa cara con
una de sus espuelas, su talante cambia y decide enfrentarsele y derrumbar el
Régimen (p. 34). Se alia secretamente con el Hermano, a quien insta a voltearsele al
Padre (p. 39). Mientras esto llega, para alcanzar su cometido utiliza el arma mas
fuerte que puede poseer: su vientre. Procrear uno o varios Mesias para que acabaran
con el Régimen: “Para seguir sosteniendo un desafio que no habla conducido sino la
destruccion; un desafio que ella no habila planeado, ni querido, sino que le fue
impuesto, sin altemalivas” (P. 104). En realidad, la decision de desafiar al Régimen es
mas bien involuntaria, quien toma esta resolucion seria una fuerza superior que ha
destinado acabar con el Régimen o, al menos, darle una nueva forma. Una fuerza no

detallada pero latente, a lo largo de la historia, que predetermina todos los actos que

constituyen la trama.

El HERMANO, como Unico hijo hombre es {a mas grande esperanza del Padre para
continuar su legado, de alli que procure su educacién, mientras a las hijas las coarta
de tal privilegio; sélo que a diferencia de lo que éste cree, e} odio que ha provocado
en ¢l se invierte y en vez de aliarse se trueca, uniéndose con los rebeldes para

destruir un patrimonio de décadas.

El problema es que el Hermano jamas tendra el espintu fuerte y combatiente que
tiene 1a Hermana para luchar y vencer “a la Hermana le habla nacido una voz de

palabras secas y seguras” (p. 36), voz de la que él carece. De alli que al final &l
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mismo reconozca su derrota: “era una sola muerte para los dos y ella la ha acaparadc
totaimente™ (p. 115). Aunque estaban juntos en la batalla. Ella amiesgé su vida y logro,
por lo menos, dejar muescas al Régimen. El, en cambio, utilizd al Pueblo para
asesinar al Padre, pero la Hermana Menor lo reemplaza, participé de la crianza de los
Hijos, ofreciéndoles el afecto que a él le negé se padre, pero aiin asi su brega es
infructuosa porque no se amesgé como su Hermana. En consecuencia, la lucha de
ambos por destronar la hegemonia es indtil. La esperanza unica que les queda esta

en los Hijos y estos estan repitiendo la historia de sus padres.

Hay un capitulo entero dedicado a Los SOLDADOS. Lo mas interesante de este
capitulo es la forma como el autor desenvueive las personalidades de los aqui,
personajes principales, Utiliza el diglogo para descubrir su manera de pensar y

mostrar al fiempo, dos posiciones iotalmente opuestas sobre fa misma situacion.

Como sus caracteres no estan claramente diferenciados ios hemos numerados para
tal fin:

- £s culpa de los huelguistas. (1)

- De los huelguistas no. De la compaiiia. (2)
- Bueno pero de nosotros no es. (1)

- ¢ Quién sabe? (2)...(P. 27)

Ei numero uno es consciente, piensa, razona y enjuicia no s6lo los hechos sino o que
sus superiores les dicen, el otro se deja llevar por las sugerencias, lo aparente, lo que

le dan a creer. Representando cada uno una postura: Mientras el segundo se
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aproxima mas al discurso oficial (del Gobiema), el otro se acerca al discurso marginal

de los campesinos y los huelguistas.

- No tienen derecho. (2)

- Derecho a qué. (1)

- A la huelga. (2)

- Ta que sabes. {1)

- El teniente dijo. (2)

- Elteniente no sabe nada. (1)

- Eso si es verdad. (2)

- El repite lo que dice el comandante. (1)... (P. 13)

Gracias a su participacion podemos visualizar su propia condicion. Hombres >> de
sojuzgados, a pesar de sus propias convicciones, a un régimen que ies obliga actuar,
a no pensar, a estar sometidos. No estan solos junto a ellos, hay otro nimero de
hombres padeciendo la misma situacién: “ciento ochenta y cuatro. /Ciento ochenta y

cinco”. (P. 21)

Liamaremos CAMPESINOS a los personajes sobrantes, unicamente como distincion
de los ya nombrados: serian, entonces, ese grupo marginado, cuyo unico poder es la
palabra transmitida entre ellos, masas de gente reducidas a deambular entre los
intereses del GOBIERNO, que los ayuda y sostiene de vez en cuando, y la empatia
por aquellos que se atreven a hablar, a pedir cambios en su nombre. Esta gente no

tiene rostro, solo puede rescatarse su voz o apenas si algin susurro resollando entre

las paginas.
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Nos fuimos enterando poco a poco, como siempre. Por un pedazo de conversacién oida
en ia cocina a las sirvientas, una frase aislada a la costurera, por una protesta resignada
de los mozos que traian los céntaros en la madrugada. (P. 46)

En ellos fundamentan su poder el Gobiemo, de ellos viven los acaudalados. Y en
frente a cualquier disputa ellos sufren las consecuencias directas y, de acuerda a la

posicion que asuman, delinean el futuro de la sociedad.

A este grupo pertenecen la amante del Padre y todas las demas mujeres que han
estado con él viviendo de las migajas que les regala a cambio de sexo (£l Padre).
Entre los pocos que actian, los nombrados en los episodios jueves y viemes y las
voces de una Camen (P. 30), de Isabel (Ef Hermano), los N.N. que chismosean en el
capitulo E! Padre. Ademas por ellos luchan y de ellos nacen los Huelguistas, y hasta
los Soldados: “y la verdad era que los soldados se parecfan mucho en el modo de

hablar a la mayoria de los trabajadores que la compafifa habla traldo para el pimer

corte en la Gabriela” (P. 37).

L.a MADRE representa la tradicidon de mujeres abnegadas que se entregan a sus
esposos fielmente, confirendo dolor, sacrificio y sufrimiento propio, para recibir
migajas de bienestar, comida y techo. “Se fe dio simplemente: este sera tu novio y

luego. este sera tu marido” (P. 86).

La HERMANA, segunda entre las mujeres, es la continuacion de lo que es su madre.

"Y la madre se convirli¢ en una de nosctras; no era una persona aparte, de una
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funcion totalmente definida como la del Padre, sinc en una de nosotras™ (P. 43). Por
tradicién la madre y las hijas estan al mismo nivel, en cuanto a los miembros
masculinos de la familia. No detentan el Poder. Incluso si las otras dos hijas no
modificaran su posicion permanecerian subordinadas. Regresando con la Madre y La
Hermana segunda, ninguna de las dos hace nada, se limitan a observar y callar. En
figuras como estas funda su poder el Padre: en el dominio que tiene sobre sus
acciones, incapaces de proceder segin albedrio, se someten a lo que !as fuerzas
superiores le ordenan. El miedo les cohibe. No estan de ningun lado, parecen estar a
favor del Hermano, pero no hacen nada en su defensa; parecen estar en contra del

Padre pero no hacen nada para oponérsele. Los sentimientos son su amuleto.

Los HIJOS son el producto de la memoria, del tiempo. En ellos recaen las
consecuencias de los emores y aciertos del pasado, e! peso de su presente
trastomado por las tormentas del ayer y la responsabilidad de cualquier futuro. Para
ellos los caminos estan trazados de antemano. Las Unicas opciones que tienen son el

continuar la tradicion, revelarse como su madre 0 cruzarse de brazos como su
abuela:

Fuimos iraidos y criados (los hijos) con un propésito y ese propésito se ha cumplido;
somos parte de esta casa tanto como el Hermano, que también se rebeld y que
también fue vencido: nadie ha ganado, ella ha sido demotada pero para ello fue
necesario nuestra propia derota (...) el Hermano no decidié como no decidiremos
nosotros (P. 123 - 124).

En el Capitulo que lleva igual titulo, es facil ver la complexién de sus personalidades y

el lado hacia el cual se inclinan. A(n asi, parece que repetiran ia historia de su familia:

W)
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- De todas maneras estamos demotados.
- Si: de todas maneras (P. 126)

1.1.2 UNIDADES NARRATIVAS. E! siguiente paso en la decodificacion es necesario
para llegar a la reconstruccion del sentido giobal de texto. Ei nuevo ejercicio consiste
en definir las redes tematicas tendidas dentro de la obra y que construyen las

unidades narrativas.

Se han reconocido las principales Isotopias en la novela y su comportamiento. AJ.
Greimas define Isotopia asi: “un conjunto redundante de calegorias semanticas que
hace posible la fectura uniforme def relato” (1999: 42)'*. Debido a que, para identificar
con certeza la referencia y la relevancia de cada Isotopia se necesita diferenciar

tajantemente de qué se habla y qué se dice respecto a eso.

Las Isotopias son como estrellas que brillan de acuerdo a su significacién y guardan
correspondencia con otras de similar indole. Al conectarse, estas estrelias forman
constelaciones, mejor conocidas como unidades namativas (Greimas: 1999: 43 - 44)
fas cuales, al igual que los Motivos en Van Dijk (1980 30), son fuerzas de caracter
semantico—pragmatico (pragmatico pues su significacion viene del exterior y
frasciende las paginas), que estructuran el armazén narrativo de la novela. Por
ejemplo, en La Casa Grande ia unificacién Sangre involucra cantidad de hechos y

tifle con sus connotaciones el sentido que ios mismos pueden tener.
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Ahora bien, partiendo de la nocidén sintactico-semantica de Tépico/ Comento
establecida por Van Dijk “En una frase podemos distinguir entre lo que esté diciendo
(enunciado, preguntaras, prometiendo...) — Tdpico - y lo que esta diciendo acerca de
ello — Comento -, distincion intimamente paralela con la distincién clasica en filosofia
del sujeto/ predicado” (Van Dijk: 1980: 178). Se ha realizado la seleccién vy

categorizacién de las Isotopias halladas.

Por ejemplo de frases como:

Ella se dejo. No 1a he visto bien, pero es casi de mi alto y ofla a cananga. Al principio ola
a cananga y después ofia a sangre (p. 29).
He clido €l cafto de mi fusil, me he olido ia manga y el pecho de la camisa, me he olido

los pantalones y las botas; y no es sangre: no estoy cubierto de sangre sino de mierda
(p. 30).

El Padre alzd el brazo y la sangre le inundd la mufieca: pero era sangre de €} (p. 34).

Y la aimohada y ia camisa de dormir y hasta sus dedos con un olor de sangre dura
endurecida (p. 39)

Los heridos, en calidad de prisioneros, han sido trasladados al hospital de la compafiia
(p. 101) (el subrayado es mio).

Se ha obtenido la valorizacion de la Sangre. Asimismo, otras palabras como miedo u
odio se repiten insistentemente, o el sentido de ciertas oraciones deriva en conceptos
como Familia 0 Régimen, lo cual se asume como formas isotdpicas.

% Ademas Umberto Eco hace una clasificacion detaltada de los tipos de Isotopias en: 1979:
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Al final, la disposicion y complexién de las unidades narrativas (que se pueden

entender como grandes temas construidos por variados subtemas) construyen la
novela.

El cuadro No. 2 plantea las principales unidades narrativas que configuran los
sentidos en La Casa Grande y las relaciones establecidas entre estas. Proseguimos

con la explicacién individual de cada una de ellas:

Para obtener una perspectiva de la magnitud del PODER como fuerza, nos bastaria
con acercamos al titulo de la obra: La Casa Grande. E! adjetivo grande puede
expresar connotativamente: vastas extensiones (la casa es inmensa), magnitudes

inconmensurables (la casa es enome), existencia ilimitada (la casa es perenne) y

notable presencia (la casa es poderosa).

Veamos, entonces, su desenvolvimiento dentro det texto. En la novela en si, el Poder
descansa sobre la cabeza del Padre: poder econdémico, social, politico y militar
obtenido gracias a los nexos con las autoridades gubernamentales (P. 79 — 80). El no
sdlo es la representacidn del Poder, es el Poder mismo: “la muchacha no oy
palabras: solamente el relincho furioso y el galope despavorido del caballo
atravesando el pueblo como una herida ancha e incalculable'® (P. 74). En sus manos

tiene licencia para hacer lo que le parece: herir, juzgar, asesinar (P. 50).

131 - 143,

Es sabido que el hombre y su caballoc siempre han estado relacicnhados. El caballo es
simbolo de virilidad y poderio.
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CUADRO No 2
ESTRUCTURA TEMATICA

o PODER o
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Se sostiene en

v v
OoDIO SILENCIO
\7 ¥ A
MIEDO MUERTE T
Fundamenta a
REGIMEN
FAMILIA
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La fuente de tal poder viene de atrds, es heredada y ha sido nutrida por décadas.
Teniendo como meta la eteridad: “Alrededor de la iglesia viven los dueiios de las
fincas. Tres familias que han casado a sus hijos, y a los hijos de sus hijos entre si" (P.

77). El Odio, la Muerte, el Silencio y la Familia son los cuatro pilares del Poder:

El ODIO circunda el relato. Aqui es una sensacion que carcome, subsume, debilita o

refuerza a su huésped dependiendo de la naturaleza de guien lo sienta.

Actda bésicémente de dos maneras: como impresién que mueve la voluntad, brinda
fortaleza, incitando a revelarse en contra del Padre, a los Hijos contra su tia, y a los
Huelguistas en contra de la compariia y del Padre. El levantamiento es producto de
un Odio abismal alimentado por anos de coercidn y vejamenes que funciona como

una chispa que obliga a detener las injusticias y hacer frente a lo que les atemornza.

La otra forma, es una alianza indisoluble con el miedo, transformandose en una
mordaza que silencia a los débiles: “e/ odio que no entendiamos y sobre el cual se
fundé la continuidad de la familia, 0s secé el llanfo, nos negé el gran descanso de las
lagrimas. Ahora no me quedan si no las preguntas: las preguntas que no pude hacer
cuando eran necesanas, cuando surgfan cada hecho, ante cada accion™. (P. 111).

Para ambas formas, el Odio es una fuente de Poder, sea encolerizando o sitenciando.
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El SILENCIO es sinénimo de subyugacién (el esclavo no habla ante su amo). Quien
calla otorga es la maxima cumplida en La Casa Grande. Hijo del Miedo y el Odio, el

Silencio permite la humillacion y el ultraje gracias a la pasividad de la victima.

Acompafiandolo, encontramos su antagoénico la Palabra. Con un poder equiparable
al verbo tiene capacidad para develar los discursos escondidos (de los Huelguistas y
Campesinos en E! Padre, Jueves y Viemes, del Hermano y fos Hijos en sus
respectivos capitulos), abrir la mente de las bocas que habian estado cerradas (la de
la segunda Hermana y la Madre), y exponer motivos (los del Padre, la Hermana
menor, el Gobierno y los Soldados), todo para purgar almas, vencer al Miedo, instar al
Qdio energizante —la rabia—, y realizar asi un juicio justo donde se condene a los

verdaderos criminales y destruya et Régimen (P. 46).

En esta produccion el MIEDO facilita el control. Es una de fas fuerzas mas letales,
provoca una pardlisis que hace de la victima un objeto de facil control para su
predador. Es el instrumento que los regentes usan para manipular a la poblacion. Por
miedo calla 1a Madre y su hija. Los personajes fuertes, al contrario, carecen de él,
incluso de cualquier sensacién distinta al odio: “Porque no eras (ia Hermana menor)
vulnerable el odio del pueblo. No eras vuilnerable a lo que habias iniciado (el juicio):
iniciado pormque el Padre no lo hubiera hecho solo (P. 88)". Quiza por elio la Hermana
menor es mas fuerte que el Padre, porque ella no quiere a sus sobrinos (sin contar el
lazo consanguineo que le une a ellos), a nadie (P. 55); el Padre, en cambio,

apreciaba a sus hijos (P. 45).
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La MUERTE ronda con su hoz por la novela. Pero la presencia mas fuerte se siente
en el capitulo Los Soldados. En esta parte, los soldados son un instrumento de “la
huesuda”. Es interesante observar como el autor prepare al lector para un final
presupuesto. Desde la salida del primer cuarte! los narradores que intervienen (tres
exactamente: los dos soldados en los didlogos y otro externc en la namacion
extradiegética) hacen continuas remisiones a las armas: "Envolvi el fusil para que no
se mojara” (P. 10); “y apretaron nuevamente los fusiles para reconocer su forma y su
peso” (P. 14). “No tengo que limpiar el fusil: se me llené de bamo cuando
desembarcamos” (P. 18); “De la estacion al cuarto del pueblo caminaron con los
fusiles en bandera” (P. 33);, “Con los fusiles el hombro y los manuales fijos sobre las
espaldas, salieron del cuarto” (P. 27); “Di el disparo. Se desganchd de la punta del
fusil y me cayd sobre las botas” (P. 29). Los fusiles son herramientas de la muerte. No

obstante, las armas son artefactos externos concedidos a los soldados:

Todavia no eran la musrtte: pero llevaban ya la muerte pegada en la yema de los
dedos: marchaban con la muerte pagada a las piemas: la muerte les golpeaba una
nalga a cada trance: les pesaba la muerte sobre la clavicula izquierda; una muerte de
metal y madera que habian fimpiado con dedicacion (P. 27).

Y es que elios son simples titeres, quien constituye el verdadero peligro esta por
encima de los reclutas: el Gobiemo. Este reaimente detenta el Poder, valiéndose de
dos aparatos: las armas y quienes las manejan: los Soldados, con elio genera miedo
y causa Muerté: “Dieron la orden de disparar y tuviste que matarlo/ No tenla que

matario, no tenia que matar a un hombre que no conocia (...))Es por la costumbre:
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dieron la orden de disparar y disparar y dispararte. Tu no tienes la culpa.l ; Quién

tiene la culpa entonces?! No sé: es la costumbre de obedecer” (P. 30).

De otro lado, hay tres casos especificos de MUERTE: los dos primeros equivalen al
sacrificio: la Hermmana se inmola para terminar su tarea de liberacion (P. 56) y los
huelguistas que se hacen matar para defender sus derechos y reafirmar su libertad
(P. 30 - 40). Ef caso restante es diferente. La muerte del Padre es una especie de
parricidio, pues el Hermano esta involucrado intelectualmente en el acto (P. 35); el
homicidio es también un acto de liberacion, se trata de sacrificar al tirano para obtener
la paz propia y la del pueblo (P. 124). Pero el esfuerzo es indtil pues la Hemana

menor 1o sustituye.

La FAMILIA es un botén de lo que sucede alrededor, es el niicleo de la trama, el
centro de la accidn: los personajes principales proceden de alli y estan conectados
con todas las esferas de accion, el punto de enchufe entre la historia de la masacre
su historia misma. Asi mismo, es el medio utilizado para encerrar el Poder en una

burbuja parenteral.

Los matices del SEXO en la novela se difuminan en tres direcciones: desde la
FAMILIA como atavismo; hacia lo FALICO como acto sexual y por el PODER,

pasando por la Sangre, como fecundidad.
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El primer matiz se ubica en el incesto (P. 77). Segun Elisabsth Frenzen el incesto
tiene su funcion en “ef hecho de mantener integro el nucleo familiar y en su tarea de

socializar y formar la personalidad del hombre del futuro” (Frenzen: 1880: 181).

En La Casa Grande son evidentes dos casos (rechazados por los demas
persongjes). e de la Hermana mayor con el Hermano, abiertamente ejecutado (P.
40), realizado gracias a la fuerte empatia que a las dos une y en el objetivo que la
Hemana se ha propuesto (derrocar al Padre). El otro es entre la Hermana menor y
el Padre, el cual no es incesto como tal, sino que apenas se insinta una atraccion:
“Cuando ya tuvimos sentimientos definidos acerca de Jlas personas de /a casa,
cuando ya supimos‘ distinguir entre el odio y el carifio, nosotros escogimos el miedo
para el Padre y tu escogiste el carifio” (P. 45), basado también, en la simifitud de

temperamentos. El Padre encuentra en su hija la Gnica mujer a su altura.

En la segunda gradacion, el Sexo es el medio que ayuda a las mujeres a acceder al
Padre. Durante el acto sexual la mujer adquiere un poco del poder falico. En el
episodio £/ Padre, todas las sefioras hablantes, o lo haﬁ poseidc o desean hacerio.
La mujer esta sometida al hombre y debe conformarse con su beneplacito. Por ende
se asume que el sexo no es un canal de transmision de mando, solo ofrece una
condicién social e interior, de mejoramiento, sin embargo, a pesar de ello la mujer
sigue siendo inferior a su pareja. El consuelo es convertirse en subsidiarias de la

grandeza de su “majestad”. En su condicién de amantes se les garantiza proteccion,
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bienestar y se adquiere la dignidad para estar a su lado. Los privilegios podrian

aumentar a! concebir un bastardo y asegurar su acceso al Poder de su amante.

De otra parte, la Hermana mayor se acuesta con 3 hombres elegidos al azar. un
soldado (P. 29) como si el uniforme, su arma o su procedencia pudieran transmitirse
genéticamente; su Hermano (P. 39) que es como invocar y mezclar fuerzas
ancestrales; y otro escogido por el Padre (P. 49 — 50) quien, considerando las
costumbres, debe hacer parte de la clase hegeménica. Gracias a la eleccién de su

progenitor parece afirmar ia estirpe y la naturaleza del vastago, del "elegido™ a acabar

con el régimen'®.

La ultima tonalidad, depende de las dos anteriores, el sexo es el método para
mantener firmes lazos familiares y concentrar el Poder dentro del circulo familiar. La
conservacion de los rasgos genéticos garantizan la pureza de ia casta y la

preservacion de la hegemonia en el temple de las nuevas generaciones.

La importancia del caracter FALICO aparece como producto del patriarcado. Una
linea de poder que ha descansado sobre hombros masculinos se rompe luego al
llegar a La Casa Grande. De los cuatro hijos que hay en la familia, el unico varon,
aspirante al trono abdica antes de ser coronado. En vista de la vacante una de las
mujeres debe tomar el lugar. Por cumplir la misién, la menor de las Hermanas

cercena sus atributos femeninos (P. 55): debe parecer hombre para tomar las riendas
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de la casa. Por el otro lado la Hermana que decide oponerse al Padre, también
adopta actitudes y posturas masculinas {P. 36) unicamente un hombre puede
enfrentarse al régimen. Ninguna de las dos es plenamente consciente del Poder de
su naturaleza femenina, pues ambas formas de proceder pertenecen a una vision

patriarcal de la mujer. Una mujer consciente que su vientre le hace mujer, no lo usaria

como mecanismo de ataque.

La aptitud falica se deduce en:

£l Padre esta sentado en una silla rustica hecha de madera y de cuero templado y sin
cuttir. El Padre tiene sesenta afios y es fuerte y duro (...) cuando hable la voz del
Padre, sera aspera, autoritaria, hecha de dar érdenes siempre. No hay Temura en el
Padre. Pero tampoco hay torpeza. Es implacable pero no hay venganza ni amargura en
él. Es naturailmente duro como el guayacan. / las manos del Padre son delgadas vy tal

vez finas, pero sus carncias daben ser dolorosas y deben_asombrar (el subrayado es
mio).

La SANGRE es la mayor de las fuerzas. Se vincula directamente con el Poder, es la
base, el apoyo del sistema. Esta, a su tumo, tiene sus propias manifestaciones; para
sostener y preservar el Poder se atan l1azos consanguineos (P. 50). El derramamiento
de sangre conileva a la Muerte (P. 109). El mas extrafno vinculo lo mantiene con el
acto sexual’ la misma noche en que un soldado posee a una de las Hermanas (P.
29), el otro asesina a uno de los huelguistas en la estacion ferroviaria (P. 30), ambas

acciones liberan sangre. Simbolizando el punto de consumacién y sefialando el éxito

'® 5o podria pensar que en la eleccién de los progenitores participa une fuerza mayor
sea dentro de la novela, o externa, el Autor,

51

5Y



de la faena. Otras escenas donde la Sangre corre son cuande la Hermana menor
menstria por primera vez (P. 13), luego del coito entre los Hermanos (P. 39), y la que
tiene el significado mas trascendental, al momento en el padre le rompe ia cara a la

Hermana mayor con una de sus espuelas, fluyendo sangre mutua (P. 34).

Para todos los casos mencionados la connotacién de la Sangre trasciende e mero
sentido. Por ende, la Sangre es el punto que empalma con la siguiente seccion de
este andlisis: {a liberacién de la Sangre es el comienzo del texto, del argumento de la

novela:

Entonces toda ia sangre seca y olvidada en la megjilla de la Hermana, toda la sangre
seca y olvidada en los dedos de un solo soldado, toda la sangre seca y olvidada en
los andenes de las estaciones de los pueblos y sobre €] bamo solitario, toda la sangre
seca y olvidada en una calle oscura y estrecha, debajo de los cascos de un caballo.
{Toda esa sangre para qué! ¢ va a ser necesario acaso recomenzar? (P. 104).

Et Poder y la Sangre forman una circunferencia que ordena y alberga las relaciones
entre los elementos y el REGIMEN estd en el centro, como el imperio erigido y

sustentado por todas las demas fuerzas.

1.1.3 ANALISIS FACTUAL. E! cuadro No. 3 expone la organizacion factual de la
novela de acuerdo con la disposicion temporal de fos eventos. Después de identificar
los actores y reconocer los motivos que impulsan sus acciones y dan sentido a la

Unidad Discursiva, pasemos ahora a determinar las acciones principales y como su
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CUADRQ No 3
ESTRUCTURA FACTUAL

SOLDADOS FAMILIA PUEBLO

SEPARACION FAMILIAR
Olor en la Casa Grande
Union Padre / Hna
Partida del Hermano

lL.a Herida
Salida de los Soldados Despertar de la diosa
(Jueves)
v
Viaje = Agua / Tierra (Tren) Coito Tacito
{Viemes)
v l v
Sexo Masacre Entrega Preparacion para la Huelga
Sabgdo
o S ¢ (Sabado)
I -------------------------------------- bbb bbb bt 1; ---------------------
' : :
' Embarazos | Juicio del Padre
i .
]
v Muerte del Padre
Los Hijos !
L
v
Nuevo Tiempo
A
Derrota

Decreto (carta de defuncién de la Huelga)
Muerte de la Hermana y cansancio del Hermano
Ceguera de la otra Hermana
El embarazo de una de los Hijos.

~——5CAUSA — CONSECUENCIA .
____SONCOMITANCIA TEMPORAL .

.............

-~~~ CORRESPONDENCIA .
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instalacion edifica la trama de la novela. Hemos estudiado el sentido, dirijdmonos a la

forma:

La lengua propiamente dicha puede ser definida por el concurso de dos procesos
fundamentales a la articulacién o segmentacién que produce unidades (es la forma,
segin Benveniste) y la integracidn que retne estas unidades en unidades de una

orden superior (es el sentido). Este doble proceso lo encontramos en la iengua del
relato (Barthes: 1999: 38).

Aunque, segin esta cita, se ha realizado el proceso al revés, la idea es recodificar la

estructura que se ha diseccionado:

La unidad del discurso queda demostrada, en cuanto a accién comunicativa, resuliado
de una organizacion secuencia de hechos, figados a través de la coherencia, entendida
como {a configuracion de conceplos y relaciones, lo que constituyen los elementos
. primarios de la unidad textual, mutuamente asequibles y relevamtes para los
interlocutores; los conceptos se entienden como una configuracidn cognoscitiva
susceptible de ser extraida, recobrada o activada como, mas 0 menos, una unidad
consciente en el pensamiento; las relaciones son coneclivos entre conceptos, los
cuales permiten la construccion de mundos discursivos (Celeita Reyes: 1991: 38).

Los Hechos mantienen una coordinacion, generaimente fineal, pero casi siempre
aplicada en el tiempo (Van Dijk: 1980: 163). Por consiguiente, la mejor ménera para
reconstruir la unidad textual en La Casa Grande, es estableciendo el orden
cronologico de los Hechos: ‘el Interés ahora, es establecer como se organiza la

secuencia de acciones, esto es, proposiciones portadoras cada una de su propia

53

57



intencion, que conceptualizadas y manejadas globalmente, permiten determinar la

intencionalidad tofal del texto” (Celeita Reyes: 1891: 56).

A este nivel regresamos al punto de partida, pues para obtener los resuitados
esperados se deben observar nuevamente las Microestructuras (relaciones de
tiempo y espacio en las oraciones) y Macroestructuras « “las proposiciones pueden
estar conectadas de acuerdo a varnas condiciones relaciones entre Hechos y
relaciones entre constituyentes de hecho” (Van Dijk: 1980: 36) » del texto y aiin no se

limitan todas las posibles lecturas que sobre él pueden surgir.

La disposicion de los Hechos en el cuadro No 3 sigue fa relacion antes/después,

donde los elementos ubicados paralelamente suceden a la vez o con un margen

horario aproximado.

Las secuencias de Hechos se separan de acuerdo a tres hemisferios de accion. El
primero se concentra en e! Capitulo Los Soldados: inicia con la salida de los
Soldados de su cuartel residencia, prosigue con un viaje, comenzado por agua (en
un pantano) y después por tierra (en Tren}, concluyendo con la llegada al pueblo, que
comprende, a su vez, la estadia en el cuartel, y durante la noche, el furtivo encuentro
entre la Hermana y el Soldado, por un lado, y por ! otro, el asesinato del huelguista a
manos del Scldado restante. Ei segundo hemisferio deriva con los continuos cambios
que invaden La Gabriela: el olor que inunda la casa e incrementa el odio de los

Hermanos hacia el Padre; la alianza entre el Padre y su hija menor precedida por la
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disparidad de ella y sus Hermanas, y la partida del Hermano, los cuales causan una
definitiva disgregacion familiar, un cambio en la tradicién jerdrquica que seo habia
dispuesto. A continuacion, mucho tiempo después, la herida que el Padre le ocasiona
en una mejilla a una de sus hijas y la cual motiva un desafio por parte de ella.
Posteriormente, los dos hemisferios se acoplan con el acto sexual antes

mencionado.

El tercer hemisferio reune los capitulos Jueves, Viemes y Sébado. En Jueves una
mujer semeja despertar -no estaba dormida- en un cuadro que se justificaria como
un divertimento por parte dei autor'’, ya que su empalme con el resto de la historia
es casi nulo, por tanto, nos atreveriamos a afirmar que en realidad ese despertar y
sus movimientos, son una metafora del desenvolvimiento del movimiento huelguista,
considerando la fuerza simbdlica de algunos de los elementos involucrados en ia
narracién y su semejanza con Viemes. Subsecuentemente Viemes, abre con un
coito tacito entre quien al parecer es la mujer de Jusves, y describe someramente
ciertos antecedentes previos al dia de la “Matazén”. En Sabado se reproduce una
copia de un informe militar que comenta las circunstancias desde la concentracion

huelguista hasta cerrar en la masacre en si, coincidiendo con la ultima parte del

primer hemisferio.

7 Este divertimento le concede a la trama un espacio sin complicaciones, un descanso. Aqui el
autor se encrguliece en mostrar la calidad de su poética, que llega a copiar la expresividad de
fa lirica, para describir con encanlo la delicadeza y sensualidad de una mujer converlida
discursivamente en diosa.
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Ahora, luego del enlace entre hemisferios encontramos que mas tarde, de la relacion
sexual con el soldado, la Hermana mayor se acuesta con otros dos hombres y asi
concibe el resto de sus hijos. Estos ultimos, como la nueva generacién, representan
la oportunidad de un nuevo aire, un nuevo tiempo en La Casa Grande. La masacre,
por su parte, cambia radicaimente el panorama social y economico del pueblo (p. 97)
e inspira, asimismo, el Odio energizante del Pueblo, que organiza un juicio contra el
Padre (como culpable intelectual de la masacre), ante la inutilidad de la maniobra, la
Pobiacion acuerda asesinar al hombre; cometido el crimen y liberada la masa del su

opresor, se espera, entonces un nuevo estado, un nuevo tiempo, en ia mente de ios

habitantes's,

No obstante, luego de narrar el enfrentamiento binano entre cuatro sectores. en uno,
los miembros de una misma familia, y en otro, Poblacion versus Gobiemo.
Presenciamos un inadvertido desenlace. El cauce de todas las luchas personales y/o
grupales desemboca en la completa derrota de todas i{as fuerzas que en ellas
participan: con el Decreto fracasa la huelga, y la vitalidad moral de la masacre es
debilitada; la muerte de la Hermana y el cansancio del Hermano (en E/ Hermano)
abolen el esfuerzo por democar al Régimen,; la ceguera de la Hermana menor (p. 53)
y la ineficiencia de la crianza de los Hijos descalabra su obsesion por mantener el
Pbder. y, el embarazo de una de los Hijos es la imposicion del destino que vence a
todos los que quisieron modificarlo, demostrando que las situaciones se repetiran de

alguna forma, pero no sucedera como los personajes deseaban.

'® Nétese que en todos los hechos que involucran cambio de estado hay derramamiento de
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De acuerdo con la sucesion de Hechos se evidencia que la vision de mundo
predominante en La Casa Grande esta concentrada en la nocidn del proceso, del
movimiento de las acciones que construyen un final donde ciertas cosas terminan,
pero ofras permanecen motivando un nuevo inicio (un nuevo tiempo) conectado con
el principio de la historia (la separacion familiar). Para una mejor explicacion
recurramos a la figura del tren como simbolo del ir y venir, del recorrido que nunca
acaba, del ciclo continuo. La poética de La Casa Gfande, entonces, es una poética

del ciclo, del cambio, en el que cada viaje sera diferente.

sangre.
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2. ORIENTACIONES CONTEXTUALES Y APROXIMACIONES IDEOLOGICAS

Nos encontramos en un plano en el que ni la Microestructura (Sintaxis),
Macroestructura (Semantica) o Superestructura «Sintaxis global (Vén Dijk: 1980:
144)», ni siguiera las intenciones discursivas (Pragmatica) son suficientes para
acceder a él. En consecuencia, es necesario dar un salto al exterior, el texto por si

solo no basta, y ubicar el contexto en que el discurso se ha producido.

Ef capitulo a continuacion es sencillamente un encuadre. Una fase refugiada en el
“proceso de produccion® del texto (Giménez: 1976: 330)'°. Abandonando el campo
linglistico nos dirigimos a los cruces que las redes discursivas de la novela labran
fuera de ia misma, es decir, en conexion con la realidad: “Sélo nos interesa el lugar
desde donde se habla: El autor es un lugar, sin entidad psicolégica ni ningun otro tipo
de predicado. E£s una funcibn y precisamente por eflo en él se inscnbe la huella de
una préictica social (Talens: 1995: 48). Especifiquemos, Alvaro Cepeda Samudio
engendré en un momento “particular” de su vida una novela (Giménez: 1976: 331),
incluyendo o desestimando ideas “particulares” que consciente o inconscientemente
han quedado impregnadas en su discurso, ademas, la novela fue manuscrita durante

un lapso, histérico y social, y un lugar “particular” circunscrito en una atmoésfera global

% citando a Kristeva, Julia, “Problémes de la Structuration du Texte”, la Nouvelle critique,
Paris : 1968, p. 331.
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también “particular. Descubrir ese microcosmos exterior que rodea a la produccion y

su influencia es nuestro actual enfoque.

La importancia del componente ideclégico en un modelo textual radica en la capacidad
de describir, explicar e interpretar un universo discursivo, portador de valores e ideas
que deben ser metodolégicamente identificadas para que, a partir de ese proceso
analiico, se esté en condiciones de recuperar la totalidad dei mundo del discurso
{Celeita Reyes: 1991: 115).

Por tanto, es posible abordar, mediante la cuidadosa observacion del lengusje, la
estructuracion ideoldgica que fundamenta al texto. Aunque, obviamente, resulta
imposible asegurar firmemente qué pensaba el escritor a la hora de redactar su obra.

Para la realizacién del analisis ideolégico se han tenido en cuenta los siguientes

puntos:

o Marco social en que se inscribe la novela.
o Contexto histérico mundial, estatal, regional, econémico e intelectual.
o ldeologia(s) innatas al escritor.

¢ Posibles causas, caracteristicas y consecuencias de los sucesos con caracter

histérico referenciados en la novela.

o ldearios o eventuales propositos plasmados en {a obra.

o Relaciones intertextuales.

El camino que llevamos sélo puede concretarse contextualizando los aportes

arrojados por los anteriores andlisis. O sea, no podemos limitamos al discurso en si —

59



como hasta ahora hemos hecho-, ia Unica manera de darie cuerpo a éste estudio es
trascender la frontera del fenguaje y examinar las entidades y procesos que lo hacen

posible.

Mas que como un discurso, es decir, como un objstc de intercambio entre un
destinador y un destinatario, la préctica significante que abordamos puede encararse
como un proceso de produccion del sentido. Dicho de otro modo. hemos de estudiar
nuesira “practica significante” (lamese Literatura, relato de prensa, maxima, etc.) no
como una estructura ya hecha sino como una estructuracién, como un aparato que
produce y transforma el sentido antes de que esté ya hecho y sea puesto en

circulacién. De este modo, més que de discurso hablaremos de un texto(Giménez:
1976: 331).

2.1 ORIENTACIONES CONTEXTUALES

2.1.4 CONTEXTO SOCIOHISTORICO. La Casa Grande se publica en 1962 y se
presume su redaccidn al correr de la década de los 50’'s y algo de los 60’s. Sin
embargo, la novela narra acontecimientos sucedidos hacia 1928, fecha de la Masacre
de las Bananeras, que seria e! eje temporal para determinar un intervalo cronolégico
aproximado. Examinando causas y consecuencias, las primeras nos remiten a la
tradicion familiar (la saga del Padre) que estaria bordeando el siglo XIX, y ia segunda
nos conduce a la generacion final, los Hijos, mas o menos 18 aftos después (fecha
concordante con la de la redaccién). Ahora, se debe asumir que esto no es ni un
estudio sobre Alvaro Cepeda Samudio y su personalidad o pensamientos, ni un

tratado sobre historia mundial o nacional, ni mucho menos un examen exhaustivo
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sobre las relaciones internacionales de Colombia, es sélo una mirada a ras del
contexto socio~histérico de una época en particular para intimar con el texto en

cuestion.

Exactamente los sucesos que motivan nuestro interés son: la trascendencia del
patriarcado y, mas puntualmente, la disposicion de la sociedad colombiana y su
construccién;, las propiedades del régimen gubermamental; antecedentes vy
precedentes a la Masacre, que se vinculan directamente con las relaciones colombo-

estadounidenses; e ideologias elucidadas por e autor.

2.1.2 EL MUNDO. ElI siglo XX inicia violentamente: dos guerras mundiales, que tifien
el ambiente durante el resto del siglo odn sus colores (Rojo, por ejemplo). El
maravilloso oasis capitalista se agrieta y el socialismo surge: «/a idea del ‘progreso
indefinido” y del sentido de la civilizacién, de los avances técnicos, habla sido
sometida a una dura prueba, de la que so saldria mal parada». La esperani:é pone
sus ojos en el nuevo continente, mientras se “frabaja por y para el trabajo”. No
cbstante, la paz es una ilusibn: México y la Union Soviética se debaten en
revoluciones armadas, debidc a la agitacion obrera frecuente en estos aifios.
Pasiones gue provocan el descontento de las mujeres, quienes empiezan a exigir ia
igualdad de condiciones. En Francia fa monarquia todavia da sefiales de vida. —
ideales regresivos que tienen eco en Colombia con el grupo “Los Leopardos®
pertenecientes al partido conservador—. El sector de las comunicaciones se expande
y evoluciona (aviones, trenes eléctricos, radio y cine, por nombrar g!%nqs). Quiza lo
mwmmw:\" - "."\-.‘u'z’f'm
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mas meritorio es la apertura ideolégica alrededor del globo, brotan aportes de culturas
tan diversas como la mexicana o aquellas del lado oriental; es la época de Gandhi,
Nietszche, Tolstoi, Tagore, Shaw, Dali, Fitzgerald, etc., el mundoc abre su mente y
hasta la cultura negra es incluida {(partiendo con la musica). Estados Unidos es la
nueva figura del Rey, consolidandose en la mitad del sigio, basado en la imagen que

proyecta de cosmopolitismo, capitalismo y modemidad (Uribe Celis: 1991: 15 - 22).

2.1.3 COLOMBIA. Lo que el pais vive en ia primera parte del siglo XX es un reflejo de
lo que Latinoamérica esta padeciendo. El aspecto mas general coloca al imperialismo
yanqui como la mayor influencia en estos teritorios. La industrializacién es el suefio a
cumplir. La ancestral lucha bipartidista e concede su favor al liberalismo, rompiendo
un régimen de 44 arios, pero que despues de 16 afios derrotado le devuelve el poder
a los rojos otra vez (Mendez: 1987: 374 y 391) (los presidentes comprometidos son
Miguel Abadia Méndez, Enrique Olaya Hermera y Mariano Ospina Pérez en su orden),
manteniéndose durante el tiempo liberal, la energia conservadora latente.
Revoluciones y brotes socialistas son el menu de! dia (Chile, México y Pen), con una
corriente indigenista, simbolizada aqui con Manue! Quintin Lame). Desde Argentina el
afan por la reforma de la ensefianza superior arriba & Colombia y al resto del

Continente (Uribe Celis: 1991: 25 —41)

Para este periodo Cotombia experimenta un repuntante crecimiento econdmico. El
fruto de afios de sacrficio y entrega comienza a cosecharse: la valorizacion mundial

del café nacional crece en proporcion a su calidad, io cual le representa al pais gran
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entrada de regalias, sumado a los ingresos provenientes de otros productos (petroieo
y banano entre otrosg) y, por si fuera, a poco los 25 millones recibidos por Ia venta de
Panama. Capital que se convierte en obras publicas (vias de comunicacién por
ejemplo). El ascenso de la empresa incrementa el nimero de obreros, luego el
sometimiento de estos, conflictos sociales mas tardes. El proletariado bebe del liquido
socialista y los primeros sindicatos aparece. Sobresalen nombres como Radl Eduardo
Mahecha o Maria Cano (lider feminista) representantes en la lucha en pro de los
derechos de los trabajadores. Mas el de mayor importancia es Jorge Eliecer Gaitan,
el cambio y la esperanza de bienestar hechas hombre, e inmoladas el memorable 9
de Abril de 1948. Sin embargo, el capital obtenido es mal distribuido y numerosas
obras guedan inconclusas y aumentando la deuda externa de! gobiemo. Situacion
agobiante para un estado que abruptamente pasa de ser netamente campesino a

urbano y con miras a la civilizaciéon (Jaramillo Vélez: 1998: 61 - 141).

Entre las deécadas de comprenden las anteriores a los anos 50 en Colombia la
principal y la mas concemiente para el caso es de los 20’s, “constiluye un periodo
fundamerntal de mudanza histérica, un proceso de transicién” (Uribe Celis: 1991: 27).

Pero como es normal en esta nacion, el ciclo gue sube tiende a trabajar, con otras

propiedades, pero baja:

Terminada la Segunda Guerra Mundial, hubo un recrudecimiento de las condiciones
productivas e industriales, que generd el crecimiento desmesurado de! costo de vida y
una inflacién incontenible. Estos hechos, por supuesto afectaron a varios sectores de la
poblacion colombiana; acostumbrados al florecimiento sindical, se pusieron en pia de
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lucha con el animo de lograr reivindicaciones. Grande era ia distancia entre la década
del treinta y esta situacién de posguerra (Méndez: 1997: 393).

En el campo literario los afios 20 representan la cristalizacion de la novela
colombiana. “En todos estos paises (latinoamericanos) /a realidad nacional fue
sometida a una palpable y notoria evolucién®. La intervencién norteamericana en la
separacion de Panama, entre otras razones, produce reacciones entre nuestros
intelectuales, fortaleciendo el sentido patridtico. La urbanizacion y la formacién de una
«clase media “elastica” preparada para asumir su papel dentro de su sociedad (...) fa
Literatura se preocupa por lo social y los autores se identifican con los medios a los
cuales pertenecen». Para destacar: la publicacion y éxito de “La Vordgine” de José
Eustacio Rivera y ofras conocidas como la Mamuesa de Yolombd, de Tomas
Carrasquilla; Toa de Cesar Uribe Piedrahita y Cuatro Afios a Bordo de mi Mismo, de

Eduardo Zalamea Borda. En poesia “Los Nuevos .

Claro, el éxito abre las puertas a lo universal, de Colombia hacia el mundo y
viceversa, lo lamentable es que las obres se ciarren a ios miembros de una mismo

sociedad, tanto para su produccién como para su distribucion.

Esciareciendo, asumimos que Colombia tuvo todas las ventajas para entrar por

completo en la modemizacién, pero fracasd;, se quedd en las puertas de la

® En PIOTROSKY, Bogdan. La Realidad Nacional Colombiana en su Narrativa
Contemporanea. ¢Existen una sola Literatura hispancamericana o varias Literaturas
nacionales? [enlinea] versién Internet 5.0 (Bogota) Universiada Javeriana .Facultad de
Ciencias Sociales. 2001 (citadoc en 2001 - 05 - Q09)Disponible en Internet En:
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modemidad que hasta hoy vive. De una u otra forma perduraron los preceptos del
caducado régimen conservador, el espiritu sindicalista fue asesinado, el progreso no
se completd y en general, el proceso de cambio se detuvo antes de lograr reformas
radicaies. Coincidencialmente dos incidentes sangrientos son el limite de la espiral: la
masacre de 1928 y el homicidio de 1948. Una espiral que continlia girando y aunque

cada vuselta es distinta todas se parecen.

214 LA MASACRE DE LAS BANANERAS. La llamada Zona Bananera
Colombiana la conforman los municipios de Aracataca, Ciénaga y Pueblo Viejo, el
segundo ocupa nuestra atencién. El cultivo extenso del banano se incorpora para la
tercera parte del siglo XiIX y para su comercializacion y la de otros productos
regionales se inaugura hacia la misma temporada el Ferrocarril que conecta a este
pueblo con el puerto de Santa Marta, que casi de inmediato pasa a manos
extranjeras (The Sta Marta Railway Company). Con la reafirmacidon de! cultivo se
refuerza el capital extranjero. El 9 de Octubre de 1912 surge la United Fruit Co que
lentamente succiona a su competencia y se convierte en la mayor empresa de la
regidn. El sector laboral de la compaiiia estaba constituido por gente de diversa

extraccion, negros, mestizos, indios, gente del interior y hasta extranjeros.

A causa del maltrato y explotacion que los obreros enfrentaban, proclaman un paro
en 1918 y otro en 1929, ambos con las mismas peticiones. Ante la inutilidad de las

huelgas organizan una nueva de mayor magnitud en 1928. Luego de ciertos brotes

www.javeriana.edu.colsociales/sociales virtual/publicaciones/novetacol/contenido/bibliograf/Pi
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de violencia, el Gobiemo departamental pide al nacional refuerzos, e inclusive el
gerente de la United envia un mensaje solicitando ayuda al Presidente de ia
Republica. El 5 de diciembre se retinen cobreros de variados lugares de la regién de
Ciénaga, armados tnicamente con machetes; incitado por un movimiento en falso el
general Carlos Cortés Vargas da la orden de fuego. Todavia no se ha precisado el

numero de muertos (Herrera Soto: 1979: 9-70).

Antes de pasar a ia siguiente seccién demos un somero vistazo al papel de la
ambicion Yanqui en este conflicto. La penetracién econdmica y tecnolégica en
Colombia adquiere vigor desde la segunda mitad del sigle XIX hasta desplazar a los
ingleses a principios de! XX. El monopolio inicia con las vias de comunicacién
(primero fluvial y luego ferroviaria) y prosigue con los productos mas rentables de Ia
economia nacional: maderas, minerales, tabaco y por supuesto banano. Monopolio

que llega a extenderse a los servicios publicos y manipula tanto importaciones como

exportaciones. Del impacto en el comercio pasa, utilizando el puente econémico, al-

campo politico. El intervencionismo yanqui se manifiesta con mayor eficacia durante
la Guerra Fria, y demuestra su poder ejerciendo influencia sobre decisiones
gubemamentales. ¢Qué mejor prueba que la independencia de Panama? (Lépez
Mesa: 2001: 21 - 80).

otroskifintro.htm.
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2.2 ORIENTACIONES IDEOCLOGICAS

2.2.1 ALYARO CEPEDA SAMUDIQ. Barranqguilla, Marzo 30 - 1926 2'. — Nueva York,
oct. 12 — 1972. Escritor y periodista costerio. Cuentista y novelista. Cepeda hizo los
estudios secundarios en el Colegic Americano de Barranquilla, y en 1‘949 viajd a
Estados Unidos a estudiar periodismo en la Universidad de Columbia, en Nueva York.
En 1951 regresé a Barranquilla, y trabajé como comesponsal de The Sporting News.
En 1955 se caso con Teresita Manotas. Como periodista y gran apasionado de los
deportes, cubrid eventos deportivos para el peridédico El Nacional, en 1951 tuvo una
columna en la pagina editorial de Ei Heraldo, titulada “la brijula de la cultura”; y fue
director del Diario del Caribe. Participd, como guionista y actor, en el cortometraje La
Langosta Azul, al igual que en ofras peliculas cortas y en un noticiero de cine, y

organizo el Cine Ciub de Barranquilla.

Sus dos primeros textos conocidos son: “Una Calle”, descripcidn—relato y “El
Pericdismo como Funcién Educacional®, ensayo-polémica—manifiesto, aparecidos en
El Nacional de Barranquilla. Su primera columna publicada en El nacional fue la
titulada “En el margen de la ruta”. Cepeda pertenecié at Grupo de Bamranquiilla, tertutia
de intelectuales de la que formaban parte Garcia Marquez, Fuenmayor, Germéan

Vargas, Ramoén Vinyes y José Félix Fuenmayor, entre otros; publicd varios cuentos

21 L.a madre de Cepeda niega la version de que él habria nacido en Ciénaga, Magdalena. En
FICRILLQ: 2002: 124
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en ia revista del grupo, llamada Cronica®*. Cepeda Samudio impuso un tono
innovador a sus narraciones, en las gue se evidencia la influencia de ios modelos
norteamericanos (Faulkner, Hemingway, Capote, etc.) y les imprimid una clara
atmésfera poetica donde se distinguen la soledad, la nostalgia o la violencia, entre

otros temas®. Entre estas fuentes, su preferido era Faulkner. Es provechoso &l

estudio sefalar las estrategias de Faulkner que Cepeda asimila:

o Riondlogo Interior. “£/ novelista sustituye la memornia Iogica, que encadena el
presente al pasado, por una memoria posética, que reconstruye el pasado como
presente. Esta conciencia poética transforma el sentido de la vida, bucea, ehonda
en nuestro subconsciente, nos pemmite acercamos a las secretas intimidades de

los protagonistas” (Valera Jacome: 1987: 325).

o Visién de la Novela Histdrica. “E/ novelfista se apoya en una doble realidad
surefia: Una época histdrica: evocacién de los “pioneros” fundadores de granjas,
vivo y doloroso recuerdo de la guerra de Secesién, consecuencia de la derrofa. Y
fa experiencia y observacién directa de las formas de vids, de los problemas
sociales, tie unos tipos humanos de la comarca septentrional de Mississippi a

través del primer tercio de nuestro siglo” (Valera Jacome: 1967: 326).

2 En ROJAS, Heider. Alvaro cepeda samudio: Del Movimiento Interrumpido a las Formas en
Serie, [en linea] No 5 varsion ADOBE ACROBAT REDAER ({sine lcco) Cuento en Red: Cuento
Colombiano. Primavera 2002 [Citado en 2003-02-15] Disponible en Intemet:

< URL: http: fwww . cuentoenred.ora/cer/numerosine S5/polfineS rojas.pdf »

2 En . Alvaro Cepeda Samudio [en linea] (sine Joco) Prolibros. Mar — Abr 2003 [Citado
en 2003-03-27] Disponible en Internet en: < URL: hitp;

fhwrerw prolibros. com/personajes/cepeda htm >
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flanejo de los Personajes. “Faulkner se aparta del procedimiento descriptivo—
caracterizador de la novela clasica. Sus protagonistas se imponen c¢omo
presencia, como elemento constitutivo del ambiente, como nudo de reacciones.
Tienen existencia independiente del autor, se manifiestan en su comporiamiento
extemo, “behaviorista’, en sus digdlogos y monélogos, en sus actitudes, en sus

gestos” (Valera Jacome: 1967: 327).

Técnicas Narrativas. “El ntmo de la narracion faulkneriana estéd sometido a
distintas tensiones. Con frecuencia se remansa en descnpciones, se hace
premioso y discursivo. Aplica el tempo lento al detallismo paisajistico y al empaste
y entorpecimiento de los gestos humanos. Ademas, la accion se detienen con

frecuencia, para enmarcar relatos secundarios” (Valera Jacome: 1967. 327).

Orden de la Secuencia Temporal. “Dantro de la renovacién técnica faulkneriana
desemperia un pn'mer papel la diversa ulilizacion del tiempo novelesco: las
diferentes perspectivas temporales, la ruplura de la secuencia temponaf, los
constantes saltos presente—pasado, pasado-presente” (Valera Jacome: 1967:

329).

Es més si se desea comprobar las intertextualidades es atractivo observar la similitud
en la dialogizacién de “El Sonido y la Furia” (FAULKNER: 1983) de William Faulkner y
la de los Capitulos Los Soldados y Los Hijos —por citar un caso—. Y luego admitir que

Cepeda simplemente no imita sino que se superpone al original.
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Respecto ai resto de sus escritos: Sobre su cuento mas popular, “Todos estabamos a
la espera’ (Barranquilta, 1954), el critico Eduardo Pachon Padilla dijo: «Posee
recursos tomados de la imaginacion, estilo pulcro, nitido y mesurado. Todos los
asuntos sin examinadgs por un unico aspecto: el individuo sumergido en el vortice de
la multitud». En su afan renovador, Cepeda incorporé a la namativa, técnicas
periodisticas norteamericanas. Los cuentos de Todos estabamos a la espera
contienen historias de sus vivencias infantiles y de sus anos de estudio en los EU. En
ellos hay un magistral manejo de los procedimientos técnicos y sus temas son el
amor, el dolor, fa muerte, la crueldad, la ternura, (a nostalgia, y el extrafiamiento de
los mundos internos y externos. Estan relatados en un tono lento y en sus personajes
ge evidencia la soledad, el hastio, la monotonia, dentro de un conglomerado social.
Se destaca, entre estos relatos, el que da nombre al libro, que se desarrolla en el
ambiente de un bar; utiliza una técnica precisa, gran imaginacion, y los personajes
actuan como automatas, sin metas, a la espera de algo no precisado, actitud que

adoptan todos los que ingresan en el mismo ambiente.

Otro de los relatos del libro se titula Hoy “Decidl vestirme de payaso”, de un estilo que
raya en el surrealismo, en lo onirico, y que es de gran belleza. En él, como en los
demas, se logra un perfecto equilibrio entre ficcién y realidad. La Casa Grande,
congiderada su maxima obra, es una novela corta, cuidadosamente construida. Su
eje dramatico es la huelga y la matanza en la zona bananera, ocurridas en 1928, Es
significativo el episodio titulado. Los soldados, que, por medio de dos personajes, da

—En-n
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la dimension de ias conciencias y los poderes contrapuestos: el pueblo obrerc y el
poder militar. Se trata también el incesto y la venganza, y la historia de la tragedia
familiar se entrelaza con la general, conformandose en modelo arquetipico de la
realidad latinoamericana. En su aspecto formal, contiene una narracion objetiva, con
didlogos testimoniales y también mondlogos interiores. El personaje central es
colectivo y la estructura tiene elementos de novela, teatro, poesia y documento, que

permiten clasificara como una de las mejores novelas colombianas®.

Se espera que este panorama global ofrezca una mejor vista sobre los

procedimientos @ ideologias manejados en La Casa Grande, para evitar recurnir a la

obviedad.

2.2.2 ANALISIS IDEOLOGICO. Después de dibujar un cuadro sobre las
circunstancias en derredor, entremos a la propia novela. La Casa Grande es un
experimento al que Cepeda Samudio se amesga en su ambicién por modemizar la
novela, en sus palabras: “Estamos cansados del arte que se hace hoy y que se ha
hecho siempre en toda la historia”(Fiorillo: 2002: 167). Antes de avanzar hay algo que
subrayar, Alvaro Cepeda Samudio nace dos afios antes de la “Matazén”, por ende, su
vision de la misma y su desarrollo, estd fundamentado en remanentes que él

conserva al momento de la redaccién y, de pronto, de testimonios de testigos

vivenciales fidedignos o no:

#  En www.prolibros.com. Op. Cit.
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El tercer postulado trata de la simetria de épocas historicas que, como en un juego de
espejos, armoniza el periodo tomado como material de ficcion, época de los aflos
veinte —matanza de las Bananeras 1928 con ei periodo vivido por el autor y de
gestacion de la novela, finales de los afos cincuenta, comienzos de los sesenta —
19561962, durante e! cual Cepeda Samudic experimentd los cambios sociales,
politicos y econdmicos regionales, nacionales y mundiales que conformaron su vision
dei mundo y sus posturas ideoldgicas, filtradas como no conscientes en la forma de la
novela. Esta simetria histdrica, en el plano de la ficcién literaria, y en el marco del
intertaxto, apunta a la situacidn socioculiural y politica de Colombia, por lo que actua
como trasfondo ideclégico de La Casa Grande ®

En La Casa Grande todas tas historias giran alrededor de un hecho no nombrado,
pero presente. La Masacre de las Bananeras®. Pero aunque narra un evento

historico, no es una novela histdrica, pues el autor se encarga de cambiar la nocion

de verdad por la de verosimilitud.

Amonizar Literatura e historia es posible gracias ai poder evocador que posee la
metéfora lteraria, la cual acoge la realidad de la complejidad histdrica, pues se
simplifica y reduce en el discurso oficial. La Literatura en su apertura y caracter
plurisignificativo adopta las contradicciones, riqueza y polivalencia en que se traduce la
complejidad social y sociolégica de los pueblos e individuos. Es por ello, que ia novela
histérica, segun este autor, ha sido uno de los géneros preferidos por los escritores
latinoamericanos, mediante el cual se han sintetizado la identidad americana y las
denuncias sobre las versiones oficiales de la historiografia, donde se oculian
acontecimientos que podrian poner en crisis el poder y {a pempeiuacion de una
dominacion ideoldgica capaz de sofocar las comientes de renovacion. Cabe sefalar

¥ GARCIA BURGOS, Alvaro. La Estética de la Historia en La Casa Grands. Vol 1 No 1 [en
linea] Barranquilla. Universidad del Atlantico. Abr — Jun 2002 [Citado en 2003-01-26]
Disponible en Internet: < URL: http: Il  www.lacasadeasterion.homestead.
comfuinl/casagrande html >
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que las diversas interpretaciones historicas dadas en la multiplicidad de versiones
sobre los hechos, las que llenan vacios y silencios o ponen en evidencia ia falsedad del
discurso oficial, son uno de los rasgos de La Casa Grande, que demuestra el carécter
reductor y simplificador de esta” .

. Transporta el suceso del mundo real al literario otorgandole un nuevo caracter:

&

La novela no controvierte el hecho histdrico ni busca erigir otra versién contundents,
valiéndose del mismo discurso monologico. La novela, por ser el dominio de la
heteroglosia, o la diversidad de lenguajes, la heterofonia o la diversidad de voces
(individuales, y la heterologia, o la diversidad de discursos, se presenta por su
naturaleza como un género subversivo frente a ia historia. La novela subvierte sobre
todo et como se sucedieron los eventos mediante un discurso que instaura de
inmediata la polifonia textual (SIMMS: 1998: 77).

El objetivo de la huelga de las bananeras era derrocar un régimen sostenido por una

alianza imparcial entre el Gobiemo y el Capital privado propiedad de fa United Fruit

Co, reparando detenidamente la figura del régimen sabemos que Cepeda se opone

radicalmente al conservatismo y su sociedad rigida que le habia impuesto al pais

ataduras conceptuales y una doble moral, con el fin de preservar su poderio: “Afvaro

Cepeda cuestion6 al pals politico conservador y a los estereotipos de la cultura.

nacional’ (Fiorillo: 2002: 132) ademas, acuséd una actitud antiimperialista: “Partidarnio

de la libertad de informacion, enemigo de la censura, simpatizante del socialismo,

aunque lo atacase iguél que al capitalismo, lo que ha Cepeda mas le molestaba, en el

marco de la politica internacional, era que América Latina fuese la sirvienta de

®  Nota de Gabriel Garcia Marquez, en Huellas, Revista de ia Universidad del Norte,
UNINORTE. Barranqguiila. 1998, p. 83.

" 7 GARCIA BURGOS, Alvaro. Op. Cit.
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Estados Unidos” (Fiorillo: 2002: 132). Porque ambas entidades coartaban !a libertad
de ser, agregado al abomecimiento del poder corrupto que ellas representan (Fiorillo:
2002: 28). Considerando, entonces, que el tren era propiedad gringa y simbolizaba su
control sobre la zona, es notable, la vitalidad de su figura, anadiendo que es, también,

signo de industrializacion, de cambio y retroceso irdnicamente.

La pugna entre el silencio y el impetu de 1a palabra entra en juego con la socializacién
de la Masacre. El discurso manejado por las autoridades estatales «Gobiemo, Cleroy
Militares (Cortes Vargas; 1979) » se ha encargado de manipular la verdad y exponer
el asunto a su acomodo, se resquebraja cuando el autor pone de manifiesto el
discurso de la historia. “La histonia no quiere problemalizar la realidad que presenta al
lector, pero la novela, mediante el discurso, busca recuperar la multiplicidad de voces

que la histonia se esfuerza en silenciar” (Simms: 1998: 78).

Por medio de estas voces —de personajes andénimos como para evitar que se les
asesine— se traduce e! sentir del pueblo colombiano. Una poblacién, en su mayoria
campesina y asalariada, sometida por siglos a regimenes opresores: el espariol, el
criollo y el bipartidista (con dos cabezas una Roja y otra Azul y un cuerpo mutuo) y a
un sistema econdmico que aun se mantenia en el feudalismo, bajo la hegemonia de
los grandes terratenientes y sus familiares. Esta es gente que odia sin motivos,

excusandose en diferencias (campesinas, pobre 0 negro) casi siempre prestadas.
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La Casa Grande se ubica en un periodo de multiples cambios culturales, econémicos,
politicos y sociales, donde la sensacion predominante y asfixiante debe ser el miedo.
Miedo a la muerte, sobre todo después de experimentar ia zozobra de cuatro guemas
devastadoras (las dos Mundiales, la de los Mii Dias y la Partidista) y una masacre

donde no se pueden contar los cadaveres.
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3. CONCLUSIONES

Este analisis ha sido una lectura, resuitado de un especial proceso de interpretacion.
Un cuidadoso y exhaustivo examen de las palabras frases oraciones y estructuras
que consgtituyen La Casa Grande. Se ha tratado al maximo de profundizar en el texto,
recorrer sus laberintos, adentrarse en los rincones de su mundo discursivo, para, asi,
aproximarse a sus significaciones, revelar sus secretos, entablar una conversacion
bilateral y dar un paso hacia delante donde los sentidos subvierten el papel y se
entrelazan con la realidad. Para finalizar seflalemos los frutos que este ejercicio ha

producido:

° Alvaro Cepeda Samudio asume con La Casa Grande un alto riesgo. Esta
novela es un refo. Porque se enfrenta sin temores al régimen estatal y al econdémico

imperante en este pais subordinado; y porque provoca un salto en la namrativa de su
momento. Debido a las técnicas aplicadas, los temas polémicos escogidos y el juego
con los elementos que construyen al texto, que resultan completamente extrafios en
comparacion con ias demas novelas de su perfodo. Para traducir sus intereses

recurramos a su espiritu de periodista:

Hablar de Cepeda periodista equivale a hablar de él como intelectual y artista. Queria
estar al tanto de todo y Io queria dar a conocer todo. Precozmente habia visto la
necesidad de buscar, acoger y aclimatar valores nuevos y universales, tanto en las




a

formas como en los temas, y de ellos da fe su narrativa de ficcion de esa primera época.
Para Cepeda, en materia de arte y cultura, lo primordial era que circulara la informacion
libremente. En la produccién de la primera etapa periodistica de Cepeda, se advierte
como va definiendo los rasgos de lo que seria su periodismo’.

° Precisamente es su naturaleza libertadora lo que le motiva a develar las in

justicias y verdades escondidas sobre un suceso de tanta magnitud como la masacre.

En la novela, pues, se efectia un desplazamiento diegético dei hecho historico para que
la operacién discursiva pueda funcionar y llevar a cabo ef triple proyecto de multiplicar,
recuperar y desencadenar las voces humanas intimamente vinculadas con ia masacre
pero silenciadas por fa voz monolégica y autoritania de la historia (Simms: 1998: 78).

° Ei aspecto mas portentoso es la forma como se inserta, —-sin forzar el texto—-,
el conjunto de elementos sociales, histéricos y conceptuales de una época dentro de
la obra. Nos referimos a elementos como los tonos de los personajes femeninos
bosquejando las primeras imégenes de! poder de la mujer, modelados durante los
inicios del movimiento feminista; a las sensaciones de miedo, odio y sumision
inspirada en el régimen feudal que el pais habia sostenido por generaciones: y al
punto de transicién donde la sociedad pasa de lo rural a lo urbano y la unidad familiar

esta en peligro y puede mutar (este es ei nuevo ensayo).

° La Casa Grande es una novela del proceso, del cambio, no sélo por lo que
ella misma representa en el reverso de la Literatura nacicnal. Lo es tambien, por la

fase socio—histérica en gque se encuentra y, sobretodo, por la ideologia que propone:

1 . = W»
www_ cuentoenred.org, Op. Cit. { & Lt
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el poder de la palabra, de transgredir los discursos, de liberar opiniones, de derrocar

regimenes.

o Para Cepeda Samudio la novela es un universo constituido por pequeiios
microcosmos -asi como cada Capitulo es un microcosmos, cada personaje
representa otro microcosmos y al final todos se entrelazan cada uno auténomo-. El
mismo Cepeda lo habia dicho: «El cuento como unidad puede distinguirse con
facilidad det relato: es precisamente lo opuesto. Mientras el relato se construye
alrededor del hecho, el cuento se desarrolla dentro del hecho». Y luego: «lLa
circunstancia de que la novela utilice ambas técnicas —cuento y relato— para lograr su
finalidad, ha dado lugar a esa falsa identificacion de las dos técnicas. La novela es en

realidad una serie de cuentos, unidos por uno o varios relatos» (Fiorillo: 2002: 107).

° La narrativa es un hecho discursivo, pues su forma se construye por medio del
lenguaje y la unica manera de acceder al sentido es a través de este. Y como practica
comunicativa existe gracias a la interaccion emisor (escritor-autor) — receptor (para el
caso, quien realiza este analisis). Ademas, tiene un contextc externo y otro intemo,
totalmente distinto: un esguema prefijado dentro de ia novela compuesto por
elementos de alto valor significativo (personajes, hechos o “temas”, por ejemplo)

dispuestos jerarquicamente en un sistema que modela y permite la interpretacién.
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° Cepeda Samudio aspiraba enfrentarse con un lector avezado que llene los
vacios que él ha dejado adrede en su produccion. Cepeda —sefiala el critico Ariel
Castillo- «estuvo siempre decidido a modemizar la narrativa. Por eso, “ensaya un tipo
de relato en el que lo més importante no es instruir, imaginar, completar. * Como

siempre, el lector que desee introducirse a cualquier texto de Aivaro Cepeda debe ser

activo» (Fiorillo: 2002: 107).

Efectivamente, Alvaro cepeda Samudio era plenamente mns&ente de el papel que e}
texto debia tener al momento de la lectura. Su poética insta constantemente al
destinatario a estar atento, a cuestionarse sobre su interpretacién, a dudar de sus
conclusiones. Para penetrar en La Casa Grande se necesita ser un tector activo. Un

lector “macho” como él lo llamd. Espero medianaments haberlo sido.
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