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INTRODUCCION

En En_Diciembre liegaban las Brisas' de Marvel Moreno es catalogada
como una novela postmoderna. Siguiendo a Monserrat Ordefiez identificamos de
este modo a aquellas obras donde se destaca “Ja presencia de un mundo
ohsesivo, que se glabcore g partir de la distancia geogréfica y temporal, la
presencia de voces gue establecen entre si relaciones polifénicas, que surgen de
la oralidad, del recuerdo y de la memoria colectiva; creacitn de textos simbdlicos,
opacbs, antidenotativos, ambigucs, en donde la informacidn se filtra... en silencios
y en grietas™. Asimismo puede considerarse una novela de ruptura por “a
ambicién estética e ideoldgica: romper convenciones, renovar génercs, adaptarse
a ia hora del mundo para aceferar e acontecer histérico” ®. Del mismo modo, ia
novela puede situarse en relacién con una tradicidn de Escritura Femenina debido

a una perspectiva “constituide por ung serie de procedimientos y temas . . . a nivel

' MORENO, Marvel. En Diciembre llegaban las brisas. Barcelona: Plaza y Janes, 1987. Para
citas textuaies de la novela, se indicard en delanie, la cita textual seguida del nimeroc de pagina
enlrg pargntesis. .

? ORDONEZ, Monserrat. “Cien afios de escritura oculta: Soledad Acosta, Elisa Mijica y Marvel
Morena®, en Fin de Siglo: Narratlva Colombiana. Sanla Fé de Bogota: Editorial CEJA. Facultad de
Humanidades, 1995, P, 324-235,

! GILARD, Jacques. "Novela de Marvel Moreno: La historia de Lina Insignares”, en Magezin
Dominical de Ef Espectador. N°227. Bogola: Agosto 2 de 1987, P.5.
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estético . . . pero sobre todo por una posicion ética como mujer y escritora que la
hace profundamente critica y solidaria ante la problemética de las mujeres™.

En En Diciembre llegaban las brisas, de la escritora barranquillera Marvel

Moreno, se encuentra cargada de infinidad de voces femeninas, encarmadas en
un conjunto de personajes que luchan por atender algunas veces sus instinics, en
medic de necssidades e intereses sociales dictados por la moral, ésta inculcada a
través de una educacion rigida basada en los modelos de la religion catdlica. Las
diferentes posiciones que asumen los personajes ante esta lucha permiten que en
ei transcurrir de los acontecimientos se perfilen los abusos, excentricidades ¢
ideclogias maniqueistas de una sociedad elitista y de un poder rsligioso en
decadencia. La historia se desarrolla en un espacic caribefio, la ciudad de
Barranguilla entré ios afios 18950 — 1870, un mundo novelesce ambivalente
plasmado desde una diversidad idecldgica: Ateismo, Determinismo, Feminismo,
Mechismo, Fatalismo, Escepticismo, Maoismo, Marxismo, stc.; étnica: franceses,
italiancs, judios, espafoles, americancs, chinos, indigenas, negros, blancos;
cultural: cachacos, costefics, genérica: hombres, mujer eé, homosexuales,
lesbianas; social! burgueses, prostitutas, pitonisas, yerbateros; todos hacen

-~

amalgama de un juegc de poderes en una prosa densa y plurisignificativa.

* CELIS SALGADO, Nadia. Escritura Femenina en e Caribe Colombiano: Marve! Moreno. Trabajo
de grado. Faculiad de Ciencias Humanas. Universidad de Carlagena, Cartagena de indias, 2000.
ldea reiterada por DAMJANOVA, Luzmila. “Marvel Moreng v Gabriel Garcia Marquez: Escritura
Femenina y Escritura Masculing”, en Literatura ¥ Cultura. Literatura Colombiang ds! Siglo XX
Bogota: Ministerio de Cultura, 2000, P.258-302. ¥ ARAUJD, Helena, g Schersrada Criclla.
Ensayos sobre Escritura Femenina Colombiana. Bogota: Centro Egitorial U, Nacional, 1988, P.260.
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Al examinar la novela, encontramos gque se estructura a partir de un
discurso  dominantemente religioso, como generador de significados, que
subordina a ofros discursos, .procurando situarse por encima de las distinias
ideologias presentes en el texto literario. Este rasgo la identifica como una novela
«Dialdgica», por su capacidad de crear relaciones con otros  textos o discursos y
«Polifdnica»®, porgue dichos discursos son figurados por diversas voces con
autonomia e independencia, generando variados polos de interpretacion.

Nuestro estudio consistird en analizar la novela En Diciembre llegaban las
brisas basandonos en ios principios de la Sociocritica®, 1a cual entiende el texto
literaric como un producto de diferentes lineas de sentido, con frecuencia
diversas, aunque nc por ellc carentes de coherencia tematica.

Procederemos de la siguiente manera: primero, realizaremos una lectura
gue identifique los diferentes tipos de discurso en la novela, parg lo cual
utilizaremos el concepto de Wolfang iser’ de «Reperiorio del Texto». En segundo
lugar, utilizaremos el concepto de Ciiver Reboul® de «ideologia», para identificar
las distintas visiones de mundo o ideologias presentes en la obra, de modo gque

nos ayude a distinguir la presencia de la ideslogia dominante. Una vez reconocido

5 BAJTIN, Mijail. Problemas de la Poética de Dosloievski, Santa Fé de Bogota: Fondo de Cultura
Econémica, 1993, P.18-17. Ambos conceptos pertenecen a Baitin: Dialogismo y Polifonia.
POLILIQUEN, Halane, Teoria y analisis Scciocritics. Santa Fé de Bogota: Universidad Nacional
ge Colombia, Facultad de Ciengias Humanas, Nim. 4, Septiembre, 1992, P_5-48.
7 ISER, Wolfang. £Ef acto de feer. Tootia del efecto ostético. Madnid: Editorial Taurus, 1887. P. 91-
142,
® REBGUL, Giiver. Leviguajs e ideoiogia. México: Fondo dé Cuiiura Econdmica, 1986, P.11-33. EI
contepiv de Reperforio del Texio trabajard de ia mano del conteplo Ideolgia, para determinar
mas especificamente los diversos discursos e ideoiogias presentes 1a noveia. Para réferencias o
Citas textuales se indicara en adelante el apeilido del auior, seguido del ndmero de pagina entre
paréntasis.
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el discurso oficial, se ulilizaréd ¢! concepto de «intertextuzlidad» de Gerard
Genette®, que dard cuenia de la relacion intertextual del texto biblico en la obra
literaria, ademéas describiré como funciona o seé estructura dicho déscurso dentro
de la novela. Por uftimo, rastreando los discursos y elementos de ruptura en el
texto literario, intentaremos esbozar la intencionalidad de Marvel Moreno de crear
un proyecto novelistico que, desde sus distintos niveles discursivos y textuales,
critica la sociedad moralista de Barranguilla.

Segin lo expuesto anteriormente, intentaremos demosirar como un
discurso dominante — netamente religioso — actia como eje central de la obra
literaria, superponiendose a otros discursos, que trabajan como contra-discursos,
estructurando la novela vy develando la intencionalidad de Marve! Moreno de
iticar toda forma de poder, especialmente ¢! poder de la moral de la Iglesia

Catdlica y el Patriarcado.

(O

La novela En Diciembre llegaban las brisas ests dividida en tres partes y

un epilogo de la protagonista Lina; cada parte narra en cinco capitules una historia
independiente de las pargjas: Dora-Dofia Jimena; Catalina-Tia Eloisa; y Beatriz-
Tia irene, per rr:.edic de Lina, narradora en tercera persona y participante de los
hechos, en un tiempo retrospective. Lina construye sus historias & fravés de las
vivencias de sus amigas como nifias, adolescentes y mujeres, frente a las

experiencias de las tres ancianas que refutan ¢ enmiendan los prejuicios y valores

® GENETTE, Gerard. Palimpsesios. La Literatura en segundo grado. Wadnd: Editorial Taurus,
1987, P.8-17.



sociales -ante todo religiosos- de la moral religiosa de la sociedad que integran.
Las tres partes son auténomas e independientgs y s& suman en un todo
coherente, lo cual responde a la «auto-exigencia» por parte de la autora de poner
a salvo sus escrites, pues cada parte fue escrita en medio de su lucha con la
enfermedad, que la llevd a prcducir tres escritos cortos con “fotal dignidad
estética”®, de modo que fueran aptos para publicar independientemente, por si la
muerte la sorprendia sin haber acabado la novela.

El fluir de la narracibn es minuciosc, la informaciéon acerca de los
perscnajes — principales y secundarios- brota sin omitir detaﬂes, aungue no ocurre
fo mismo en cuanto a lugares o espacics, denctando asi el interés por los
conflictos y confusos comportamientos de los integrantes de su histeria en un
lenguaje culto con los matices propios de una obra literaria comp%eja.

En g primera parte encontramos !a historiz de Dora, una mujer timida v

-—

etraida, de una sexualidad desbordante que la arrciaré a hombres como Andrés
Larosca y Benito Suarez, ambos dignos representantes del machismo. Este altimo
se encargard de denigrarla hasta liquidaria fisica y psicoldgicamente. Catalina -

n ia sggunda parte de la novela- es inicialmente ingenua y rica, de una belleza
asombrosa, gbre sus 0jos y se rebela al descubrir la verdadera inclinacidn sexual
de su esposo. la homosexualidad. Entonces, Alvaro Espinosa sé convierte en

blanco de la venganza de Cataling, guien uL.in_aré su astucia y su fortuna para

GILARD Jacques. “La obra de Marvel Moreno: elementos para una cronologia® en GILARD,
Jacques Y RODRIGUEZ AMAYA, Fabio (Edit.). La obra de Marvel Moreno. Actas de! Coloquio

internacional de Toulouse. 3-5 de Abrii de 1997, Tououse:Universidad de Toulouse-Mario Baroni
Editore, 1997. P.188.




deshacerse de él. Y finalmente Beatriz —en la tercera y Gitima parte de la novela-,
mujer prejuiciosa y fanatica que esconde tras una devocién religiosa, su sadismo y
conducta enfermiza que la llevaréa al suicidic, como escape a su vida tormentosa.
Se une en matrimonio con Javier Freisen, quien tiene una amante, verdad que
acelera a Beatriz a su tragico final. Las tres ancianas son el elementc regulador de
cada parte, forman la visidn sabia y analitice que articula el texto biblico con el

desarrclio de los hechos.

MARVEL MORENO: DE RUPTURAS Y AUTOEXILIO

Marvel Luz Moreno Abello'’ nace el 23 de Sepiiembre de 1939 — afio en
que inicia la Segunde Guerra Mundial — en la ciudad de Barranguiila. En e! seno
de una familia de étatus social, perc en decadencia econémica, preccupada por
mantener las gpariencias sociales. Los primercs afios de sy vida esté & cargo ds
la abuela materna, mujer que le inculca el conccimiento y la necesidad de hallar su
independencia perscnal.

ta sducacidén académica le es impartida en colegics catdlicos: «Nuestra
Senora de Lourdes», «La Ensefianza» y el «Saint Mary School»'? de ias
religiosas de la «Companiia de Maria» del cual es expulsada g los diez y seis afios
d= edad por defender las Teorias Evolucionistas de Darwin negadas por el degma

catdlico. Este hecho significa su primer acto de «rupturas: La pérdida de [a Fé

" Completa biografia de la escritora: FOURRIER, Jacques. “La Personalidad de Marve} Morenc™
Op.Cit. P. 21-29.

2 Aparente inconcordancia en el nombre de la institucién educativa, la mayoria ubica fa expulsién
de! colegio "La Ensefianza” y olros en el “Sain Mary School”. Véase: Op.Cit. P. 255.



Catdlica. Este es un elemento clave para nuestro estudio pues se evidencia en la
novelé_ a través de una ideologia dominante vy, en su papel de escritora, marca la
intencionalidad en la creacion de su proyecto literario, punto que retomaremos
mas adelante.

La ruptura fue un signo caracteristico en la existencia de Marvel Maorenc
evidente en su vida y cbra. De alli, no es sorprendente observar en cada etapa de
su vida una ruptura que llevd consigo un acto de valentia en la busqueda del ser
humana libre de dogmas, religiones y opiniones sociales para ejercer su
autonomia.  Qtras rupturas significarian progresos personales, el casarse con
alguien diferente & su clase social, el abrirse a la bisqueds del conocimiento
profesional, etc.

En 1959,

[}

la edad de 20 afics es elegida Reina de!l Carnaval de
Barranquilla, -ante Ia insistencia de su madre de presentaria en cuanto reinado
e diera-. Este episodic la convertiria en personaie importante por un tiempo
ayudéndole a subsanar la necesidad existente en todo ser humano de figurar o ser
reconocido; de manera que “su ege habla quedado satisfecho para tods lg vida,
guedendo a salvo de lg tentacion, y ella misma, por ofra parte, habia medido cuzn
vana y fugaz puede ser la gloria.””*. Asi, con el correr de los afios, ia ayudaria a
negar toda forma de autopromocién y permanecer en el anonimato.
Posteriormente se inicia en la lectura de grandes clésicos de 1z literatura y

de grandes de! Siglc XX Virginia Wclf, James Joyce, William Faulkner y Carson

¥ op.Cit., P. 27.



Mac Cullers, quienes constituiran una importante influencia en la facsta futura de
escritora. Sobretodo de Virginia Wolf, toma la “gran capacidad de enroscar y
desenroscar frases largas, marcadas por el signo de la sinuosidad, siempre
rebeldes a la univocidad, al punto de vista perentorio o autoritario, una frase en la
que se multiplican fos ecos y los matices, donde los polos contrarios responden e
inician una fusién o una conciliacion.”*,

Tras su matrimonio en 1962 con Plinio Apuleyo Mendoza y en 1964 su
ingreso en la Universidad del Atlantico, a sus 31 afios se marcha a Europa a vivir
alla hasta su muerte. El exilio significd el encuentrc con un medio cultural
gnriquecedor para su formacion de escritora en busca de nuevas «formas»; su
nerencia cultural netamente caribefia y latina vendria a matizarse con &
pensamiento francés. Por otrc lado, el exilio le permite preservar «intacto» e!
recuerdo de  una  sociedad que  describiria  “Con minuciosidad
implacable”,.. [poniendc]..."en la picofa los peguefios vicics, vanidades, las
grandes injusticias y defectos de une ciudad colombiana que ama y aborrece &l
'm:smu fiempo: una ciudad contemplada con esa objetividad que sdlo conc den la
intimidad y la distancia”®® Asimismo, le vaidria una enfermedad y largo
padecimiento, a.la cua! le ganaria ventaja durante algin tiempo, hasta culminar

con s vida el dia 5 de Junio de 1985.

Véase Intraduccion. Actas del Cologuio internacional de Toulouse. Op.Cit. P.14.
GOYTiSOLO Juan."Prologo”, en Algo tan feo en ja vida de una sefiora bien, de Marve! Moreno.
Eiogota Editarial Pluma, 1980, P. 11.

- q,a 8

SHIVERSIDAD DE .
CHOTECA FERNAKNDEY DY AT
iy Oy ST atbn v+ Do kv

A



3 4

MARVEL Y SUS OBRAS
En 1980, se publica por la Editorial Pluma, la Coleccién de cuentos Algo tan

feo_en la vida de una sefiora bien™, con et prélogo de Juan Goytisolo y la

introduccion de Jacques Gilard —una deficiente publicacion y distribucion-. En

1983, es traducida al francés por Jacques Gilard, con el titule Cette tache dans

la vie d'une come faut . En 1987, Plaza y Janes publica En Diciembre legaban las

brisas", resultando posteriormente como finalista en un concurso internacional
convocads por la casa editora. Del mismo modo, es galardonada en 1989 con el
«Premic Grinzane —Cavour» a la mejor novela extranjera en Turin, En 1989 es

traducica al itatiano por Ménica Moalteni con el nombre In Dicembre tornavano le

brezze. Luegeo, en 1990 la novela es traducida al francés con el titulc de Les

dames de Barranguilla. En 1997, ss publicada la versidn italiana del libro de

cuentos Qualcosa di brutto nella vita di una signorina perbene, traduccién de

Ménica Malteni. En 1992, publica su segunda Coleccion de cuentos El Encuentio

v otros relatos™.

En 1985, la pelicula de Fina Torres: «Orianas, basada en el cuento de
mMarvel Moreno «Oriane, Tia Oriane» gana el premio «Cémara de Orc». En el

mismo afio es galardonada con ctros premios: el Catalina de Oro en el Festival

** MORENO, Marvel. Algc fan feo en la vida de una seflora bien. (Cuentos).Bogotéa: Editorial
Pluma, 1980, 240 P. Versidn francés: Ceffe tache la vie d" une femme comme if faul. Paris: Ed.
Des Femimes, 1983, 270, P. Versién ilaliana: Qualcosa di brulto ridlla  vita di una signorina
perbene. Col. Mondi Letterario. Milano: Jaca Book/Universita di Bergamo, | 1997,302 P.
7 MORENOQ, Marvel. En Diciembre llegaban las brisas. (Nevela). Barcelona: Plaza y Janés,
1087,283 P. Versidn italiana: in Dicembre tomavano e brezze .Firenze: Giunti. Col. Astrea,
1088 405 P Versién francesa:Les demes de Barranguilla.Paris: Robert Laffont, Col. Pavillons,
16890, 410 P.
8 MORENGD, Marvei. £t Encucntio y ofros refatos. (Cuentos) Bogota: £ Ancorg Ed., 1882, 156 P.
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Internacional de Cine de Cartagens, ! «Glauber Rocha» y el «Hugo de Bronce».

En el 2000, Editorial Norma publicé Cuentos Completos™ compilacién que logra

reunir en tres partes toda la produccién cuentistica de la autora: «Qriane, Tia

Oriane», originaimente Algo tan fec en la vida de una sefiora bien -incluyendo

«Autocritica», que habia sido excluido de la edicion original de Pluma en 1980-, El

Fncuentro v otros relatos, 1992, y siete cuentos reunidos bajo el titulo «las
Fiebres del Miramar». Finalmente cierra la edicidn, un apéndice titulade «Tres
fragmentos»: «.. Habia que esperar...», «Recostada en la balaustrada...», y «Un

amor de mi madre...».

* MORENO, Marvel. Cuentos Completos. Edicién a cargo de Jacques Gilard y Fabio Rodriguez
Amava. Booota, Editorial Norma; 2001, ’
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LITERATURA, IDEOLOGIA Y SOCIEDAD

De acuerde con la Sociocritica, el textc literario es constituido como una
estructura compileja en la cual se desenvuelven glementos ideologicos opuestos,
contradictorios, que forman, sin embarge, un todo ccherente en el universo
narrative. Un elemento ideoldgico «reconocido y autorizador y un elemento que
juega en sentido contrario, es decir «ic no sabide de antemanos, se articulan al
tiempo que el ultimo es agente de ruptura y desestabilizacion para el elemente
dominante. El equilibric entre estos dos «polos» debe generar el caracter artistico
del texto. De tal modo que lo nombrado explicitamente, tanto comec lo no
nombrado, son reconocides por ! lector y reintegrados en «un nuevo sistema de
interpretacion del mundos.

En Writing Beyond the Ending Rache! Blau DuPlessis sefiala gue, la

relacion entre literatura e ideologia es5 evidente en el texto literario en distintos
niveles. La narrative, en un nivel menor y siguiendo las convenciones propias de la
obra literaria, se preocupa por Iz trama, los personajes, la focalizacién, elc. y enun
nivel mayor trabsgja la ideclogia, “como «un sistemea de representaciones a través
del cual imaginamos el mundo como ess. Componer una cbre es negociar las

siguientes preguntas: ¢Qué  historias pueden contarse? Comc pueden

11
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resolverse las tramas?. . . . En efecto, estos son asuntos muy penefrantes para
ciertos criticos feministas y escritoras, conscientes de la historia no contade, de la
olra cara de un cuento ya conocido, de elementos de la existencia de las mujeres
gue nunca han sido revelados'®. Entonces, la relacion erire literatura e ideologia
coloca en evidencia el didlogo de distintos elementos o dicotomias en el texto
literario. En consecuencia, todo lo dicho de manera explicita en el texto, como lo
revelade implicitamente, pertensce a la préctica ideoldgica que crganiza el
discurso narrativo.

Ahora bien, primeramente es menester puntualizar en el concepto de

«ideciogia»®’

, como un conjunto de ideas, formado a su vez por un sistema de
representacion, de valores y creencias, las cuales determinan o sugieren ias
relaciones entre los  individugs de una comunidad con respecto & sus situaciones
histéricas, sociales, econémicas, culturales y politicas. Siguiendo a Oliver Reboul,
la ideslogia opera en el orden social y a nivel del lenguaje por su poder de
parsuasion, convocatoria, consagracion, estigmatizacion o rechazo. La ideologia

s& caracteriza por ser «partidistas, es decir pertensce a una comunidad limitada;

y €5 «colectiva», ya que “la ideofogia no es el pensamientc del individuo ... es un

2 DUPLEISSIS, Rache! Blau. Writing Beyond the Ending. Bloomington: indiana University Press,

1685 P. 3. ”lnde..u, narrative may function on small scale the way that ideology functions on a la'ge
scale —a5 a «System of representations by which we imagine the word! as I is-. To compose a work
is to negotiate with these questions: What sforieg can be told? How can plots be resolved? What is
fell to be narratable by both literary and social conventions? Indeed, these are issues very acule {0
certain feminist critics and womwn writers, with thair senses of the untold story, the other side of a
web-know tale, the elements of wome n’s existence that have never been revealed”. Citada por
GARAVITO, Carmen, “ldeclogia v estrategias namrativas en Algo tan feo en la vida de una sefiora
bien de Warvel Moreno”. en Literatura y diferencia; Escritoras del siglo XX Vol | Sanita {& de
Bngota/'\, edellin:UniAndes/Universidad de Antiocduia, 1925, P.4062

" Congceptc utilizado por REBOUL; Ibidem, P.18-27.
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pensamiento anénimo, un discurso sin autof‘??. Asimismo es «disimuladoray,
oculta su propia naturaleza, ademas de negar hechos que la contradicen. Asi
disimula su naturaleza ideolégica. Por ultimo, se denota «racional» pues pretende
ser critica apoyéndose en la ciencia para descubrir la inferioridad de su adversario.
Por su caracter racional puede disimular que es “siempre el pensamientc al
servicio de un poder?, legitimando asi, a través de su ejercicio ideolégico la
existencia de ese poder. Este ultimc rasgo es importante pues condiciona los
anteriores, de tal forma «la legitimacidn ideclogica» procede tratandc de ensefiar
sutilmente, cuando su objetivo es adoctrinar. La ideologia justifica su poder por la
aprobacién de sus adeptos, en la funcion gue cumple o los servicios Gue presta.
Debe ser "sagrado para los que lo gjercen,... para los que lo sufren, y ..una
amenaza de violencia para fos que Jo rechazan™®. El caracter ségrado no solo es
asignade g una divinidad sino 2 discurses mas concretos comoe el dereche, g
moral o la ley, entendiendo como sagrado todo aguello gue el hombre no pusde
entender, nombrar o alcanzar. Dado que eslos valores sen sagrados, su
trasgresion se constituye como un acto de violencia. La ideologia es, entonces, un
poder Ggue s€ perpetia a través de su carscter de sagrada, marcandc como
sacrilegio toda viclencia gue loc amenaza o lo cuesticna. Por otro lade, la ideologia
se perpetia, a través de la promocidn del sacrificio individual en nombre del

bienestar social, justificando &l derechc a regir la vida de los hombres por medic

# REBOUL, Op Cit. P.19,
* REBOUL, Op. Cit. P.22
% Op. Cit. P.27
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de la moral y disimulando su control. De esta manera, el discurso emitido se
convierte en un elementc ideslogico al servicio del poder. Es o que Reboul

denomina «discurso ideolégico»®®

, Bste, “legitima la violencia cuando el poder
tiecne que recurrir a ella, haciéndola aparecer como derecho, como necesidad,
como razon de Estado, en suma, dfs:mulando su caracter de violencia” *®.

Como anteriormenie ha sidc comentado, en la neveta de Morenc
advertimos el didlogo de practicas culturales dominantes y contra-dominantes
relacionadas directamsnte con el reconocimiento y autonomizs de la mujer, v la
mora! religicsa que le ha sido impartida por la Iglesia Catdlica y el Patrigreado. De
acuerde a lo planieado, subraya la intencionalidad de la autora barranquillera en el
tratamientc de un discurso ideolégico - religicso el uso de tres citas biblicas, que a
manera de sentencias ehcabezan las tres partes de la novels

Asi, podemos reconocer &l doble pape! que ejercen las citas biblicas en la
cbra de Moreno estableciendo, por un lado, un discursc idsclegico dominante que
somete y se coloca por encima de ofros discursos presentes en la obra y, por otro
una relacion intertextual. Schre e:s’(e segundo punto volveremos més adelante.

E! discursc ideoldgicc dominante, que a partir de ahora, designaremos

ome «discurso moratl religioscs. Siguiendo a Reboul es un discurso «al servicio
de un podery. un peder patriarcal, un aparato ideoldgico de Estado, fundado en la

moral del Cristianismo con una escala de valores rigida y hermética. El discurso

moral religioso se manifiesta en directa oposicion con la autoncomia de la mujer y

= Concepto gue también utiliza REBOUL., Op.Cit. P.34-44.
® Ibidem, P.34
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la expresion de su sexualidad, pregonando valores morales y sociales como ia
virginidad de la mujer, ser madre, esposa, o monja. Este discurso trabaja a nivel
social con un zalto grado de persuasion y consagracion ejercido por medic de ias
madres -encargadas de educar en una «sana conducta» a sus hijos-, y de
agencias como la ley, la medicina, la psiguiatria, etc. El discurso moral religioso se
reconoce de naturaleza conservadora, autoritaria, opresiva y patriarcal. Bien
definide por Miriam Diaz-Diocaretz un “discurso dominante es genérico e
historicaments ha dejedo <<sin voz>> g la mujer, imponiendo normas, Canones y
valores, y por io tanto silenciando o reprimiendo la propia narratividad” 27,

Desde el punto de vista antropologico, la vida del hombre se desarrolla a
partir de diversas y variadas relaciones con el mundo exterior. Su comportamiento

responde a le variedad de las necesidades humanas y su desarrclic social surge

0
m

una relacion en la que convergen trabaje, arte, conccimiente y religidn en la
formacién de un compertamisnto practico-utilitaric por medio del cual el hombre
transforma la naturaleza con su trabajo, produciends utilidades para su beneficio.
En este desarrollo se reconoce, igualimente, una relacion tedrico-cognoscitiva
paralela a esta transformacién préctica, gracias & la cual el hombre capta ic que
las cosas son y una relacidn estética, cuando el hombre en su manera de
contemplar € mundo, expresa, exterioriza o se reconoce & si misme, en la

naturaleza o en las obras de arte que son creaciones suyas.

# DIAZ-DIOCARETZ, Myriam e lris ZAVALA. (Coords). Breve Historia Feminista de la Literatura
Espariola {(En Lengua Castellana). Vol.1. Barcelona: Anthropos, 1293, P. 68,
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En este contexto, surge un comportamiento religioso en el quer el hombre se
relaciona con el mundo, a partir de su vinculacion a entidades sobrenaturales o
dioses. La divinidad le garantiza la salvacion de toda calamidad terrenal y la
trascendencia a un lugar «mejor» después de la muerte, esto a cambio del
reconocimienio de esta divinidad como verdadero Dios y sujete, lo que supone ia
negacion de la agutenomia dsl hombre. El comportamiento religiosc comports,
asimismge, la institucionalizacion de una moral de modo que los preceptos divinos,
a su vez funcionan como imperatives morales. Entonces, el poder de la divinidad,
representado en figuras como sacerdotes, magos, etc; actiia como garantia de la
moral que cumple, igualmente, la funcidn de regular las relaciones entre los
hombres. De este mode, lz religion asume la funcién ideoldgica que ha
desempefiadc durante sigles, sustentando una ideologia al servicic de !a clase
dirigente y, en la mayoria de las sociedades, formulande y scsteniendo e! poder

patriarcal.

i. 1. LA IGLESIA CATOLICA Y SU AMORAL RELIGIOSA EN BARRANQUILLA DURANTE LA
PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

La ciudad de Barraquilla a principios del siglo XX se gbria paso, poco a

poco, a! pais y al mundo. Desarrcilaba la navegacion por el rio Magdalena, peseia

una empresa de aviacion y distintes medios periodisticos. A pesar de esios

indicics de modernizacion, la sociedad barranguillera permanecia hermética y

jerarquizadsa, aspsctes que se complementaban con _uyma «espirittilidad»
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dominada por un aparato ideocldgico de Estado y clerical con poder social y
econdmico. De este modce, el acervo religioso crea los imperatives culturales para
la época: determina los valores, las costumbres y patrones, es decir, todo un
complejc codigo mora! por medio de! cual se regulan las relacionss humanas
distribuyendc a propio beneficio roles y estableciendo derechos y deberes en la
sociedad bafranqui!%era, asi como también, organizando la actividad politica,
social, educativa y famitiar.

Alimentada del influlc de la cultura heredada de la Cclonia, la moral
religicsa  configuro la imagen de la mujer como «objeto sagrado» cuyo

desempsiic se limitabs

0]

eiercer el papel de virgen, madre y religiosa. Dicha
‘ideclogia imponia & las mujeres un discurso maternalista, ademds de ser
productora moral y de buenas costumbres™.  Del mismo modo, -esie disCurso
getermind pautas bajo las cuales debia crecer la nifia, la joven vy la mujer
actitudes como el recatc y el pudor debian reflejarse en su manera de vestir,
pensar y actuar. De esia manera, el sufrimiento era parte integral de su género,
hacia parte de su ges;}iritua!idad»; el sufrir denctaba su virtud vy castidad

confirmando su identidad.

2¢ Compieto estudio sobre la moral de la época: VOS OBESQ, Rafaela. “La refigiosidad en la vida
de las mdjeres barrangiiiieras”. Boletin Culturatl y Bibliogiréfico del Banhco de la Repibiica, Nimerc
42 Volumen XOO-1998 editado en 1927, P.1 Otros estudics respecto al contexto socio-histdrico
de la obra de Marvel Moreno: “Encantamiento v realidad en la Barranguilia de Marve! iorens”.
PGEADA, Consuelo en Huellas, N°S4, Barranquilla: Universidad del Norte, 1998, “Bafranguilla |
en las lineas apreladas de En Diclembre Hegaban las Brisas. Una nevelz de ciudad de Marvel
Moreno”, ANGEL, Miguel Armulfo en Huellzs, N°43 . Barranquilla: Universidad det Norte, 1095,

[
]
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La ideologia patriarcal religiosa dominante constituyé en la Barranquiila de
la primera mitad del siglo espacics para la practica religiosa de la poblacién
masculina y femenina; el primer grupo, asociado al Sagradoc Corazén de Jesus, se
convirtid en simbolo religioso del Estado y del poder masculino, no sélo
icenografica sino pelitica y socialmente. Las mujeres vinculadas a! culto de la
Virgen Maria por tradicién, eran las encargadas de organizar las fiestas
patronales, los rosarios, los devocionarios, las procesiones, los costureros y toda
actividad relacionada al culto de la buena fe y la caridad; agremiadas de gcuerde
con su status social, participaban mujeres desde la élite, hasta la clase media
barranguiliera. Dichas actividades eran consideradas una xexiension de la
religiosidad», gestadas a través de organismos como «Las Madres Catdlicas»,
«Las Hermanas de la Céridad 22», « Las Hijas de Maria » y la «Juventud
Catélica», y ofros tantos, como los «Comités de Seficritass encargados de
pequefias labores?.

La educacidn, cocrdinada por la lglesia, era corganizada con contenidos
pedagdgicos en donde la catedra de religién tenia preponderancia. La inculcacién
de prejuicics religiosos y temores sobrenaturales a través de ésta rallaba en ¢l
extremes fanatismo. E!l control ejercido por la iglesia era tal que certificaba las
practicas de ia fe catdlica en los colegics de la ciudad y ejercia presidén a las
instituciones sducativas no sometidas a sus inspecciones, al punto que debian

elausurar sus actividades.

* VYOS OBESO, Op. Cit. P.1
18
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Debide a su posicion,“una ciudad como el puerto de Barranquilla
presentaba el panocrama de una vigorosa incorporacion a las novedades del
progfeso tecnolégico y de la evolucién ideolégica del mundo™, siendo receptaculo
de corrientes de pensamiento diversas que trascendieron a la dinamica social,
enriqueciendo el espacio cultural®, "Lo extranjero... [se establecid]...alli para
contribuir a conformar una sociedad abigarrada en gustos y costumbres. A ese
puerto llegaron a comienzos de este siglo merineros anarguistas y socialistas;
banquercs ingleses, franceses y alemanes, comerciantes italianocs y catalanes; alli
sc concentraron lectores de Niefzsche, traductores de Kant y Apollinaire. Ef
extranjerc y ef nativo dieron lugar a una cultura cosmopolita”*. Cultura que con el
tiempe constituyé la oposicion al poder hegemcnico clerical, conformandose
grupos de diferentes corrientes pdliticas y filosdficas, entre ellos el Liberalismo y la
Masoneria dando muestras de irreverencia religiosa. Asi, con el transcurrir de los
afies, se dic pasc a posiciones filosdficas defenscras de a2 situacién de la mujer.
Comenzaron a surgir en los medios periodisticos de la época debates que
criticaban el control de la lglesia al génerc femenino, dando, a su vez, preambulo
a wransformaciones en la condicidon de la misma, poto a poco surgen especios

para la incorporacidn de la mano de obra femenina. Sin embargo, las

% | OAIZA CANO, Gilberto. “Voces de Vanguardia (Barranquilla, 1917-1920)", en Gaceta N°41,
Sep/Dic. Bogota: Ministerio de Cultura, 1997. P.21.
" Por ejemplo, Ia revista Voces pubticacidn literaria de un grupo de intelectuales en Barranquilla
entre los afios 1917 al 1920. Entre ellos: Julic Gomez de Castro, Raman Vinyes, Hipdlito Pereira,
3Eznrique Restrepo, Julio Enrique Blanco. Op.Cit. P, 18-27.

Op.Cit. P. 21.
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concepciones de la sociedad sobre la mujer no caminaren al ritmo del desarrollo

infraestructural de ia ciudad.

l. 2. LA MORAL RELIGIOSA Y EL PATRIARCADO

La posicion de la mujer ha estado marcada, desde tiempos y sociedades
inmemoriales por el sello del poder patriarcaly“. Un elemento indispensable de este
poder ha sido la fuerza reguladora moral de la religidn y, especificamente, su
control sobre !a sexualidad femenina. El carécter ideoldgico patriarcal de la religiéon
y la moral es estructurado, también, a través de instituciones y medelos histdricos,
sociales y politicos. La relacion entre ideologia, poder y sexuelidad €5 ¢! objeto de

estudio de Michel Foucauit™ en su Historia de ia Sexualidad, que considero

peartinente revisar para el analisis proyectado en este texto.

Aunque el centro de los estudios de Foucault no es precisamente la
posicion de la mujer sinc la dindmica sexual de ambos géneros y el papel que
juegan la ideclogia, el poder y la sexualidad, -en otras palabras, la historia de las
represiones desde el surgimiento de la burguesia hasta la reduccidn del desec a la
funcién reproductora para asegurar la familia-, nos interesan los antecedentes
histéricos, sociales y politicos de su trabajo. De acuerdo a Foucault la

preblematica de la mujer vy el deseo sexual femenino, tiene origen en la ideclogia

¥ Amplio estudio sobre e} Patriarcado, su origen e implantacién en La Creacion de! Patriarcado.
LERNER, Gerda. México: Alianza Editorial, 1992. De acuerdo a Lerner el Patriarcado “es una
creacion historica creada por hombres y mujeres en un proceso que tardé casi 2.500 afios en
completarse”. Sistema por medio del cual , el hombre se impone a la mujer, asignandole un papel a
cumphr P.310.

FOUCAULT Michel. “Hisforia de la Sexualidad’. México:Siglo Veintiuno Editores, 1991. P.9-49.
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burguesa victoriana: En esa época se desarrolla la represion sexual, por medio
de agencias de control, como lo es la lglesia Catdlica concentrada en controlar la
sexualidad femenina. Considerando el cuerpo como «raiz de todos les

pecados»®

se establecen directrices rigurosas en el desarrolic de ia confesidon y
la penitencia, dispuestas por el Concilio de Trento y la Pastoral Cristiana, se
demanda la confesion detallada del comportamiento sexual como mecanismo para
que los sacerdotes puedan determinar la magnitud del pecado. De esta manera, -
segin Foucault- el sexo se fransforma en discurso para producir aspectes
multiples de modificacion de! deseo sexual o la eliminacidon del mismo. Este
mecanismo deja al descubierto ! poder que la Iglesia ejercita sobre la sociedad y,
especificamente, sobre la mujer. A partir del siglc XV, «la represion  confina el
sexc g su funcién reproductoras», da origen a la regulacién de la tasa dé pobiacién,
exige las relaciones sexuales categéricamente heterosexuales y dentre del
matrimonic, legitimando la institucidn familiar. En consecuencia, ta moral religiosa
prescribe valeres y condiciones mediatizadas por las agencias de control, como la
Iglesia y la 'sy civil, sancionando e! comportamiento irregular gue infiere el
rompimientc de la norma. Dicha norma se estructura, asimismo, sobre
concepciones nutridas por la «antigua filosofia griegg, las teologia judeo-cristianas
y la tradicidn juridica», que legitimen al hombre como centro del discurso,

“representads.. [el)...vardn como la norma y a la mujer como la desviecicn: el

% op. Cit. P.28
21
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varén como un ser completo y con poderes, y la miujer como ser inacabado,
mutilado y sin autonomia™®.

El cumplimiento de esta norma para la mujer significa guardarse «pura»
hasta el matrimonio, constituyendo el control moral religioso sobre el
comportamiento sexual y social, asi como un factor econdmico en la conservacion
de la clase dirigente, ya que la virginidad es elemento esencial en el arreglo de
matrimonios, como modo de perpetuar el poder y la riqueza.

En la tradicion cultural la mujer se define a partir de su caracter moral.
Hecho plasmado en la literatura a través de los sigles: «la mujer virfuosa» se
muestra guardada, protegida de! mundo externo, porgue justamente afuera peligra
su virginidad. En una sociedad moralista como la descrita per Moreno ‘el
matrimonio era la Unica sal&ac.‘én en la vida y la virginidad el Unico acceso al
matrimonio... (42)... se daba por sentzdo que ninguna muchacha de buena familia
cometeria la imprudencia de perder la membrana cuya conservacion le permitiria
contraer un matrimonio conveniente” (17). La yirgénidad, ademas de ser un
condicién sine quan non para preservar su valia en el mercado del matrimonic, es
un estade que la legitima como «Sefiora Bien», se le educa para vivir atenta a su
comportamiento, ya que el mismo puede llegar a repercutir en sus relaciones y en
su futuro.

A mujeres como Dora -uno de los persongjes clave de Marvel Meoreno en la

primera parte de la novela- “le esfaba prohibido discutir la menor orden de su

% LERNER, Op. Cit. P.19
22
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marido, responder al teléfono, ascmarse a la ventana ... tampoce tenla derecho de
ir al cine o visitar a sus amigas, ni siquiera de dirigirse a casa de dofia Eulalia def
Valle, que vivia a fres cuadras de ella, sin la compafiia de una vigja sirvienta” (58).
Lo anterior denocta gue la mujer es un ser literalmente atrapado en un medio donde
no tiene voz, donde se le niega tcmer decisiones propias o ser duefia de su
cuerpos vy en ¢l cual se le impone el pape! a desempenar. El encierro fisico
significa que carece de auforidad para disponer ds su de su cusrpo ni de sy

persona:

novela y espesc de Catalina- pertenece a la arisiocracia cartagenera, se

especializé en psiguiatria —gue junto con la medicing, en la modernidad se suman

3

gencias ¢e control- para dominar al mundo, convirtiendo el psicoanadlisis en
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es de formar una familia e hijos,
sinc que logra disimular su homosexualidad, una conductz severamente
reprochada por el sistema. La identidad sexual de Alvaro es colocada en tela de
jiuicic por los episodios de su infancia, constituyéndose en ung obsesiva
preocupacién gque o conducira finalmente a su destruccion.

La conducia misdgina de Alvaro es interpretada de acuerdo con discursos

psicoanaliticos en los que encusntra "fa clave de su comportamiento: ...['a muje

-
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eral...castrada y rencorosa, su accién tendia a debilitar la fuerza del sexo opuesto
aprovechando su inclinacion a la lascivia, razon por la cual debie ser confinada a
1a simple _reproduccfén de la especie, y eso, proviscriamente, ya que algun dia,
fabricando los nifics en las probetas de un laboratorio, el hombre lograria al fin
desembarazarse de ella. Mientras tanto habia que obligarla a resignarse a su
condicién porque la animosidad de la mujer-como la de los negros, los judios, fos
enfermos y los débiles- provenia de su rencor contra el poder de quienes la
oprimian naturalmente, creando, asi, esos conflictos insensatos que la sociedad
intentaba resolver a traves de la psiquiatria.” (127).

Por otro lado, encontramos el pape! de tas madres. El pat..fiarcado depende
de las madres para inculcar los valores del sistema, a los que seréan futuros
aduites. En el pape! de «sociglizadoras», después de unos afios deben ceder a
sus hijos e hijas para que sean integrados al sistema patriarcal de educacion,
religion y ley, sin problemas de adeaptacidn. La madre sjerce su influencia sobre la
hija -aunque ella también sea victima- para que asuma el papel tradicicnal, esa es
su: manerg dg protegeriag de! repudio social,

Miedo al repudio sccial es la constante en la vida de los perscnajes de En

Diciembre Hegaban las brisas. Un repudio construidc y ejercitado & partir de la
moral religicsa imperante en la sociedad barranguillera que en su novela Marvel

Moreno cuesticna y critica.
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i
DIALOGISMO E INTERTEXTUALIGAD

Para el dialogismo bajtiniano, el texto literario es el resultade de una
relacion de caracter dinamico, «en movimientos, entre el texio, el contextc, el
autor y lector, conformando “un didloge de verias escrituras.... [que]... sitdé el
texio en la historia y /a sociedad™. Asi ia novela sera “necesariamente critica...

238

{yl...dinamica™", en un continuo proceso de construccién y de-construccion de la

realidad, en donde €l autor cumple ! papel de idedloge, y su obra constituye la

“representacion del mundo™®

, & su vez presentes la morai y ia historia a traves de
su palabra, creando la ambigledad que procura la ruptura de las normas de la
cultura oficial opresora.
E! lengusaje ambiguc de la obra literaria oscila entre «lo dicho» y «lo no
ichoy, creands vinculos entre sl texto y el lector, éste debe estimar el sistema de
relaciones de sentido para construir su significacidn, proceso denominadc por
Bajtin como «didloge», es decir, una escritura donde se lee al otro y al mismo
tiampo se expresa en el texto como subijetividad. En consecuancia, la cbra es &l
resultade de textos precedentes, la absorcidon de estes, y su reargumentacion

dentro de oiro.

¥ POULIQUEN, Op. Cit. P.16
> Op. Cit.P.17
* BAJTIN. Op. Cit. P.117

[
v



Estos textos precedentes, discursos e ideologias en diglogo constituyen ¢l
repertoric® del que el autor da cuenta en su texto, de acuerdo con el concepto de

Wo!fang Iser. £/ Repertorio de En Diciembre llegaban las brisas esta marcado por

el didlogo de discursos como: «El Feminismoy, «El Psicoanalisis», «La Biblia», asi
come sus filiaciones con textos precedentes. Del mismo modo, el repertorio de la
novela estd marcadc por imagenes, practicas socio-culturales y las normas

sociales de la ciudad de Barranquilla y su predominante «Moral religicsas.

. 1. FEminISMO

Parz Marvel Meoreno, la muier es un ser fundamental, por lo cual, €l
Feminismo®!, se constituye en un aspeclo constante en su narrativa. Un discurso
de reivindicacion del Iugar de las mujeres se presenta en directa oposicidén con la
moral religiosa y el Patriarcado a través de los persenajes de Tia Eloisa, Divina
Arriaga y Cataling, mujeres libres gue luchan contra la scciedad para defender su
integridad, conscientes de su posicién en el munde, cuye feminismo se manifiesta

también en la afirmacidén de su sexualidad, que rompe con toda imposicién de

@ Segan Iser “En el repertorio se presentan convenciones en cuanto que el texto encapsula unos
conocimientos previos. Estos se refieren no sélo a los textos precedentes , sino igualmente, si no
es gue incluso hay que decir de manera mas acentuada, se refieren a las normas sociales e
histéricas, al confexto socio-culfural en su sentido mas extenso en el que el texto ha
brotado”. Todas estas normas, convenciones o tradiciones aparecen en el texto de manera
reducida y sometida a ser un polo de interpretacion (donde juega un papet importante el autor), sin
perder por completo su significacion y conservando en esencia el trasfondo necesario que lo ate al
Pasado y asi mismo, permita resaitar su nuevo uso. Ibidem, P.117.

El Feminismo, como posicion asumida por toda mujer que busca el reconocimiento de sus
derechos. Se reconoce una filiacidn directa de la autora con Simone de Beauvoir y su obra El
Segundo Sexe, citado también por Morenc en la novela (p.267), hecho que reafirma su posicion.
BEAUVOIR, Simone. El Segundo Sexo. Buenos Aires: Ediciones Siglo XX. Vol |, 1989.
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castidad ante el intento de dominarlas convirtiéndolas en seres infantiles,
dependientes y cobardes.

Eioisa - personaje de la segunda parte de la novela - era aquelia tia abuela
de Lina “sonriente sobre la cudl los afios no habian pasado, con sus cabellos
tefiidos y sus gjos transparentes iluminados de malicia, dinamitando conceplos,
religiones, ideclogias y cuéntas artimafias hablan inventado los hombres peara
justificar sus desvarios y dominar a la mujer’{88). Era una mujer gque habia
disfrutado orgullosamente de su sexualidad como un descubrimiento fabulcse
vivido en el placer y nc en la vergiienza. La militancia feminista le llegd a Tia
Eloisa comc una aniorcha encendida de su ascendiente Dcfia Adela Portal y
Saavedra -pionera del matriarcade familiar-. Y seria Tia Eloisa, guien inicia a
Lina en estza visidn: el rechazo a la civilizacion patriarcal.

A las mujeres Tia Elcisa las distingue “en dos tipos: las que a pesar de
haberse sacudido de encimea el peso de cualquier ideclogia o religion aceptaban la
dominacion masculina en nombre del amoer, los hijos y le segurided, y las otras, las
extrafias, vulnerables, fugitivas mujeres que volaban por la vida con las alas
desplegadas y llenas quizé de perdigones, pero libres, elevandose en el aire alto”
(27).

En este segundo tipo femenine realizado por Tia Eloisa, se ubican Divina
Arriaga y su hija Catalina, ejes centrales de la novela de Morens, comc también,
ofras tantas protagonistas que, dentro de esta misma historia reafirman un

discurso feminista como elemento primordial de su narrativa. El sélo nombre de ta
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primera de ellas representaba para la sociedad un sinénimo de escandalo. Divina
Arriaga -personaje protagénica de la segunda parte de ia novela y madre de
Catalina- era un “proyectfo de mujer” (100), bella, culta, inteligente, rica y con un
sentido de no posesion que le permitiria tomar tode lo que pasaba ante sus cjos
con el unico fin de integrario a su vida un instante y luego “abrir...[sus]..alas y
come un enorme pafaro... [volar)... fejos, mas afla del bien y ef mal” (109).

Por otro lado Catalina -personaje protagdnico de la segunda parte de la
novela e hija de Divina Arriaga- quien en las etapas iniciales de su vida refleja “una
pureza inmaterial, ajen'a a cualquier forma de dolor o conocimiento” (103),
despertaria con el transcurrir de los afos a este rot feminista, que le seria
necesario para subsislir y asumirse como mujer. Le seguiria Victoria Fernén de
Nufiez —personaje secundario en la tercera parte de ta novela y amante de Javier
Freisen-, una rica caldense que habia heredado de un matriarcado familiar mas
gue una enorme fortuna, su recio caracter, el cual no le permitia dejarse
“imprestonar por nadie, [asi] ...habia aprendido a jamas abandonarie a un hombre
el control de su persona...(235). Victoria, siguiendo ia estela de Divina Arriaga,
también recorreria el mundo acompafada de su gigold “de;’ momento...[quien]...la
transportaba a esas cumbres de pasion en las cuales se abrian fas mil flores de su
femperamento insaciable y siempre en busca de nuevas emociones” (236).

Al iguail que el personaje anterior, Maruja Freisen — personaje secundario
de la tercera parte de la novela y prima de Javier Freisen - proyecta el mismo perfil

de Divina haciende gala de que “ef feminismo no habia surgido en
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vano...mandaria Iliteralmente al diablo..[al]..hombre mas bello y rco def
mundo...[negando]...convertirse en su esposa...porque no sabia besar el sexo de
una mujer, y ella...carecia de la paciencia de la cual habian dado prueba su
madre y su abuela para combatir cada noche Jos estragoé de una mala educacion
“(212).

Otras se sumarian a diche movimiento casi al final de sus vidas rompiendo
con toda educacion temerosa y alienante. Una de ellas es Dofa Ciotiide del Real
— personaje seclundario de la segunda parte de la novela y madre de Alvaro
Espinosa -, «senora bien» que "’guardando. fa mas estricta compostura, convertia
rabiosamente en enfermedades los traumatismos de su vida afectiva” (128), con
los afios siendo ya libre de toda represidn y Unica heredera de su padre, recorreria
el mundo en cruceros acompafiada de un amante, viviria en Paris y seria‘ la
editora de una revista feminista.

Las anteriores fueron mujeres que lograron anteponer su sexualidad antes
gue cumptir con el papel que les habia asignando la sociedad. A unas, el hecho de
ser herederas de cuantiosos patrimonios les ayudé en un momento dado a
déterminar su conducta a partir de la libertad en el ejercicio de ser mujer. Las
ofras, en cambio, pese a poseer fortuna, eligieron sacrificarse en nombre del amor

y solo aicanzaron este rol en el ocaso de sus vidas.
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Il . 2. EL PsicoaNALisis®

El psiceanalisis es un elemento importante en la novela de Moreno ya que
por medio de él se determinan personajes estructurales en la historia narrada. Se
reconoce de manera directa en el discurso narrative por el empleo de distintos
conceptos psicoanaliticos y su puesta en escena en los personajes de Benito
Suarez, Dora, Alvaro Espinosa y Beatriz Avendafio. Las vivencias de estos
personajes no se desarrollan de manera normal, sus instintos insatisfechos
suscitan la aparicién de conductas con tendencias hacia la agresién, Ia represion,
la regresion y la compensacién, y que son objeto de estudio dei psicoanaiisis.

La sociedad moralista que integran los personagjes de &n_ Diciembre

liegaban las brisas, les ofrece pocas posibilidades. Una sociedad que originando
una especie de tensidon -ante su no riiberacién- ocasiona graves inhibiciones
mentales dando lugar a la «Agresidn». De esta manera, la acumulacién de
afectos se «descargar» en sentido negativo y destructivo. Esta conducta encuentra
una particular representacion en Benito Suéarez — persongje protagbnico de la
primera parte de !a novela y esposo de Dora-, un hembre viciento y deminante “no
dispuestc a matar si las circunstancias lo obligaban, sino predispuesto
inconscientemente al asesinafo” (55). Benito Suéarez es el resultado de una
infancia traumatica, educado bajo los modelos pedagdgicos fascistas de su

madre, Giovanna Mantini, quien no sélo lucha “confra fa perversién natural def

2 El psicoanalisis es el método psicolégico de andlisis de la conducta humana, elemento que se

reafirma en la novela, referencia a Reich (p.64, 144,214), Freud (p.144). La Psicologia Moderna.
Biibao: Ediciones mensajero, 1978.
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hombre, sino ademds, contra la inferioridad genética que aquel hije habia
heredado de su padre” (45). El trauma psicolbgico de Benito se veria refigjado en
su conducta de aduito, la cual lo precipitaria a la ruina, pese a ser “cirujano,
copropfetario de la mejor clinica de la ciudad,...[y estar]... emparentado gracias a
su matrimonio a una respetable familia con titulos de nobleza.” Todo esto era
insuficiente “para conjurar un infortunio...[por quel...su caracter, naturaleza,
instinto, o como se lfame, lo traicionaba” (85).

Por otro lado, encontramos la «Represion», mecanismo de control de los
instintos del hombre que provienen de las capas mas primarias de su personalidad
y herencta ancestral. Estos instintos chocan con tas normas impuestas por la
sociedad y el YO percibe este conflicto con mayor o menor claridad. Bien los
denominaba, Dofa Jimena, abuela de Lina, — personaje protagodnico en la primera
parte de la novela - cuando sostenia que *habia instintos antagénicos, repartidos
desiguaimente entre la gente, acentuados o inhibides por las circunstancias o la
experiencia” (54). Asi, cuando se hace imposible la satisfaccién de las
necesidades instintivas y no se compensa con algun sustituto, se da la contencion
de los instintos, proceso conocido en psicoandélisis como «Represidny». Este
ultimo, es el mecanismo empleado por 1a sociedad en generatl y particularmente en
la sociedad descrita por Moreno en su novela, a través de madres como Dofia
Eulatia del Valle - madre de Dora- y esposos como Benito Sudrez -esposo de

Dora- para controlar {a sexualidad de la mujer.
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Inicialmente {a madre, Dofa Eulalia del Valle — en la primera parte de la

novela - “apenas la vic cumplir nueve afies y empezar a florecer...intenté con

horror sofocar, contener o destruir aquella cosa inaudita que...rezumaba por cada
poro de su piel, al no lograrlo, pues a pesar de fajas y vendajes los senos...se
erguian y sus caderas se redondeaban y la cabellera le crecia a borbotones...traté
fascinada de haceria Suya. como una enredadera se le treps al cuerpo y quiso
respirar con sus pulmones, mirar a través de sus ojos, latir al ritmo de su corazén:
escudrinG su cerebro con la misma enervada obstinacion con la que registraba las

gavetas de su tocador y feia las paginas de sus libros y cuadernos: la obligd a

pensar en voz alta, a contarle sus secretos, a revelarle sus deseos: terminé por

poseerla antes que ningun hombre, abriéndole a todo hombre el camino de su
posesion (18). Hasta que el llamado.. .[del]l...cuerpo...[de Dora] fue mas fuerte
que...[1a)... palabra” (36) represiva de su progenitora, conduciendo a su Unica hija
a disfrutar de su sexualidad. Y luego Benito — esposo de Dora y pareja
protagonica de la primera ;:;arte de la novela—, quien consideraba su sexualidad
demasiado excesiva y enervante, basando sus argumentos en la conviccién de
“gue el cuerpo de la esposa no debia ser destinado a fa concupiscencia sino a la
repreduccion y, a io sumo, a sofocar las fentaciones masculinas” (57). A esto se le
suma la educacion alienante que le es impartida, captada también en el medio
ambienie: una moral de represiones “maximas tefiidas de religion, supersticion o

filosofia” (70) se constituyen en juicio y castigo. Todos en conjunto son 6rganos
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de represion que terminaron convirtiehdo a Dora en “wna rmujer amoifa y
marchita...[quien)... vivia atontada por los tranquilizantes y Ias jaquecas” (58).

Para Beatriz Avendano -personaje protagdnico de ia tercera parte y esposa
de Javier Freisen- la percepcién de los juegos erdticos de Lorenzo y Leonor —
personajes secundarios en la tercera parte de |a novela y vecinos de Beatriz-
excitaron su propia sexualidad. Ante estas condiciones la conciencia de Beatriz
condend la aparicidn de su instinto sexuatl reprimiéndolo en el inconsciente debido
a su «cargada» formacion puritana, que la lieva a asociar la idea de la sexualidad
a la de pecado. Asi, las excitaciones reprimidas de Beatriz abrieron paso a una
religiosidad .y fanatismo extremo que la Hevaron a seguir diversas sectas o
posiciones ideoldgicas, hasta comporiamientos exirafios como “ligubres
ceremonias en las cudles las mas hermosas mufiecas de porcelana
importadas...eran simbdélicamente amarradas, golpeadas y a veces crucificadas
para purificar sus cuerpos de los pecados que Beatriz les atribuia o en pago de
faltas tan graves que no podia mencionar” (184). De esta manera, en la ¢cima de
su locura Beatriz, “acorrafada por la contradiccién de su propia fbgica, sintiendo
expresarse en los otros los apetitos que con tanta crueldad reprimia en si misma”
(198) se suicida, utilizando este camino como instrumento de venganza contra los
otros y, a la vez, de libertad para si misma.

En el caso de Alvaro Espinosa —personaje protagénico de ia segunda parte
y esposo de Catalina- la sumisién de los otros ante él le permitia saborear el

poder. Los resortes de sus relaciones humanas no eran la amistad, ni el amor,
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sino Unicamente el ansia de poder. Prestigio, poder y “el orgulio de pertenecer a
una raza de sefiores” (134) actian momentaneamente para Alvaro como
sustitutos en la represidn de su instinto homosexual. Hasta que Alvaro conoce a
Maria Fernanda Valenzuela — personaje de la segunda parte de la novela y
amante de éste -, una lesbiana de tendencias sodomitas, que lo conduce a
enfrentar su verdadera identidad, de ese modo, no logrando compensar su
infortunio, se suicida.

Todos los anteriores, condenados o predestinados a este fin por la herencia
genética de sus antepasados, la educacion impartida y el medio en que se

desarrollan, sucumben ante sus instintos, los cuales les juegan una mala pasada.

il. 3. BARRANQUILLA®

El imaginario del Caribe Colombiano es un distintivo de |a obra de Marvel

Moreno. En En Diciembre llegaban las brisas es, particularmente, su escenario. El

heber plasmado Marvel Moreno el mundo regional costefio por medio de datos
historicos, geograficos y culturales hacen perceptible en su novela la ciudad de
Barranquilla. Ahora bien, es claro que la Barranquilla que describe Marvel

corresponde a un tiempo pasado, un tiempo que el desarrollo infraestructural de la

4 Numerosos estudiosos han trabajado la figura de Barranguilia en la obra de Marvel Moreno,
divergentes en sus posiciones: “Encantamiento y realidad en la Barranquilla de Marvel Moreno”,
POSADA, Consuelo en Huellas, N°54. Barranquilla: Universidad del Norte, 1998, P.2-9,
“Barranquilla , en las lineas apretadas de En Diciembre Hegaban |as Brisas. Una novela de ciudad
de Marvel Moreno®. ANGEL, Miguet Arnutfo en Huelflas, N°43. Barranquilla: Universidad del Norte,
1995, P.3-12. “Visiones de la vida diaria en Barranquilla: de Marvel Moreno a Lola Salcedo”.

LAFFITE-CHARLES, Christiane en Huellas, N°54. Barranquilla: Universidad de! Norte, 1999, P.4-
8
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ciudad contribuyd a superar, y un momento que la autora logré muy bien, captar y
transmitir con gran fuerza expresiva a través de su escritura.

La Barranquilia descrita por Marve! es una “ciudad que tenia necesidad de
fan poca cosa para hervir de maledicencia” (50), ligada directamente con ia
burguesia barranquiiera. Pues mencionar el «Country Club», o el barrio «El
Prado» es mencionar, de manera directa a la élite de Barranquilla. Entonces,
tienen predominio las historias desencadenas a partir de lugares que indican
status, pero sin detenerse a describirlos. Sus historias surgen al interior de
estenarios pertenecientes a esta restringida sociedad.

La elite barranquillera esta compuesta de “dos grupos de personas, los
verdaderos sefiores, descendientes,...de hidalgos espafioles que se instalaron en
la region durante la época de la Colonia,...y los otros, los que habian ido subiendo
en la escala social a fuerza de arribismo y perseverancia” (223). Prototipos de esta
division son la Nena Avendafnio — personaje de la tercera parte de la novela y
madre de Beatriz- y Eulalia del Valle Alvarez de la Vega- la madre de Dora-
descendientes de hidalgos espafioles. E! otro tipo: los doctores Juan Palos Pérez
—padre de Benito Suarez y personaje gue corresponde a la primera parte de Ia
novela - y Benito Sudrez, quienes lograron emparentar con “las herederas de los
viejos apelfidos...[buscando]...obtener una posicion...[a la quel,...ni con afios y
afios de trabajo...[podian).. jamdas aspirar” (44).

Recintos sagrados de la alta sociedad barranquillera eran el «Country

Club», donde tenian ocasion los tés, los costureros, los juegos de canasta, y el
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gran bailé de presentacion en sociedad de las ««nifias bien» (42), anunciados en
la pagina social de los periddicos «E| Diario del Caribe» y «El Heraldo» (32,118);
los caserones de «Puerto Colombia», escenario de los bacanales ofrecidos por
Divina Arriaga a io mas selecto de ia élite de Barranquilla, o sitio de veraneo de
Lina, Catalina y Dora, donde precisamente esta Ultima, encontraria en los brazos
de Andrés Larosca el despertar de su sexualidad.

Asimismo, encontramos lugares como la antigua «Plaza de San Nicolas», €l
«Teatro Rex», «Teatro Murilio», la «Calle 72», la «Calle San Blas», «El Camelldn
de Barranquilla», el «Colegio La Ensefianzay», ofrecen un referente directo a la
ciudad de Barranquilla. Espacios enriquecidos con la llegada de inmigrantes
turcos, judios, alemanes, italianos, como Giovanna Mantini y franceses, como
Gustavo Friesen comerciante de la industria textilera.

Por otro lado también encontramos, pero en forma sosiayada a la clase
menos favorecida, la de «Barrio Abajo» “ddnde...[segun la narradoral...ninguna
mujer blanca habia puesto nunca los pies” (204). Barrio Abajo, terreno de
ladrones, prostitutas y las sirvientas que trabajaban en el Prado. Tambien
encontramos como rasgo distintive de la ciudad el «Carnaval». una fiesta
folklérica que es referenciada por Moreno en sitios de caracter restringido, como o
es el «Country Club», El Carnaval barranguillero es un evento colectivo, de ricos y
pobres, alli todos se mezclan, en la Batalla de Floresl, 0 en las comparsas. Todos
estos espacios en gran amalgama conforman una ciudad inconfundible: la

Barranquilla de Marvel Moreno.
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. 4. LA MORAL RELIGIOSA

La moral religiosa es un elemento definido en el anterior capitulo. Este
discurso-es también reconocido en ciertos actos rituales e imaginarics que asocian
la moral dominante directamente al Cristianismo y al Patriarcado. En su orden se
encuentran tres lineas: «La Norma Religiosa», «La Teoria de la Divina

Providenciax y <El Machismo Vrs. Marianismo».

Il. 4.1. La Norma religiosa
La Norma Religiosa demuestra los rigidos patrones de educacién
enfocados en la religidn. Actos y ceremoniales son la practica religiosa y garante

gue simboliza g los seguidores de la fe. En En Diciembre llegaban las brisas se

centemplan referencias directas a los simbolos y practicas religiosas exclusivas de
la institucién catdlica. Rituales, tales como «La Primera Comunion» {22), «La
Confesion» (109), y el «Matrimonic Catdlico» (104). Especialmente e! casamiento,
celebrado "xo sélo como un espectaculo suntucso, en el cual la opulencia indica el
refinamiente de la burguesia barranquillera, sino que en esa sociedad rigidamente
patriarcal, la unién representa la culmingcion de la verdadera y Gnica meta de una
migjer: ser esposa y madre.

Por otro lado, «La Excomunidn» (108-109), como castigo promulgado
contra ‘fas ovejas descarradas’(1098) gue participaron en la comparsa de Divina
Arriaga, por ser ejemplo de descarric a !a juventud. La Misa, "servia de

identificacién social” (24), ‘ugar de concurrencia de “hombres...[de)...sacos y
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corbatas y mujeres agobiadas entre sombrero y medias de seda” (24). Evento de
suprema frivolidad, en el cual, no se buscaba recogimiento espiritual, antes por el
contrario, et inico propoésito era ser visto.

La estatua del Sagrado Corazén de Jesis*, “destinada a vigilar Ia ciudad
desde el punto mas alto de su unica colina” (19) establece una referencia directa
con la iconografia reiigiosa. Asimismo, lo son el «Cura» y el «Colegio La
Ensefianza», institucion de Monjas, ambos entes que representan a la Iglesia,
mentores de la educacion religiosa y 1a moral.

Las peregrinaciones de la Nena Avendano —la madre de Beatriz en la
tercera parte de la novela- “a la Virgen de la Popa de Cartagena...marchaba
durante...dias en cbmpaﬁr’a de curas y cuanto focados por la religion habia.. hasta
flegar al pie de la colina y subir de rodillas el‘camino de piedras...que conducia al
santuario” (181) u “oirla rezar ef rosario” (183) como forma de obtener milagros por

medio del sacrificio, también hacen parte de este imaginario religioso.

* De acuerdo a Rafaela Vos Obeso El Sagrado Corazén de Jesus cumplié un papel importante en
ia religiosidad colombiana, no sélo desde el punto de vista iconografico, sino ideoldgica, politica y

social, aproximadamente entre los aftos 1867 hasta 1960, alcanzd su maxima expresion religiosa y
cultural. VOS OBESQ, Op Cit., P.8
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il. 4. 2. La Teoria de la Divina Providencia®®

Una segunda linea fundamental que nutre {a moral religiosa en la novela de
Moreno, es la «Teoria de la Divina Providencia», gue hace mencion de «La
Predestinacion», «El Determinismo», «El Fatalismo» y «La Condenacion», actos
correspondientes a la tradicion Judeo-cristiana.

La Teoria de San Agustin afirma que “Dios dirige fodas fas acciones y
hechos, tanto en el mundo material como en ef mundo moral, hacia sus fines
predestinados” (KRASNQV, 1986:19). Y asi lo sostenia Dofia Jimena, la abuela
de Lina “porque siempre habia creido que de antemano todo habia sido jugado,
que una fuerza éecreta nos impulsaba a dar cada paso en la vida, ese paso y no
otro” (10). A tales fuerzas se referia Dofa Jimena cuando decia que Dora era
“arra'strada por unha fuerza oscura hacia el hombre que sin fugar a dudas iba a
causar su perdicion” (10).

De hecho, Dora — protagonista de la primera parte de la novela - estaba
condenada por el destino a ser azotada por un hombre la primera vez que hiciera
el amor con él. Con un fatalismo inflexible, la abuela Jimena reconocia el origen
de la sumision de Dora ante los latigazos de Benito Sudrez en la maldicion biblica
que se remontaba a sus abuelos maternos. “aquella nifia que en su noche de

bodas fue violada por su marido, remendada por un veterinario y prefiada de una

> Segun A.V. Krasnov, una de la Teorias de San Agustin. KRASNOV, A.V. Crifica a la Concepcién
Cristiana del Proceso Histérico. Mosc(: Editorial Suramericana, 1996, P.19. Menciona esta
aplicacion la tesis “En Diciembre llegaban las brisas: Voces y Focalizaciones”, de la
Especializacion en Literatura del Caribe Colombiano de a Universidad de! Atlantico.
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criatura que nueve meses después arrastraria...su matriz y sus ovarios” (20). Dora
también moralmente, ya habia sido sometida al “juicio de fos hombres
...[porquel...Dora no era mas que...Ja seducida quinceafiera, la aventura, ...una
simple querida...asociada...a la mujer de color, mulata-negra-sirvienta-puta,
perteneciendo asi a la clase inferior” (40).

Personajes que debido a su educacidn moralista se niegan a aceptar que
las equivocaciones son propiés de los humanos', confunden y convierten las
malas experiencias de sus vidas en actos de censura, llevandolos a asurhir

conductas de extrema religiosidad y fanatismo como expiacién de sus pecados.

Ii. 4. 3. El Machismo* Vrs. Marianismo
Machismo / Marianismo constituyen los roles que caracterizan el poder

patriarcal en la sociedad de En Diciembre llegaban las brisas; y son por io tanto

fuertes puntos de apoyo de la morat religiosa imperante en este contexto. Estos
ultimos, funcionan como dos caras de una misma moneda, prescribiendo la
conducta a seguir de hombres y mujeres de determinada comunidad. De este
modo, el Machismo -conocido en contraposicién al Feminismo- es un discurso que
se erige alrededor de la veneracion del hombre, y la virilidad masculina,
reafirmada desde el espacio publico; relegando a la mujer a espacios privados y

domesticos, asi como a valores morales soportados y vigilados por la familia y la

48 RUITENBEEK,H. E/ Mito de! Machismo. Buenos Aires: Paidos,1970. Por su parte el Marianismo
en un amplio estudio de ARAUJO, Helena. La Scherezada criolla. Ensayos sobre escritura
fermenina latinoamericana. Bogota: Centro Editorial Universidad Nacional de Colombia, 1989.
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sociedad gue garanticen su control sexual. Para el hombre, representante de la
clase dominante, {a trasgresion de dicho control no constituye una violacion, sino
la legitimacidon de su virilidad. Hombres como Benito Suarez, que aspiraba ‘&

encontrar a una virgen, una mujer que le hubiera sido fiel incluso antes de haber

nacido para nunca ver su nombre arrastrado al fango, murmurado burfonamente

por otros hombres” (44), u otros, como Andrés Larosca que cae en la “banafidad
de despreciar a una mujer solo por habérsele entregado” (38) representan este
sistema social. Como también el caso de Maria Fernanda Valenzuela, quien
violada a ios diez afos por su abuelo paterno, es escondida v totalmente aislada
de su familia por su padre, a fin de ocultar el oprobio, "atacando, no al culpable,
respetable pafriarca, propietario de la mejor hacienda del departamento, sino a la
victima, fa nifia que por haber encarnado la tentacion” (164) fue recluida en el
Buen Pastor.

Por otro lado, el Marianismo, que pese a no encontrarse representado en
los personajes se percibe a partir del acervo moral exigido a la mujer de En

Diciembre llegaban las brisas. Ahora bien, un acervo moral que se filtra en la

cosmovision de determinados personajes, especialmente los hombres, los
encargados de hacerl regir el orden patriarcal, y gue se prolonga en la figura de las
madres en la educacién que éstas imparten a sus hijos e hijas. Por esta razon
encontraremos comportamientos extrafos como los de Benito Suarez que azota a
Dora- pareja protagdnica en la primera parte de la novela- con su cinturdén la

primera vez que le hace amor por no encontrarla virgen. O como Gustavo
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Freisen —personaje secundario en la tercera parte de la novela- quien considera
que la mujer no se toca fuera del periodo fértil y gue el unico resultado de las
relaciones maritales deben ser los embarazos, no el deseo de ia carne (217). El
Marianismo prescribe el rol de esposa y madre a la mujer, por un lado, debe imitar
a la Virgen Maria renunciando a su deseo sexual y, por otro, restringida al espacio
privado debe cumplir con su funcion reproductora. Sobre este punto volveremos
mas adelante.

Asi, ambos roles delatan un comportamiento, una violencia masculina que
ejerce control sobre la mujer. Y una conducta que Marvel Morenc critica

fuertemente desde su novela.

H. 5. LA BisLia®

Es un elemento del Repertorio, de suma importancia por ser fundamento
directo que establece vinculo intertextual con las historias de Dora, Catalina y
Beatriz; y por ser el libro sagrado de la «tradicion Judeo-cristiana» que hace la
conexion entre texto mitico-religioso y el discurso moral religioso dentro de la
novela de Marvel Moreno.

Este elemento se presenta a través de tres citas biblicas, una por cada

parte de la novela, desempefando diversas funciones: primeramente, actua como

Y Segun un infoome de Las Sociedades Biblicas Unidas, encontrado en:

http://www.qeocities.com/hotsprings/resort/4367/3bibcast.htmi, las versiones de LA BIBLIA,
en espafiol durante el Siglo XX se enumera un total de 37. La mas similar a ser la citada por
Marvel, por sus términos y estructura sintactica corresponde a : Sagrada Biblia. Version Casteliana.
FELIX TORRES AMAT. México: Editorial Cumbre, S.A., 1984,
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soporte de un discurso dominante, otorgandole el caracter religioso, nutriendo a su
vez, a la moral reguiada por el patriarcado, y segundo, estableciendo una relacion
intertextual, con repercusion en las historias narradas. Por otro lado, muestra una
alusién directa a pasajes o frases que se trasladan del Antiguo al Nuevo
Testamento, orientadas como agente de ruptura y desacralizacion del «mito
Judeo-cristiano», correspondiente al marco de los contra-discursos, punto a
analizar en el préximo capitulo.

Retomando del capitulo anterior lo concerniente a la relacion intertextual

sefialada en En Diciembre llegaban las brisas encontramos, de acuerdo a Gerard

Genette, que una intertextualidad es “una relacidn de copresencia entre dos o mas

L

textos, es decir,...la presencia efectiva de un texto en otro ", ya sea, por «la

Cita», «el plagio» o «la alusidn». En En Diciembre liegaban las brisas, la

intertextualidad se realiza por medio de la cita de textos biblicos que a manera de
sentencias o juicios, dan anticipacién de la trama, y en el transcurrir de la misma,
cOMO un «sino tragico» se hacen realidad en ta vida de los personajes de Dora,
Catalina y Beatriz, cargando el hilo de la narracién de cierta atmdsfera de

fatalismo y condenacion.

De hecho, Dora estaba condenada. En la primera parte de la novela y la

primera cita biblica asi lo anuncia, Exodo 20:5:

® GENETTE, Op.Cit. P.10
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« Yo soy el Sefior Dios tuyo, el fuerte, el celoso,
.que castiga la maldad de los padres en los hijos
hasta la tercera y cuarta generacion. »

Para Dofia Eulalia del Valle, la madre de Dora, ‘el destino se habia
ensafiado con ella al lfevarla a mezclar su sangre a la de una raza condenada por
la Biblia, transmitiendole a su unica descendiente los oscuros y lascivos dem'om'os
contra los cuales de nada servia la religion, la vigifancia” (29). De modo atribuia a
Juan Palos Pérez, el padre de Dora |la causa de tal infortunio, olvidandé, 0 quiza
desconociendo la huella de sus propios progenitores, aquelta “fuerza venida...[de
su])...mas remoto pasado” (29) y heredada de su padre, que en un deseo
incontrolable violaria a su esposa, una nifa de tan solo de doce afios,
provocandole una hemorragia que la tendria cavilando entre la vida y la muerte.
Dora, descendiente de éste, cargaba a cuestas el peso de un implacable
fatalismo: el ser lentamente amputada y aniquilada de todo vestigio de deseo
sexual; su cuerpo, simbolo de su sexualidad, finalizaria sus dias, postrado en una
cama como resultado de los multiples tratamientos realizados por su esposo,
Benito Sudrez, otro personaje, aunque no victima, predestinado para destruir y
asesinar.

Catalina es el descanso o remanso victorioso, por nombrarlo de alguna
manera, entre dos historias fatales. Asi lo demuestra la cita biblica que da inicio a

su historia en la segunda parte de la novela. Corresponde a Génesis 3:3-5:
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«Mas del fruto de aquel arbol que esta en medio del
paraiso mandonos Dios gue no comiéremos para gue
no muramos. Djo entonces la serpiente a la mujer:
“1Oh! Ciertamente que no moriréis. Empero, Dios
sabe que en cualquier tiempo que comiereis de él se
abriran vuestros ojos y seréis como dioses,
conocedores de todo, del bien y del mal.”»

Como la serpiente, Divina Arriaga —madre de Catalina y también personaje
protagonico de la segunda parte de la novela- llegd a Barranqguilla, aquella ciudad
muy cerca del mar, no paraiso, sino parecida a un infierno, en la cual su burguesia
hacia gala de ser “parientes de Alfonso Xlli...gente que hablaba a gritos y de
manera enfatica, con sus intelectuales perdidos en discusiones bizantinas(220).

Divina Arriaga llegd derribando tables y convencionalismos de una
sociedad represiva. Una elite gobernada por hombres que ‘“reconociendo
implicitamente en la mujer el origen de la rebelién” (95) la habian enajenado. Por
fortuna, y grac_ias también a su fortuna, Divina hacia parte de otro tipo de muijeres,
élia se hallaba «por encima del bien y del mal». Un sefioric que “sin buscarfo ni
pedirlo,...[yl...anicamente a causa de su fortuna, le habia sido otorgado el poder de
juzgar, pero en lugar de reprimir, liberaba” (107). Divina Arriaga crea “las
condiciones en las cuales sus supuestos amigos iban a encontrar la tentacion”
(107). En fiestas que, aunque ofrecidas con discrecion, se convertian en

bacanates donde “hasta entonces honestos novios, padres o madres de familia
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sofocados en una marafia de represiones, dieron rienda suelta a sus deseos con
el furor que acompafiaba toda violacion de lo prohibido” (106).

Para la elite barranquillera, Divina era la serpiente que llegd un dia a
Barranquitia, con su tendencia al libertinaje y en “complicidad con ef demonio de
quién habria recibido la orden de sembrar el caos no solo a fin de conducir las
almas a la perdicién, sino también de desprestigiar a los miembros de...[su]...clase
dirigente” (104).

Por otro fado encontramos a Catalina, quien también llega a Barranguilla en
compaiiia de su madre, Divina Arriaga. A diferencia de su madre, Catalina no se
ensafid en contra de la elite de una ciudad que amenazaba con repudiaria, como
castigo a los pecados de su progenitora. Ella armé su estrategia en otro nivel, y
eso olcurrié al descubrir la homosexualidad de su esposo, Alvaro Espinosa,
representante de la burguesia. Hasta ese momento, Catalina no conocia el mal,
“aislada como una mufieca envuelta en papel celofan’(102) ignoraba toda forma
de conocimiento y asi afrontaria “ef matrimonio desprovista de toda
experiencia....sin conocer los primeros acosos del deseo... porque nadie habia
introducido en su conciencia los fantasmas de la represion” (138).

No obstante, seria Alvaro el ejecutor de la represién por medio de la
imposicion de una conducta religiosa; ella, como mujer, debia encarnar el
sufrimiento, propio de su naturaleza fragil, y no reir o amar. Tales enunciados eran
destinados a disminuir su confianza en si misma, anulando su voluntad. De esta

manera, “aquellas afirmaciones...iban lentamente despertando en ella una
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sexualidad mantenida hasta entonces dormida” (125). Una sexualidad que su
esposo se negaria a disfrutar al punto de conducirla a sus amantes. Catalina, a la
luz del conocimiento de su sexualidad, dirige la destruccién de Alvaro y el discurso
alienante de su clase.

L a tercera y ultima cita, abriendo la tercera parte de la novela, corresponde
a la historia de Beatriz : Exodo 34:11 — Exodo 34:13:

«Y yo mismo arrojaré de delante de ti al amorreo, y al
cananeo, y al heteo, al fereceo tambien, y al heveo y al
jebuseo...destruye sus altares, rompe sus estatuas y
arrasa los bosquetes consagrados a sus idolos. »

La incapacidad del hombre para aceptar {a diferencia en los demas era el
origen de tantos conflictos, afirmaba Irene —tia abuela de Lina y personaje clave
del tercer capitulo de la novela- aquella mujer que “habia poseido desde /a
infancia fa facuftad de identificarse con todos los seres vivos por infimos que
fueran” (210).

Para los Avendafo, la familia de Beatriz, las cosas eran muy distintas, “la
unién entre primos eéra cosa corriente para una clase social decidida a evitar el
mestizaje por todos los medios posibles y siempre con la complicidad de la iglesia”
(180). Como resultado de los amores incestuosos de los primos Avendafo nace
Beatriz, una nifia educada bajo preceptos religiosos, la existencia del pecado y su
natural castigo. Para elia, el hogar era un rigido sistema de coercion y obediencia

al padre, encargado de hacer regir el orden y ejemplo de buena conducta. Bajo
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este modelo, Beatriz rinde culto a la familia y el descubrir la infidelidad de su padre
la conduce a una crisis de principios. De esta forma, Beatriz inicia un largo
recorrido en la busqueda de una nueva estructura que le proporcione estabilidad,
actitud que la lleva a un fanatismo politico-retigioso: la religion, el Materialismo, el
Protestantismo, el Comunismo. Todas estas convicciones le propiciarian una vida
tormentosa que desencadena su busqueda de salida en el suicidio.

Por otro lado estan los Locos Frasen o Freisen— la familia de Javier
Freisen, el esposo de Beatriz - una familia de inmigrantes franceses, refugiadés en
Barranquilia durante el derrocamiento del «Tercer Reich», después de la Segunda
Guerra Mundial. Gustavo Freisen el progenitor del resto del grupo es nazi,
misogino, racista y desprecia la burguesia barranquillera por el dudoso origen de
sus acoplamientos. Este extirpa en sus hijos cualquier indicio de compasion o
ternura, convirtiéndolos en seres de extrafas tendencias humanas; por éjemplo,
como Jean-Luc que en compafia de sus hermanos torturarian a una gata y sus
crias por el puro placer de contemplar su desesperacion, o también su aversion a
los obreros de la fabrica textilera, a quienes consideraba “seres inferiores debido
al mestizaje” (240). El desprecio por la ciudad o hacia la idiosincrasia
barranquillera, no sélo son muestras del comportamiento de Gustavo Freisen o
de su hijo, Jean-Luc. También, constituyen el rechazoc a toda manifestacion
diferente a la propia, ya sea para conservar |a estirpe, la integridad, el idioma vy la
cultura como en el caso de los extranjeros con sus ghettos. Lo anterior demuestra

la funcion de la cita biblica: arrasar y destruir lo diferente es una actitud
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discriminatoria y represiva como las de la sociedad burguesa de la que hizo parte

Marvel Moreno y gue logré poner en escena por medio de En Diciembre llegaban

las_brisas.
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LOS CONTRA-DISCURSOS: LA RUPTURA DE LA MORAL RELIGIOSA

En el capitulo anterior, que confirma el Repertorio de En Diciembre llegaban

las brisas, hemos identificado y establecido los discursos ideciogicos. Dichos

discursos conforman el universo narrativo de la obra interactuando en equilibrio y
proporcionando el caracter artfsticc-J' necesario al texto literario. El discurso
ideoldgico dominante, denominado discursc moral religioso es resistido por
posiciones ideoldgicas o contra-discursos gue se le oponen. Discursos y contra-
discursos conforman las estructuras de sentido de la obra dando lugar a un texto
polisémico.

La novela de Marvel Moreno es una critica a todo poder opresivo. Un poder
opresivo evidenciado a partir de una ideologia y su correspondiente discurso. En

En Diciembre llegaban ias brisas reconocemos el Feminismo como el contra-

discurso central desde donde se construye y fundamenta la critica a la tradicion y
la moral religiosa. El Feminismo es el discurso de la anti-discriminacion que busca
el reconocimiento de la mujer y, Marvel Moreno logra encamario en personajes
gue construyen la critica y el testimonio al ser victimas de un poder opresivo. Este
cc»ntra—discgrso es de naturaleza ideologica y .de caracter subversivo porque

pretende denunciar la problematica social, sexual, racial y familiar de la muijer,
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buscando la reivindicacion del sujeto femenino en la aceptacion y autonomia
desde su género, clase scocial y raza. En ia novela de Moreno se perciben otros
contra-discursos menores como el ateismo y el escepticismo, que no saélo son la
voz gue denuncia los abusos a los que son sometidas las mujeres en nombre de
una moral religiosa, sino también los discursos que encarnan otros personajes
discriminados, como:. el homosexual, el negro, el indio, los judios, los hijos
naturales, el pobre, la lesbiana, ia prostituta, etc. Aunque en las historias centrales
las victimas son mujeres, como en el caso de Dora, Beatriz y hasta cierto punto
Catalina, se filtran otras historias que reunen a cabalidad el papel de victimas y
que dejan al descubierto los atropellos del poder patriarcal.

Nos referiremos entonces a un tejido de discursos que se erigen contra el
discurso dominante oficial. Este juego opera a partir de distintas estrategias de
desacralizacion de la tradicion y la moral judeo-cristiana, el lugar del Marianismo
en la formulacidn de una caricaturizacion mariana en la novela; y comao estos
discursos contra-religiosos enmarcan una actitud contra-machista por parte de la
autora. Asimismo, miraremos como las referencias a otros mitos cumplen también
una funcion desestabilizadora del discurso oficial. Los contra-discursos de En

Diciembre llegaban las brisas, se crean como elementos de ruptura y

desestabilizacién del discurso moral religioso. De este modo, se encuentran:
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5. 1. ESTRATEGIAS DE DESACRALIZACION DE LA TRADICION Y La MORAL JUDEO-

CRISTIANA

En En Diciembre llegaban las brisgs encontramos la alusion directa a

pasajes o frases del Antiguo al Nuevo Testamento de la Biblia, como también
imagenes y rituales correspondientes al Cristianismo y a la moral judeo-cristiana.
El tratamiento subversivo y critico de las formas rituales e iconogréficas de la
cultura judeo-cristiana por Moreno corresponden a estrategias de desacralizacion
que invierten el modelo oficial transformandolas en agentes de ruptura dentro de
la novela.

Primeramente, hallamos ia desacralizacion de frases o pasajes que
remiten de manera directa al imaginario religioso popular. Por ejemplo al referirse
al nacimiento de Divina Arriaga —personaje protagc’micé de la tercera parte de la
novela y madre de Catalina-, la narradora afirma que “aguefla nifia de belleza
escalofriante habia nacido por obra y gracia del maligno” (99), invirtiendo el
modelo biblico presente en dos evangelios® del Nuevo Testamento de la Biblia.
El texto biblico narra el episodio de la anunciacion a la Virgen Maria: «que tendra
un hijo por obra y gracia del Espiritu Santo». En esta trastocacion del episcdio
biblico, se presenta la suplantacion de la figura del niio en panales, Jesus, por
una figura femenina, es decir, una nifia en cambio de la figura dei hijo de Diocs;
mientras que la obra del Espiritu Santo se remplaza por fa del Maligno,

destacandose la oposicién «Espiritu santo / Maligno». Por otro lado, la misma

* TORRES AMAT, ibidem, Mateo 1:18-24, Lucas 1:26-38.
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nifia, Divina Arriaga, siendo toda una mujer se convierte en “ef demonio...[que
tenial... /la orden de sembrar ef caos” (104) y que “s¢ fimité a crear las condiciones
en las cuales...[los miembros de la sociedad barranquileral...iban a encontrar la
tentacion” (107). En este marco, también se erige el binomio «Diosa / Demonio»,
atribuyendole las facultades un de «Dios» -creador y todopoderosc- y «Demonio»
-precursor del caos- a una figura femenina que “en lugar de reprimir, liberaba”
(107), y que se encontraba “mas alla del bien y del mal” (109). Todas las
anteriores frases remiten al pasaje del «Huerto de! Edén»’" espacio por donde —de
acuerdo al Cristianismo- entrd el caos al mundo. Marvel Moreno en su novela se
nutre del ambito religioso cristiano para deslegitimar la cultura oficial, como es el
patriarcado y su morai religiosa que ha sido totalmente represiva del cuerpo
femenino. Del mismo modo, Moreno utiliza a la mujer como la figura
desacralizadora que institucionaliza un nuevo orden: “ la mujer: ef ser que daba,
protegia y continuaba afirmando fa vida en medio del caos permanente” (97).

La iconografia religiosa y sus rituales constituyen otra linea importante en el

papel de contra-discursos empleada en En Diciembre llegaban las brisas. En

nuestra cultura las festividades religiosas celebradas en honor a diversas
divinidades son realizadas entre actos de ceremonias litlrgicas y las fiestas
amenizadas por musica y bebidas alcohélicas. Al son de la misica se reza, se
baila y se brinda con licor por el santo. De este modo, encontramos la recreacion

de la Procesion de la Virgen, un ritual propic de la cristiandad. Asi, io narrado en

! |bidem, Génesis 3:1-7.
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la novela, hasta cierto punto halla su asidero en fa realidad. Giovanna Mantini —
una italiana, madre de Benito Suarez en la primera parte de la novela- narra a Lina
el impacto a su llegada por primera vez a Sabanalarga al encontrarse una
procesion de |a “Virgen conducida en andas por borrachos, a punto de caerse a
cada movimiento, pintarrajeada, con un vestido descotado de raso carmesi” (46)
que rompe con su imaginario religioso. Por tradicidon la cultura italiana profesa una
sagrada devocion a la Virgen y la escena observada por Mantini manifiesta la
desacralizacion de sus creencias. En la escena {a desacralizacidén se presenta por
medio de la alteracion del vestuario, el maquillaje y la singular procesion no de
feligreses rezando, sino de los borrachos que la conducen. La ridiculizacion se
realiza por medio de la adulteracion de la imagen en su ornamentacion y por ende,
del imaginario religioso.

QOtro mecanismo empleado por Moreno para la desacralizacién del discurso
religioso es por medio de la sacralizacidon de lo profano. La sacralizacién se
presenta al institucionalizar como sagrado figuras correspondientes a un orden no-
sacro. Asi, encontramos en la segunda parte de la novela como la narradora, Lina
hace referencia a los ancestros de ) Dora ‘“aquellos d6leos donde nueve
generaciones de... antepasados... se ergufan entre los funebres atavios de la code
espafiola, todos hombres, todos altaneros...algunos ennoblecidos por la riubrica de
grandes maestros.. [llegaron]...a fa iglesia donde algun piadoso pincel entristecio

los insolentes rostros y transformo en habitos las enlutadas vestiduras

remplazando sombreros y dagas por aureolas y escapularios para personificar a

e
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los santos europeos” (22). Se observa en una dimension simbolica como Jos
sefores de la corte espafiola queman sus dias de gloria convertidos en iconos de
santos. La construccién simbélica encierra otro significado, no séio la ridiculizacion
de los sefores del orden patriarcal sino |a desacralizacion de un orden sagrado, y
por ende la ridiculizacién de un orden, denominese Iglesia o moral religiosa.

En un doble sentido, encontramos escenas, imagenes, simbolos que
desacralizan lo sagrado y sacralizan lo profano, est}ucturadas dentro del relato

para quebrantar las normas religiosas y colocar en crisis el discurso oficial.

Ilf. 2. EL LUGAR DEL MaRIANISMO EN LA FORMULACION DE UNA CARICATURIZACION
MARIANA
El Marianismo®™ es la exaltacion de un sujeto femenino asociado al espacio
privado -hogar-, la maternidad y la familia, cuyo prototipo es la Virgen Maria. La

Virgen simboliza la pureza sexual, el honor y el valor moral. Esta figura religiosa

%2 E| Marianismo es un caso particular en la sociedad y en la literatura latinoamericana, Helena
Araujo en su estudio sobre la escritura femenina en Latinoamérica, analiza el modelc mariano.
Araujo, sefiala que en Latinoamérica del siglo XX, las mujeres comenzaron a escribir sobre si
mismas, abandonando el esquema tradicional en funcidén del modelo mariano y cambiando
estereotipos y eliminando dogmas . La ensayista colombiana afirma que el culto a Maria tiene
incidencia en la conducta y pasividad de la mujer, y es fa lglesia CatSlica quien prolonga
inteligentemente esta cultura. Seguin Araujo la Iglesia Catolica presenta la simbiosis de fos
arquetipos virgen y madre intentando divinizar y humanizar a la vez, a Maria, haciendo referencia a
la subordinacion y dependencia: “He aqui la esclava del Sefior”. Esta imagen, por un lado proyecta
un idea! pasivo femenino que trasciende al &mbito sexual indicando la negacion de! deseo; y por
otro, insta a la mujer a cumplir el papel de madre influenciada por el modelo mariano. ARAUJO,
Helena, La Scherezada criolla. Ensayos sobre escritura femenina latinoamericana. Bogota: Centro
Editorial Universidad Nacional de Colombia, 1989, P.61-63. Igualmente son variantes iconograficas
de Maria: 1a Piedad, la Madre Dolorosa o Mater Dolorosa y la Inmaculada.
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del Catolicismo debe ser imitada por la mujer en su comportamiento dentro del
logar y en la sociedad.

En la novela de Moreno, dado el caracter critico del discurso oficial
predominante, el Marianismo no se halla representado en sus personajes, pero se
reconoce implicitamente en el modelo exigido a la mujer por el Patriarcado y la
moral religiosa. Este hecho deja reconocer la intencionalidad de Marvel Moreno de
criticar dicho discurso, a partir de las conductas mas representativas de ese poder.
En su lugar, se plantean personajes opuéstos como etementbs desestabilizadores
del poder patriarcal. En la novela de Moreno el Ferﬁinismo en el papel de contra-
discurso erige un sujeto femenino auténomo e independiente que se ha rebelado
al trato coercitivo de la sociedad y al mismo tiempo, formula una actitud contra-
mariana perceptible en el texto literario por medio de la caricaturizacion del roi
mariano.

Prototipos de estas caricaturizaciones marianas son la Nena Avendaiio —
personaje de la tercera parte de ia novela y madre de Beatriz- y la madre de Dofia
Eulalia del Valle — abuela de Dora, presente en |la primera parte de la novela-. La
primera de ellas, pese a practicar una cc“Jnducta religiosa extrema, envuelta entre
peregrinaciones a la Virgen de la Popa en Cartagena y rosarios, traiciona este rol
mariano. Aunque se halla guardada en el hogar, no asume labores domésticas
porque no es la costumbre de las «Seforas bien» de la sociedad barranquillera,

no es pura ni virginal, por el contrario, manifiesta un desenfrenc sexual.
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Por otro lado, la madre de Eulalia del Valle, abuela de Dora, en la primera
parte de lz novela era una mujer gue habia reconfigurade sus practicas religiosas.
Profesaba “ef respetc a la Virgen de una manera tan singular que san José era
apenas mencionado... Jesucristo resultaba una figura secundana... [y} ef
Fadrenuestro estaba excluido” (22) como consecuencia del odio a los hombres y
a todo principio mascutino. Aversién que la llevo a “ decapitar a todos los animales
machos que alli vivian, sin excluir de fa masacre ni siquiera a los primorosos foros
ni los timidos canarios. Nuﬁca mas hombre alguno cruzd la pusrta de su casa....Se
dedicé a vigilar a sus sirvientas...a coser frenéticamente las blusas y faldas para
las hugrfanas del Buen Pastor y. .[rezar)...el rosario, que elle y sus sirvientas...
[hacian]...de rodilles a las seis de la tarde frente a una estatua de s Inmaculads”
(22). El comportamientc de este personzje es completamente opussio al carécter
mariano, pese a cultivar una practica religiosa, no es sumisa ni virginal, ejercié la
maternidad como producto de una violacidn gue la dejd estéril y qus termind con
los anhelos de ser esposa feliz y madre. Como respussta a este abuso, adopts
una conducta agresiva contra tods representacidn masculina.

Por ultimo encontramos a Catalina, guien obligada por su esposo Alvaro
Espincsa a reforzar su conducta religiosa, “cada farde. .[debel... rezar delante ds
una imagen de la Dolorosa a fin de hacerle comprender que el objetivc de la
mujer.. feral...asumir el dofor de fa humanidad al efemplo de esa Virgen que, en ef
espacio dg un instante, cuando el cielo desgarrado lloraba la muerte del hijo de

Dics, habia permanecido sola junto a la cruz, sola y cargando sobre sus frégiles

57

GO



hombros el peso de la iniquidad cometida por los hombres” (140). Moreno nos
describe a Catalina como una mujer con “una pureza inmaterial, ajena a cualquier
forma de dolor o conocimiento” (103), cualidad moral que la acerca al rol mariano,
sin embargo, no responde al papél de «Mater Dolorosa», la docilidad, la sumisién,
la pasividad no son actitudes de este personaje, ante lo impuesto socialmente.
Para el Patriarcado la mujer debe imitar el papel de «Mater Dolorosa», pues el
dolor forma parte de su género, asociado a etapas propias de su naturaleza como
son: la menstruacion, la pérdida de la virginidad, el parto, la menopausia; la mujer
debia aceptar el sufrimiento como parte de su feminidad.

En su reconocido estudio scbre escritura femenina en Latinoamérica,
Helena Araujo sefiala que la mujer “rechazando su sensualidad y su cuerpo,
influenciada por el modelo mariano, asume una vez mas su .papef subalterno y su
predisposicion a la obediencia y al silencio™?. Catalina rompe con este perfil, es
una mujer que no esta dispuesta a negar su sexualidad por cumplir con el papel
que le asigna la sociedad. Es un personaje ambiguo, es «Angel / Diablo»®*, Por un
lado es "pura, impermeable al mal” (103) y por otro, se presenta como astuta y
calculadora; pese a lo anterior, conserva esa “pureza,...incluso cuando enganaba
a Alvaro con cuanto hombre despertara su deseo y, mas tarde, empujandolo a
cliencia y paciencia al suicidio” (103). Esta ambigledad es diestramente utilizada

por Marvel Moreno como un acto trasgresor que le resta legitimidad al discurso de

** ARAUJO, Helena, Ibidem, P. 83. .
4 Oposicibn propuestia por GONZALEZ, Patricia Helena en "Angei Vrs, Diablo: la mujer en la
novela hispanoamericana”. CHICHAMAYA. Universidad del Atlantico. Num 3, 1894,
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la Moral religiosa y al Patriarcado por medio de la «Caricaturizacion del

Marianismo».

Iil. 3. EL CONTRA-MACHISMO
E! Machismo es el rol del sujeto masculino que ha sido identificado en el
capitulo anterior como linea de sentido sobre fa cual se apoya la moral religiosa en

la novela de Moreno. En En Diciembre llegaban las brisas asistimos a la

destronaciéon del Machismo como discurso oficial, a través del procedimiento
literario «Entronacién-Destronacion», que segun Bajtin, corresponde al acto de
Carnavalizacién® que caracteriza a lo que se conoce como «Novela Polifénica».
La Destronacion provoca el contra-sentido en la inversion de aigunos

procedimientos literarios. De esta forma, en En Diciembre |legaban las brisas se

observa el Machismo, como representante del Patriarcado y como elemento que
refuerza la moral religiosa. El Machismo es simbolizado en la figura del Falo,
iconografia a la que en |la antigliedad se le rendian ritos y cultos ceremoniales. E!
Faloesla representacién_de un miembro erecto, de la hombria y del Machismo. La
desviacion de la norma constituira un miembro disfuncional, simbolo de la falta de
virilidad. Esta desviacién niega el poder a hombres como Alvaro Espinosa, digno
representante de una raza de sefiores de la élite cartagenera y esposo de
Catalina. Para Alvaro Espinosa los prostibulos constituyen el espacio en el cual se

legitima su heterosexualidad, demostrar su hombria y virilidad para esconder su

¥ BAJTIN, Mijail. Ensayos y didlogos sobre su obra. México:Fondo de Cultura Econémica, 1993,
P.152.
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verdadera identidad sexual es su mayor preocupacion, actitud comprensible
cuando se reconoce miembro de una casta de sefiores. Sus reiteradas visitas a
los prostibulos no logran su objetivo, alcanzando el calificativo de «gallo de
madrugada», denominacidon que coloca en entredicho su sexualidad. Asi,
encontramos un érgano disfuncional, carente de virilidad, y en consecuencia, que
produce el destronamiento y la posterior Entronacion dé un nuevo contra-sentido
que critica un poder institucionalizado, al que he caracterizado como «Contra-
Machismon».

Los hombres representantes' del Machismo son clasificados por la
nairadora como “opuesfos entre si, pero esencialmente idénticos, al menos
dominados por fa misma obsesion de destruirse, los melancélicos que se dejaban
morir enervados de tristeza, y los turbulentos que se pasaban fa vida tratando de
hacerse matar hasta conseguirlo” (143). Dentro de los melancdlicos esta el padre
de Dona Eulalia del Valle, cuya pena por haber violado a su esposa,
condenandola a |a esterilidad y a una vida sin transicidén entre nifiez y vejez, lo
maté de tristeza lentamente “mirando los naranjos de su patio” (20). Y entre los
otros, los turbulentos, estd el Doctor Vesga, un santandereano encargado de
investigar el caso de negligencia médica con un paciente de Benito Sudrez, y a

quien éste ultimo, al sentirse acorralado por la evolucién de la investigacion,

-asesina a sangre fria.

“Marvel Moreno crea una nueva posicion que trastoca el modelo sexual

tradicional, con un contra-discurso que describe a los hombres como una “especie
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defectuosa, inadaptada, detenida por un error de la naturaleza en el curso de su
evolucion(98). El hombre, un ser “ffeno de frustracion se las habia amafado para
ignorar la realidad de su insignificancia presentandose é si mismo como creado a
imagen y semejanza de dios (cosa que debia de hacer ‘estremecerse de risa al
universo) y que valiéndose de su fuerza fisica se habia vengado de la fecundidad
femenina a todos los estadios de eso que flamaban la cultura y que en fin de
cuentas se reducia a disfraces de una misma barbarie” (87). El Contra-Machismo
de la autora erige una figura masculina ridicula carente de toda fuerza, amor o

sensualidad que, en cambio, “en su sabiduria, la naturaleza...[si]... le habia dado a

la mujfer” (111).

Hl. 4. Los Mitos Como DESACRALIZADORES DEL DiISCURSO OFICIAL

La ruptura y desestabilizacion del discurso moral religioso en En Diciembre

llegaban las brisas también se realiza a traveés de la «Destronacion-Entronacién»

de mitos manejados al interior de dicha narracion.

De acuerdo a Carl C. Jung existen manifestaciones temporales de las ideas
colectivas y de las vivencias humanas, procedentes de determinadas costumbres
de tiempos y modos de vivir, que abarcan no sélo al individuo en particular, sino
también a grupos enteros de pueblos. Esto es o que se conoce como «Memoria

colectiva 0 Inconsciente colectivo»®®, todas las ideas, conceptos e instintos

* El inconsciente colectivo, es un concepto propuesto por Carl G.Jung, de sus investigaciones

sobre la vida inconsciente. JUNG,Carl G. Arguetipos e Inconsciente Colectivo. Buenos Aires:
Editorial Piados, 1970,
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inconscientes que el hombre ha ido adquiriendo desde los comienzos de la historia
humana. Ligada a esta nocion, funciona el concepto de «Arquetipo»®’, imagenes
del pasado perceptibles en forma de simbolos, que cobran forma
visible a través de problemas inconscientes. E! Hada Madrina, el Héroe, el Dragén,
el Brujo maligno, la Princesa, etc, son representaciones arquetipicas que aparecen
en todos los tiempos y en todos los pueblos.

Estas representaciones son manifestadas por medio de los mitos. Asi, el
«mito»>®  se reconoce como determinado relato simbélico o alegérico que sirve
para referenciar cierta relacion socio-cultural tipica. El mito funda un patron que
explica el comportamiento socio-cultural. De ese modo, los mitos actian como
pautas ejemplares que demarcan una referencia de una sociedad especifica.

En En Diciembre llegaban las brisas encontramos la recreacién del mito

judeo-cristiano de «Adan y Eva»>°, relato legendario perteneciente a la Biblia, que
nos narra la historia del primer hombre y la primera mujer, creados para vivir
eternamente en un paraiso por encima del bien y del mal. Un proyecto truncado
por la serpiente, que aparece en el jardin para empujar a Eva a acceder al fruto
prohibido, y de este modo, abrir sus ojos a todo conocimiento. El relato finaliza
cuando Adan prueba e} fruto que su mujer le brinda, y siendo ambos expulsados

del paraiso por desobedecer las 6rdenes de su creador.

5 Concepto igualmente propuesio por JUNG, Carl
¥ El mito, puede ser explicado desde variadas perspectivas: ELIADE, Mircea. Mifo y realidad.
Barcelona: Editorial Labor S.A., 1885. PENUELAS, Marcelino. Mito, literatura y realidad. Madrid:

Gredos, 1965. DE CUENCA, Luis Alberto. La Necesidad del mifo. Barcelona: Editorial Planeta,
1976.

0™° Op. Cit., Torres, Génesis 1:26- 3:24
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En fa novela de Moreno hallamos {a Destronacion del mito Judeo-cristiano a
partir de la desvirtuacion del relato. Asi, Lina -en la segunda parte de la novela-
“dé nifia se sentia fascinada por la anécdota y con ella jugaba al grado de su
fantasia hasta considerar por ejemplo a Adan cubierto de su triste hoja de parra
como un individuo famentable y renegar de que Eva no hubiese tomado tambien
del fruto del arbol” (96), o iguaimente “si en lugar de Eva, Tia Eloisa hubiese
estado en el Edén, las cosas habrian pasado de ofro modo. Por lo pronto habria
convencido con...su sola belleza, la agilidad de su espiritd, su infinita capacidad de
seduccion hubiese apaciguado seguramente la agresividad de Adan y de su dios”
(96). Marvel invierte el sentido del modelo oficial: desvirtia el papel de Adany
exalta el papel de Eva, provisionalmente la suplanta por el personaje de Tia
Eloisa, una anciana que en sus anos dorados disfrutd de su sexualidad y de la
libertad de ser mujer.

Para Tia Eloisa Ia religién era sdélo un instrumento del patriarcado,
“inventado...[por]... fos hombres para justificar sus desvarios y dominar a la mujer”
(96). Un discurso cuyo propdsitoc “desde ef comienzo de fos siglos:...[era)... buscar
una explicacion coherente a la historia de furor y sangre que el macho de una
especie defectuosa, inadaptada, detenida por un error de la naturaleza en el curso
de su evolucion habia tejido a lo largo de su paso por el planeta, destruyendo la
vida gratuitamente, es decir, no tanto a fin de alimentarse, protegerse o defender
su progenitura, como para satisfacer las pulsaciones de su demencia, y eso, no

obstante contar con un instrumento capaz en  principio de
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controlaria...[Un]...instrumento...[que]... le habia permitido tan sélo excusar su
conducta en un condensado de creencias infantiles e interpretaciones insensatas
a las cuales Tia Eloisa se referia con humor” (98). A partir del personaje de Tia
Eloisa y sus afirmaciones basadas en una visidbn de mundo escéptica a todo
dogma, se presenta la critica al Patriarcado y a la Moral religiosa.

Por otro lado, se entrona o edifica un nuevo mito, que se establece como
definitivo en la trama. Se constituye a partir del mito de la «Mujer—Ange! vs. Mujér—
Diablo»®, esta Gltima muy conocida en la literatura como, «la Devoradora de
Hombres». Un arquetipo que de acuerdo a Miriam Diaz-Diocaretz “forma parte de
esa serie de multitud de oposiciones binarias naturalizadas del pensamiento
tradicional,..,;'a forma mas recurrida y arquetipica para representar al «otro no
asimifados...[es).. justamente Ja demonizacion, o la mujer «castradora»™®’

Un caso de mujer «Mujer—Angei» y «Mujer-Diablo», se halla recreado en el
personaje de Catalina en la segunda parte de la novela. A Catalina la encontramos
descrita en los primeros capitulos como “pura, impermeable al mal” (103),
| ingenua, quien ante el rechazo de la burguesia barranquillera por ser hija de
Divina Arriaga accede a la propuesta de matrimonio de Alvaro Espinosa, miembro
de fa élite y unico medio de acceso a ese exigente circulo social. Luego de su
casamiento, Catalina comienza a conocer los verdaderos moviles de {a propuesta

de su esposo, ante esto, se destrona la «Mujer-Angel». Como un rito de iniciacion,

% Oposicion propuesta por GONZALEZ, Patricia Helena. Op.Cit. P.15
! DIAZ-DIOCARETZ, Op. Cit. P.64.
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Catalina en la busqueda de toda verdad, adquiere el conocimiento que la conduce
ala Entronaciéh de la «Mujer- Diablo», una mujer astuta, independiente que es
capaz de cualquier cosa para obtener su libertad. Una libertad que Alvaro
Espinosa pagara con su suicidio, ante la estrategia de Catalina de confrontario con
su verdadera identidad sexual.

Biruté Ciplijauskaité en su notable estudio sobre la Novela Femenina
Contemporanea sefiala que “se esta creando toda una mitologia nueva desde el
punto de vista de la mujer: sea re-interpretando Ios mitos vigjos (Brickner, Wolf,
Zilinskaité), sea transformando a los personajes miticos (Wittig, Cixous), sea
adaptandolos al mundo moderno (Soriano, Alés)"®?. Asi, con la recreacién del
relato mitico-religioso de Adan y Eva, Moreno destrona un viejo mito y entrona
uno nuevo, el «mito de la Mujer-Angel» que es a su vez «Mujer-Diablo». Una
propuesta en la que utiliza las construcciones simbdlicas del patriarcado, las
invierte replanteando su significacién y rompiendo el modelo discursivo oficial.

Por otro lado, encontramos el mito de ia «Torre de Babel»™ que alude a la
Biblia. En el relato bibf‘ico la Torre fue construida por [os hombres para salvarse de
un posible diluvio y escalar al cielo. Este es también el mito de la creacién de las
diversas lenguas. De acuerdo con el Diccionario de Simbolos de Juan Eduardo
C_iriots“, la Torre simboliza ia elevacion espiritual, aspiracion desmesurada que, a

su vez, conduce a la confusidn y al fracaso. En la novela de Mareno la Torre del

%2 CIPLIJAUSKAITE, Biruté. La novela femenina confemporénea(1970- 1985).Bogota:Anthropos,
1994, P. 218.

®  TORRES AMAT, Op. Cit. Génesis 11:1-8.

64 CIRLOT, Juan Eduardo. Diccionario de Simbolos, Madrid: Editorial Labor, 1992, P.265.
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ftaliano es un simbolismo que hace referencia a la Torre de Babel, que segun la
tradicion judeo-cristiana es el lugar de origen de las diversas lenguas y por ende,
lugar de origen de los diverscs cultos religiosos, es decir, origen del paganismo.
ta Torre del ltaliano era “fa mansion mas extrafa que pudiera
concebirse,...[era]...redo_nda, y sus cimientos evocaban la forma de un espiral...de
ventanales circufares como rosetones de catedral y gargolas” (178). La Torre era
la residencia de Tia Irene al volver a Barranquilla y un lugar muy frecuentado por

Lina.

£n En Diciembre llegaban las brisas, el modelo biblico de la Torre de Babel

es trastocado implantando un nuevo mito, de este modo, la Torre del italiano no
representa la confusion como resultado de un castige al hombre por tratar de
alcanzar el cielo en busca de una explicacién a su existencia, sino representa la
paradoja de la vida, el caos, los recovecos del inconsciente, la ambigledad en la
que todo ser humano se encuentra. Asi mientras [a Torre biblica da origen a la
perdicién, en la novela da lugar a un equilibrio vital. La Torre es una construccién
complicada de corredores de dificil salida que simboliza el anhelo de encontrar un
centro, el encuentro con nosotros mismos, una prueba iniciatica para hallarnos.
Para Lina descifrar los frisos “con ribetes de piedra que corrian a lo largo de los
muros, justamente debajo de cuadros y gobelinos, revelando un universo inaudito
de figuras talladas por el cincel de una mano alucinada” (191), significaba el

enfrentarse a la densidad de su propio psiquismo, la oportunidad de descubrir ante
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si un mundo completamente nuevo y desconocido, un espacio vacio apto para la
fecundacion de su espiritu. |
. La descripcidon de la Torre, también la relaciona directamente a un laberinto:
‘estaba cercada por un dédalo de ariificios destinados a engafiar al incauto
visitante enviandolo hacia otros salones, siempre iguales y cubiertos de tapices
mas o menos parecidos” (191). Siguiendo a Juan Eduardo Cirlot, el laberinto es
una “construccion arquitecténica, sin aparente finalidad, de complicada estructura
y de la cual una vez en su interior, es imposible o muy dificil encontrar la salida”®”.
El laberinto puede presentarse de tipo circular, cuadrado o rectangular;, estos
ultimos figuran como los mas antiguos. El laberinto se encuentra fuertemente
ligado a la psiquis humana. El hombre, tras la pérdida del instinto animal para
enfrentar la naturaleza y sus peligros creé el arquetipo del laberinto, para aparecer
finalmente, en leyendas y ritos religiosos®® de numerosas culturas antiguas y
primitivas en el mundo entero. El laberinto refleja el miedo ancestral y la
desorientacion del hombre al enfrentar |a natura!ezé hostil y, como ser racional, el
miedo ante la vida.
El centro del laberinto y el laberinto como tal nos plantean la relacidon entre
vida y muerte, tiempo e inmortalidad, consciente e inconsciente. Ei centro de ia

Torre del ltaliano, “lo constituia una pieza circular cuyas paredes eran paneles de

55 CIRLOT, Ibidemn, P.265.

% Cabe destacar gue en muchas iglesias medievales figuraba un laberinto, que recorrian de forma
ritual todos aquellos que, por una u otra razén, no podian cumplir su peregrinaje al centro sagrado
de su tradicion, -por ejemplo Santiago de Compostela, o Jerusalén- era considerado un sustituto o
reflejo de la verdadera “Tierra Santa". CHARPENTIER, Louis. El Enigma de fa Catedral de
Chartres. Sl. FULCANELLI, 1. Ef Misterio de las catedrales. Editorial Rotativa, 1957,
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espejos alfernados con espacios abiertos por fos cuales entraba la luz que
filtraban los redondos ventanales de las habitaciones dispuestas a su alrededor;
de arriba abajo, de un lado a otro, todos los salones conducfan ...a traves de
escaleras y corredores, a esa pieza donde tia Irene solia pasar las tardes” (190).
El Salén de los espejos, con siete entradas, representa el modelo Especular y el

de la Rueda, el cual, de acuerdo a Gilbert Durand®, es simbolo solar que indica el

. movimiento ciclico de la vida, que gira y gira sin detenerse, y un lugar de equilibrio.

Lina, al hacer coincidir las siete entradas del Saldén de los Espejos con las siete
notas musicales de la sonata de tia lrene. las interpreta como simbolo de ascenso
o de evolucién espiritual. Asimismo, Tia Irene habia poseido desde la infancia la
facultad que le permitia ‘“identificarse con todos /os seres vivos por infimos que
fueran..aumentando asi su vision de las cosas y esa sensibifidad extrema...que
sélo la mdusica le permitia tolerar y Unicamente en /a musica podia
expresarse’(210). Tia Irene representa la figura del ermitafio, ser que se recoge
de todo lo vivido y en el silencio encuentra el centro de su corazon, la voz de su
alma, que le permite conocer la verdadera esencia de la naturaleza: Una particular
sensibilidad, intuicion que alterna entre la memoria y el olvido.

El laberinto también guarda estrecha relacion con la muerte. Son los
laberintos mapas del mas alla para gue el alma en transito sepa qué camino
seguir; en efecto, simboliza la reencarnacion, pues si el alma puede encontrar el

centro del laberinto, puede renacer. Asi, la Torre del ltaliano y sus habitantes se

5" DURAND, Gilbert. Las estructuras anfropolégicas de lo imaginaric. Madrid: Taurus Ediciones,
1981,
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preparaban para marcharse a una direccion desconocida. Tia Irene se despide
con una sonata, creada para ser interpretada una sola vez y desciende los tuneles
hacia el fondo de la Torre. Tia Irene, habia encontrado el centro, el inconsciente
donde se desdibuja el sentido: entre «la vida y la muerte / el tiempo y la
inmortalidad». En Lina confluyen la experiencia y el conocimiento de la vida a
través del tiempo y las generaciones. Las énseﬁanzas de su abuela y de sus tias -
Eloisa e Irene -, alimentan una visidn de mundo que la rige para afrontar la vida.
La vida que es — como lo afirma Lina- un “enigma sin descifrar como fas piedras

de la Torre del Italiano” (282).

Finalmente, En En Diciembre llegaban las brisas encontramos una serie de

esfrategias que conforman el amplio tejido de Ila obra: estrategias de
desacralizacion de la tradicion y la moral judeo-cristiana, el lugar del Marianismo
en la formulacidon de una caricaturizacion mariana en la novela; el Contra-
Machismo y los mitos como desestabilizadores del discurso oficial. Asimismo, en
el nivel simbdlico figuran la Torre, el ermitafio, el Saldn de los Espejos, el

Laberinto como elementos de ruptura del Patriarcado y la Moral religiosa.
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CONCLUSIONES

La capacidad de establecer relaciones con otros textos o discursos y la
representacion de dichos discursos, a través de voces diversas con autonomia e

independencia, convierten a En_Diciembre llegaban las brisas en una obra

Dialdgica, y necesariamente, Pofifénica. E! dialoge de multiples voces en la
novela responde al impulso de criticar un poder institucionalizado; y que en union
con el contexto y el lector juegan un papel importante en la interpretacion del texto.

Esta intencionalidad deja al descubierto la relacion entre el proceso creétivo
de la obra y sus implicaciones ideolégicas como un elemento constante y
evidente desde diversas opciones interpretativas de la narrativa de Marvel
Moreno. Opciones interpretativas que se comprueban a partir de un amplio
repertorio que considera «El Feminismo», «El Psicoanalisis» y «La Biblia», como
representaciones de discursos precedentes, asi como el contexto socio-cultural y
fas normas sociales de la ciudad de «Barranquilla» en un momento histérico dado
y «La Moral-religiosa» imperante en este contexto. El discurso y los contra-
discursos componen el amplio repertorio en la novela.

De este modo, encontramos en En_Diciembre llegaban las brisas un

ciscurso -dominante- «Moral-religioso», generador de significados, que funciona
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como eje central de la obra literaria superponiéndose a contra-discursos, que se
articulan al tiempo como agentes de ruptura y desestabilizacion del discurso
dominante. |

El discurso dominante de «La Moral-religiosa», se reconoce en la obra a
partir de ciertos actos, rituales e imaginarios asociados al Cristianismo y al
Patriarcado, agrupados en tres lineas de sentido menores como son: «La Norma
Religiosa», «lLa Teoria de la Divina Providencia» y el «Machismo Vrs.
Marianismo» gue en su conjunto operan como apoyo de la misma. De la misma
manera, la Moral religiosa ejerce control sobre la mujer por medio de las madres y
los hombres -padres, hermanos y esposos-, al igual que por otros discursos
institucionales comao son la psiquiatria, la medicina y la ley civil, todas oéupéndose
de la negacion del deseo femenino. |

Por otro lado, los contra-discursos constituyen el testimonio y la oposicién al
discurso Moral-religioso. Ef Feminismo como contra-discurso predominante en la
obra se percibe desde un juego de estrategias de desacralizacion de la tradicidon y
la moral judeo-cristiana; el lugar del Marianismo en la formulacidbn de una
caricaturizacion mariana’ en la novela; una actitud contra-machista y la
reformulacion de algunos mitos y arquetipos como desacralizadores del discurso
oficial. Las historias y personajes de la novela de Moreno representan la denuncia,
fa critica y la ruptura del orden establecido. Asi, discurso y contra-discursos son
mecanismos de representacion social que revelan la problematica de la mujer o de

todo ser humano discriminado por el poder patriarcal. En Diciembre llegaban las
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brisas es la puesta en escena desde una Optica lticida y analitica del conflicto

Mujer / Sociedad.

72

45



&

F6

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia Citada

General:
ARAUJO, Helena. La Scherezada criolla. Ensayos sobre escritura femenina

latinoamericana. Bogota: Centro Editorial Universidad Nacional, 1989.

BAJTIN, Mijail. Problemas de la Poética de Dostoievski. Santa Fe de Bogoté&:
Fondo de Cultura Econémica, 1993.

BAJTIN, Ensayos y didlogos sobre su obra. México: Universidad Auténoma de
México, Fondo de Cultura Econdémica, 1993.

CIPLIJAUSKAITE, Biruté. La novela femenina contempordnea (1970-1985).
Bogota:Anthropos, 1894.

CIRLOT, Juan Eduardo. Diccionario de Simbofos. Madrid: Editorial Labor, 1992.

DIAZ-DIOCARETZ, Miriam y ZAVALA, Iris. (Coords). “Breve Historia Feminista de
la Literatura Espafola” (En Lengua Castellana). Vol.1. Barcelona,
Anthropos, 1993.

DUPLEISSIS, Rachel Blau. Writing Beyond the Ending. Bloomington: University
Press, Indiana ,1985.

FOUCAULT, Michel. “Historia de la Sexualidad’. México: Siglo Veintiuno Editores,
1991.

GENETTE, Gerard. Palimpsestos. La Literatura en segundo grado. Editorial
Taurus : Madrid, 1987.

ISER, Wolfang. E/ acfo de leer. Teoria del efecto estético. Madrid: Editorial Taurus,
1987.

KRASNOV, A V. Critica a la Concepcion Cristiana del Proceso Histérico. Moscu:
Editorial Suramericana, 1996.

LERNER, Gerda. La Creacion del Patriarcado. México, Alianza Editorial, 1992.



=4

LOAIZA CANO, Gilberto. Voces de Vanguardia (Barranquilla, 1917-1920), en
Revista Gacefa N°41. Bogota: Ministerio de Cultura. Sep/Dic, 1997,

POULIQUEN, Héléne. Teoria y andlisis Sociocritico. Santa Fe de Bogota:
Universidad Nacional de Colombia, Facultad de Ciencias Humanas,
NUm. 4, Septiembre, 1992.

REBOUL, Oliver. Lenguaje e ideologia. México: Fondo de Cultura Econdmica,
1986.

TORRES AMAT, Félix. Sagrada Biblia. Versién Castellana. México: Editorial
Cumbre, S.A., 1984.

VOS OBESO, Rafaela. “La religiosidad en la vida de las mujeres barranquilleras”,
en Boletin Cultural y Bibliografico del Banco de la Repdblica, Numero
42 Volumen XXXI111-1996.

Sobre Marvel Moreno:

CELIS SALGADO, Nadia. “Escritura Femenina en el Caribe Colombiano: Marvel
Moreno”. Trabajo de grado meritorio. Facultad de Ciencias Humanas.
Universidad de Cartagena, Cartagena de Indias, 2000.

FOURRIER, Jacques. “La Personalidad de Marvel Moreno”. En: La obra de Marvel
Moreno. Actas del Coloquio Internacional de Toulouse. Toulouse:
Universidad de Toulouse-Mario Baroni Editore, 1997, p.21.

GILARD, Jacgues. “Novela de Marvel Moreno: La historia de Lina insignares” en
Magazin Dominical de El Espectador. N°227. Bogota: Agosto 2 de 1987.

“Introduccion’. En: La obra de Marvel Mbreno. Actas del

Cologuio Internacional de Toulouse. Actas del Coloquio Internacional de

Toulouse. Toulouse: Universidad de Toulouse-Mario Baroni Editore,
1997, p.9.

“La obra de Marvel Moreno: elementos para una cronologia”.

En: La obra de Marvel Moreno. Actas del Coloquio Internacional de

74




Toulouse. Toulouse: Universidad de Toulouse-Mario Baroni Editore,
1997, p.181.

GOYTISOLO, Juan."Prélogo”. En: Algo tan feo en la vida de una sefiora bien, de
Marvel Moreno. Bogota: Editorial Pluma, 1980, p. 11.

ORDONEZ, Monserrat. “Cien afios de escritura oculta: Soledad Acosta, Elisa
Mdjica y Marvel Moreno” . En: Fin de Siglo: Narrativa Colombiana.
Editorial CEJA. Facultad de Humanidades, Santa Fé de Bogota, 1995.

Obras de Marvel Moreno

MORENO, Marvel. Algo tan feo en la vida de una sefiora bien. Editorial Pluma,
Bogota, 1980, 240 P.

. « Autocritica » (Cuento), Lecturas Dominicales del El Tiempo,

Bogota, 15 de Noviembre de 1981. _

En Diciembre llegaban las brisas. Barcelona, Plaza y Janés,

1987, 283p. (Novela)

E! Encuentro y otros relatos. Bogota, El Ancora Ed., 1992, 156 -

p. (Cuentos)

Cuentos Compietos. Edicion a cargo de Jacques Gilard y Fabio
Rodriguez Amaya. Bogota, Editorial Norma; 2001.

Bibliografia sobre la obra de Marvel Moreno

ANGEL, Miguel Arnulfo. “Barranquilla , en las lineas apretadas de En Diciembre
llegaban las Brisas. Una novela de ciudad de Marvel Moreno”, en
Huellas, Barranquilla, N°43, abril de 1995, p.3.

ARAUJO, Helena. “Escritura Femenina. Mas alla y mas aca del “continente negro”,
en Boletin Cultural y Bibfiografico del Banco de /a Republica. Vol. XXV.
N°16 1988, p. 157-160.

Marvel Moreno, ;modernista”?. En: Literatura y Cultura.

Literatura Colombiana del siglo XX. Bogota: Ministerio de Cuftura, 2000.

75

T2



-&

BALLESTEROS ROSAS, Luisa. “Cuestionamiento de los valores tradicionales.
En: La escritora en la sociedad latinoamericana. Santiago de Cali:
Editorial Universidad del Valle, 1997.

CASTILLO, Ariel. “Presencia de la literatura del departamento del Atlantico en el
panorama nacional” en Huellas, Barranquilla, N°25, abril de 1989, p. 12.

COBO B. Juan Gustavo. “ jLas Mujeres al ataque!”. En: La narrativa Colombiana
despues de Garcia Marquez. Y otros ensayos. Bogota: Tercer Mundo
Editores, 1989.

DAMJANOVA, Luzmila. “Marvel Morenc y Gabriel Garcia Marquez: Escritura
Femenina y Escritura Masculina”. En: Literatura y Cultura. Literatura
Colombiana del Siglo XX Bogota: Ministerio de Cultura, 2000.

GARAVITO, Carmen. “ldeoclogia y estrategias narrativas en Algo tan feo en la vida
de una sefiora bien de Marvel Moreno”. En: Literafura y diferencia:
Escritoras del siglo XX Vol I Santa fé de
Bogota/Medeliin:UniAndes/Universidad de Antioquia, 1995.

GARCIA AGUILAR, Eduardo. “Marvel Moreno y las narrativas postmacondianas.
Demolicion de la Arcadia falocratica”, en Gaceta, Santa fe de Bogots,
N°41, septiembre-diciembre de 1997, p. 45.

GILARD,Jacques.”Ser escritora en Colombia: cuatro casos de la Costa Atlantica”
en Femmes de Anarques. Toulouse: Université of Toulouse, Le Mirail,
1995,

. “Oriana. Del cuento de Marvel Moreno al guion de Fina

Torres” En: Literatura y Cuftura. Literatura Colombiana del Siglo XX
Bogota: Ministerio de Cultura, 2000. _
GUERREROQO, Arturo. “El abordaje femenino de las letras. Mujeres, literatura y
discriminacidon en Colombia” en Lecturas Dominicales El Tiempo. Santa
Fe de Bogota: Noviembre 29 de 1989, p. 4. '
JARAMILLO, Maria M. La mujer colombiana en el siglo XX. En: ;Y las mujeres?.
Ensayos sobre fiteratura cofombiana. Medellin: Otraparte, 1991.

76



LAFFITE-CHARLES, Christiane. “Visiones de ia vida diaria en Barranguilla: de
Marvel Moreno a Lola Salcedo” . En: La obra de Marvel Moreno. Actas
del Coloquic Internacional de Toulouse. Toulbuse:Universidad de
Toulouse-Mario Baroni Editore, 1997. p.71.

MARIN, Margarita. “El Libro de Marvel Luz. La mujer barranquillera entre las brisas
de diciembre®, Revista Dominical El Heraldo, Barranquilla, N° 359, 19
de julio de 1987, p.12. '

PINEDA BOTERO, Alvaro. “Tradicién de maestros”, en Boletin Cuftural y
Bibliografico del Banco de la Republica. Bogota, vol. XXIV. N° 12, 1987,
p. 116-118.

POSADA, Consuelo. “Encantamiento y realidad en la Barranquilla de Marvel
Moreno”, en Huellas, Barranqguilla, N°54, diciembre de 1998, p. 2.

RODRIGUEZ AMAYA, Fabio. “Primera novela de Marvel Moreno. La alucinacién
de Barranquilla”, en Lecturas Dominicales de El Tiempo, 5 de Abril de
1987, p. 3.

SALCEDQ, Lola. “Literatura de Mujeres en el fin de siglo colombiano”, en Huellas,
Barranquilla, N°54, diciembre del 1998, p. 18.

TEDIO, Guillermo. Ciclos y espejos en la narrativa de Marvel
Moreno.http://www.eldigoras.com/eom/tierraaC11gut01.htm.Pag.2

TRUQUE, Sonia N. "Marvel Moreno”, en Boletin Cultural y Bibliografico def Banco
de la Republica. Bogota, vol. XXV, N° 14, 1988, P.43-49.

Bibliografia Consultada

ARMSTRONG, Nancy. Deseo y Ficcién domeéstica. Una historia politica de la
novela. Madrid: Ediciones Catedra S.A, 1991.

BAJTIN, Mijail M. La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento.
Barcelona:Barral. 1974.

. Teoria y estética de la novela. Madrid: Taurus, 1989.

77




l‘l

BEAUVOIR; Simone. £/ Segundo Sexo. Buenos Aires: Ediciones Siglo XX. Vol |,
1989 .

CAMPBELL, Joseph. Las mdascaras de Dios. Mitologia primitiva. Barcelona:
Editorial Alianza, 1986.

DE CUENCA, Luis Alberto. La Necesidad del mito. Barcelona: Editorial Planeta,
1976.

DICCIONARIO: Los Simbolos de la Biblia: la universalidad def lenguaje simbdlico
y su significacién psicolégica. México: Fondo de Cultura Economica,
1989.

DOWLING, Colette. £/ Complejo de Cenicienta. E/ miedo de las mujeres a la
independencia. Grijalbo, México, 1987. |

DURAND, Gilbert. Las estructuras antropoidgicas de lo imaginario. Madrid: Taurus
Ediciones, 1981.

EAGLETON, Terry. Una introduccion a la teoria literaria. Bogota: Fondo de
Cultura Econdmica, 1984.

ECO, Humberto. Cémo se hace una tesis. Técnicas y procedimientos de
investigacion, estudio y escritura. Barcelona: Gedisa, 1982.

ELIADE, Mircea. Mifo y realidad. Barcelona: Editorial Labor S.A., 1985.

FULLER, Norma. “En torno a la polaridad Machismo-Marianismo" en Hojas de
Warmi, N° 7. Barcelona: Universidad de Barcelona, afio 1996.
GIRALDO, Luz Mery (comp.). Fin de Siglo. Narrativa colombiana. Santiago de

Cali: Centro Editorial Javeriano, 1994. '

. (comp..). La novela colombiana ante la critica. Santiago de

Cali: Centro Editorial Javeriano, 1994.

GONZALEZ, Patricia Helena. "Angel Vrs. Diablo: la mujer en la novela
hispanoamericana" en Revista CHICHAMAYA. N°3. Barranquilla:
Universidad del Atlantico, 1994,

GUERA, Lucia. Historia de un signo: La mujer fragmentada. Bogota: Casa de las
Américas, 1994.

78



8

&L

. “La identidad cultural y la problematica del ser en la narrativa

femenina latinoamericana” en Revista Plural, 1987.

JARAMILLO, Maria y OSORIO, Betty. “Escritoras colombianas del siglo XX". En:
Las mujeres en la historia de Colombia, Tomo | Mujeres y Cultura.
Santa Fe de Bogota: Norma, Coleccion Vitral, 1995.

JUNG, Carl. Arquetipos e Inconsciente Colectivo. Buenos Aires:' Editorial Piados,
1970.

KOLBENSCHLAG, Madona. Adiés a la bella Durmiente: Critica a los mitos
femeninos. Barcelona: Editorial Kairds, 1994,

La Psicologia Moderna. Bilbao: Ediciones mensajero, 1978.

LUNA, Lola. Leyendo como mujef.la imagen de la mujer. Barcelona: Anthropos;
Sevilla: Instituto Andaluz de la mujer. Junta de Andalucia, Serie Cultura
y Diferencia, 1996.

NAVIA VELASCO, Carmifa. La mujer protagonista en la narrativa colombiana.
Santa fé de Bogota: Editorial E1 Buho, 1992.

PAZ, Octavio. Ef laberinto de la Soledad. México: AFondo de Cultura Econdmica,
Coleccion Popular, 1959.

PENUELAS, Marcelino. Mito, literatura y realidad. Madrid: Gredos, 1965.
PEREZ-RIQJA, José Antonio. Diccionario de Simbolos y mitos: fas ciencias y las
artes en su expresion ﬁgurada_ Madrid. Editoral Tecnos, 1971.
RICHARD, Nelly. “Feminismo, experiencia y representacion” en Revista

Ibercamericana Vol. LXII, N° 176-177, Julio-Diciembre 1996, p. 733.
RIMMON-KENAN, Shiomith “Focalization-Narrative fictién: Comtemporary poetics”
en Boletin Narratolégicas N°2. Bogota: Universidad Nacional, 1998.
RODRIGUEZ, Sehk. “La Virgen — Madre: Simbolo de la feminidad
Latinoamericana” en Texto y Contexto. N°7, Santa fé de
Bogota:Universidad de fos Andes. Enero-Abril, 1986.
ROZO-MOORHOUSE, Tereza. “Expresion, voces y protagonismo de fa mujer
contemporanea”. En: Literatura y diferencia. Escritoras colombianas def

79



siglo XX. Vol |. Santa fé de Bogota/Medellin:UniAndes/Universidad de
Antioquia, 1995.
RUITENBEEK, H. Ef Mito del Machismo, Buenos Aires: Paidos,1970.
SCOTT, Joan. “Historia de las mujeres” en Formas de hacer historia. Madrid:
Alianza Editorial, 1996.
SHINODA-BOLEN, Jean. Las dicsas de cada mujer. Una nueva sicologia
femenina. Barcelona:Kair6s, 1993.
THOMAS, Florence. Los estragos del amor: el discurso amoroso en los medios de
comunicacion. Bogota: Editorial Universidad Nacional, 1994.

URBINA RANGEL, Fernando. “La mujer en el mito” en Revista En ofras

palabras.. . Mujeres ,mitos e imaginarios. N°6, Santa fe de Bogota:
Universidad Nacional. Julio-Diciembre, 1999. p.11.

80

833_



