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INTRODUCCION.

De In produccién de José Félix Fuenmayor (Barranquiila 1885-1967) se ha hablado
muy poco, sus cuatto obras MUSA DEL TROPICO (1910), COSME(1927), UNA
TRISTE AVENTURA DE CATORCE SABIOS (1928), Y LA  MUERTE EN
LACALLE(1967) han pasado casi inadvertidas para la critica, siendo mencionadas
esporadicamente en algunos estudios sobre el “Grupo de Barranquilla”; grupo del cual
fie un integrante ocasional y que, paraddjicamente, lo ha reducido a ser un nombre, que

un autor con una obra concreta,

Polifacético tanto en sus actividades como en sus obras, Fuenmayor manifiesta en ellas
un sentido critico de la realidad en que vivia. Los temas de sus obras parten de lo
cetidiano para llegar a lo trascendental del ser humano en el contexto en que se
desenvuelve. Hay una ironia sutil en sus narraciones, cargadas muchas veces de
coloquialisrnos y apartes humoristicos que han logrado que muchas veces haya sido
inscrito dentro del género costumbrista Pero la inscripcién de este autor en una
commente literaria determinada seria un tanto dificil dado que sus obras no permiten una

clara clasificaci6n en este aspecto.

De COSME, su primera obra en prosa, a LAMUERTE EN 14 CALLE, haytodo un




desarrollo estilistico y tematico, que oscila entre lo rural y lo wrbano de la Barranquilla de
principios de siglo. Las diferencias entre las obras son palpables a simple vista
contradiciéndose algunas veces tanto en tematicas como en personajes, sin embargo, se
maneja eu ellas una misma perspectiva que las hace convergir en sentidos semejanies. El
problema de! “Ser o no Ser” no es el eje de las obras, sino mas bien el “Estar o no Estar”.
El espacio, como referente, se constituye en factor importante; espacio que participa en la
construccion de un contexto, llegando a interactuar con los personajes, esbozando la
relaciéon que existe entre el individuo y 1a sociedad, con las distintas caracteristicas que esta
pueda tomar. Dicha relacion, por lo tanto, juega un papel fundamental en estas dos obras, y
su analisis es ne::csario a la hora de estudiar la vision de mundo de su autor. Por ello, un
analisis de lo individual y lo social en las obras necesitaria, para su ejecucion y
compresion, del conocimiento del contexto espacio-temporal en que se dieron, teniendo en
cuenta que una obra literaria no es solamente lo estético o lo verbal, sino tambien la

reatidad adyacente en que surge.

La sociedad suele actuar en los individuos que la integran, ya sea en una aceptacion .o'
abierta oposicién de los Gltimos, influyendo en su mentalidad y actuacion. Al hablar del
caracter dialogico' de una obra (Bajtin), hace referencia a la concepcion de que el texto
literario manifiesta unas voces que evidencian discursos previos a él, en donde se pueden
ver elementos de la sociedad en que se desarrollan o la realidad que las antecede.” Sin

embargo, dado a que pertenece al plano de lo ficcional, la obra literara no cumple la’

t Bojun, Majail AL Probiesas de Ls podrica de Dostoierski. México, Poondo de Cultura Licondmica, 1986.




desarrollo tematico o discursivo, “deconstruye” la realidad misma para construir otra
realidad en el texto,” ' a partir de las experiencias personal- colectivas del autor. Asi se

manifiesta en la obra los referentes que la anteceden, el contexto del escritor.’

Por lo tanto, como se dijo anteriormente, el analisis de lo individual y lo  social en las
obras de Fuenmayor no puede prescindir del contexto sociocultural donde surgen.
Individuo y socieda@ son conceptos que influyen tanto en la historia de COSAME como en
la trama de los cuentos de L4 MUERTE EN L4 CALLE, manifestandose en una relacion
que se complementa y opoue a la vez. Asi, para el analisis a realizar se tendran en cuenta
tres aspectos especificos! instituciones, personajes y discursos, los cuales seran estudiados
desde la optica de la sociocritica y teniendo en cuenta ademas algunos conceptos teoricos
de la sociologia, los cuales serviran para la descripcion y estudio de los aspectos antes
mencionados, integrandose para este efecto a la novela con los cuentos en varios puntos de
desarrollo, que no pasan por alto las diferencias entre ellos, en 1a puesta en escena de una

perspectiva sobre el contexto espacio-temporal que ambas obras reflejan,

! Bajun, Majud S Problemras de le poctica de Dostoierskes, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1986,

= W, ISER expresa que ¢l texto jamas os dado como wl por lo que carcce de los predicados necesanos de la
reahidad, ya que no tiene como fin denotar “Los Muados del objeto” empincameate dados (o real) sino la
representacidn de lo que no esta dado. ISLR, wolfang, E/ w70 de leer. Madnd, Taurus, 1987,

* POULIQUEN, Helene. Teord y undfsds Sodfocitice. Universidad Nal de Colombia, sede de cuademos de trabajo,
N° 4 Bogotd (S.N14)




'RELACION INDIVIDUO -SOCIEDAD EN COSME Y LA MUERTE EN
LA CALLE

* Aspectos Generales

A finales del siglo XIX, Colombia se encontraba frente a otro proceso de modernizacién
que afectaba ya todo e! Continente. No obstante, éste no se presentd ni realizé con las
misma caracteristicas que en Europa o Estados Unidos, manifestzindosé., en cuanto
aceptacién y actuacion, de forma diferente. Asi, hablar de modemnizacién y modemnidad
en este pafs, es tocar un tema complejo, sujeto a polémicay confroversia, debido a las
diversas opiniones que sobre ellos han surgido. Lo que si es indiscutible es que el
" proceso de modemizacién en Colombia logré que se experimentaran cambios en la
forma de vida de sus habitantes; uno de ellos fue la instauracién de la ciudad como centro

del desarrollo social.

Dada las diferencias territoriales y culturales, este proceso de modernizacién no se dio
homogénea ni simultineamente en el pais; un ejemplo claro de esto fue la situaci6n de la
Costa Atldntica frente al Interior, que manifesté la variabilidad de los procesos sociales
con respecto 2 {a modernidad. El Caribe colombiano presenté cambios significativos
como la aparicién de nuevas poblaciones, giros diferentes de la economia, las
migraciones e inmigracioges y el estancamiento econémico y cultural de algunas
poblaciones importantes en la Colonia; ya no se trataba ahora de condicionar los hechos
y actores 2 un gobierno y tradicién colonial {nobiliaria) sino de la influencia econémica
producida en gran parte por el comercio ¥ el inicio de la industrializacién

Barranquilla, por ejemplo, pasé de lo rural alo urbano, convirtiéndose en la principal




ciudad comercial de la Costa, logrando un alto grado de desarrollo econémico y social
que s6lo alcanzarfan —exceptuando Bogotd y Medellin — otras ciudades del pais en las

décadas del treinta y cuarenta.*

Pero Barranquilla no era una ciudad eminentemente “moderna’”; su estructuracion social e
idiosincmsia no se diferenciaban en mucho de las poblaciones y provincias vecinas,
puesto que sus primeros pobladores eran campesinos provenientes de zonas rurales’, La
ciudad conservaba restos de una mentalidad tradicionalista, muy claros en la actuacién
de sus individuos; mentalidad y actuacién que, paradéjicamente, intentaban consolidar
el proceso modernizador, en una combinacién de “tradicién™ y “progreso”. Esta
combinacion, contradictoria, fue el comiin denominador de la region em la época,
puesto que “/a fortaleza de la cultura tradicional del Caribe colombiano conllevd a
que la lectura y asimilacion de algunas conquistas de la modernidad (...) se haya dado
a través de codigos culturales tradicionales, los que se han encargado de readaptar

el significado tradicional de dichos logros;® .

Fn esta situacién surge la obra de José Félix Fuenmayor, entre el conflicto tradicién y
progreso de principios de siglo, en una sociedad gque quiere presentarse urbana
conservando raices rurales, tradicionales, que son manipuladas ahora por la

modernizacién comercial, desplazando las ideclogias particulares —individuales- para

# WICHOLS,Theodor F. Tres puertas de Colombia. Estudio sobre el desarrollo de Cartagena, Santa
Marta y Barranguilla . Bogot4, Biblioteca Banco Popular,1573.

3 VILLALON, Jorge. Migraciones y crisis wrbana en Barranquilla 1947-1967. Conferencia del [/
Seminario ltermacionat de Estudios de Caribe (29,1999, Cartagena).

$ SOLANO,Sergio Paolo .” Trabajo y Ccio en el Caribe Colombianc”. En: HISTORIA Y CULTURA
revista de la Facultad de Ciencias Hunanas de la U. de Cartgena (Cartagena de Indias, 1996, N° 4)p.
62 :
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consolidar una colectividad aparente que abandera objetivos commes para provecho de

intereses privados. El mtor tiende a presentar en sus obras un individuo inmerso en una

sociedad que oscila entre lo moderno y lo tradicional, dependiendo de sus intenciones, y

cuyas costumbres han adquirido otros nombres en ese afén de “urbanizarse”. ’

Stendo su primera y iinica novela, COSME (1927) revela el complejo comportamiento
del individuo y su existencia, en un espacio urbano. Y aunque en su obra la ciudad no
aparece configurada topograficamente, es deducida en la actuacion de los personajes y
los discursos, que crean una atmdsfera de ella, hecho por el cual es considerada por
algunos como una de nuestras primeras novefas urbana. La obra aparece en un contexte
sociocultural marcados por el romanticismo y el costumbrismo literartos que
caracterizaban a la hiteratura colombiana desde mediado del siglo XIX® y donde por lo
general se manifestaba una tensién entre lo “culto” y lo “popular”, producte de una
especie de “clitizacién” de la literatura, en la bisqueda de identidad nacional,’ siendo el

espacio-escenario predominante, el campo o la zona rural.

En COSME Iz historia se origina, centra y finaliza en una incipiente ciudad donde “se
estd  saliendo del ambiente rurel campesino para hablar de un ambiente
tipicamente urbanc’™°, cuya trama gira en tormo a  la concepcidn, nacimiento, desarrollo

y muerte del protagonista, Cosme, ambientada por el didlogo y comentarios, bﬁyos

7 ¥n la proditccidn en prosa de Fuenmayor, sélo “Casme” y “La dduerte en lg Calie” logren evidenciar
discursos respecto a la relacién del individuo con la sociedad “Una triste Aventiora de Cotorce
Sabios” no se asemeja para nada a las anteriores, siendo una historia cercana al género de cliencia
ficcién que juega con lo teoldgico y lo cientifico, antes que con lo social y lo individual. )

8 3OMEZ, OCAMPO, Gilterto, Entre “Marig® y “la Voragine™: 1a literatura Colombiana finisecular
(1886-1903). Bogot4, Fondo Cultural Cafetero,1988. ' '

¥ HENAOQ RESTREFO, Dario. Literatura Nacional en Colombia.. Conferencia U. de Cartagena, sesidn
de actividades de posgrado de la F.C.U. (marzo 18 del 2000. Cartagena de Indias).

8 TULUAGA OSORIO Conrade “El grupo de Barranquilla®. En: Publicacidn de la actividades de laU.de
Cartagena, (Agosto de 1980, Cartagena de Indias; p.12)

10
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argumentos se basan en lo filoséfico y lo cientifico, constantes entre el padre (Don
Dami4n) y el padrino (Dector Patagato) de este personaje, en cuarenta breves capitulo.
La novela presenta la interaccién de diversos puntos de vista a medida que el
protagonista empieza a elaborar el suyo en su desarrolio dentro de la sociedad. La
ciudad en si no es elemento vital en {a obra pero hace parte de ia actuacién de los
personajes, puesto que los individuos no necesanaments son “modos” de lo urbano sino

mas bien participantes eq ellos."!

Como obra péstuma aparece LA MUERTE EN LA CALLE (1967), una recopilacién de
once cuentos,'? cuyos temas son diversos al igual que las caracteristicas de sus
personajes, quienes son en su mayorfa habitantes del campo y en donde se descrii)e lo
cotidiano, siendo el suceso que genera la trama, no un hecho inverosimil, sino la rutina
de los personajes. En esta obra no se presentan posturas filos6ficas y académicas, sino
ariables discursivas que obedecen a la adaptacién y actuacién de los persongjes de
acuerdo a las historias. En Iqs cuentos los personajes se apropian de {a narracién, que
varia de primera persona a una narracién aparentemente objefivay no participativa en
los hechos; el desarrollo cronolégico de la trama, presentado en COSME, se modifica a
una linealidad que no se ata a lo temporal y c-uyo‘ hilo conductor son los personajes y sus

historias.

It Joel Otero, en su articulo “Hacia una psicologia de la ciudad”, dice que por lo general, en ciencias
sociales, se piensa que los individuos son exclusivamente modos de lo urbano, es decir, resultantes de
ellag; sin embargo, anota el autor, esto no es del todo cierto puesto que los individuos =i bien se dan
dertro de Io social, también lo es que esto ultimo es una formalizacién decidida en gran parte por lo
humnano. As{, la ciudad no es independiente y ez determinada en gran medida por los individuos que
habiten en ella. E.: Revistz Ciencias Humanas de la U. de Sen Buenaventura. (junio del 2000, Santiago
de Cali. ed N5, pdg 194).

U En la primera edicién de esta obra sélo aparecen once cuertos (1967), los cuales serdn los (nicos &
analizar. Otras publicaciones posteriores ,como la editada por Colcultura bajo el timlo Con et Doctor
afiera excluyen el cuento “la muerte en la calle”, siientras que ta més reciente (Alfagusara, 1994)
incluyo dos relatos mds: “tramahurgia de un cochecito” y “lamuerte de Juan Craz™.

:

Ji_‘
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Estas dos obras tienen como comin denominador el registro de la rutina de sus
personajes en diferentes formas de realizacién; formas que evidencian diversidad.pero

que también muestran su inclusién dentro de wna colectividad.

12
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1. Institaciones: lo individual dentro de la dinamica de lo social

Existen “formas de sociedad” que se representan en los llamados “grupos sociales”, los
cuales son establecidos por relaciones determinadas (bioldgicas, politicas, religiosas,
etc.). Dichos grupos pueden darse como irstitucion o ascciacidr, siende en ambos
CHBOS producto de la dindmica del hombre en su desarrolic como “ser social”. Péro
mientras las asociaciones suelen ser tramsitorias, las instituciones son permanentes y
universales, puesto que se constituyen en leyes u organizaciones fumdamentales’, siendo
establecidas para satisfacer necesidades humanas, colectivas, bésicas, comprendiendo un
“concepto” (doctrina, interés) y una “estructura” (normas, reglas), efectuadas para

cumplir las funciones socizales.

Al hablar de instituciones en las obras se hace referencia a aspectos especificos que
inxégran la rutina de los personajes, los individuos, en su desarrollo o concepcibén
obedeciendo a wna génesis tradicional que las instara como modos de aprender
conductas sociales. Las instituctones vienen a ser la forma de integracién de un
individuo a lo social, ya que son elementos ideoldgicos que prescriben
comportamientos, refiierzan en gran medida mecanismos de poder y obligan al individuo
a buscar utilidad dentro de la sociedad. Ideologié., poder y utilidad caracterizan 2 las
institiciones encontradas en las obras, confundiendo su presencia entre los sucesos,

siendo é! dialogo y los perscnajes quienes las descubren.

Y Pnriclopedia de Soctologia y Pricolagia. Bogota, Editorial Printer Latiniamericana, 1992, Pag 140-
142, .

K
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Fn COSME sobresalen tres instituciones en concreto: farmlia, escuela y trabajo, las
cuales aparecen en forma lineal, y cronclégica, llegando 2 establecer una cadena de
actuacién que va a la par del desarrollo narrado del protagonista. En la famili‘a
{constituida en la novela por don Damién y dofta Ramona, los padres de Cosme) del
personaje principal, no se presuponen tensiones, llegando incluso a presentarse en una
forma de convivencia cast idilica.,.donde ni se presiona ni se reprime. Pero si es cierto
que no presupone tensiones, también lo es que si vislumbra modos para llegar a ellas. En
este aspecto no hay un conflicto entre lo individual y lo social, esbozando el principio de
su relacién, en la medida en que se constituye en primer medio de contacto entre ellos.
Cuando se narra el nacimiento de Cosme (cap. T} se hace referencia al comienzo de la

actividad social del ser humano cuando viene al mundo, y todo lo que ello implica:

Desde que fue cria, Cosme empezd a fallar en urna lamentable
desorientacion. ¥ tuvo que afrontar extravagantes incidencias

que tal vez ro habla previsto en el claustro materno, su primer .
gabinete.

(Cap. 1, p. 27).*

Al hablar de lo familiar en la novela nos encontramos con la referencia a un “dentro” y
un ‘“fuera” que aluden al principio de la relacién, siendo lo individual y lo social
respectivamente. Estos conceptos rigen la narraciéa de los primeros affos de vida del

protagonista, manifestando el paso de la “animalidad biolégica™ (cap.II) a la inmersidn

-

U FUENMAYOR, José Félix. Cosme. Bogota, Carlos Valencia Editores, 1979, Todas las citas se harén
de esta edicidn, colocandose dentro de paréntesis el nimero del capitulo y la pagina,



15

en lo soctal, en lo ‘“racional-lnrnano™ (cap.IV):

Durante cierto tiempo, mird con hostilidad a la gente grande
de afuera, y con desconfianza a los animalitos congeneres
del mismo tamafo (...). A los cuatro eflos Cosme entendla
satisfactoriamente hasta cierto limite el manejo de su
maguinaria personal. Por que es evidente que, ya mds
avanzado en su desarrolle habia perdido mucho de su talento
cuando era un pez sumido en las aguas de su saco de embrion
{...). Pero a los siete aflos Cosme acudla rara vez al despojo
violento (...). Entraba en negociaciones. Proponia compras o
permutas, u ofrecia retribuciones posteriores sin cuidarse por
cierto acerca de la posibilidad en que se hailara de cumplir su

promesa.
(Cap. I -1V, p. 28-31)

Es en la familia donde empieza para el p;rotagonista el proceso de aprehensién de lo
social. En la obra se manifiestan sutilmente unos fines especificos, ya preestablecidos,
para esta institucién; fines que al ser subvertidos: o ignorados repercuten en ella misma;
un claro ejemplo de esto es la pobreza en que cae la familia de Cosme, originada en gran
parte por el débil cardcter de sus integrantes, que no actuaron con pragmatismo sino
guiados por lo sentimental; situacién que conlleva directa o indirectamente, a la mwerte
de las figuras paternas (don Damidn y doifia Ramona ) y 2 la ruinay fracaso del
hijo (Cosme). Es precisamente por no coaccionar ni restringir que la familia de Cosme
llega a la decadencia puesto que no siguié ni educé al protagonista para ser til y

“gpbre vivir’ en la sociedad.

En lo escolar ocurre algo semejante: el protagonista es llevado desde terﬁprana edad al

colegio para “entender las lecciones sin grandes sufrimientos” Q(;C[j Vep.35) v en

)
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donde adquirird “la disciplina intelectual y se capacitard “para acometer mas tarde
estudios o empresas formales (p.40), viéndose a lo la;go de la nparracién la
intencién de lo escolar de dirigir 1a vida del individuo hacia patrones de conducta
determinados, siendo institucién precisamente por ser upa entidad delimitada en ja obra
que desempefia unz fincién e influye en los personajes y la historia. Se presentan
entonces dos tipos de escuelas: La Escuela de la Sagrada Familia y El Colegio del
Doctor Colén; escuelas disimiles en conceptos y pricticas académicas, pero con
objetivos comunes: incluir al individuo en lo social. En la primera, La Escuela de la
Sagrada Familia, se presenta una prolongacién de lo familiar, mezclada con ritualidades
cristianas y conceptos religiosos. Para su directora, la sefiorita Dora, el alummo debe ser
siempre dirigido y controlado por lo familiar y lo escolar ya que, segﬁﬁ ella, “todo es
perdicién fuera del hogar y la escuela “(cap. V, p.39), restringtendo al alumno con
teorias académicas débiles que camuflan la doble moral de este personaje (la obsesién
pedofilica , y més tarde zoofilica, de la sefiorita Dora para revivir el recuerdo de su
frustrado romance con el primo Rodolfo ). Asi en esta escuela el protagonista enira en
contacto con la hipocresia, la sumisién y la doble moraj que caracterizara a su sociedad
por el resto de la historia En contraste, 2/ Colegio del Docter Colon deja a un lado el
cardcter doméstico de la otra escuela para darle relevancia a las ciencias ldgicas y
concretas, subvalorando a aquellas que hacen referencias a las ciencias nmmnanas; la
educacion en este colegio obedece mds a la praxis que 2 la sensibilidad, tal como le

explica el doctor Colén a don Damidn respecto af bachiilerate de Cosme:

Inicio a mis alumnos en la quimica, al tratar del proceso digestivo
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de! respiratorio, eftc.; enla flsica, al explicar la locomocidn, la
audicion, etc.; en las mateméticas, al examinar la multiplicacion

de las células, las progresiones anatomicas, efc.; en la astronomia

al considerar los glébulos que nadan en el plasma sin chocar unos
con otros (...}, Ia biologla, sociologia y la psicologta guardan estrecha
relacion con la manera como se gobierna el cuerpo humano en la salud
y en la enfermedad que es fécil y ain natural el extenderse hasta ellas
desde la fisiologia.

(cap. XI L, p.82)

Puede verse que para este personaje lo bioldgico, lo humano y por ende, lo individual-
sélo es tomado como fumcionamiento mecénico, antes que come punto de reflexién o
andlisis. Para este modelo de educacién, la inclusidn del individuo en la sociedad es de

vital importancia:

Acé para nosotros, Damidn (dice el doctor Patagato) estoy
lejos de creer que el doctor Coldn haya inculcado la dignidad
a uno solo de sus discipulos refractarios. Pero su autoridad
imponente y seductora ha creado en el colegio un noble am-
biente,, aunque artificial en mucha parte, adecuado en forma

feliz al florecimiento de la sociabilidad.

(cap. VIII, p. 52)

Y aunque Ja Escuela de la Sagrada Familia representa cénones tradicionales de
aprendizajes v £/ Colegio del doctor Coldn se muestra inclinado hacia el “progreso” en
la medida en que se centra en lo cientifico y lo aparentemente objetivo, en los dos tipos
de escolaridad prima el interés de educar a un ctudadano, a un ser inmerso en lo social y
todo lo que ello implica Lo ““tradicional” y lo “progresista’ respecto a la educaciény a
la institucién escolar, en la obra, s6lo pretenden a un individuo “practico’” que acoja y

repreduzca las ensefianzas que le han dado con respecto a lo social,
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Ahora bien, al salir Cosme de la escuela (primaria y bachillerato) se ve en la necesidad
de comseguir trabajo, no s6lo con fines econdmicos (la ruina de la familia) sino también
sociales, que le exigen “ser util” y “producir utilidad”. El personaje se integra a las
labores de la Far comercial del seffor Pechuga, donde se encarga de rotular sobres y
hacer las veces de secretario, consigutendo reconocimiento en el plano farmliar pero no
en el econémico y el personal, 1o que le hace convertirse en un titere de sus empleadores
(El sefior Pechuga, don Barbo, y el capitin Truco) y reducirse a la obediencia y
enmudecimiento de su opinién. Lo laboral seria entonces el tercer tipo de institucién,
encargandose de “satisfacer” las necesidades “SOCial,ﬂlEﬂtE“ bésicas, que no se muestra
en esta obra como un procese de [ibre actuacién del individuo, siendo entonces cfrculo
restringido donde el poder estad en el manejo dé los hilos que dirigen al empleado,
significando “estatus” y escudéndose con ello. Cuando el protagonista ingresa al campo
laboral, es aceptado y respetado como “persona social”(ilustrado en el orgullo casi
enfermo que siente su padre por el logro de su hijo, cap. XVI). Cosme asciende en su
trabajo ¥ en las practicas sociales para mermar ain mas su dignidad por las presiones y
manipulaciones de sus empleadores, continuando la secuencia iniciada en la familia y
prolongada en la escuela, en la medida en que representa la exastencia del domnio y
poder que caracterizan a las instituciones, reduciendo al individuo a ser objeto de la
presién externa (familia, grupo) que lo ata a lo mercantil con la consiguiente pérdida de
libertad o lo que conoce de ella: una apariencia de libertad que toma el discurso del
progreso (valor monetario fiente a valor moral) para perpetuar el discurso de la

tradicién (servilismo casi feudal):
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ser, como se dice, largo en prometer y parco en cumplir.
Al empleado debe tenérsele con hambre y esperanzado. Tal
Esla formula que otros patrones se han dejado arrebatar
por el socialismo.

(cap. XVL p.103)

Pero no sélo el protagonista se ve afectado por lo laboral, también su padre sufre las
consecuencias de esto, ya que su vida se transforma y destruye al perder su traba_jo."En
ambos casos los dos personajes manifiestan dependencia hacia un sistema laboral que
presenta normas; normas que al subvertirse producen daiio en lo individual por parte de
lo sgcial (por ejemplo, la muerte de los dos personajes después de haber llegado ala

ruina y decadencia econdmica y espiritual).

De otra parte, en LA MUERTE EN LA CALLE las instituciones no se especifican
linealmente como en la novela. No hay uma alusién concreta y directa hacia alguna de
ellas sélo en las referencias discursivas y la actuacién de los personajes. Las
instifuciones no constituyen obligatoriamente parte 'ﬁmdamental y decisiva en los
cuentos, mas expresam sentidos del individuo respecto. a la sociedad que lo rodea, en un
espacio geografico que es mds rural que urbano. Lo laboral predomina sobre los otros
elementos; su presencia estd condicionada en gran parte por la tabor que desempeifia
dentro de lo social, evidenciando diferencias y jerarquias (patron-trabajador, empleado-
duefto, vendedor-cliente} que no necesariamente presuponen conflictos pero si variedad
ideolégica Lo laboral es punto importante para detectar la participacién o no del resto
de 1nstituciones en la obra, puesto que se combina con eflas. A diferencia de COSME, lo

laboral no es un espacio alterno a la vida de los personajes, sino rutina en la existencia

1 7
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del individuo (semejante al caso de don Dazmién y su botica), que explica las

caracteristicas de los personajes, definiéndolos e inscribiéndoles dentro de un modo de

vida especifico en la sociedad:

Todo el que sepa de ubre de vaca tiene que ver que estos
dedos son de ordeflador(..). También puede ver cualquiera-
segul — que estas manos no son para escribir ni tampeco

de administrador.

(LMEL. “Con e} doctor afiera”, p. 29)"*

E! trabajo va no “masifica” (comd en la novela, donde el empleado obedecia a los
mismos paradigmas) sino que “particulariza” al individuo sin que por ello se pierda el
control hacia el trabajador y las jerarquias (patrén-empleado). Sin embargo, la opinidén
del individuo logra manifestarse aunque no sea tenida en cuenta la mayoria de las veces.
En los cuentos es raro encontrar al trabajador que emmudece al obedecer; éste
manifiesta, de una u otra forma, su opinidén o percepcién de los sucesos:

No vengas a pie, me dice el seflor Manuel, bitscate un burro.

que me lo busque pero no me lo compra. Que caminar es buen

gjercicio pero mucho perjudicaf...}). Déjeme caminar, seflor

Manuel, pero yo st podria decir que sentarse es bueno pe-

ro no tanto como usted en su escritorio.
(IMELC. "Utria se destapa”, p.81.)

En los cuentos, el individuo puede ser contestatario mas no ignorar las convenciones,
tradicionales, que rigen a lo laboral, que se ve imfluenciado por lo idiosincrésico y las

pricticas culturales que anteceden a las pricticas mercantiles, restringiéndose al

U FUENMAYOR, José Félix La Muerte en la Calle. Santa Fe de Bogota, Alfaguara Hispénica, 1994.
Todas las citas serin de esta edicion
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clasismo y al sexismo:
Desde la muerte de Tomds padre (..) la seflora rviuda, madre
de Tomds hifo, era, en el hecho, la del pan, la panadera. Esto
no lo ignoraba radief...), y sin embargo, no lo otorgaba el
titulo de panaderaf...). La gente se apagaba mucho a sus

costumbres y seguir teniendo su Tomds, el panadero.
(LMELC. “Relato de don Miguel”, p./27)

Lo laboral, en esta obra, mas que un objeto para lograr algo es un modo de vida, una
forma de existencia que crea tensiones cuando pretende ser otra cosa; es decir, cuando lo
laboral trasciende mis alld de los limites y restricciones rutinarias, el individuo lo
cuestiona:

Mucho se habla del trabajo, gue lo ponen como una gran cosa

buena para los uno y hasta para recomendadores del amor af

trabajo los hay. Para fregarios. Que no frieguen. Con lo que Dios

mandd basta: que Si no trabajas no comes, y Melchor no me va

a negar que yo como.

{LMELC. “Con el doctor afiera”, p.30).

Pero a pesar de establecer diferencias, esta institucién permite cierta equidad en el
plano discursivo, en el didlogo empleador-empleado, haciendo que fluyan partes de los
puntos de vista que Ia obra contiene. Permite cierta equidad pero se mantienen las
jerarquias en las mismas divistones de lo individual en lo social. La secuencia lineal de
COSME respecto al desarrollo del individuo (casa-escuela-trabajo) se subvierte en los

cuentos; el analfabetismo, la carencia de educacién institucional, sobresale; pero ia
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experiencia, lo empirico que no es influenciado por lo académico, Hena el vacio de lo

escolar en la obra explicando la existencia de personas institucionalmente ignorantes — o

inocentes- cuyos discursos muestran madurez, sabiduria y caréacter, que contrastan

notoriamente con los personajes de la novela (por ejemplo Milesio, Matea, los
campesinos de “con el doctor fuera” y “;Qué es la vida?”’, entre ofros). Lo escolar,
como institucién concreta, como entidad que agrupa a personas bajo canomes
académicos, no existe; el individuo de los cuentos se ve educado por su propia vida
(como en “La Muerte en la Calle™) y no en un lugar donde le presenten modelos de ella
No obstante, el aprendizaje empirico también se encuentra condicionado, en la medida en
que la misma experienciz individual es condicionada por factores temporales
espaciales; el individuo aprende s6lo lo que necesita — y debe — para sobrevivir en su
medio no para interactuar en otro:

Y también vo lo excusaba porque 8l era hombre de ciudaa,

no comprendia el monte; ya no iba a aprender. El no vino

- aqul biche ni verde para madurar, sino maduro para podrirse

(LMELC “Con el doctor afuera”, p.33J

Es esa misma “supervivencig” la que hace que la instiucién familiar sea wna instancia
m4s en la rutina del individuo, un elemento de comvivencia regido por convencionalismos
que exigen tomar actitudes especificas en sucesos determinados, que marcan una
conducta social, como ocurre en el caso de la tia de Milesio, en el cuento “La piedra de

Milesio”, que da todos sus shorros para la recuperacién de susebrino, mo por
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comviccibn o afecto sino por miedo al qué diran:

La tla se sintid vigilada desde arriba. “jHermana mia,

hermana mia! Esto era tuyo pero ti ves que yo trabajo,

tu sabes que mis ahorros son mios”

;Qué va a decir la gente? ~ insistid la amiga.

“Si - pensé la tia — 1 te encargards de desacreditarme

y nadie vendra a la tienda a comprarme nada (...).

(IMELC. “La piedra de Milesio”).
Y asi como ata, la familia es prescindible cuande se presenta como obsticulo. A
diferencia de la novela, en los cuentos la familia deja a un lado su filiacién sentimental y
tiene un sentido més practico que antepone el bienestar propio ante cualquier relacion

biologica, como en el caso del “tio” del vagabundo de “La Muerte en la Calle” v la

esposa del doctor en “Con el doctor fuera”, entre otros.

En las instituciones se ve lo social aplicado a lo individual, volviendo a esto Gltimo
colectividad que interactua con ellas y las perpetiia. Las diferencias de las instituctones
en las obras se hallan en su presentacién y la actitud de los p_erson?ges frente a ellas;
mientras que en la novela se ve una sujecién marcada hacia lo institucional, en los

cuentos se detecta cierta despreocupacién e indiferencia ante ello en una pasividad y

conformismo.

23
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2. Personmajes: Vision de lo Socizl desde ¢l Individue.
Los personajes de las obras poseen caracteristicas semejantes, que permiten analizarlos
a partir de patrones especificos. Estos patrones se hallan relacionados en gran medida
cou la actuacién de los personajes en el contexto donde se desenvuelven. Por lo tanto, la
actuaci6n es factor importante para el anilisis ya que influye, y se ve influenciada a la

vez, en la manifestacién de lo social y lo individual.

En los personajes estd la esencia de lo individual, convirtiéndose en perspectivas de lo

social en los roles diarios que efectian. Los personajes no sélo son generadores de

historias sino también la expresién de visiones distintas; sus caracteristicas posibilitan

establecer grupos especificos que, aunque difieran en rasgos fisicos, psicologicos o
espaciales {ciudad-campo), manifiestan conductas semejantss en cuanto a la relacién
individuo-sociedad. Estos grupos encaman tres puntes de vista respecto a dicha
relacién. Asf pues, existen personajes cuya actuacién gira en torno a un didlogo; dialogo
que trata de ubicarse en un planc supuestamente objetivo que no se limitaa lo social y se
dirige a lo individual, pero que contradictoriamente se muestran mas inclinados hacia
fo convencional v a sistemas de poder que a un desligamiento de la sociedad. Mas que
reflexionar sobre lo social, estos personajes sélo expresan opiniones, ya sea en una
secuencia agonistica (COSME) o en wna especie de comparacién o coniraste (LA
MUERTE EN LA CALLE), sin que tengan que concluir en deducciones concretas o

moralejas. En Ia novela, el doctor Patagato y don Damién sen los tintcos perscnajes que’
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meamfiestan puntos de vista especificos en toda la obra, haciendo que en la mayoria de
los casos el protagonista pierda importancia y se convierta en telén de fondo del didlogo
de estos personajes. El doctor Patagato se inscribe en una visién racional-experimental
de las cosas, mezclada con una paraddjica ingenuidad y credulidad ciega hacia algunos
hechos; sus discursos aparentan sobriedad pero estan mowvidos por el deseo de coaccidn
a sus interlocutores; su “modernidad’ incipiente oscila entre el racionalismo y el
empirismo, llegando a la ironia puesto que este personaje se presenta radical en esa
Sptica de avanzada que abandera, uhilizando afirmactones tradictonalista que refuerzan lo

institucional (lo social) frente a lo individual:

Parece - respondid Patagato — que tu moralidad repugna
el que se traiga a las relaciones sociales el mimetismo
consagrado por naturaleza como medio legitimo de
defensaf...).

E! disimulo es de grande utilidad en la vida comin. Ya
que las deformaciones morales y las pasiones perversas
nos afectan a todos, mejor serd que, ain con la hipocresta
se vele el horror de su terrible y grotesco espectdculo.
Si soltdramos las mascaras ;Come podria tratarse con
amabilidad al vendedor y al comprador?

(COSME, cap. VI, p.53).

En este personaje, al igual que en otros, se tiene clara conciencia de la relacién entre el
individuo y la sociedad, en una actitud que no es tensionante. Asi se vendria a constituir
el pnmer grupo de personajes, en el cual sus integrantes no toman una posicién
especifica respecto a lo social y lo individual perco si reconocen la influencia de lo
primero sobre lo segundo. Para el caso de [os cuentos, los personajes docrores (en “con
el doctor afuera” y “;Qué es 1a vida?’) hacen parte de este grupo. Estos personajes no

pretenden cambiar las cosas, vy sus i1deas son sélo exprestén, no accién; si bien sus

25
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didlogos llegan mds alla de lo puramente social y lo rutinario, tarnbién lo es que con

ello su estilo de vida no cambia, aimque reconocen la trascendencia de lo individual:

Mira — dijo en serio ( el doctor). Tu quieres decir(...) que
la vida no es mas que la rutina de un fendmeno comiin
no trascendental. Y no creo que la cosa sea asi (..}
pero en lavida - por lo menos en la vida humana — hay
algo mds, algo que lamamos espiritu.

{(IMELC. ;Qué es lavida?’,p.42).

La actuacién de estos personajes (Patagato y los doctores) se complementa con la
participacién de un interlocutor, pues sus didlogos son en sf intercambio de opiniones
con otros. En el caso de la novela se encuentra como interlocutor a don Damién, el cual

stempre se hatla defendiendo la nocién de libertad para el individuo, en una visidn
tolerante de las cosas y en una aparente aceptacién de las conductas sociales, tal como é1

mismo lo expresa:

Mi espiritismo es conocer la alegria serena de los sufrimientos
que va haciérdome inmune a los deseos terrestres (...}, es sen-
tir que hay algo en mil, mucho mds de lo que se ha revelado ern
mi vida presente{_...}; es, en fin, creer que algun dia la paz serd
conmigo.
(COSME,cap. XVII, p.164).
Don Damidn cree en la trascendencia del individuo, al igual que los doctores; sin
embargo, para estos tiltimos esta concepcidn no presentan tensiones o crisis puesto que
la actitud que lo representa cae en la resignacién; actitud que también caracteriza a sus

interlocutores, los cuales poseen una visidn tranquila, por asi decirlo, de las cosas,

pasando muchas veces por alto lo forimal de los nexos laborales (ellos son empleados de
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los doctores) para llegar a la interaccién rutinaria que convierte al “doctor “ en parte de
su cotidianidad:

Pero esto fue al principio, que el doctor curioseaba por
todos lades y hablaba cordial come un comparierc.

(IMELC. “con el doctor afuera”, p.28).

Pero las semejanzas en este grupo de personajes no eliminan las diferencias: Mientras
que en la novela los dos personajes deficnden ideologias especificas (posiciones
filoséficas, religiosas o politicas), en los cuentos las ideologias se confunden en una
especie de escepticismo ecléctico que todo lo contempla y hacia nada se inc!in’a, sin
complicarse con lo social y despreocupandose de lo individual. El doctor Patagato v don
Dami4n son personajes que manifiestan su integracion a una sociedad; los doctores y sus
trabajadores, no; ! hecho de que los priméros se encuentren en la ciudad y los segundos
en una finca, apartados de lo “urbano”, explicaria esto. Pero esa plena copciencia de la
circunscripeion de lo individual en lo social es lo que permite agruparios en una misma

linea.

Fn un punto intermedio se hallan la mayoria de los personajes de las obras, cuyas
diferencias radican en sus rasgos fisicos y la temética de las narraciones. Son personajes
preocupados por Ssus Propios objetivos (utépicos o practicos), su actuacién es
antiheréica, no son paradigmas de conducta aunque intenten serlo; no tienen una pasicién

critica concreta v delimitada; sus ideologias son una pluralidad de ideas que rayan en la
confusién; son seres, socialmente, comunes y corrientes, normales en su interaccidn con

los demds, apegados a normas, y cuyo desenlacs estd relacionado con la agresion o

27
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alteracién, voluntaria o no, de los intereses de los otros. En el caso de la novels, el
mejor ejemplo de este grupo es Cosme: sus problemas en lo laboral y con el resto de los
personajes son producto de su actitud en la sociedad, muy parecido al protagonista del
cuento “Relate de don Miguel”, Tomis, el cudl, al igual que Cosme, parece desconocer
las reglas de juego de lo social, viviendo econdmicaments comodo, y cuyo final es
trégico cuando se enfienta con la realidad y quiere seguir manteniendo una existencia
idilica en un contexto practico y realista por excelencia, Cosme no agrede como Tomas,
pero se convierte en objeto de agresién de terceros al encontrarse en la misma siacién
del otro personaje:

Cosme, flsicamente incapaz de resistir aquel enemigo,

se encontraba ademds irresoluto en la perturbacion

moral que le ccasiond la inesperada agresion de que

era victima inocente {...). _

A poco rato, Cosme recobré el sentido. Incorporindose

mird alrededor y se vio solo.

(COSME, cap.IX, p.56).

Estos dos personajes podrian considerarse como indtiles en la sociedad, ya que no tienen
una actitud laboral especifica, una funcién prictica Pero mds que funcionalidad, este
grupo de personajes, al cual pertenece Cosme y "Tomds, busca estabilidad en el contexto
donde se desenvuelvern; estabilidad que les hace olvidarse de los demas; parecen no
estar conscientes de la funcién que tienen en lo social, de su asigna‘c.ién del individuo
dentro de ello, hecho por el cual son objetos directos de sus actos, como en el caso de
Utria (“Utria se destapa’), quien pasa por alto las “diferencias” sociales ya establecidas
y pretende ser lo que no se le permite:

Para qué mas vocablos finos st ya tengo los de mi adorno
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completo, y hasta hay que ver las atragantadas que me han

dado queriendo salir a lucirse, y le gente me los hacla aguantar.
bastante he probado, y el primero fue el sefior Manuel que
le solté uno y me dijo: Utria, te estds volviendo locof...)

(LMELC.,"Utria se destapa™, p. 82)

Asl, al no tener muy clara la relacién, sen manipulados y manmipuiadores de otros o de
elios mismos a causa de sus intereses y la bisqueda de su conveniencia. Esa
manipulacién que efectian es sélo la muestra de Ia debilidad de su caracter, lo que no les
permite reflexaonar sobre o que viven, haciendo que vivan en la inseguridad y el miedo;
por eso aparentan y fingen, como ccurre con Temistocles ("‘,En la hamaca™), el cual
manipula a Matea para su propio bepeficio:

También tenia Temistocles una buena cabeza _.:oor dentro y

por juera. La de adentre le suministraba mafias para legrar

lo que deseaba, y la de afuera ayudaba en la practica de las

mafias con su expresion honrada y bonachona.

(LMELC. ”Ea la hamaca”, p.51).

Personaje similar a don Barbo (COSME), quien utiliza a Cosme para lograr sus
objetives , o el doctor Salustio Porradds (“La Piedra de Milesio”) con la tia y Milesio.
Para este grupo la opinién de los demds determina en gran parte su actuacién; aspecto
que explicaria la mencién constante de la re]igi(‘:tn; asi, la manifiesta fo cristiana de
algumos de ellos camufla hasta cierto punto sus intergses privados. Todos intentan
sobrevivir y no ven algo trascendental o nocivo en el hecho de conseguirle. El final
frigico es wum patrén que los caracteriza, originado por la interacciébn con ofros
personajes v la divulgacién de las ideas que no son phiblicas, convencionales, pero que si

se manejan a espaldas de los esquemas de la sociedad. El desarrollo y final de estos
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personajes estdn relacionados, entonces, con la exterionzacion de ideas ocultas y la
transgresién de ias reglas de juego de lo social, ellos son la mejor manifestaci6n de la
relacion entre el individuo y Iasociedad, puesto que evidencian la influencia de las
institiciones en ¢l ser humano y la lucha interna, e inconsciente, que éste tiene con lo que
le rodea:

fn Cosme se echaron las bases de todas las disposiciones

def alma que la sociedad clasifica como vicios o como

virtudes, segun dafien o beneficien los intereses de los

grupos directivos .

(COSME, cap.IV.p.33)

Entonces, si el primer grupo de personajes es congciente de larelacién y el segundo es
mnconsciente, existira un tercer grupo que es indiferente a ella. Dichos personajes son
s6lo tres y se encuentran en los cuentos: Matea(“En la hamaca™), el Vagabundo(*La
Muerte en la Calle”) y Milesio(“La Piedra de Milesio), quienes aparecen en la ot?ra
como marginados del aspecto social, no sélo por carecer de una actividad laboral
concreta, sino también por sus caracteristicas fisicas y psicolégicas. Su relacién con los
demds personajes no es dada por fratos sociales o sentimentales sino por lo practico

{comida, casa, etc.). Estos personajes son descritds como diferentes a los demés:

Milesio era un muchacho talludo, enjuto, de piel casi negra,

con una decente nariz y finos cabellos en sombria masaf(..).

Sus ojos no se sabla como fueran pues los hula, no miraba
a la gente.

(LMELC.,”La Piedra de Milesio”,p.109)
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externo
Matea lo mird un momento v paso los ojos a otro lado.
El hombre insistid: ™ un poco de agua ro se le niega a
nadie, nifia”. Todavia no lo atendid. Hubiera podido
entrar y cerrarla puerta, pero esto equivaldria a huir,
yella no huia. Darle o no darle el agua le era indiferente.

(BMELC.,”En la hamaca”,p.47).

Son introvertidos, no manifiestan opimones personales y rara vez, o nunca, expresan io
que piensa a los demds, sélo 2 si mismos:

-

A mi me ven pasar, como mudo, y la gente pensard
que a mi no me gusta hablar, pere no ez asi, es o
contrario, por que yo estoy siempre hablando,
hablando conmigo mismo.

(IMELC,.”La Muerte en la Calle” p.64)

Carecen de practicas sociales comunes y se muestran como carentes de sentimientos, Sus
actos son inexplicables y no tienen ma conducta definida. En el caso del Vagabundo se
vislumbra cierto optimismo que no se ve 2o los otros; pero mds que optimismo es una
aceptacién de las cosas sin valoracién positiva o negativa, esta aceptacibén es causada
por la indiferencia antes que por la resignacién. Aunque aparentan lo confrario, no
desconocen la existencia de una sociedad y una individualidad, pero se hacen al margen
de cualquier relacién entre ellos. No buscan la realizacién de grandes objetivos, sélo
defienden su individualidad. Representan la ruptura con lo social, no con reflexiones o
criticas sino en un alejamiento; por esta razén son capaces de agredir al verse agredidos

en su privacidad, cuando irrumpen en su solitaria actitud de vida. Son individuos
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solitarios, que a diferencia de otros personajes, se tienen a si mismos y no entran en

tensién o conflicto con su existencia

Los personajes de las obras construyen la visién del individuo como estructura
ideolégica dentro de lo social. Todos representan distintas facetas del individuo y
materializan los discursos que se encuentran en el transfondo de la sociedad, uniendo

achuacién con enunciacién .
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3. Discursos: epoca, perspectivas y conflictos.

Existen en la obra literaria ciertas voces que expresan ios sentidos de ésta, manifestando

una posicién respecto a determinados factores. Dichas voces son lo que Bajtin ha

denominado "relaciones dial6gicas™, las cuales evidencian en gran parte la 1declogia de
o 3 H o

un autor y una época. Cuando estas relaciones encarman, se concretizan, se enuncian y

reciben un autor, un emisor de esa posicién idelégica surgen los discursos,'® los cuales

no pueden estar al margen de la sociedad y el contexto histérico en que se desarrolla la
obra, ya que en esto radica su coherencia dentro de ella. En cada autor hay ideas previas
que anteceden a su produccién literaria, ayudando a construir su visién de mundo en la

obra, y haciendo que esta tltima deconstruya la realidad para formar su propios sentidos.

En la novela y los cuentos se observa la Barranquilla c.ie principios del siglo XX, en
pleno proceso de modernizacién y en el paso de una condicién rural a una condicién
urbana, cuyos individuos afrontan los cambios de distintas formas, inmersos o excluidos
de una sociedad que pretendia borrar el pasado, pero que lo perpetuaba en sus ;a,ctos e
ideologias. Los discursos mas sobresalientes de las obras giran en torno al individuo
frente a una sociedad, ambos afectados por el contexto histéricos en que se dieron,

mostrando e} transfondo de las historias y las perspéctivas que en ella sobresalen '’

¥ BATTIN, Mijail. Op. Cit

i Sepnin Iser, el “transfondo™ hace referencia a la percepcién de los sentidos sociales-reales que son
introducidos a los sentido literarios-ficticios de obra una literaria, los cuales no se manifiestan
linguisticarnente, es decir, €3 la cornpresion del sentido del texto a partir de los sentidog previos aél. La
“perspectiva’ es la organizacién intratextual en ella de esos sentidos previos a ella y la variedad de
puntos de vista sobre la “cbjetividad pretendida® en [a obra, configurando un contexto determinade para
lacombinacién de los elementos seleccionados en l2 obra, en una estructura que normatiza dicha
combinacién. ISER Wolfang Op.cit.
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En primera instancia, se hallaria el discurso del poder y dominio, que evidencia una
estructura de control, aceptada por lo social '® y puesta en escena de antemano en las
instiluciones. Este discurso no sélo es efectuado por la sociedad hacia los individuos,
sino también entre los Gltimos. En COSME este discurso se caracteriza por‘ la
contradiccidn y el atague: Las intenciones de poder y dominio de lo social hacia lo
individual vy del individuo hacia otro individuo no son expresadas abiertamente, pero
actian de forma mas radical y severa que en los cuentos. Los personajes se consideran
libres en teoria, pero son dominados en la practica, en la misma existencia de divisiones
sociales.’® Los conflictos de Cosme, la ruina econémica y moral de don Damian, el
fanatismo ideolégico del doctor Patagato v la hipocresia de don Barbo, entre otros, son
producidos en gran mediada por la influencia de un sistema de poder que necesita la
diferencias (ricos-pobres, empleador-empleado) para seguir manteniéndose. Cosme vive

sometido toda su vida, careciendo de cardcter tanto para entender los hechos como para

reaccionar ante ellos, porque es reducido por el poder de otros. Esto se ejempliﬁga%

N

claramente cuando el capitén Truco lo despide por negarse a obedecer sus 6rdenes de
alterar los libros de contabilidad:

Cosme se creyd acusado. Le faltaba confianza
En st mismoy admitid que habia incurrido en
Enormes disparates. Con aire de aplastado que daba
grima, guardo silencio.

(COSME, cap.XIX, p.119)

8 £l poder es una de las facultades que tiene la sociedad de hacer “todo lo que conduzcaata
consecusién de sus fines”, obligando a las sociedades en ellas inciuidas ¥ a los individuos a que
=cooperen” en esa consecucién. En este sentido, el poder es concebido como la mas alta manifestacion
de la actitud social ¥ cormnprende dos elementos esenciales: la autoridad o “derecho de dirigir alos
miembros de la sociedad en la consecusién del fin social de un modo eficaz’, y la fuerza, “precisa para
que esta eficacia seareal y verdadera”. El poder, por tanto, s¢ cencibe cormo un Factor esencizl atoda
gociedad ENCICLOPEDIA DE SOCIOLOGIA Y PSICOLOGIA Op. Cit.

¥ 1 a5 divisiones son la principal rmuestra de poder en una sociedad, que no sdlo estan regidas por lo
politico o lo cultural sino también por to religioso y io econdmico. En el caso de sociedades urbanas o
en via de serlo la estratificacion o divisién social obedece al manejo del capital. RIBEIRO, Darcy. £{
Dilema de América Latina: estructura de poder y fuerzas insurgentes, México, siglo X0 editores. (-
g1} ’ . .

-y
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En este caso el personaje desconoce la realidad de los juegos del poder, viviendo con la
esperanza de subsistir en la vida cuando no tiene i los medios (econémicos), m los
sentimientos necesarios {ambicién, codicia); por lo cual, al darse cuenta de todo, entra en
conflicto consigo mismo y con la sociedad. Por su parte, don Damian reconoce la

existencia de un sistema de poder que es socialmente apoyado:

Mas ;Qué habrd en ello reprobable? Una

ley universal y natural ceonsientey ampa-
ra los triunfos de la fuerzay la asticia
sobre la debilidad y la sandez.

(COSME, cap, XXX.p.175)

Pero ese mismo reconocimiento del poder haces que este personaje se aisle poco a poco
del mundo (la locura) y escape de 4} (el suicidio). Mientras tanto, en LA MUERTE EN
LA CALLEF las cosas parecen ser diferentes, pues no sélo hay un reconocimiento de este
discurso sino que ademés se convive con €1, aceptandolo parte de su rutina. Todos los
personajes de los cuentos se desenvuelven en juegos de poder v dominio, en este caso
dado entre los mismos individuos, con esa actitud contemplativa que no mtenta

reaccionar ante ellos:

La abuela oyd, pero continud callada.
hacia tiempo creiano tener nada que
decir. Qué. Para gqué. Ahora pensaba .
“Yo no permitirta que le hicieran eso a
Milesio, pero no tengo derecho a oponer-
me. La hija que me queda es la que traba-
ja
Ella me dice: vémonos de aqui, yo me
levarto y la sigo; venga acomer, y yo
yoy y como lo que me ponen por delante(...)
(LMELC,”La piedra de Milesio” p.108)
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La gran mayoria de los personajes acepta la dominacién, corroborando la idea de que
ésta no existirfa sin dominados (muy claro en “Utria se destapa” y “con el doctor
afuera™). Ese caracter pasivo de los personajes en los cuentos y la novela, su calma ante
.algunos hechos, ya sea originada por la ignorancia o por la indiferencia, de lo social,
hace que las tensiones sélo surjan en casos extremos cuando se altera la rutina de sus
vidas. Entonces, cuando esto ocurre, se entran en contlicto o publico y lo privézdo,
aspecto que se constituye en discurso al presentar una posicién ideolégica, el YO frente
al OTRO, manifestando una actitud individualista respecto a una actitud social. La
soledad caracteriza a gran parte de los personajes, quienes parecen soportar el dominio
creanclo universos privados. Esa eterna en:?oﬁacién de Cosme, ¢! optimismo y ia
“dignidad” de don Damian, las consignas tedricas del doctor Patagato, no sélo muestran
su personalidad sino también su individualidad esencial, que logra apartarlos un poco de
las practicas colectivas y utilitaristas de lo social. Se plantea asi que entre mas
“sociables” sea un personaje, menos libre es su individualidad Por eso, personajes
como Matea, Milesio y el Vagabundo pueden gozar de cierta libertad, porque se olvidan
de lo piiblico y se concentran en lo privado. Entonces, el conflicto se da cuando lo
pablico entra en lo privado y trata de extertorizario para restringirlo, como se da en el
caso de Nab y Pdjaro (en el cueato “Por la puerta secreta”) donde el segundo personaje
se niega a “‘socializar’, negandose a contestar el saludo, con el primero por estar sumido
en su privacidad (repasar las partituras mustcales), lo que origina la trama en el cuento.
Cuando Cosme exterioriza sus suefios artisticos (el poema Mi dolor infinito) y
rominticos, es objeto de agresién y burla; cuando Milesio ve amenaza.do- su silencioso
mundo enigmatico, recurre a la agresién. Lo pablico parece perseguir a lo privado, en

ma especie de estigmatizacidn; la vida intima de los personajes casi siempre es
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expuesta al final de las historias, terminando en graves consecuencia. En “Las brujas del
viejo Crispulo * llama la atencidén el desenlace tragico de las protagonistas; no sélo
tienen ese final por tncurrir en actividades estigmatizadas por la sociedad (la brujeria),
sino también por la discriminacién que se le tiene a los actos privados, no
mnstitncionales, del individuo. La bisqueda de la privacidad y la huida de lo pablico
. tiende a ser un anhelo del individuo, tal como lo démuestx‘a el persongje del doctor en
“Con el doctor afuera”, quien se aleja de la ciudad para refugiarse en el campo y
escapar de lo piiblico, que parece ser el eje de la sociedad en el plano de lo urbano.
Es precisamente la ciudad, 1o que ella significa, uno de los puntos que sirven de referente
para configurar 2l discurso de /e fragicidn y el progreso. La ciudad se convierts en un
factor importante de la trama y la actuacién de los personajes; una ciudad que no posee
un sentido propiamente “moderno™ y que es urbana sdlo en lo arquitectonico. El fracaso
de Cosme no podriz ser entendido sino existiera una valoracién de lo mercantil en la
sociedad donde se encuentra; sociedad gque .pretende una “modernidad” pero que
conserva raices tradicionalistas, contradiciéndose en si misma Esta contradiccién es
profundizada en los cuentos, donde se evidencia la génesis rural de la ciudad, como
puede verse ejemplificado en las coplas que compone uno de los personajes de “El
ultimo canto de Juan”. El discurso de la tradicién.y el progreso no es abanderado por
ningin personaje en particular, presentandose con mayor énfasis en el tratamiento de lo
espacial. En “Un viejo cuento de escopeta™ la historia empieza cuando el protagonista,
Martin, y su esposa, Petrona, deciden dejar el campo e irse a vivira la ciﬁda.d cansados,
del frabajo rural y buscando un cambio para sus vidas. Los cambios, la bisqueda de

ellos, tienden a acompafiar a este discurso. Perc el progreso tratado en las obras hace
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mais referencia a la “mercantilizacién © de las cosas, de la tradicién, y su justiﬁcacién
para ello, que a otra cosa. La ciudad frente al campo es punto de partida de este discurso,
a la vez que su ironiz; el progreso es sélo una prolongacion, “modernizada”, de la
tradicién, que ahora tiene otros términos v afirma con otros snunciados y enunciaciones
los valores tradicionales, tal como lo expresa el doctor Patagato:

{...0¢ Por qué hemos de arrodillarnos ante los axiomas

cientificos de hoy que rectifican los de ayer y podran ser

a su turne rectificados per los de mafiana 7
(COSME, cap. XXVII,P.161)

El cambio, entonces, no es sustitucién sino adaptacién de lo anterior. En el discurso de
la tradicién y el progreso se afirma gran parte de lo que el discurso de lo que el podery
dominio expone. El progreso altera la vida de los personajes y la vuelve vacia porque no
es diferentz de la tradicién, siendo otra versién de ella, haciendo que la ciudad se

presente en ciertos aspectos aburrida vy sin sentido:

Petrona mird alejarse la burra, la siguid
. con los ojos hasta que al pasar de lacalle
al callejon la esquina se la tragd lentamente,
de orejas y rabo. Entonces se apretdla
Jrente con las maros como para hundirse
muy adentro (...}, y entrd resuelta en su ahora
de la ciudad.
(..} Petrona se dedicé activamente a la organizacion
de lacasa {.); y sin descuidar la vigilancia general
pasaba las horas enteras en una mecedora de bejuco,
dando el frente al patio de arena blanca(..).
sumirada se desvarnecia en un espacio inesistente,
en un tiempo perdido donde la extinguida realidad,
de su vida en el campo renacla convertida en
ensueflos .

(LMELC.,”Un vigjo cuento de escopeta”,p.94-96)
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Asi, la tradicién es aceptada, y valorada, no por ser benéfica o favorable sine por ser

menos ‘“agitadz” y utilitarista que el progreso, actuando como una especie de sedante

que permite convivir con la presién social, tal como lo expresa el doctor Patagato:
Como una bendicidn de la naturaleza, la costumbre nos

permite sobrellevarlo todo.
(COSME, capXX1l,p.133)

Sin embargo, en las obras puede observarse el proceso panlatino de negacion de lo
tradicional como concepto, no come préctica. Personajes como Utria, la esposa del sefior
Manuel (“Utria se destapa™) y Temistocles (“En la hamaca™), adoptan poshiras
prefabricadas que evidencian la estigmatizacidn de lo tradicional , ¥ de manera especial,
de lo rural. Esta estigmatizacién se explica en el afén de la sociedad de no reconocer su
bases rurales y tradicionalistas. Si hay una ironfa hacia lo urbano, por esa mezcla de
campo y ciudad, también la bhay hacia el progreso, que no logré cambiar nada en la
mentalidad de la sociedad, salvo 1a valoracién exagerada de lo “nuevo” con respecto a
to “viejo™; valoracién que continué en Barranguilla hasta bien entrada la s_egunda mitad

del siglo XX.*

Los discursos en las obras son producidas por la actitud de los individuos en un
determinado contexto. En un primer plano se puede observar la rutina de personas
comunes y corrientes en una ciudad semi-rural , mientras que en el transfondo se ve a

individuos restringidos, sujetos a conductas preestablecidas, irénicamente escudadas en

2 Al respecto de esto, Pamela Flérez Prieto dice en articulo ~Barraniquilla apuntes para un imaginario
de ciudad™ que Barranquilla " “entronizé desde sus inicios fo nuevo como valor absoluto y, en
eonrordancia con este imaginario (..) la ciudad no tenia historia(...). Barranquilla elimind, por negacidn,
su pasado, ignorando hasta la ruina todo lo que no eraruevoy reerrplazando cada vez por lo que
sucesivamente fue considerado modemo.” en: Revista Viacuarenta (Barvanquilla, Biblioteca Piloto del
Caribe, noviemtre 4 de 1555, WL :
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consignas de interés y bienestar comin, que abanderan un sistema de poder egoista cuya
mejor arma es la institucionalidad  Los diferentes puntos de vista,. la
variedad de perspectivas relacionadas con un mismo punto: el dominio de lo social
sobre lo individual, obedecen a la heterogeneidad de los individuos, lo cual contradice
el intento de la sociedad por colectivizarlos y hmitarlos, en su afan de unificar una

historia, una cultura y las ideologias particulares de sus integrantes.

4o
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CONCLUSIONES.

A lo largo de todo el analisis se observa que las definiciones convencionales de individuo ¥
sociedad adquieren otros sentidos, dinamizandose en la relacion que se da entre ellos;
relacion conflictiva algunas veces, irdnica en otras, pero que no se da en una oposicion
radical. Asi lo social vendria a ser la agrupacion de los discursos dominantes y la
restriccion del individuo dentro de instituciones y conductas establecidas. Las instituciones
colaboran en la producciéon de inecanismos de control. El control presupone poder y
dilerencias, fogrando que se establezean grupos de individuos con caracteristicas comunes
y diferentes a la vez, cuya vision de la sociedad varia de acuerdo a su posicion en ella. Lo
social se presenta como la otra cara de la individualidad, como el lado colectivo y publico

de lo privado.

En ningun momenio en las obras se ve al individuo como opositor de la sociedad; ni en
COSME ni en LA MUERTE EN LA CALLE se detecta un personaje con arranques de lider
ideoldgico que quiere transgredir lo social. El problema, entonces, no es la existencia de la
sociedad junto al individuo sino la agresion _al segundo por parte de la primera. Los
discursos dominantes, en cierto modo, solo son “puestos a consideracion” cuando se
expresan los discursos dominados (las perspectivas del individuo). El tratamiento de lo

rural y lo urbano, no como elementos separados sino como unidad espacial-ideologica ,
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COSME se presenta en un principio cop. wna buena propuesta de estructuracién
discursiva, manejaﬁdo personajes bien descritos y con caracteristicas concretas que, sin
embargo, caen en una especie de caos a medida que la obra se desarroila El autor se
compromete v descompromete constantemente, dejando solos a los personajes,
articnlando um final esperadoe pero simple en comparacién con el principio y desarrollo
de la noveia. La obra se convierte entonces en uﬂ ejercicio donde el lector lo tiene t;:)clo
perc no maneja nada. La relacion del individuo y  la sociedad no se detiepe con los

sucesos, hecho por el cual es mas clara que en los cuentos.

Pero annque en LA MUERTE N LA CALLE lo social v lo individual sean dificil de
delimitar, la visidén de mundo de la;,\ obraél se detecta con mayor claridad. El exceso de
las descripeiones de lo cotidiano hace creer que el aspecto psicolégico de los personajes
no existe y que, por ende, no tiene una pésicién 1deoldgica especifica; sin embargo esa

aparente  simpleza de personajes y hechos manifiesta un elaborado trabajo de

“camuflaje” donde se respondej\éutilmente las pregimtas que surgen en 1a novela Asi

pues, en los cuentos el individuo es el centro de todo y esa supuesta inexistencia de
tdeologias es en el fondo la expresién de wma ideologia en concreto. En esta obra, la
relacién ya no es conflictiva sino irénica; ironfa que estd basada en una aceptacién

critica de las instifuciones y los discursos dominantes.

Cabe aclarar que las obras de Fuenmayor no son esencialmente de caricter secial, pero
la sociedad hace parte de ellas. M4s gue una protesta abierta hacia un sistema, hay en
eilas upna puesta en escena de las opimiones dominadas que iromizan las opiniones

dominantes. Ni en lanovela nt en los cuentos se presentan soluciones a los problemas

2
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sociales e individuales de la época; tampoco son una especie de nro de lamentaciones
donde el autor se queja de su realidad; las obras sélo evidencian en el fondo de sus
historias una situacién histérica que afectaba a una situacién humana, en el complejo

engranaje de larelacién del individuo con la sociedad.
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