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“ . [La tradicién debe ser pensada como] un mecanismo de seleccien, aun de
invencién, proyectado hacia el pasado para legitimar el presente”

Martha Blache *

“E{ ascritor es producto de un hondo trabajo de un solar, de una raza, de una
historia. Es toda una dialéctica que no se produce al azar y para que se produzca
un _grande escritor tienen que estar trabajando muchos grandes escritores”.

Héctor Rojas Herazo™

* Citada por: Garcia Canclini, Néstor. Culturas Hibridas, Estrategias para Cntrar y Salir de
fa Modernidad. Gedisa, Méxica, 1892, pag. 204,

** En Restrepo J. Guillermo y Garcia Detjen Lacides. Regortaje a Héctor Rojas Heraze.
Entrevista publicada en el Suplemento Liberiad. Barranquilla. Sabado 22 de septiembre de
1979.



EL CRONOTOPO DEL PATIO EN TEXTOS DE CUATRO

AUTORES DEL CARIBE COLOMBIANO

A MANERA DE INTRODUCCION:

Un texto, un autor, se constituyen como fundacionales a partir del momento
en que son citados por textos y autores posteriores y, a través de esas citas,
van obteniendo un reconocimiento que  generalmente se expresa en

atribuciones tales como “el primero” en “tratar ciertos temas, en abordar

nuevas propuestas”, etc. '

Respirando_el Verano_de Héctor Rojas HeraZzo es, en el campo de la

literatura del Caribe colombiano, un texto'mndacional en la medida en gque es
una de las novelas que marcan el rompimiento con Ja narrativa decimononica
introduciendo la moderidad literaria. Pero es un texto fundacionai sobre todo
porque en ella el autor utiliza y elabora literariamente glementas de claros
matices regionales con tal efectividad artistica que, a partir de alli, seran

' \fergn, Eliseo. Lg Semicsis Scecial. Gedisa. México, 1939, - - ‘?
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retomados por autores regionales posteriores a él.

Nuestra tesis es que un elemento particularmente identificatorio que permitiria
hablar de trazas de una tradicién literaria del Caribe colombiano es la
persistencia del patio, basicamente como fue elaborado por Rojas Herazo en

Respirando &l Verano, en textos de escritores regicnales posteriores (Romulo

Bustos Aguirre, Roberto Burgos Cantor y Mario Jursich Duran).

Respirando el Verang es una novela que surge en el momento de la

reafirmacién de la novela latinoamericana, momento en el cual los narradores
de esta parte del continente ejercen un fuerte cambic en la orientacién del
regicnalismo. Resumiendo, el cambio consistié en pasar de unta mera
descripcion paisajistica y hasta pintoresca del entorno como parametro de
una literatura latinoamericana, al aprovechamientc de la realidad cultural vy
espacial latinoamericana como punto de-partida para una experiencia literara
verdaderamente “lluminadora de la condicién humana y {medio] de exploracion

de la realidad misma™.

Para llegar al grado de pericia técnica y de manejo de la realidad

latinoamericana, que de manera polémica se ejemplifica con los autores del

2 Brushwood, J.S. La Novela Hispanoamericana def siglo XIX. Una \ista Panoramica.
Fondo de Cultura Econdmica. México, 1339, pag. 172,



Namado boom, se requirié la presencia de escritores que de modo critico y
creativo aclimataran las nuevas técnicas narraiivas impuestas en Europa y
Norteamérica sin perder de vista sus propios imperatives culturales; tales

escritores son llamados segun la conocida terminclogia de Rama,

transculturadores narrativos °.

Para describir el proceso de transculturacién narrativa Rama propuso la
consideracién de diferentes tipos de conflictos cuiturales a fos cuales tuvo que
enfrentarse el escritor latinoamericano de medizdos de este siglo. Uno de
esos conflictos era el que se presentaba entre las prestigiosas culturas
nacionales y las regiones marginales que, en un mismo pais, aparentemente
segulan las directrices impuestas desde las ciudades capita!es“, pero

mantenian un acervo cultural propio susceptible de ser aprovechado

literariamente.

En Colombia, Héctor Rojas Herazo ha sido uno de esos escritares que se
impusieron como tarea la elaboracion artistica de los efementos de su cultura
regional. Tales escritores se caracterizaban por ser, en su mayceria, de
procedencia rural, y por tener la doble funcion de producir tanto discursos

fterarios como discursos criticos sobre el desarrollo de ese mismo campo.

3 Rama, Angel. La Novela Latinoamericana, 1920-1882. Procultura. Bogota, 1984, pag

218 y s.s. 1‘\;
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Estos Ultimos se ejercian en columnas periodisticas y a traves de entrevistas
adquiriende el caracter de ratificaciones de las propuestas de sus autores

acerca de lo que debia ser la literatura, sus temas y sus funcicnes en el

canjunte de la cultura.

En el presente ensaya, aparte de la narrativa de Rojas Herazo (Respirando el
Verano esencialmente, aungue a veces resultara necesario referenciar otras

cbras del autor) acudiremos -a algunas de sus notas periodisticas y

conferencias para sustentar nuestra tesis.



1. IDENTIDAD PATIO E INFANCIA EN ROJAS HERAZO

Ya desde los aflos previds a la publicacion de las tres novelas que marcaron
el ihicio de_la mademidad ilterarias, en sus articulos publicados durante el
periodo de Cartagena 1948- 1959° en el periadico Ei Universal de esa ciudad,
Rojas Herazo exponfa como crucial para la formacion de una literatura

jatinoamericana 'a necesidad de asimilar el propio espacio, tanto geografico

como cufturai, a fa literatura. Asi lo podemas apreciar en uno de sus

articulos:

America, lo americano, no es un hallazge. Es una busqueda, un palpita, una
querencia. Por eso América, -a pasibilidad de lo americano como expresién - ha de

traducirse en el arden poético .

Eﬁ el articulo titulado Los Mapas Estan Vivos, identidad y espacio reaparecen

alin mas claramente vinculados en lo que podemos denominar ei programa

literaric de Rojas Herazo:

Si, estan vivos los mapas ... Todo mapa representa el esfuerzo de la especie
humana por retratar su sitic en ef cosmos.....

5 Estas tres novelas son . La Hojarasca (1955) de Gabriel Garcia Marquez, La Casa
Grande, de Alvaro Cepeda Samudio (1962) y Respirancz ef Verano ( 1862} . Cfr. L. Williams
Raymaond. Una Décade de la Novela Colombians: La Experiencia de los Setenta. Plaza y

Janés. Bogota, 1981, Pag. 13
® Garcia Usta, Jorge. Cémo Aprendié a Escribir Garcla Marquez. Ed. Léalon. Medellin,

1995,
7 Rojas Herazo, Héctor. Seflales y Garebafos def Habitants. Colcyd ogcta. 1976,

pag. 201. En adelante citaré como SYG indicando la pagina.
WTVERSTS o SATIAGENA
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La geografia es la hermana gemela de la poesiay de 1a historia.... Porque efla,
la geografia es la madre de la leyends, la generadora de las grandes
empresas Y los grandes asombros ... gue han transformado el cariciter y R
mentaidad del hombre. Por ella son posibles los conceptos de patria, de

sofar, de raza. ( SYG 179}

De acuerdo con el diccionario, la palabra “soiar” proviene del {atin sofanum, y
ésta de sofum, que significa suelo, cuna de una familia; y Rojas las asocia en
su escritura a patio , y a pueblo. Conservando la acepcién de pertenencia

que encierra la etimologla de ia palabra.

En nuestra cultura del caribe colombiano es cfaro que la casa tiene como
componente fundamental el patio, espacio abierto pero a la vez protegido,
sembradc de arboles (generaimente frutales) y plantas, propicio para la
infancia y sus juegos. El patio es también refugio para el calor y , por tanto,
lugar de gran parte de las interacciones familiares. Por estas razones para el
hombre del caribe un requisito esencial que debe llenar la vivienda es la
presencia de un patio de fa mayor extension posible (y adn riflendo con la

urbanizacién per apartamentos que siguen las ciudades).

Estas caracteristicas son obviamente mas acentuadas y visibles en las zonas
rurales donde el espacio disponible es mayor y el patio puede rodear toda la
casa, o puede estar ubicado en la parte posterior de la vivienda como

generalmente ocurre. En esas zonas este espacio puede liegar a ser de
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tales dimensiones que se habla de patlo para referirse a la zona del misma

mas cercana a la casa, y de traspatio para referirse a la mas alejada.

Creemos que lo dichoc explica, por fo menos en parte, la alta carga simbdlica

con la que er nuestra cultura puede Hegar a investirse el patio, asi como

explica el valor identificatorio que cumple su uso en la literatura, confirmando

la observacién de Bajtin segun la cual:

Las tradiciones culturates v fiterarias ( inchryendo las mds antiguas) no se conservan
ni viven en la memoria individual subjetiva de un hombre aislado, ni en ninguna
“mentatidad” cotectiva, sino en las formas abjetivas de [a cultura misma ( incluyendo
las formas linglisticas y verbales); estan en ese sentido, entre lo colectivo y lo
individual (y son por tanto sociales) de ahi pasan a las obras literarias. 9

Por otra parte sabemos que uno de los topicos mas recurrentes en la
literatura es la infancia ensofiada como paraiso, estrechamente relacicnada

9 Asi, encontramos que estos

con el espacioc donde transcurmtié la misma
aspectos son cbjeto de una reflexién censciente por parte de Rojas Herazo en
el texto compilado en SYG vy titulado Palabras Sobre un Oficio, texto en el
cual el escritor pretende explicar la génesis de sus novelas en relacion directa
con las experiencias de su vida. Alli declara : “Lo Gnico que he deseado, en

las diversas formas de comunicacion que he ensayado hasta el momento, es

narrar mi infancia.” ( SYG 241)

Bajtin, Mijail. Teor/a y Estética de la Novela. Taurus. Madrid, 1988, pag. 399
% Bachelard Gaston. La Podtica def Espacio. Fondo de Cultura Econémica. México. 1965,
CoTEY
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En ese texto el autor sigue un orden expositivo que va de lo mas externo (el
pais y el pueblo de Talt) hasta o mas intemo (el caracter originario del patio).
Y, después de abordar aquéllos rasgos generales que de alguna manera
pueden ser cansiderados validos para cualquier Infancia, Rojas explica el
papel de su propia infancia en su novellstica, y lo hace definiéndota como

especial precisamente por las caracteristicas def lugar donde se desarroilo la
misma:

La casa de nuestra abuela en Tobt -donde mi hermana Amalia y yo vivimas hasta ios
siete afios y donde volvimos en las vacaciones de fin de curso, hasta que yo tuve los
diez- quedaba a una cuadra del mar ....Aqui reinaba fa abueia (SYG 243)

Y, una vez descrita la casa (el reinc de la abuela), el autor hace todavia una

precisién méas, ubicando en ei centro de su universo autobiografico la infancia

y el patio, en una pagina que merece ser citada en su totalidad :

M| hermana y yo éramos los duefios exclusives del patio. Conociamos sus
escondrijos, 1a parte de las ramas en que los arboles daban sus frutcs mejores, fas
paiabras exzorcizadoras cada vez que holidbamos las frondas tables, la eficacia para
convertir los despojos oxidados - irozos de calderetas y pedazas de flaie, muiiones
de madgquinas singer, trozos de pilares o banrquetas de un antiguo lecho salomonico-
en seres vivos. Eran nuestros juguetes y compaferos. Amaba hacia verdaderos
milagros con aquéllas hilachas de sabanas y toallas despatramadas ai azar. De
pronto, en qué sultan y con qué espliéndido v abultado turbante, habia sido
transformado elpohoriento maze para triturar maiz y en qué reina, con cetro y tode,
aquélia escoba recubierta de trizados encajes y cuya frente de sandia ¢ de totumo
remataban unas trenzas de ortiga como corona de hierro. Lo demas era obra del
patio enduendado: palacio el cobijo de palmas desprendidas; carroza la simpie rueda,
adosada con alambres y tiras a una cafiabrava; caficnes para defender una
improvisada fortaleza, los troncos huecos de una palma de coco. Nuestra nobleza
la conformaban galiinas duquesas rodeadas de su prole y escoladas por emplumados
emires que flegaban de oriente; las iguanas y lagartos eran nuestros enemigos
naturales: los soldados encargados de defender el reino eran las hormigas rojas, las
temibles guerreras, que alzaban sus bastiones entre las raices de los tamarindos,
contra el muro de piedra. Al otre lado de este muro vivia el hombre sofitario que

entendta el lenguaje de las moscas (SYG 244- 245)



Resulta Interesante constatar como esta representacion del universo vital
autobiografico sigue una disposicién concentrica (deéde lo mas extemo y
universal a lo mas intimo y particular) que se corresponde con ia disposician
del universe narrativo de Rojas Herazo, proporcionandonos asi una especie
de mapa semantico con el cual interpretar sus obras, pues en estas “patio,
casa, pueblo y nacién son los espacios cancéntricos que albergan el mundo
novelesco” .

De este modo, patio e infancia conforman una unidad indisolubie en la

escritura de Héctor Rojas Herazo, conformanda una imagen cranotoépica, de

acuerdo a 'a terminclogia de Baitin, quien denomina cronotopa:

(Lo que en traduccion literal significa tiempo- espacio) a la conexién ssencial de
relaciones temporales y espaciales asimilados artisticamente en literatura...
Entendemas el cronotopa come una categoria de la forma y el contenide en la

literatura '

En lo que respecta a la funcion compositiva de este cronotopa es muy

pertinente el comentario de Alvaro Pineda Botero:

Para Rojas Herazo el patio es un recurso casi de naturaleza plastica, que adquiere
el tono preciso para completar la descripcion fisica o sicotdégica del personaje. Por
eso en su obra e{ patio toma maliples formas, desde lo meramente geografico hasia

lo mas intimista y humanizante'?.

Efectivamente, er Respirando el Verano ya aparece el patio con todas esas

10 Gémez, Blanca Inés. Héctor Rojas Herazo: Espacio y Memoria. En Fin de Siglc:

4

Narrativa Colombiana. CEJA, Santiage de Cali, 1895, pag,
" Baijtin M., Op. Cit. pag. 237. |
2 Op. Cit., pag. 37.

VERSIDAL T CARTAGRNA
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funciones, en elia practicamente no hay un personaje que en las mas diversas
situaciones no atraviese, mire o respire el patia. Por ejemplo, desde esta
novela se define la vinculacion de Celia, la figura central de la novelistica del

autor, a partir de sus relaciones cont ese espacio, coemo se aprecia en el

episodio del regreso de Jorge, tio de Anseimo, el nifio protagonista °

La abueia se hizo sentir en elacto . Venia del patio, de su reino de hojas. de sus
maticas de yerbabuena y toronjil, de su ambito con olor a humo de lefta_ a pollites
recién nacidos, a burros y a jazmines. Cojeaban levemente desde su ultima caida en
mil novecientos diez vy siete. Trala la cabeza hundida entre los hombros, uno de
los cuales, ef dereche se atzaba levemente al caminar...”

Como se puede apreciar, a partir de la relacion con el espacic del patio se
presenta a Celia como una matrona del pueblo, su estrecha vincuiacién con (a

naturaleza a la par que se nos introduce en sy biografia: “cojeaba levemente

desde mil navecientos diez y siete..”

Otro ejemplo se encuentra en el octavo capitulo cuando, en medio de la
guerra civil, unos soldados acampan én la casa y la hija mayor de Celia, Julia,

sostiene una discusién irénica con el teniente de la tropa que ha invadido la

casa. Después de una fuerte tension :

Ei parecié cansarse subitamente, laded el rostro y mird las rojas fagatas en el patic y
2 los hombres sentados, en camisa, aspirando ansiosamente el olor de la came
asada. Recordé los caminos y las balas aullando en los pretiles def ultimo puebifo_
Se oyé asi misme gritar mientras veia a un joven de mastachos azulosos, con su
boca de nifio abierta en actitud de responder, levandose las manos al pecho,
arrodilarse como quien va a rezar entre el humo, y luego recostarse,
ensangrentado Yy suspirante, en una escalera de piedra. Vohid sus ojos a
Julia mientras escuchaba los cabalios resopiando en ef patio. Sintié hambre y

'3 Rojas Herazo Héctar. Respirando e/ Yerano. Planeta. Bogota. 1962, pag. 14. En adelante
citaré abreviando REV e indicando el numero de pagina. '

.
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hastio ... (REV 68)

Aqui el patio sirve como punto de fuga hacia el recuerdo del oficial, y a la vez
el saito de su pensamiento al pueblo evocado dinamizan la narracion, y todo

contribuye a humanizar la figura del teniente quien hasta el momento aparecia

como un ser completamente hostil.

La intensidad plastica que adquiere el patio es tal que Rojas llega a

presentarlo como un ser con vida propia :

Abrieron con precaucién la puerta f{alsa y salieron. Elpatio, agujereado  por
secretos reflejos, murmuraba en silencio. Y no era simplemente el brillo de fa luna, 13
fuerza y el secreta de los arboles.... era mas bien aquéla substancia. licida,
perfumada, que tenia la atmésfera. Como si el toronjil v los jazmines se
hubiesan apoderado de la noche y, aremande !a propia luz, comunicaran al tiempo,
al aire que fruncia las hojas, un ademan de doloresa intensidad que recordaba a la
muerte. Anselmo miré los tiestos de agua donde bebian las gafinas vy pregunto:

- No te da miedo?..... (REV 192)

Ademas, es necesario anctar que esa exploracion plastica le permi=te a Rojas
ejercer en esta primera novela su reconocida habilidad en el manejo déi\la
descripcién y el vigoroso lirismo que hace de |a suya una prosa de fulgurante,
de fuertes trazos, de ricos matices; sin duda una de las prosas mas

destacadas en lo que va de {a historia de fa literatura colombiana.

Desde el punto de vista del contenido encontramos que si bien ia casa esun
D
({'\

motivo recurrente’®, el centro de la misma es la imagen cronotdpica, [ { A?'J

14 ~amo ocurre en varias obras de la modemidad literaria colombiana.
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es el patio que implica el cantacto con la tierra, con el cosmos, con os aromas, con
los olores. es e paraisc terrestre de lo material y la sensualidad. ... es la posibilidad

de abarcar el universc desde la intimidad .

En ese sentido resutta significativo el hecho de que al inicio de Respirandg el

Verano, para representar a Anselmo -ei nifio protagonista- Rojas utilice un
procedimiento analocgo hablamos comentado en Palabras Sobre un Oficia'®,
esto es, confiriéndoie identidad, realidad, a través de su pertenencia a un
espacio especifico que no podia ser ofro .que el del patio. Invistiendo a la vez

al personaje de un fuerte componente autobiografico:

Anselmo amarro ei corcefito de paio en uno de los balaistres de la ventana v,
sentindose en el pequefto mecedar, empezd a desprenderse de las medlas y los
cordones de sus zapatos, las boftas de cadilo que se le habfan adherido en
su desenfrenado galope por el patio.... y el recuerdo dei patio, de su patio,
caicinade y brilante como todos los seres y objetos de aquel tenso verans, lo
sentla en las ropas, en la paipitacion de sus pies, en la cabeza de sienes hirvien
tes. La mafiana habia pasado rapidamente.... (REV 11}

Centro dei universo vital y autobiografico, el patio aparece como lugar
excepcional, anico, en tanto cumpie la funcién de conferidor de identidad, de
realidad, en virtud de {o cual fesuita coherente considerario como punto
cosmico ariginario en la vision del mundo de Rojas Herazo RS

Esa caracteristica originaria del cronotopo que ya vimos  definiendo la

5 Qp. cit, Gémez, pag. 47.

*® Cfr. Supra pég. 10,
"7 sSyubsisten lugares privilegiados, cualitativamente diferentes de los otros [que] conservan,

incluso para el hombre mas declaradamente no religiose, una cualidad excepcional, “dnica” ;
son los “lugares samos” de su universo privado”. Eliade N@c a.p.lo Sagrado y /o Profano

Labor, Barcelona 1892, novena edicidn. Pag. 28.
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identidad de Anselmo se hace extensiva a todos los personajes de esa saga

familiar que es Respirando el Verano,

Asl vemos cémo en el capitulo XIX, Horacia, el tfo mayor de Anselms, en

franca agonia, recapitula toda su existencia descubriendo que jos momentos

claves de la misma (el nacimiento, fa infancia, el amor, la guetrta, y ahora fa

muerte) estan ligadas al patio:

Ahora. hundido en su silencio, embestia el recuerdo contra si mismo. Aqui, en este
mismo patio, habia brotado y crecide como una piama rubia .... su verdadera vida,
como la de sus padres y sus hermanos habia transcurrido en este patio.... De este

patio salié ia vida ... (REV 151, )

Una situacién similar vive Valerio, el otro tio, quien al sentirse asediado por al

misterio de la existencia, recurre a su relacion con el patic para tomar fondo

en si mismaoa :

Que es esto, esto, ests (SIC), se decia Valerio- recorria con lenta y ardorosa
mirada el amado patio, cada una de sus reconditeces... gravandolas con firmeza en
su corazon. Que es esto?... Y se vio a si mismo confuso y leno de preguntas bajo
los arboles.... Valerio sinti¢ el amargo esplendor de su tarea : Seguir viviendo.

(REV 203)

Este caracter originaric del patio ha sido también sefialado por Ben Heller™
para quien , empero, el centro de la novela o ocupa Celia. Sin embargo,
desde nuestro punto de vista, el acto narrative praviene de un Anseimo adulto

que recuerda, en virtud de lo cual el objetivo del acto narrativo responde a la

.

" Jefer. Ben. Lectura Marginal a un Texto Marginado: Respirando el Verano de Hector
Rojas Herazo. En Visitas af Patfic de Cefia. Jorge Garcia Usta (comp,). Alcaldia de

Cartagena 1994 i\(
REA

Ul‘l’l‘_!_l‘;?;‘f.‘:“z‘i"-. 28 CARTAGENA
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actitud imaginaria del retorno al origen’®. Y si bien Celia, por su condicién de
matriarca condensa gran parte del simbolismo nocturno correpondiente a
dicha actitud, para nosotros es claro que el trayecto imaginario de la
conciencia narrativa termina justc un poco mas alld™®, en la Ginitrix por
excelencia : La Tierra Madre, con la cual se esta en pleno contacto en el

patio21 :

El personaje mismo de Celia se inscribe en este movimiento imaginario del
retomo :

Porque é1 [el esposo, monofoga Cefia] se ha ido, mis hijos se irdn y yo también he
de irme... pero aqui, sn esta tierra que pisoc, la que ahora goipeo duramente con mi
pie derecho, quedaremos nosotros, rondando, florando y exigiendo...

Algun dia, después de muerta (esto lo sé también) rondaré por estes aimendros vy
oiran mi voz en este patio. Porque, Dios mio, esto no puede morir, esto no puede
morir ! ... Tampoco merirdn mis hijos. Vs hijos segquiran aqui. Ahora él (Horacio)
se esld acabando... Pero yo sé lo que pasa. No es que vaya a morir. Es que se est3
despojando para poder esconderse (REV 164-165)

Esta actitud de Anselmo, en cuyo recuerdo perdura Celia y el cual se

intersecta a cada paso con |a conciencia del autor, traduce asi una visién
del mundo en la cual, ante el paso inclemente del tiempo y la ruina que
provoca, ante la precariedad y destruccién infligida por su transcurrir a los

seres y objetos, se esfuerza en contrarrestario atescorando en la memoria lo

S Cfr. Durand Gilbert. Las Estructuras Antropolégicas de lo imaginario. Taurus. Madrid,

1982 — 1 A &{

® Esta idea, acerca de que Anselmo acuerda mientras Celia perdura en ese recuerdo, es
también sostenida por J. S. Bruswood. En Diciembre llegé Celia: Tres novelas de Heéctor
Rejas Herazo, En Visitas af Patio de Cefia. Clr. especialmente Pag. 151,

A Cfr. nota 16.
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vivido. Razén por la cual en la escritura de Rojas Herazo nos encontramos
con un puro pasada, pasado al fin, pero que no se cofrompe, sino que
perdura en cuanto esta inmovil en la memaria, tiempo detenide donde las
imagenes evocadas se superponen, no se suceden. De tal modo que alli “et
espacio 1o es todo"Z. Esta tendencia alcanza su puntc maxime en su Qltima

novela Celia se Pudre (1982). Alli Anselmo es ahora un buré6crata

desarraigado y anénimo que trata de encontrarse a si mismo refugiandose

en la memoria,

... el yo-narrador, al mismo tiempo hérce-nifio, debe ir a comprar las calilitas de

Ambalema para la abuela, quien le muestra el confesionario y el barco donde se las
venderan. E| adulto-nifio va hacia el interior del barco por los pasillos del ministerio y
todo vuele a empezar en esquemas de tiempo circular ... Voler al barco, voker a los

juegos de la infancia...”

De ahi el estilc de Rojas Herazo. Un estilo rico en metaforas, sinestesias y
exploraciones e_sc_atolégicas que se compagina con las aspiraciones fusivas,
analogicas, propias del re/girnen noctume de la imaginacién, con el cual
podemos relacionar su vision de mundo?*. Una visién de mundo y un estilo que
tienden a acercar y asimilar sensaciones, animales, seres humanos y objetos

entre si, concebidos como un todo entretejido y vivo.

7
2 gp. Cit. Gémez Blanca Inés. pag. — &snez Blonca Op.,ct.
2 Troncoso. Marino. Celia: Niicleo Imaginario de una Vision del Mundo. Aproximacion a la
Obra de Héctor Rojas Herazo. En De Ficciones y Realidades. Perspectivas Sobre
Literatura e Historia Colombiana. Tercer mundo- Universidad de Cartagena, 193%. Pag.
191. Sobre la importancia dada al espacio para neutralizar el tiempo en esta naovela ver
también - Pineda Botero, Avaro. Dej Mito a ja Modernidad. La Novela Colombiana de finales
del siglo XX. Pag. 40-44. - Edasvvest 40 Ao
* Op. Cit.Durand. pag. 257 y s.s.
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Este tipo de relacion con los objetos y el entorno explica las razones por las
cuales el cronotopo, en cuanto tiempo-espacio lidico, fascina a quienes se

acercan al texto autorreflexivo que de Rojas citamos arrriba®.

Para la cultura industrial a 'a cual pertenecenos, el juguete no es un objeto
resultante de las acciones exploratarias del nifio sobre el entorno, de algin
moda brotado de la subjetividad , sino generaimenta un puro abjeto fabricado
cuidadosamente por-los-adultos-para-los-nifios. LLeva incorporados en su
diseflo y modi praduccién las instrucciones de maniputacién y fines que otros
han inscrito en éi y, con ello, modelos establecidos de realidad, limitando asi
la libertad por medio de las cuales el juego permite una definicion mucho mas
flexibie -y por lo tanto mas libre- del yo en confrontacion con el mundo a
partir de la propia experiencia. De alli que no‘ sea extraiia la fascinacion que
ejerce el cronotopo en tanto su connotacién ladica. La inteligencia es seducida
por la naturalidad con la cual, en el recuento de Rojas Herazo, esos restos de
objetos (calderetas, pedazos de flejes, mufiones de maquinas), gracias al
movimiento libre de la imaginacién son transformados “en seres vivos”. Son
rescatados de su condicion puramente objetual y se convierten “en juguetes y
compafieros”. Nos seduce la maleabilidad segun la cual todo, galiinas,

lagartos, hormigas son integrados a los requerimientos creativos del mundo

subjetivo. Podemos decir que en ese texto de Rojas, como en &l

% Cfr. Supra. pag. 8.
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pensamiento libre, espontaneo de ia infancia, el juguete es el juego mismo.
Es la puesta en marcha de |la capacidad creativa del nific en un espacio que le
permite asimilar el mundo sin la rigidez y moenotonia del mundo extemo, hosﬁ-il
que se inicia jusfo al otra lada del muro de piedra donde habita "el hombre

solitario que entiende el lenguaje de las moscas™®.

%  Para lo expuesto sobre el juguete Cfr. Juegos y Juguates. Ensayos de Etnotecnoiagia.
AA W Jaulin, Robert (Comep.) Sigio. XX], Barcelona.1887. . /===
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2. LOS VISITANTES DEL PATIO

Aceptar una influencia, sobre todo si es una gran
influencia es aceptar la tradicién. Soio quien ha sido
infuido muy a fonde (por uno o muchos escritores
parientes) puede ser un creador, los otros, los que se

dejan influir a medias, serdan los escritores mediocres.

El verdadero escritor no batalla con sus elecciones esen -
ciales.

Héctor Rojas Herazo { SYG 250)

29
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Hemaos visto cémo la aparicién del cronotopo del patio en la escritura de
Héctor Rojas Herazo se relaciona con un proyecte literaric para el cual era
decisiva la defnicion de una identidad culturai”’ cuya consolidacién se
consideraba en gran medida dependiente de la conformacion de una literatura

i Vg .
con rasgos culturales definidos, a partir de io cual seria posible aicanzar

validez universal .

En lo que sigue, pretendemos maostrar que, por lo menos en lo concemiente a
la literatura del caribe colombiano, la funcién identificatoria con la cual la

elabaoracion artistica del cronobtogg del patio aparece investida en Respirando

el Verano_ vy en los textos de Seflales y Garabatos del Habitante, ha tenido

repercusiones en la literatura posterior. Hasta el punto de que con base en

. las recurrencias det cronotopo en los autores de diferentes generaciones se

.+ puede habiar de una continuidad en |a historia literaria regional, esta es de una

tradicion.

Para confirmario, intentaremos constatar la presencia del cronotopo en textos

de otros tres autores de la region: En el Traspatio del Cieic de Rémulo

Bustos Aguirre (Santa Catalina de Alejandria, Bolivar, 1954), Pavana del

Angel, ultima novela de Roberto Burgos Cantor (Cartagena, Bolivar, 1948) y

7 Esta era Lna preocupacion central de la Weratura latinoamericana del periodo. Al

respecto confrontar, Rama Angel. (a Narrativa de Gabrie/ Garcla Mdrquer: La Cdificacion
de un Arte Popular y Nacional, Colcullura. Bogota, 1981, pag. 48 y ss.
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2.1 EL CRONOTOPO EN EL PLANO VERTICAL

Velamos que en Rojas Herazo la imagen cronotopica del patio se encuentra
vinculada a las ensofiaciones noctumas de la intimidad y el repaso. Tales

ensofiasiones reaparecen en el libro de poemas En el Traspatio del Cielo(®

ocupando el centro del quehacer poético y, también como en Rojas,

vinculadas a referencias autobiograficas.

{ as presencias que ocupan el centro Intimo del refugic en ETC son la de fos
hermanos, los juegos infantiles, los arbecles frutales, pero sobre tode, se
destaca la presencia de la madre. Son éstas presencias que hacen det
traspatio recordado el paraiso ensofiado, como lo revelan los titulos de los
poemas. Cronica de fa Madre, Cronica de los Hermanos, Cronica de /a
Hermana Mayor, Cronica del Patio, Cronica de fa Madre del Angel, Cometa,
Poema de las Pertenencias, Poema a la Hermana Menor y Balada de la

Casa. Ameén de la abundancia de dedicatorias a seres queridos.

Estas ensofiaciones noctumas las encontramos especialmente expresadas en
el texto a través de! simbolismo de los colores. E! pcema que abre et libro,

Dias Lentos, es rico en este simbolismo. Ademas de recurrir al verde y al

® Bustos Aguirre, Romuto. _En_ S/ Traspatio del Cielo. Colcultura. Primera Edicion, Samta
fé de Bogota, Premio Nacional de Poesia 1993. En adelante abreviaré ETC, indicando |a
pagina.
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amarifle, colores de la intimidad, enfatiza su contenide acudiendo a fa lentitud y
a la redondez para evocar las condiciones de un universo conformado por los

vinculos, el reposo y la calidez que permanece en la memoria, * a la orilla del

tiempo™:

Dias lentos
y verdes y amarillos como grandes camaleones

a fa orifia del tiempo
Y tal vez azules
Yo los quisiera eternos
sobre un ciefo redondo dulcemente curvado
por la mano de un niflo
Yo los quisiera azules y redondos
como /a vieja tazé de peftre en cuyo fondo

volaba hechizada una brisa de pajaros. (ETC 11)

No a otra belleza se refiere el epigrafe tomado de Eliseo Diego “..la
belleza sera sélo el fragmento / de algo roto que tuvo en cada sitio su / aureo
centro y hoy es fuga y nostaigia / y extrafieza®. La voz poética positiviza el
pasado por el valor de la inocencia de la infancla, instaurando de esa manera

una polémica con el presente desde el que se habla.

25
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Pero la polemica con el presente es llevada un poco mas alla en el libro,
hasta hacer de la inocencia perdida la experiencia previa de una entre-vista
posibilidad de acceso a lo absoluto, acceso que la voz poética proyecta en
términos de una busqueda de la pureza, busquéda que se hace manifiesta
desde el otro epigrafe "sigo tirandole piedrecillas al cielo / buscando un lugar

donde posar sin mucha / fatiga el pie.” {(Raul Gomez Jattin).
De esta manera el texto, en virtud de su condicion poética, funciona
semanticamente con base en un amaigamamiento de los regimenes

imaginarios, diumo y noctumo, de la imaginacidnzg.

En consecuencia con lo anterior, en el_Traspatio del Cielo se nos presenta

como un texto en el cual las ensoffaciones de la intimidad y el refugio,
condensadas en la imagen cronotdpica del patio, son transpuestas, como por
un efecto de la distancia temporal, al plano de las jerarquias axiologicas det
hablante en tanto se impone la pureza como absoluto. Esto es, al plano de la

verticalidad diuma.

Una aspiracién a fa pureza concretizada en la vocacién de angelismo que

®  En Dias Lentos esta simultaneidad de regimenes ya esta marcada, pues ademas del

verde y el amarillo esta presente el color azul, color asociado a la divinidad, a o absoluto.

Durand mismo pone de manifiesio esa ambigledad, atribuyendolo ai ca
de lo simbdlico).

fisemantico

. Durand, Op. Cit. pag. 139. (Con respecto a las implicaciones diurnr?@ﬁjlor amarilio

’ UiTaw dancheadt? S0 o 100 b »'A.'R"I'-f?gENA_
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recarre el libro y cuya metafora mas recurrente en el mismo es la del vuelo™.

El cronotopo funciona entonces como bisagra en la ascilacion constante de un
régimen a otro, especialmente por la individualizacion de uno de sus
componentes piasticos,‘ el arboi : el patio es centro en cuanto imagen
noctuma, familtar, originaria; y es umbral, en cuanto tiempo-espacio propicio
a lr«; irrupcion de lo no cotidiano, del milagro, de la trascendencia. Pues es la
vivencia del milagro y la inocencia en el traspatio de la infancia la que enciende
en el hablante lirco (adulto) el deseo de elevacion. E! poema Arbo/
Camajoru, del que citaremos la primera parte, nos lo impone asi, al ubicar en

¢! el axis mund®* :

£n o hondo def traspatio

Mas alla dei mango, de los durmierntes ciruefos
esta el arol solo, el sofitario camajoru
rodeado de sed, hechizado en ef tajo de fuz

en que una vez se le abrio el cielo

B ey arquetipo profundo de la enscfiacidn del wuelo... [ es] el angel, v toda elevacion es

isomorfa de una purificacion por ser esencialmente angélica”. lbid, pag. 125. Esta vecacion
de angelisme se hace manifiesta en los poemarios anteriores del autor, E] Oscure Seilo de
Dios (1985} y Lunacidn del Amor {1990), especiaimente en éste Gltimo.

T Otro poema donde la verticalidad v el angelismo aparecen nitidamente es Cronica de los
Nueve Cielos , (ETC 31). Un analisis mas amplic de este ilflime lo encontramos en Nieves
Oviedo, Jorge. En el Traspatio del Mythos. En Historig y Cultura. Revista de la Facultad de

Ciencias Humanas. Universidad de Cartagena. No. 3, Diciembre de 1994. Afio II. pag. 211-
214
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Todas lo miramos de fejos
Pero sus ramas ya no podemos verfas. Sus ramas
son invisibles
Sus ramas volaron a lo aito. Sus ramas quedaron
prendidas en fo afto

Y son ahora ef techo del mundo. (ETC 12)

... Sus ramas volaron a io alto ... son ahora el techo del mundo. Se evidencia
et invéstimiento axioldgico de que es objeto el cronotopo y la irrupcién del
milagro en él : el arbol esta hechizado en el tajo de Iuz en que una vez se le
abrig et cielo “porque ;no es la pureza en quintaesencia rayo, relampago, y

deslumbramienta espontaneo?2.

La metafora es reformuiada con todas sus resonancias afectivas en Cronica
de! Mediodfa, acudiende al simbolismo del color y la mencion directa de la

madre, amalgamadas con los vaiores diumos det vuelo (el pajaro) y la pureza

{la luz) :

La luz se empoza en los techos de zinc

A
EZ N o : . AN
urand, Op. Cit. pag. 162. I N
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Un pajaro canta

Y su voz es un hilo tendido entre ef pica

y el color amariifo que ha hecho nido
en lo afto

Seria dichosa la madre

si en éf pudiera tender la ropa recién lavada...(ETC 21)

Cronica def Patio (ETC 24), insiste en el cronotope como tiempo- espacio

propicio al misterio, “... e/ patio es un fantasma silencioso / la luna se ha
derramado gota a gota” y todos los objetos son impregnados de esa
condicion especial “... comao si entre la fuz y la sombra / \Volvieran fas cosas -

extraffas- a su condicioén / mas verdadera”

El poema que le da titulo al libro conjuga todos los elementos que hemos
indicado hasta ahora. De manera ejemplar nos muestra el traspatio de la
infancia traspuesto de la dimensién horizontal, a la que pertenece como
referente real autobiografico, a la vertical. En él, !as alusiohes al absoluto
(fruto invisible, Deseo Resplandeciente de lo Aito, circulo) aparecen

explicitamente relacionados con la pureza debido a la asimilacién del cielo con

A2
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e} agua !ustral, elemento purificador por excelencia™, insistiendo ademas en
el arbol comao la escala celeste que comunica el arriba sagrade con el abajo

profano , de tal forma que el traspatio es ahora la fuente de la pureza

absoluta :

Sobre nuestras cabezas-flotante-
fa casa def aqua
Aftos bosgues acechantes de fluvia
Arboles con raices en otra parte
en cuyas frondas mora el fruto invisible
que la gente al pasar mira y seflala con ef dedo
y nombra diciendo Desec Resplandeciente
de fo Afto
Alld sobre nuestras cabezas-flotante-
el ric gue una mano oculta estremece y deshoja
coma un arbol
y asi en mitad de sus ramas queda s-uspendida
fa infatigable barca que Jo surca

£l viejo L roble que enflora y desangra

3 El agua lustral es una técnica de purificacion arquetipica, ‘tiene de entrada un valer

moral... se convierte en la sustancia misma de fa pureza y algunas gotas bastan para
purificar un mundo. lbid, pag. 162.

25
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en el traspatio del ciefo

cuye extrafio reflejo en ef agua es un circufo (ETC 28)

Como toda epifania que se precie de serlo ia trascendencia sdélo se presenta

a través de una sefial, en este caso la del circulo.

El elemento ludico del cronotopo entra a funcionar en la misma_dinamica, en
ETC el juego de la infancia esta ahora cargado de impiicaciones existenciales.
El textc maneja a un tiempo la extraieza por la condicién perdida y la

busqueda de la pureza.

En los poemas donde se presenta la inocencia como condicién de la infancia
propiciadora de la ejecucidon de todas las posibilidades, se evidencia también
ia confianza en una capacidad magica de {a palabra tanto para crear el juego,
como para generar el recuerdo e introducir en el presente, a través del
poema, [a posibiidad de acceder a lo absolutc deseado. Por eso en
Matarraton (ETC 16) con el solo deseo y la intervencion del conjuro el
hablante logra hacerse de un caballo de manera magica, completamente

ajustada a su ensoifacion.

En realidad, Matarratdn inicia una serie de tres poemas cuyo referente es la

costumbre infantil de cortar ramas de dicho arbol y utilizarla como QLCQI de

3Y
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palo, incluso haciendo muescas y grabados sobre ia misma para adornaria.

E! segundo poema de la serie, Vuelo y Construccion del Caballo de PRalo,
exige que sea elaborado del matarraton *mas puro® precisamente “de ia vara

mas alta / para que ya esté acostumbrado at cieio” (ETC 25).

En Ajedrez (ETC 38) el hablante inicia indagando por su extrafieza ante la
condicién perdida: “El caballe su hijares de madera y viento / aan levanta su
delgado vuelo? “ para luego constatar, desencantadoe (no en vano este poema
)34

la pérdida de su eficacia para

esta dedicado a Giovanni Quessep
imaginar, sélo encuentra despojos, “Los guerreros del suefio / sus verdes
armaduras caidas / como fantasmas scbre el vasto patic” y termina
draméticamente preguntando “dénde, madre, la torres desaladas de tu

reino?”.

En Peregrina, "el juego preferido”, los angeles celestes empujan “un guijarro
imaginario”, dejandolo caer a la tierra. ..
Cierta vez imaginaron que fa mano de un niffio

lo lanzaba de vueita y pudieron recogerio

3 E] desencanto ante la posible ineficacia del ensuefic poético es uno de los rasgos

es en el pais. Cfr. Al
Gaceta Colcultura,

definidores de la pogtica de Giovanni Quessep, uno de los mas i fuyer
respecto Giraldo Luz Mery. &/ Encantado y su Amarga Desdicti#apa
Vol. V, N 37/38. Bogota. 1982. Pag. 14-18.
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Asi qdedo’ trazada fa ruta de los peregrinos

del ciefo (ETC 32)

Pero los Unicos guijarros con los cuales cuenta ahora el hablante, son ias
palabras, los versas del poema “guijarros imaginarios” ante la irreparabiiidad
de la pérdida de la infancia cronotdpica, la misma que, sin embargo, es a la
vez sentida como imagén previa de un hipofético paraliso. Por todo ello, el
libro concluye con la imagen ambigua del arquerc (ahora armado con una

honda) apuntando a un absoluto que quiza soio existe en el poema.

La palabra gelpeando un colar imaginaric

£s tan afto el techo del mundo con su incansable azul
siempre alejandose

Hay una ventana o un abismo en cuyo borde se escuchar

trompetas O son pajaros invisibles picoteando

inutilmente el fruto dorado, ef a/mohaddn de o

donde Dios recuesta su fatiga?

La palabra rompiéndose en la falsa flor del eco

Cayendo pedregoza

O dormida en ef aire. O lanzada en ef fragor

de una onda

% ? (EAGENA
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largamente tensada en ef mas indigente y fervoroso

de /os suefios (ETC 52)

Ascender al traspatio del cielo implica entonces un descenso por entre los
calidos ramajes de la memoria. Para desempolvar las alas... O tal vez para

hacerlas brotar.
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272 PAVANA DEL ANGEL: EL CRONOTOPQ Y EL EROTISMO

Como Respirando el Veranc y En el Traspatio dei Cielo , Pavana del Angel

nos presenta a un sujeto sumergido en la delectacion de una infancia sentida
intensamente como paraiso dejado en el pasado pero recuperable a traveés de
la escritura. Y, como en esas cbras, se trata de una infancia transcurrida en
un patio. Un tiempo- espacio que le permite al protagonista estrenar los
sentidos en medio de un paraisc de plantas y arboles nati.vos que remiten a la
geografia del Egrit_ag colombiano: alll se entra en contacto con el entomo, los

animales, flores y pozuelos de aguas lluvias, sin mayores peiigros :

El patio es grande y oscurecido al fondo por [as ramas entrecruzadas de {as ceibas,
las majaguas, los cocoteros, los ciruelos gamasos, !a flor de playa, los tamarindos v

las acacias con la explosion de mansjos colerados

Allf ia luz de 1a mafiana :

despierta ia algarabia incesante de ias guacamayas vy los turpiales gue se
arremoiinan .... y alborotan las carreras del viento de [as iguanas y fas lagartijas .... Al
patio {o barren temprano con las escobas de palma y los rastrillos que dejan un surco
entre los hoyos de los cangrejos y los monticulos de los hormigueros (PVA 29)

En consonancia con la naturaleza paradisiaca, intimista, det espacio evocado,

el nifio de Pavana del Angel ha contado con presencia benefactora de su aya,

Elsa Mordecay.

Ella es la muchacha gque se encarga de que _ei duerma temprano, que se pofnga roepa
impia, que se coma los alimentos, que tome el jarabe contra la tosferina, la emulsién
del hombre def pescado para la fortaleza y el aceite de ricino que mata fas lombrices.
Le canta historiasin fin que alejan el miedo y llaman el suefio y lo bafa con agua

3% Burgos Cantor, Roberto. Pavana def Angel. Planftaﬂublgoté, 1995, pag. 29. En

adelante citaré PVA, indicando la pagina. AT dad
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tibia en que ha cocinado ramas de hingjo y hojas de matarratén que evitan los
golondrinos y alivia los brotes de sarputido (PVA 3)
Sin embargo, el cronotopo se inscribe aqui dentro de lo que ia vision del
mundo de la noveia postula como maxima aspiracién de la existencia humana:

el erotismo.

De hecho, la narracién se inicia con la iﬁrrupcién‘ inesperada, epifanica, del
amor en la vida del protagonista : "Lo que ocurrié fue casual”. Y lo acontecido
se narra con todos Ibs rasgos de una aparicion religiosa; en la lluviosa
mafiana el nific persigue una iguana hasta la pared que comunica con el patic

vecino y..

Después del sombrio, 2n el ciaro entre los frutales y 1a casa vio a la nifla [Hortensia
de las Mercedes], descakza, COn un camison iargo y trasparente y los cabellos
aun dormidas sobre los hombros... Atrapado por el encanto de fa visién, unido
en un estado nuevo de pidcida contemplacién. incrédulo y tenso porque en un
instante podia desaparecer, ~..Cada dla, desde esta vez, se salid de Ia casa
temprano para irse al finat del patio y mirar y mirar, con fortuna diversa ...(PVA10).
Pero es a Elsa a quien debe su iniciacién en el erotismo, son de ellas, se dice,

“las primeras tetas que conaci sin deber de alimentacién” (PVA 116).

Una escena que resume con precisién esta semantizacién amorosa del
cronotopo es precisamente aquefla en la cual a media noche el nifio antes de
regresar a su habitacién sale por el corredor al patio y “se encanta. Es el

patio que éi conoce” ( PVA 111). Recostada sobre fa pared del fondo, junto
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al maquinista, ve como “Su aya, su compinche, Eisa Mordecay, levita en la
noche lechosa del amor para que €l, su nifio consentido, vea que en cada ser

esté:énjaulado un angel”. (PVA 114)

El elemento ludico que nos es familiar en el cronotopo, se encuentra
participando de este sentidoe esencial del texto : '

JUGARON A ESCONDERSE.

Ella se pone de cara a la pared y con la mano se cubre los ojos...

{a éi) e gusta ccultarse en el patio. Detras de algun arbol ... la carbonera es su
escondrijo favorito... Se queda quietc... No cae en la trampa de responder cuando
elia lo Bama y le hace preguntas para temario. Espera y ella entra, despacio ... El
estira los brazos y las manos quedan junto a los hombros de efla ... La toca, ios
dedos ke anuncian que la toca, y por ellos le corre el torrente de una sensacion... La
cabellera es décil, estd seca y huele a flores ... Arrima su rostro al de ella gue no dice
nada. Parafizada. Pone sus labios cerrados en la boca de ella... e5td empinado... Se

aparta y huye corriendo. i.a iz io deja ciego ... (PVA 43- 44)
Precisamente son estas l[as imagenes que danzan en la memoria del
protagonista justo antes de morir enfrentandose a dueio con su suegro,
puesto que después de haberse casado con Hortensia de las Mercedes, cede
a las presiones de la suegra, descargando su resentimiento contra la primera,

perdiendo el norte de su existencia, exiliandose a si mismo def paraiso:

Todo o otro parece asclado por las purificaciones de la realidad. Como siela
hubiera impuesto un florecimiento en medic de! cenegal removido de un dolor al que
no le hallé su causay el peso de sentir que aun el amor sucumbia al mal entendido
sin final por el gue desbarrancaban fos puenies de silencio compartidos con
Hortensia de las Mercedes. La muchacha se habia bajado de ks zancos y éi se

quedé hablando solo a las alturas... (PVA 272)

a3 injegextualidad, el autor

Interesa tambien seiialar como, mediante el uso de (3 iy
4
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de Pavana del Angel hace manifiesto un deseo de ser reconocido como un

autor de fa literatura regionaldel Caribe. Ello, aparte de ia explicitamente
asumida relacion entre su prosa y la de Gabriel Garcia Marquez.® Lo que nos‘
interesa destacar como respaldo para nuestra tesis, es que esa intencion se
relieva en el caso de esta novela con el recurso al cronotopo del patio,
reforzada por los guifios y citas de las obras de los escritores analizados en

este ensayo.

7

Por ejemplo, en la pagina 135 ® encontramaos con una alusién a En Noviembre

llega el Arzobispo de Héctor Rojas Herazo

El Arzobispo... [avanza] arrastrando los bordes carcomidos por los escalones, las
losas del piso, el fri-frd que gasta, difa un poeta del reino, de sus ropajes de

espesa Jerarquia.(PVA 135)

Cualquier ambigledad acerca de la identidad del “poeta del reino” se
resueive, para un lector complice, por el uso de la onomatopeya fru-fr,

@7
formuia idiolectal de Rojas Herazo.

La intertextualidad con ia obra de Bustos Aguirre en la novela es también
rastreable. En l|a siguiente cita vemos que Burgos Cantor aprovecha la

mencién del municipio donde el primero nacio para efectuar el guiiio de

% De hecho, creemos que un lector familiarizado con REV no dejara pasar por afto la fusién
artistica que hace Burgos Cantor entre la atmdésfera esplendorosa, y la presencia decisiva dei
cronotopo del patio en la misma, con los aguaceros diluviales recurrentes en el universo
macondiane. ;

360/®
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complicidad con su lector, quien debe percatarse de la referencia tanto a la
pintura geométrica y laberfntica del autor de En el Traspatio det Cielo, como al

primer poemario publicado dei mismo, titulade El Oscuro Selio de Dios™ ...

El diselo urbano copiaba fragmentos de unes legajos abandonado
en la ermita de Santa Catalina de Alejandria y que parecian corresponder al
proyecto de un complejo de laberintos cuyo transito si desespero purificaria y
flevaria al oscuro sello de Dios. (PVA 198)

Un guific intertextual, esta vez con En el Traspatio_‘dgl_ Cielo, todavia mucho

mas pertinente al analisis que hemo‘s_ hecho aqui de Pavana del Angel, en la
medida en que el traspatio aparece vinculado al absoluto, al cielo, que postula
la novela (el erotismo) lo encontramos en la pagina 105, en la cual el
magquinista del tren expresa que Elsa le ha dado la oportunidad de acceder a

dicho absoluto :

.10 sabes, si, si, eso, sélo eso, tu entiendes mi amor, mi amora :

que iré hasta el finai det traspatio donde me esperas sin espera,

flegd/sin demora ahi, al final de los patios y te ancuentro a ti...ahi.
ahi, contra ia GRima paredilla del Gltimo patio del universo donde
después queda el precipicio del mundo...

Burgos Cantor permite ver comeo se integran elementos de la tradicion con las
absesiones particulares de un autor. Asi, hacia el final de la pagina 29 de PVA
encontramos resonacias (de hecho aqul la confluencia la establecemos desde

nuestra conciencia de lectores) del texto de Rojas que hemos icnmentado en

77 Bustos Aguirre, Rémulo. £/ Oscuro Seifo de Dics.  Premio-de Poesia Loteria de Bollvar,
1985 INELS
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la pagina 8, pero en lugar de hormigas contra el muro se encuentran los
comejenes, a lo cual se asocia la imagen del tren, una imagen obsesiva en el
recuerdo de Burgos que el mismo considera cémo uno de los nucleos de su
nrg'ralti\.faa’3

La paredila que cierra el patio al final es de media atura y en una esquina espifan
los troncos de las ramas desgajadas. Estan cubiertas de un repello sin cubrir yla
superficie es irregular, lenas de tuneles de comején. Por aqui pasan ios pitazos del
tren.

En conclusion, no se puede obviar que el cronotopo aparece en Pavana del

Angel en razén de las experiencias del autor, asi como tampoco se puede
pasar por‘atgo el hecho de que esa exberiencia personal es enriquecida vy, a
la vez, leida como parte de un mismo corpus literario por parte de un lector
que haya estadc en contacto con las dos obras de [os otros autores™® que
preceden a la escritura misma de la novela y que hemos analizado aqul,
precisamente por la recurrencia dei cronotopo. Asi mismo, el valor
identificatorio (en el sentido de pertenencia a una cultura) del cronotopo del
patioc encuadra perfectamente en el universo narrativo de un autor cuya
poética, acudiendo al recurso de la memoria para ensofiar la Cartagena de
mediados del siglo XX (la relativamente armoénica Cartagena de su infancia)

en pugna con los jalones de nuestra siempre cadtica modemidad,

®  Cfr. E! texto autobiogrifico de Burgos publicado en el Dominical de £1 Universal.

Cartagena. Junio 8 de 1996. N 537, P4g. 3.
¥ pineda Botero, Alvaro. Op. Cit. Pag. 38. Alli Pineda Botera también alude a la continuidad
que la presencia del patic en £/ Patic de Jos Vientos Perdides.de Burgos Cantor tiene con
relacion a Respirando Ef Verano. ; i)
R )
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representada entonces por la apertura a ia industria turistica y al acelerado

crecimiente urbano, pretende :

_.recuperar un espacio y fundar un nuevo imaginario capaz de rescatar las
esencias de un ambito, que de- fine vaiores colectives y sustenta un sentido de

pertenencia a la especie humana, a Colombia y a su regién costeila.

* Figueroa S.. Cristo Rafael. £ Vuelc de ia Palema en el Universc Narrative de Foberic
Surgos Cantor. En Fin de Sigle : Narrativa Calombiana. Luz Mery Giraldo {Comp.} CEJA.

Cali. 1985

99



39

2.3 UN GLIMPSE A GLIMPSES

Habia un patio a la orilla del mar, un tamarindo
de amargas hojas y una historia olvidada de hom
bre. Con el verano, la reja se despintaba y sobre
las tumbas e! viento cemia un poivo amarillo. Alll
tiraron la fruta. Allf se pudrié y allf misrmo - va-
;o remedo de muerte - [a fruta se embozo en la

oscura tierra del silencio. (Glimpses 37)

Enel caso de Giim_gses‘”, a diferencia de lo que vimos en las obras de los
autores anteriores, no hay en el texto una referencia autobiogréﬁca directa a
la imagen cronotopica del patio. En realidad, debido a ja estetica de la
parquedad, y por lo mismo marcadamente simbdlica, con la cual el poemario
desarrolla su tematica, el cronotopo parece sujeto a una estilizacion mas, por
decido asi, estrictamente literaria y por lo tanto sin referente geografico-

cultural especifico aparente.

Sin embargo, la aparicion del arbol como referente y como simboic nos da

bases para relacionar a Jursich Duran con los autores regionales aqui

' Jursich Duran, Mario. Gfimpses. Fundacién Simén v Lola Guberek. Bogota, 1990, Vol.

. &
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tratados, permitiendo una localizacion geofrafica y cuitural del lugar de
produccién de! texto en la costa caribe del pais . Ya en el casc de Bustos
Aguirre vimos et papel central del Matarraton y del Camajoru; en Pavana det
Angel fa funcién plastica la cumple can creces el arbal de Mango, mientras

que en Respilrando el Verang dicha funcién la cumple el Guayabo junto al

Tamarindo, el Cerezo y el Mango. Del pequefio bosque que es el patio,
Jursich prefirié el Tamarindo y “sus amargas hojas” para hablar

metaféricamente dei Hombre vy su estadia en La Tierra.

De un modo mucho menos sutil el epigrafe del texto nos informa que Jursich
Duran conocia, al momento de escribir ;el libro, la cbra de Hector Rojas
Herazo, a partir de lo cual podemos inferir que si hecha manc de dicha
imagen, o hace recurriendo a un elemento geografico-cultural de aiguna
manera ya integrade al discurso literario. En seguida veremos coma funciona

et cronotopo dentra de la vision poética expresada en el texto que nos ocupa.

En Glimpses, la visién poética de Jursich Duréan es netamente metafisica. Y
como tal, el discurso poético se mueve entre los extremos absolutos de fa
conciencia humana : Entre el mar y el desierto, entre la nada y et infinito, entre
la vida y la muerte. La vida del hombre es, en medio de estas totalidades que
lo superaﬁ, una parcela, un patio; el hombre esta apenas plantado, es un

hombre-arbol..."y vemos un arbol,\ sélo un arbol en la playa insaciabie”,

76
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siguiendo las implicaciones de este epigrafe tomado de Héctor Rojas Herazo.

El cronctopo del patio se encuentra entonces inscrite en la tematica reflexivo-

existencial del texto, como se aprecia en el poema Coricorde, con sus

implicaciones nocturnas en tanto umbral y paraiso. El hombre es entances un N

nifio? en su incurable soledad, asombrado, asediado, por sus eternos

enigmas, el misterio de la existencia, las razones de la precariedad (la

mancha) de la misma, su destino final :

En esa hora del affo

un hombre escocido de luz y cansancio
ha de coger un balde, cruzar el patlo,
llegar al pozo y mandar

el cubo a las sombras

()

Y aqueél hombre, ya viejo,

suavizado por los affos come un borde,
ha de coger un tazon de peltre

y ofrecerio, rebasante, a un nifio.

Ninguno de nosotros,

42
Coicultura. Bogata. 1992, pag. 54.

Cfr.Turres Dugue, Oscar. La Poesfa Comeo /difio. La P‘?Jesia_‘\ lasica en Colombia.
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ni el mas sabio, ni el mas humilde,

ni el m-as arﬁante,

podra FJecir en aquél instante

si el sediento bebid¢

un liquido con sabor a firmamento

0 si una sombra que subid dei Hades profundo

vino

manchar
para
siempre
sy

garganta

En cada verso se es consciente de la condicidn ser humano, de que la muerte
acecha marcando los limites patio, de la vida (Para morir bastas tu / negra
cosecha del tiempo), sin importar cuan alto en “este bosque” llegue la mano

hombre.( Glimpses 17),

Par eso el habiante, consciente de la ineludibilidad de la muerte, a pesar de fo
esplendorosa que puede_legar a ser la vida, hace de cada poema la

contemplacién casi estoica de ese Destino Fatal. De ah}f?iq efjunto al arbol, el
. ]
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simbolo mas recurrente en Glimpses sea la fruta, la cual, en su morbidez,
lleva inscrito ese destino : Podrirse. Y ante la irreversible ruina dei no etemo
“lameante vivir* se contempia, en el retomo a la tierra, la integracion en el

ritmo ciclico det universo :

ir al patio
y buscar -
entre el follaje
la sombra
que da confianza
ai fruto
para en tierra
caer duramente,
ver la luz
con asombro
y pensar
que el dia
esta en suspenso,
igual
a ese minuto
que del arbol pende

y que ahora



- tlempo exacto

del ya mas nunca
llameante vivir-

cae

para solaz del poivo

en un nuevo

- tanteo terrenal de

hombre.

Por todo“expue_s_t_o -y es esta la conclusion de et presente ensayo- en cuanto
elemento integrante de un imaginario cuftural compartido, cuya inicial
elaboracion literaria es susceptible de ser ubicada en un pasado histonico, por
lo menos en lo concermiente a la historia literana regionat“, es que podemos
afirmar que a partir de la recurrencia de la Imagen cronotopica del patio

existe una verdadera tradicion literaria regional en el Caribe colombiano.

Novela Latinoamericana 1520-1982. Procultura. 1984, Pag. 205.

3 Esta concepcién de la tradicion como herencia cultural la hemos tomadoée Ra@a. ver La - .,
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OBSERVACIONES FINALES

Somos conscientes de que partir de una perspectiva regionalista podria
parecer, para algunos, el sostenimiento de una consideracién substanciaiista a
la hora de tratar el complejisimo tema de las identidades culturales; pasicion
que carecerfa de vigencia en un mundo glot;allzado donde las nociones de
territorio  podrian carecer de importancia a la hora de definir posibles
identidades locales. Sin embargo, creemos que si ailgo se constata en el
presente ensayo es el hecho de que la definicion de cualquier identidad,
individual o cultural -especificamente cultural en nuestro caso- #“eas ante todo
una construccién que obedece a proyectos de diferenciacion y de legitimacidn

de posibles o reales particularidades tanto geograficas como cuiturales.

Este es el caso, como ya vimos, del proyecto de une literatura
latinoamericana en el que se inscribi¢ la produccion de las primera obra-de
Rojas Herazo, y que explica también el caracter legitimador que los escritores
posteriores le adjudican a dicha obra. Todo esto remite a uno de los temas

mas recurrentes a la hora de tratar literatura iatinoamericana : la urgencia de

“  {nciuyendo la identificacion globalizante que tiende mas bien & la uniformidad minimizando
y hasta floklorizando las diferencias.

S/
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consclidar una memoria como premrequisito de la conformacion de una

identidad culturai.

Reconocer el caracter construido de las identidades cufturales y sus
relaciones con las nociones de teritorio y region implica necesariamente no
renunciar af dereche que tiene cada comunidad de definir su propia manera de

ver y estar en et mundo en pro de un pocesc globalizader gque, aunque

ireversible no puede -ni debe- propenderse como absoluto. Hemos viste aqui

como el acceso a la universalidad de la literarura del caribe colombiano se
basa en el reconocimiento y ia valoracién de las particularidades culturales

propias que han efectuado sus escritores.

No se trata de negar la evidente realidad de que la literatura del caribe

colombiano hay que veria en el entramado de la literatura nacional o
universal, pues se sabe que nadie es sino en relacién con un otro y una
afirmacién tal caeria por su propio peso. Pero sucede que en el fondo, este
ensayo ha sido también un intento de definir una actitud propia ante uno de los
interrogantes de este fin de siglo, donde cada cultural sobrevivira en la
medida en que pueda, desde una firme pero flexible posicién propia, negociar

con las tendencias globalizantes.

Se trata, en suma, y siguiendo a Garcia Canclini, de la basqueda de un

52



enfoque que permita saber “como ser radicales sin ser fundamentalistas.”*

“ Garcia Cancilini. Op. Cit. Pag. 348
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