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           INTRODUCCIÓN 

 

El propósito de esta tesis es mostrar quien es Gustavo Bolívar  Moreno desde la 

producción de sus historias para la televisión, además de conocer como hizo éste 

personaje para romper tantos imaginarios preconcebidos y penetrar en una 

sociedad que aún tiene temas que son tabú para la audiencia. Durante el 

desarrollo de este trabajo se realiza una exhaustiva investigación del personaje a 

través de la red y varias entrevistas a personajes significativos en la historia de la 

televisión colombiana, como lo son Fernando Gait§n creador de óYo soy Betty la 

Feaô, óHasta que la Plata nos Separeô y Héctor Moncada  escritor de óLos Reyesô, 

óEl Man es Germanô, entre otros.  

Para la recolección de información se realizó una guía de trabajo que estaba 

dividida por capítulos la cual se mostrará como pieza para el resultado general de 

la investigación,  el primer capítulo habla de la infancia, adolescencia y adultez de 

Gustavo Bolívar Moreno en la línea de la escritura, además cuenta sus historias y 

anécdotas vividas antes de llegar a la fama y el éxito; el segundo capítulo habla de 

sus principales creaciones; el tercer capítulo relata de forma cronológica las 

críticas que ha recibido Gustavo en cada una de sus principales creaciones y la 

postura que ha mantenido éste frente a esas críticas; el cuarto capítulo pone en 

evidencia la otra faceta de Gustavo Bolívar como activista político y creador de 

una fundación; el quinto capítulo menciona la trayectoria y el recorrido que tuvo 
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que seguir Gustavo para llegar a donde llego, las puertas que tocó y quienes 

fueron las personas que en su momento lo ayudaron;  el sexto y último capítulo 

cuenta la evolución que tuvo la televisión y series televisivas a partir del momento 

en que Gustavo escribe su primer libreto para la televisión.  

El final de la presente investigación arrojará un bien documentado reportaje que se 

realizará a partir de la información recolectada en los capítulos y hablará de la 

trayectoria profesional y humana de este personaje. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

15 
 

1. DESCRIPICIÓN DEL PROBLEMA 

 

1.1 ENUNCIADO DE PROBLEMA  

 

Desconocimiento de la vida y obra de libretistas de telenovelas y series para la 

televisión colombiana, caso específico del escritor y libretista: Gustavo Bolívar 

Moreno. Personaje que durante más de una década ha llevado sus creaciones    

a la televisión nacional e internacional, generando críticas a favor y en contra 

debido a que sus historias cuentan la realidad social de país con un alto grado 

de contenidos  violentos. 

1.2  PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA  

A través del tiempo la televisión ha tomado valor en la medida en que la tecnología 

y el  proceso creativo de la misma avanzan, esto ha permitido que las audiencias 

sean cada vez más exigentes en cuanto al contenido emitido.  

Al observar el recorrido de las producciones de los dos canales privados más 

importantes del país Caracol y RCN televisión, ambos en la última década  tienen 

en su cuota de producciones una larga lista de telenovelas y series de contenido 

violento, referentes al pandillismo, prostitución, trata de blancas y narcotráfico, que 

quedan como peces en el agua en la realidad colombiana. En el caso de RCN TV 

encontramos algunas como óPandillas, Guerra y Pazô, óLa Mujer de la Mafiaô, óEl 
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Capoô, óRosario Tijerasô, óTres Milagrosô y actualmente óTres Caínesô; en cuanto a 

Caracol TV: óLa Sagaô, óSin Tetas No Hay Para²soô, óEl Cartel de los Saposô, óLas 

Muñecas de la Mafiaô, óEscobar, el Patrón del Malô y actualmente óLa Promesaô, 

van de la mano con el desarrollo de estas producciones un gran grupo de críticos 

que muestran posturas más en contra que a favor de los contenidos emitidos por 

las mismas.  

Resulta curioso, que si bien han sido muchas las producciones de tipo violento 

que se han producido y emitido en el país,  las que más revuelo han causado son 

las escritas por Gustavo Bolívar Moreno, quien incluso es llamado el precursor de 

esta clase de programas. A pesar de que todas sus creaciones han sido 

fuertemente criticadas y han causado los rechazos más significativos, el hombre 

se ha mantenido por más de una década escribiendo libretos de este tipo, sin 

tener uno solo que  no haya sido exitoso. 

De alguna manera, Gustavo ha marcado un hito en la forma de hacer televisión en 

Colombia y de producir seriados, marcó la pauta en ambos canales privados, 

primero en Caracol TV y luego en RCN TV en los últimos 10 años, ha sido ejemplo 

para muchos otros libretistas que siguieron sus pasos y que desde entonces en 

todo ese tiempo las pantallas de los televidentes han estado invadidas por las 

llamadas óNarcon·velasô.  
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En conclusión Gustavo una persona que no termino sus estudios logró el éxito y el 

reconocimiento en un tiempo record, tiempo que ningún otro libretista ha podido 

superar. En ese sentido valdría la pena preguntarse de donde salió este personaje 

que reconfiguro la forma de ver televisión y mostrar una realidad social, quien es 

Gustavo Bolívar, cómo ha logrado llegar a ser  y mantenerse como uno de los más 

importantes libretistas del país, a pesar de haber despertado con sus series las 

movilizaciones y críticas más fuertes del país en contra de un programa y por qué 

a pesar de que son muchos los escritores de series con contenido violento, en los 

medios y en las críticas en general es solo Gustavo Bolívar quien parece ser 

atacado.  

 

1.3 PREGUNTA PROBLEMA 

¿Cuál ha sido la experiencia de Gustavo Bolívar Moreno desde la producción de 

sus historias en la televisión colombiana  para convertirse en un exitoso escritor?   
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2. JUSTIFICACIÓN  

El interés en realizar esta tesis se fundamenta en cuatro razones prioritarias. La 

primera persigue sacar a la luz la vida y obra del personaje que rescató la serie 

como género televisivo y llevó a la televisión por primera vez temas de las 

realidades sociales del país relacionadas con el pandillismo, el narcotráfico, la 

prostitución y  la violencia armada.  

En segundo lugar y más importante aún, es mostrar la evolución que ha tenido la 

televisión en cuanto a formatos televisivos en la última década,  lo anterior se 

analizará a partir  del primer momento en que Gustavo Bolívar Moreno escribe por 

primera vez un seriado para la televisión. Sumado a lo anterior, la idea es 

evidenciar en qué etapa se encuentra la televisión colombiana gracias a los 

aportes de Gustavo Bolívar Moreno como libretista y líder en su género para la 

opinión pública. 

En tercer lugar, aclarar por qué si han sido muchas los seriados de tipo violento 

que se han producido y emitido en el país,  las series que más revuelo han 

causado son las escritas por Gustavo Bolívar Moreno.  Por último, destacaremos 

la importancia que tiene el reportaje como género mayor, la idea es mostrar las 

ventajas que se obtienen con el reportaje ya que éste permite un grado de libertad 

a la hora de escribir reflexiones sobre ciertos temas sin importar el grado de 

complejidad.  
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En definitiva en gran medida esta investigación intenta explicar el por qué Gustavo 

Bolívar Moreno, introducidos en su tiempo y en sus circunstancias, debe 

considerarse por su trayectoria, obra e iniciativa como una de las figuras 

sobresalientes en la historia contemporánea de la televisión.  
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3. OBJETIVOS  

 

3.1. OBJETIVO GENERAL  

- Visibilizar  la vida y obra del escritor y libretista Gustavo Bolívar Moreno 

desde la producción de sus historias en la televisión colombiana. 

 

3.2.  OBJETIVOS ESPECÍFICOS  

-Narrar  la vida de Gustavo Bolívar,  infancia, adolescencia y  adultez en el 

contexto que lo llevó a ser un escritor y libretista. 

-Describir las experiencias más significativas de las series televisivas 

producidas para Colombia escritas por Gustavo Bolívar. 

-Realizar una descripción cronológica de las producciones del Canal RCN y 

Caracol tv que den cuenta de la evolución de los formatos televisivos 

emitidos desde la primera producción llevada a la televisión de Gustavo 

Bolívar Moreno.  

-Elaborar un reportaje escrito sobre la vida y obra del escritor y libretista 

Gustavo Bolívar Moreno 
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4. MARCO TEÓRICO  

4.1 SERIES DE TELEVISIÓN  

Las series de televisión son un gran género de ficción que cobija desde los  

llamados Soap operas, hasta las series de acción y policiacas, entendiendo que 

estas últimas son clave para el desarrollo del presente estudio porque representa 

el sello personal de Gustavo Bolívar Moreno.  

Éstas se caracterizan por la repetición, técnica que se utilizó en su momento en la 

pintura y en la literatura, se definen como una obra audiovisual que se emite 

sucesivamente y que debe llevar consigo una línea temática o unidad argumental. 

En general las series han tenido mucha acogida dentro del público, quizás esto 

sea por lo que manifiesta Trueno, las series se convierten en parte de nuestra vida 

aunque muchos las consideren un género menor al cine.  

Lo anterior, se reafirma en la medida en que las series ganan adeptos que se 

evidencian en Colombia a través del aumento en la producción y emisión de series 

con características del estilo colombiano tanto a nivel nacional como internacional. 

1 

                                                           
1
 Trueno, Pepe. (2005). La TV es fantástica. Breve historia de las series que nos invadieron. 

Málaga. España: Centro de Ediciones de la Diputación Provincial de Málaga. Citado por PADILLA, 

Graciela, La sitcom o comedia de situación: orígenes,  evolución y nuevas prácticas.) Fonseca, 
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Si bien es cierto que existen nuevas producciones con formatos muy diferentes 

que proponen una alternativa al televidente, las series para las que escribe  

Gustavo Bolívar son series de acción que conllevan investigación periodística y 

tratan temas como el Narcotráfico, la prostitución, la violencia etc. Éstas gustan 

porque hablan de la sociedad y a pesar de contener ficción, son el género más 

pegado a la realidad después de informativos y documentales. Sahali añade que: 

ñsus historias, que muy bien podr²an situarse en un cruce de caminos entre el arte, 

la econom²a, la cultura, la pol²tica y lo social, merecen nuestra atenci·nò2. 

4.1.1.  Antecedentes Y Orígenes  

Los primeros seriales se transmitieron entre el 1912 y el 1914, Trueno  considera 

que  ¿What happened to Mary? fue el primer serial cinematográfico que tuvo 12 

episodios mudos, seguido por The perils of Pauline con 20 episodios también 

mudos.  En 1913 Francia lanzó Fantômas una historia con tal éxito que tuvo que 

ser adaptada en 1980 de nuevo a la televisión convirtiéndose en una de las series 

francesas más importantes de la historia. Con el transcurso del tiempo los 

                                                                                                                                                                                 
Journal of  Communication. P. (2010, 30 de diciembre). p. 51. En Línea:  

http://fjc.usal.es/index.php/sumario1/54-lasitcon   

 
2
 SAHALI, Abdessamed (2007): Series de culto. El otro Hollywood. Barcelona. España. Ediciones 

Robincook. Citado por PADILLA, Graciela. Las series de televisión sobre médicos (1990-2010): 

tres enfoques. Comunicación interpersonal; comunicación institucional; relaciones entre ética, 

moral y política. Memoria para optar al grado de doctor de la Universidad Complutence. Madrid. 

España:  2010. p. 51. En Línea: http://eprints.ucm.es/11399/1/T32391.pdf 

http://fjc.usal.es/index.php/sumario1/54-lasitcon
http://eprints.ucm.es/11399/1/T32391.pdf
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seriados toman fuerza en Europa y E.EU.U, Trueno recuerda al campeón del 

mundo de los pesos pesados, Jack Dempsey, que protagonizó Daredevil Jack; 

Bela Lugosi, Tom Mix, Buster Crabbe, medalla de oro en los 400 metros estilo en 

las Olimpiadas de 1932, y el mismísimo John Wayne3. 

Con el paso del tiempo y evolución de la tecnología apareció el sonido, Trueno  

explica que las pequeñas productoras fueron absorbidas por los grandes estudios 

y estos se mostraban reticentes a invertir dinero en películas de episodios. Esta 

situación cambió con el nacimiento de Republic Pictures en 1935, productora y 

distribuidora que se centró en los seriales y reavivó el género. Desde entonces y 

hasta hoy, el número y variedad de temas tratados ha crecido 

ininterrumpidamente4.  

4.2. GÉNEROS  

Las series de televisión manejan dos géneros principales (comedia y drama), 

estos se pueden mezclar pero a la vez alternarse en una misma producción. Blum 

y Lindheim (1987) manifiesta que la línea divisoria entre ambos es muy borrosa. 

                                                           
3
 TRUENO, Pepe (2005): La TV es fantástica. Breve historia de las series que nos invadieron. 

Málaga. España. Centro de Ediciones de la Diputación Provincial de Málaga. Citado por PADILLA, 

Graciela. Las series de televisión sobre médicos (1990-2010): tres enfoques. Comunicación 

interpersonal; comunicación institucional; relaciones entre ética, moral y política. Memoria para 

optar al grado de doctor de la Universidad Complutence. Madrid. España:  2010. p.51. En Línea: 

http://eprints.ucm.es/11399/1/T32391.pdf 

4
 Ibíd., p. 52. 

http://eprints.ucm.es/11399/1/T32391.pdf


 
 

24 
 

Teniendo en cuenta que las comedias incorporan elementos dramáticos y los 

dramas tienen momentos amables y humorísticos que aligeran la tensión5.  

4.2.1. Comedia  

La comedia brinda la posibilidad de ser sarcásticos en situaciones difíciles, así lo 

menciona Pedro Cano ñArist·fanes (uno de los pilares de la comedia en 445 A.C) 

fue el gran autor de la comedia latina, que se concebía como una sátira de la 

sociedad, brindándole a la audiencia entretenimiento y humor, enseñándoles a 

como re²rse de la realidad socialò6. 

Cano explica ñque lo que los guionistas y dramaturgos actuales le deben a 

Aristófanes es el modelo ancestral de la ridiculización de cualquier intriga o 

situaci·n social, con nombre y apellidosò. Este g®nero permite a la humanidad 

burlarse de sí mismo y del otro, suavizando de alguna forma las tragedias y 

problemas de cada quien, ya que convierte en cómico lo feo y lo negativo7. Forero 

recogi· unas ideas de Umberto Eco, que defin²a la tragedia como ñla ca²da de un 

personaje de condici·n nobleò. En las comedias, esas ca²das a pesar de ser 

                                                           
5
 BLUM, Richard A. y LINDHEIM, Richard D. (1987): Programación de las cadenas de televisión en 

horarios de máxima audiencia. Madrid. España. Instituto Oficial de Radio y Televisión. Citado por 
PADILLA, Graciela. Las series de televisión sobre médicos (1990-2010): tres enfoques. 
Comunicación interpersonal; comunicación institucional; relaciones entre ética, moral y política. 
Memoria para optar al grado de doctor de la Universidad Complutence. Madrid. España:  2010. 
p.56. En Línea: http://eprints.ucm.es/11399/1/T32391.pdf 
6
 CANO, Pedro L. (1999): De Aristóteles a Woody Allen. Poética y retórica para cine y televisión. 

Madrid. España. Gedisa. Citado por Citado por PADILLA, Graciela, La sitcom o comedia de 
situación: orígenes,  evolución y nuevas prácticas.) Fonseca, Journal of  Communication. P. (2010, 
30 de diciembre). p. 193. En Línea:  http://fjc.usal.es/index.php/sumario1/54-lasitcon   
7
 Ibíd., p. 57. 

http://eprints.ucm.es/11399/1/T32391.pdf
http://fjc.usal.es/index.php/sumario1/54-lasitcon
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repetitivas gustan al espectador porque éste llega a sentirse superior a los 

personajes de ficción8.  

4.2.2. Drama  

Vilches recoge la definici·n cl§sica de Arist·teles, que contin¼a vigente: ñDrama es 

la mimesis de una acción noble, extensa, expresada con armonía mediante 

representaci·n, cuyos personajes alcanzan la purificaci·n de sus pasionesò. 

Menciona los conflictos trágicos, los amores contrariados, las diversas dificultades 

que traen consigo la vida y la muerte9. Marshall y Werndly (2002) lo consideran un 

gran género que alberga muchos subgéneros: clásico, teatral, literario, 

detectivesco, policíaco, doméstico y soap opera. Blum y Lindheim por su parte, lo 

destacan como un ñsector vital para el buen funcionamiento de la cadenaò. 

Intentan aclarar que es crucial para un directivo de programas dramáticos cuidar  

sus series de ficción porque se evidencian más las debilidades y estas son más 

criticadas que en la comedia.10 

 

 

                                                           
8
 Forero, María Teresa. Escribir televisión. Barcelona. España. Paidós: Manual para guionistas. 

2002. Citado por  Citado por PADILLA, Graciela, La sitcom o comedia de situación: orígenes,  
evolución y nuevas prácticas.) Fonseca, Journal of  Communication. P. (2010, 30 de diciembre). p. 
193. En Línea:  http://fjc.usal.es/index.php/sumario1/54-lasitcon   
9
 Vilches, Lorenzo. La televisión. Los efectos del bien y del mal. Barcelona. España: Paidós. 

(1996).   
 
10

 Ibíd., p. 58. 

http://fjc.usal.es/index.php/sumario1/54-lasitcon
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4.3. LA TELENOVELA 

La telenovela es un género televisivo popular que está en crecimiento constante 

en nuestra sociedad. La forma como se interpreta la realidad y la cotidianidad, 

hace que la audiencia se identifique con los personajes y con las historias que 

encuadran estas producciones. El éxito se basa en la identificación de realidades y 

de acontecimientos muy comunes en nuestro diario vivir. Para  Jesús Martin 

Barbero ñel melodrama trabaja una veta profunda del imaginario colectivo, y no 

hay acceso posible a la memoria histórica que no pase por ese imaginario en todo 

caso el desconocimiento del ñcontrato socialò en el melodrama habla del peso que, 

para aquellos que en él se reconocen, tienen esa otra socialidad primordial del 

parentesco, de la solidaridades vecinales, territoriales y de amistadò11 Concibiendo 

el término de imaginario colectivo según Armando Silva, como una forma de 

identificación simbólica o sentidos compartidos de los sujetos de un mismo 

territorio, y la manera en que estos observan y hacen una lectura de forma 

colectiva de su espacio, su contexto, donde representan sus sueños y sus 

evocaciones culturales12. 

La telenovela actúa como plataforma cultural en donde las identidades, 

representaciones y reconocimientos de las personas del común juegan un papel 

                                                           
11

 MARTÍN-BARBERO, Jesús. MUÑOZ, Sonia M (coord.). Televisión y Melodrama. Tercer mundo 
editores.  
Bogotá. Colombia. 1992. P.27-28 
12

 SILVA, Armando. Imaginarios Urbanos. En: http://www.scribd.com/doc/6564907/Imaginarios-
UrbanosArmando-Silva.  
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fundamental.  Según Padilla, lo anterior es así porque las historias son muy 

cercanas a las necesidades y expectativas que tienen las audiencias, lo que 

permite que se dé un reconocimiento de los sectores populares desde unos 

criterios preestablecidos de regulación del gusto tales como: 

 (i) Exitoso es quien tiene amor.  

(ii) La familia es la ley.  

(iii) Los secretos son marca de familia.  

(iv) La marca sexual es la ley.  

(v) La hija de nadie / la búsqueda del padre.  

(vi) La lucha de clases / el ascenso social. 

Podríamos asegurar que la novela televisiva y la novela escrita tienen la 

necesidad en común de atrapar al espectador, Gabriel García Márquez  menciona 

lo siguiente ñTengo la impresi·n de que cuando el lector tropieza y pesta¶ea, por 

una falta de ritmo o de cualquier otra cosa, allí se distrae y corro el riesgo de que 

se me escapeò. Entonces la novela necesita identificarse con su p¼blico para 

captar su atención y lograr mantenerla. Es así como juega un papel crucial la labor 

del escritor o libretista a la hora de desarrollar un producto. 

En la telenovela  se logra concretar lo que García Canclini ha llamado la 

hibridaci·n, ñfen·meno que atraviesa todas las 40 esferas del sincretismo y el 
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mestizaje latinoamericano, que proviene del estudio de los productores y los 

públicos culturales que lograron conciliar lo culto y lo popularò13. En conclusión la 

telenovela conjuga y mezcla al público de tal forma que las subdivisiones por 

estrato, color, raza o edad pasan a un segundo plano. 

A lo largo de los años la telenovela se ha convertido en fuente de inspiración y 

ejemplos o guías para muchas personas que incide de forma directa o indirecta en 

sus vidas, es claro que la novela mantiene una importancia relevante a nivel social 

y económico, por esto Jesús Martin Barbero en su libro La telenovela en 

Colombia: Televisión, melodrama y vida cotidiana, manifiesta que ésta se ha 

consolidado en América Latina como el tipo de programa no sólo más legitimado 

en las preferencias de sintonía, sino además como la forma de producción local 

que mayor éxito comercial ha alcanzado en nuestros países y en otros mercados 

que sorprendentemente han empezado a consumir telenovelas latinoamericanas 

de un modo cada vez más creciente14. 

Para el caso de Colombia, según  Crawford & Flores ésta contó desde el principio 

historias que recreaban los conflictos sociales o recuperaban hechos históricos. 

Para los años setenta y principios de los años ochenta se realizaron telenovelas 

                                                           
13

 CANCLINI, Néstor García. Culturas hibridas. Editorial Grijalbo, S.A. Mexico.1989. Reseña en 
Línea: http://nestorgarciacanclini.net/index.php?option=com_content&view=article&id=73:resena-
sobre-culturas-hibridas-estrategias-para-entrar-y-salir-de-la-modernidad&catid=35:hibridacion-e-
interculturalidad&Itemid=57 
14

 MARTÍN-Barbero, Jesús. Televisión y melodrama: géneros y lecturas de la  telenovela 
colombiana. Bogotá. Colombia. (1992), Tercer Mundo Editores. En línea: 
http://www.bdigital.unal.edu.co/1272/3/02CAPI01.pdf 

http://nestorgarciacanclini.net/index.php?option=com_content&view=article&id=73:resena-sobre-culturas-hibridas-estrategias-para-entrar-y-salir-de-la-modernidad&catid=35:hibridacion-e-interculturalidad&Itemid=57
http://nestorgarciacanclini.net/index.php?option=com_content&view=article&id=73:resena-sobre-culturas-hibridas-estrategias-para-entrar-y-salir-de-la-modernidad&catid=35:hibridacion-e-interculturalidad&Itemid=57
http://nestorgarciacanclini.net/index.php?option=com_content&view=article&id=73:resena-sobre-culturas-hibridas-estrategias-para-entrar-y-salir-de-la-modernidad&catid=35:hibridacion-e-interculturalidad&Itemid=57
http://www.bdigital.unal.edu.co/1272/3/02CAPI01.pdf
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fundamentadas en temas históricos y algunas adaptaciones literarias que, según 

Germán Rey, tuvieron un papel especial en la evolución de la novela colombiana, 

por la selección de historias muy cercanas a lo cotidiano15. 

Sin duda alguna, en la actualidad en Colombia la telenovela al igual que las series 

se centran en la creación de personajes protagónicos y antagónicos,  creando una 

historia que busca la identificación de  su audiencia, Por ejemplo, Martín-Barbero 

ñinsiste en que parte de la f·rmula est§ centrada en la lucha entre el bien y el mal, 

desde la que funcionan los personajes.ò16 

 4.4. LOS GÉNEROS PERIODÍSTICOS 

Según César Velásquez17 Con la intención de clasificar y cuantificar el contenido 

de los mensajes periodísticos que  se emitían a diario desde la prensa, inicia la 

teoría de la clasificación de los géneros periodísticos, Jacques Kayser, fue el 

primero en utilizar en concepto en 1952  y luego de ese intención sociológica con 

carácter cuantitativo, los géneros pasaron a ser estudiados y usados bajo una 

                                                           
15

 CRAWFORD, L. & FLORES. Dinámicas socioculturales de las televisiones comunitarias en 
Colombia o el transido de la identidad al reconocimiento. Revista Investigación y Desarrollo, Vol.10, 
P. (2002). Barranquilla. Colombia: Universidad del Norte Citado por CERVANTES, Ana.  la 
telenovela colombiana: un relato que reivindicó las identidades marginadas. Investigación y 
desarrollo vol. 13, n° 2 (2005) p. 289. En línea: 
http://ciruelo.uninorte.edu.co/pdf/invest_desarrollo/13-2/3_La%20telenovela%20colombiana.pdf  
16

 MARTÍN BARBERO, J. De los medios a las mediaciones. Comunicación, cultura y hegemonía. 
Convenio Andrés Bello, Santa Fe de Bogotá. Colombia. (1998). Citado por CERVANTES, Ana.  la 
telenovela colombiana: un relato que reivindicó las identidades marginadas. Investigación y 
desarrollo vol. 13, n° 2 (2005) p. 289. En línea: 
http://ciruelo.uninorte.edu.co/pdf/invest_desarrollo/13-2/3_La%20telenovela%20colombiana.pdf 
17

 Velázquez, César, et al. Libro, Manual de géneros periodísticos. Bogotá. Colombia: Ecoe 
ediciones Universidad de La Sabana, 2005. p. 21.  

http://ciruelo.uninorte.edu.co/pdf/invest_desarrollo/13-2/3_La%20telenovela%20colombiana.pdf
http://ciruelo.uninorte.edu.co/pdf/invest_desarrollo/13-2/3_La%20telenovela%20colombiana.pdf


 
 

30 
 

doctrina filológica, de utilidad pedagógica para los estudios universitarios del 

periodismo.  

Esta teoría de los géneros periodísticos permitió organizar los estilos de escritura, 

sin embargo existe varias teorías referentes a su clasificación. Según la profesora 

Sonia Fernández Parratt Las más antigua es la de origen anglosajón, la cual 

señalaba la existencia de dos géneros: story (relato de hechos)  y el comment 

(exposición de ideas)18.  

Otra teor²a, un poco m§s actual es la de óHibridaci·n de los g®nerosô en la que 

José María Casasús, clasifica en cuatro grandes bloques a los géneros 

periodísticos: Informativos, interpretativos (evaluativos-descriptivos), 

argumentativos (opinión-comentario) e instrumentales (prácticos-avisos de 

eventos)19. 

Edo en su libro  óPeriodismo Informativo e interpretativoôô hace la siguiente 

clasificaci·n: ñinformativo (noticia, reportaje informativo, entrevista y cr·nica) 

Opinativo (Articulo, comentario y editorial)ò20. 

El debate sobre la clasificación hoy después de más de 60 años de la aparición de 

la teoría sigue abierto, impulsado además por la aparición de los nuevos entornos 

                                                           
18

 PARRATT, Sonia. Inducción al reportaje: antecedentes, actualidad y perspectivas. 2003, citada 
por VELÁSQUEZ, César. Libro, Manual de géneros periodísticos. (1 ed.) Bogotá. Colombia: Ecoe 
ediciones Universidad de La Sabana, 2005. p. 21. 
19

 Santos, José. Breve aproximación al concepto de literatura de viajes como género literario. 
Citado por VELÁSQUEZ, César. Manual de géneros periodísticos. (1 ed.) Bogotá. Colombia: Ecoe 
ediciones Universidad de La Sabana, 2005. p. 22. 
20

 EDO, Concha. España: Periodismo Informativo e interpretativo, 2009. p. 59. 
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que ha ofrecido la internet al periodismo. No hay una definición exacta para 

géneros como el reportaje, que por su amplitud y diferentes estilos, suele encajar 

en lo informativo, interpretativo, tal vez dicho de una mejor manera en lo mixto.  

4.5. EL REPORTAJE   

La llegada del reportaje a la prensa según Javier Díaz   en  ñprincipio fue un 

género propio de las revistas gráficas o magazines: Life, Look, Time, Paris 

Match... También apareció ïy se forjóï en algunas revistas científicas (National 

Geographic Magazine, por ejemplo)ò21  con un enfoque inicial basado en la 

objetividad y concisión de la información, típico del estilo periodístico que se 

manejaba antes de la primera guerra mundial.  Con el tiempo revistas como óTimeô 

se vieron obligados a confesar que ñcomo bien saben los periodistas, sin embargo, 

la neutralidad total sobre las noticias de gran importancia y notorio interés público 

es imposible, y aceptan que existen determinados juicios previos que condicionan 

el modo en que se presentan las noticiasò22 dando lugar al llamado en ese 

entonces intrepertative report.   

El reportaje es considerado el género mayor, al permitir el uso de otros generados 

en su creación.  Algunas de las definiciones que ofrecen sus mayores exponentes 

y estudiosos sobre el tema son:  

                                                           
21

 DÍAZ, Javier. México: Las raíces de los géneros periodísticos interpretativos: precedentes 
históricos formales del reportaje y la entrevista, 2000. p. 136. 
22

 Ibíd., p. 137. 
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Para Vivaldi23  El reportaje es un relato period²stico ñesencialmente informativo, 

libre en cuanto a tema, objetivo en cuanto a modo y redactado perfectamente en 

estilo directo en el que se da cuenta de un hecho y suceso de interés actual y 

humanoò. 

Para Martín24  ñUn g®nero que complejo, que suele contener noticias, entrevistas o 

crónicas, así como recursos de otros géneros literarios, como el ensayo, la novela 

corta  el cuento. Los reportajes amplían y profundizan la noticia para explicar un 

problema, plantear y argumentar una hipótesis o contar un suceso. A portan 

elementos para explicar el porqué de los hechos: el reportaje investiga, describe, 

informa, documenta.ò 

En una postura más literaria el escritor y nobel colombiano Gabriel García 

Márquez25  lo define como ñel cuento de lo que pas·, un g®nero literario asignado 

al periodismo para el que se necesita ser un narrador esclavizado a la realidadò. 

Como vemos la amplitud del reportaje le permite al escritor hacer uso de otros 

géneros, según la conveniencia de lo que quiere expresar con el texto. Es un 

género que le permite al periodista moverse en los diferentes tiempos y modos 

                                                           
23

MARTÌN VIVALDI, Gonzalo. Géneros Periodísticos, Madrid. España, Paraninfo. Citado por 
GUTIERREZ, Liliana. Manual de géneros periodísticos. (1 ed.)  Bogotá. Colombia: Ecoe ediciones 
Universidad de La Sabana, 2005. p. 57. 
 
24

 MARÍN, Carlos. Manual de Periodismo. Grijalbo, México, 2003, Pág. 66. Citado por GUTIERREZ, 
Liliana. Manual de géneros periodísticos. (1 ed.)  Bogotá. Colombia: Ecoe ediciones Universidad de 
La Sabana, 2005. p. 57. 
25

 GARCÍA MARQUEZ, Gabriel.  El mejor oficio del mundo. Conferencia. Citado por GUTIERREZ, 
Liliana. Manual de géneros periodísticos. (1 ed.)  Bogotá. Colombia: Ecoe ediciones Universidad de 
La Sabana, 2005. p. 58. 
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con tal de alimentar el hecho noticioso de interés general que ha dado lugar a la 

creación del reportaje, permitiendo ampliar, contextualizar, describir, interpretar e 

incluso opinar sobre el tema. 

4.5.1. Clasificación del reportaje:  

Según Rafael Yanez, la clasificación de reportaje está comprendida en cuatro 

bloques:  

4.5.1.1 El reportaje objetivo: está construido en torno a encuestas o datos 

numéricos obtenidos de informes oficiales. Es un texto periodístico que suele 

estar ilustrado con infografías y acompañado de declaraciones.  

4.5.1.2 El reportaje retrospectivo: se centra en datos del pasado que  ilustran lo 

que ahora es noticia, en muchas ocasiones se trata del currículo de una 

persona protagonista de un suceso de importancia. 

4.5.1.3 El reportaje de profundización: saca a la luz nuevos detalles sobre la 

actualidad informativa. Pretenden explicar los motivos que originaron 

determinados acontecimientos o describir nuevos aspectos que contradicen la 

versión que públicamente  ya ha sido aceptada como correcta. 

4.5.1.4 El reportaje de investigación: Es exclusivo del medio que lo publica, pero 

además constituye una novedad en la información, pues su contenido no está 
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relacionado con la actualidad informativa. Investiga asuntos importantes que 

suponen el descubrimiento de   situaciones desconocidas para el público.26 

4.5.2. Estructura del reportaje: 

4.5.2.1 Titulación: normalmente compuesta por antetítulo, título y subtitulo. 

4.5.2.2 Entrada o lead: que puede de ser de tipo narrativo, de contraste, por 

definición o de juicio.  

4.5.2.3 Desarrollo: Se puede acudir a un estilo descriptivo, narrativo o cronológico  

4.5.2.4 Cierre o final: no es una conclusión, más bien busca a través de un 

acontecimiento o una reacción, originar un análisis en el contexto del relato27. 

Esta es una estructura general propuesta por el Manual de géneros periodísticos, 

de la Editorial ECOE de la Universidad de la Sabana.  Sin embargo es importante 

tener presente que una de las características del reportaje es que el autor tenga la 

libertad en el estilo  a  la hora de escribir, siempre que este mantenga un hilo 

conductor y claridad sobre los hechos. 

 

 

                                                           
26

 Biblioteca Universal Virtual. El reportaje, texto informativo aglutinador distintos géneros 
periodísticos. (en linea) (23-04-13). Disponible en la Web. 
http://www.biblioteca.org.ar/libros/151133.pdf 
27

 GUTIERREZ, Liliana. Manual de géneros periodísticos. (1 ed.)  Bogotá. Colombia: Ecoe 
ediciones Universidad de La Sabana, 2005. p. 59. 
 

http://www.biblioteca.org.ar/libros/151133.pdf
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4.5.3. Caracterización Del Reportaje 

Para un género periodístico tan amplio no resulta sencillo hacer caracterizaciones 

que lo universalicen,  sin embargo en el libro óIntroducci·n al reportaje: 

antecedentes, actualidad y perspectivasô, de Sonia F. Farratt, es escogida la 

propuesta que hace José Javier Muñoz, un estudioso del tema que caracteriza al 

reportaje así: 

- Es una información de extensión variable, ya que realmente no tiene límites 

máximos no mínimos. 

- Su estructura es libre y puede ser compleja, sin tener que responder 

necesariamente al esquema convencional de la pirámide invertida. 

- Es un texto periodístico que informa y a su vez entretiene. 

- Admite la inclusión de antecedentes, contextualización y anécdotas. 

- Requiere más que un simple título, hace uso de los subtítulos, sumarios, 

recuadros e ilustración gráfica.  

- No está sometido a la actualidad más reciente28. 

 

 

 

                                                           
28

 MUÑOZ. José. Redacción periodística. Teoría y práctica. Citado por FARRATT, Sonia. Inducción 
al reportaje: antecedentes, actualidad y perspectivas. (En línea) (23-05-13) Disponible en la Web. 
http://books.google.com.co/books?id=6Pu1zgCt2woC&pg=PA108&lpg=PA108&dq=introducci%25C
3%25B3n+al+reportaje:+antecedentes%2c+actualidad+y+perspectivas&source=bl&ots=sflazG1fPv
&sig=m4A9_LXf1jt9jKvSNXZz0hl8E44&hl=es&sa=X&ei=H16aUYKNEsbG0wGR4oGICQ&ved=0CE
YQ6AEwBQ#v=onepage&q&f=false 

http://books.google.com.co/books?id=6Pu1zgCt2woC&pg=PA108&lpg=PA108&dq=introducci%25C3%25B3n+al+reportaje:+antecedentes%2c+actualidad+y+perspectivas&source=bl&ots=sflazG1fPv&sig=m4A9_LXf1jt9jKvSNXZz0hl8E44&hl=es&sa=X&ei=H16aUYKNEsbG0wGR4oGICQ&ved=0CEYQ6AEwBQ#v=onepage&q&f=false
http://books.google.com.co/books?id=6Pu1zgCt2woC&pg=PA108&lpg=PA108&dq=introducci%25C3%25B3n+al+reportaje:+antecedentes%2c+actualidad+y+perspectivas&source=bl&ots=sflazG1fPv&sig=m4A9_LXf1jt9jKvSNXZz0hl8E44&hl=es&sa=X&ei=H16aUYKNEsbG0wGR4oGICQ&ved=0CEYQ6AEwBQ#v=onepage&q&f=false
http://books.google.com.co/books?id=6Pu1zgCt2woC&pg=PA108&lpg=PA108&dq=introducci%25C3%25B3n+al+reportaje:+antecedentes%2c+actualidad+y+perspectivas&source=bl&ots=sflazG1fPv&sig=m4A9_LXf1jt9jKvSNXZz0hl8E44&hl=es&sa=X&ei=H16aUYKNEsbG0wGR4oGICQ&ved=0CEYQ6AEwBQ#v=onepage&q&f=false
http://books.google.com.co/books?id=6Pu1zgCt2woC&pg=PA108&lpg=PA108&dq=introducci%25C3%25B3n+al+reportaje:+antecedentes%2c+actualidad+y+perspectivas&source=bl&ots=sflazG1fPv&sig=m4A9_LXf1jt9jKvSNXZz0hl8E44&hl=es&sa=X&ei=H16aUYKNEsbG0wGR4oGICQ&ved=0CEYQ6AEwBQ#v=onepage&q&f=false
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5. MARCO DE ANTECEDENTES  

El presente Marco de antecedentes de  la investigación en la vida y obra de 

Gustavo Bolívar desde la producción de sus historias en televisión contiene 

información recopilada y analizada conformada por archivos encontrados en la 

web, específicamente de países como España y Ecuador.  Se intentó buscar 

referencias de trabajos investigativos que desarrollen reportajes sobre personajes 

que se dediquen al mismo oficio que Gustavo Bolívar pero son muy pocas las 

referencias que se obtienen, de hecho las investigaciones más significativas están 

en otros países, dentro de las cuales se encontró lo siguiente: 

Una tesis para aspirar al título de comunicación de la Universidad de la Laguna en 

España que busca mirar la Vida y obra periodística de Elfidio Alonso Rodríguez, el 

trabajo buscaba profundizar y dar a conocer la figura de este periodista que vivió 

durante todo el siglo XX y que influyó tanto en la historia del periodismo español 

como en su historia política29. Además, de una tesis de doctorado de la 

Universidad Nacional de educación a distancia de España que habla de la vida y 

obra de Ángel Urrutia30, investigaciones que si bien no tiene como producto final 

                                                           
29

 CAMPOS,  Gabino. Tesis Vida y obra periodística de Elfidio Alonso Rodríguez. 
Su labor en España. Madrid . p. 335.  En línea: 
http://www.uc3m.es/portal/page/portal/grupos_investigacion/paseet/pilar_diezhandino/publicacione
s/tesis_dirigidas/tesis_vida_obra_periodistica_elfidio_alonso_rodriguez.pdf 
30

 LOPEZ, Jairo. Tesis de doctorado.  vida y obra de Ángel Urrutia . En 
línea:http://s3.amazonaws.com/files.posterous.com/certo/T65xHtF13PhjyrUxAd06E0lh9xgQaPrYIz

http://www.uc3m.es/portal/page/portal/grupos_investigacion/paseet/pilar_diezhandino/publicaciones/tesis_dirigidas/tesis_vida_obra_periodistica_elfidio_alonso_rodriguez.pdf
http://www.uc3m.es/portal/page/portal/grupos_investigacion/paseet/pilar_diezhandino/publicaciones/tesis_dirigidas/tesis_vida_obra_periodistica_elfidio_alonso_rodriguez.pdf
http://s3.amazonaws.com/files.posterous.com/certo/T65xHtF13PhjyrUxAd06E0lh9xgQaPrYIzQmbhBUEDHwzmFDBib7DOJAKwcG/Tese_doutoral_sobre_Urrutia.pdf?AWSAccessKeyId=AKIAJFZAE65UYRT34AOQ&Expires=1369547036&Signature=dpfXNmsUqxP9p2mXgNNvpLiaGqQ%3D
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un reportaje de la vida y obra del personaje, son útiles a esta investigación por qué 

sirven como guía y ejemplo a seguir desde la estructura y la forma en que se 

organizaron para recolectar la información del personaje, dividiendo cada etapa de 

su vida por capítulos de manera que llevaran una coherencia argumental.  

Por otro lado, se percató que en Colombia son muy pocos los trabajos 

investigativos que muestran la importancia del reportaje como género mayor, nos 

encontramos con dos tesis elaboradas en Quito que destacan el valor del género y 

contribuyen a nuestra investigación desde este punto de vista,  

- teniendo en cuenta que el producto comunicacional es un reportaje de Gustavo 

Bolívar-,  la primera es una tesis de la Universidad de las Américas que busca 

elaborar un reportaje para prensa, radio, tv e internet sobre el padre José Carollo, 

su vida, obra y el hospital un canto a la vida31. La segunda, es una tesis de la 

Universidad Politécnica salesiana que busca realizar un Video reportaje: 

espect§culo y cr·nica roja en el diario ñextraò, caso Factory. 32 

                                                                                                                                                                                 
QmbhBUEDHwzmFDBib7DOJAKwcG/Tese_doutoral_sobre_Urrutia.pdf?AWSAccessKeyId=AKIAJ
FZAE65UYRT34AOQ&Expires=1369547036&Signature=dpfXNmsUqxP9p2mXgNNvpLiaGqQ%3D 
31

 TERNEUS ZUÑIGA,  Andrea y VALLEJO DOUSDEBES, Juan Carlos. Trabajo de titulación. 
elaborar un reportaje para prensa, radio, tv e internet sobre el padre José Carollo, su vida, obra y el 
hospital un canto a la vida. p.252.  En línea: 
http://dspace.udla.edu.ec/bitstream/123456789/382/1/TP-2011-4.pdf 
32

 CARMINIANI FRÍAS, María Isabel y  ZURITA ANGULO, María Pamela. Tesis de Grado. Video 
reportaje: espect§culo y cr·nica roja en el diario ñextraò, caso Factory, 2011. p. 105.  
http://www.dspace.ups.edu.ec/bitstream/123456789/2519/1/TESISMaria%20%20Isabel%20Carmig
niani%20Frias.pdf  

http://s3.amazonaws.com/files.posterous.com/certo/T65xHtF13PhjyrUxAd06E0lh9xgQaPrYIzQmbhBUEDHwzmFDBib7DOJAKwcG/Tese_doutoral_sobre_Urrutia.pdf?AWSAccessKeyId=AKIAJFZAE65UYRT34AOQ&Expires=1369547036&Signature=dpfXNmsUqxP9p2mXgNNvpLiaGqQ%3D
http://s3.amazonaws.com/files.posterous.com/certo/T65xHtF13PhjyrUxAd06E0lh9xgQaPrYIzQmbhBUEDHwzmFDBib7DOJAKwcG/Tese_doutoral_sobre_Urrutia.pdf?AWSAccessKeyId=AKIAJFZAE65UYRT34AOQ&Expires=1369547036&Signature=dpfXNmsUqxP9p2mXgNNvpLiaGqQ%3D
http://dspace.udla.edu.ec/bitstream/123456789/382/1/TP-2011-4.pdf
http://www.dspace.ups.edu.ec/bitstream/123456789/2519/1/TESISMaria%20%20Isabel%20Carmigniani%20Frias.pdf
http://www.dspace.ups.edu.ec/bitstream/123456789/2519/1/TESISMaria%20%20Isabel%20Carmigniani%20Frias.pdf
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Estos cuatro trabajos se fusionaron de tal forma que se pudiera obtener de cada 

uno la información necesaria para llevar un hilo conductor coherente y resaltar la 

importancia del reportaje en nuestro proyecto de grado. 
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6.  MARCO METODOLÓGICO  

6.1. ENFOQUE 

Por la naturaleza de la presente investigación  que busca acercase a la realidad 

del sujeto, su historia de vida y acontecimientos relacionados con su vida 

profesional, un enfoque inherente fue el cualitativo, el cual según  RODRÍGUEZ 

GÓMEZ, Gregorio, GIL FLORES, Javier y GARCÍA JIMÉNEZ, Eduardo: 

Estudia la realidad en su contexto natural, tal y como sucede, intentando 

sacar sentido de, o interpretar los fenómenos de acuerdo con los 

significados que tienen para las personas implicadas. La investigación 

cualitativa implica la utilización y recogida de una gran variedad de 

materialesðentrevista, experiencia personal, historias de vida, 

observaciones, textos históricos, imágenes, sonidos ï que describen la 

rutina y las situaciones problemáticas y los significados en la vida de las 

personas. 33 

 

 

                                                           
33

 RODRÍGUEZ GÓMEZ, Gregorio, GIL FLORES, Javier y GARCÍA JIMÉNEZ. Metodología De La 
Investigación Cualitativa. Ediciones Aljibe. España, 1996. 
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6.2. FORMATO 

La presente investigación tuvo como propósito la elaboración de un reportaje 

escrito, apoyado teóricamente en Carlos Marín34, quien lo define como un género 

complejo, que suele contener noticias, entrevistas o crónicas, así como recursos 

de otros géneros literarios, como el ensayo, la novela corta,  el cuento, además de  

permitir ampliar y profundizar la noticia para explicar un problema, plantear y 

argumentar una hipótesis o contar un suceso. Aportan elementos para explicar el 

porqué de los hechos: el reportaje investiga, describe, informa, documenta. En ese 

sentido el reportaje permitiría ampliar y profundizar  la información que gira en 

torno a la vida y obra de Gustavo Bolívar, más allá de los acontecimientos 

noticiosos que en el momento estuvieran sucediendo en torno a él, el reportaje 

nos brinda la posibilidad de escribir con libertad al poder hacer uso de los 

diferentes géneros periodísticos y no poner límites máximos o mínimos. 

De los diferentes tipos de reportajes que existen, el retrospectivo fue el escogido 

para guiar la creaci·n del mismo, ñ®ste se  centra en datos del pasado que  

                                                           
34

 MARÍN, Carlos. Manual de Periodismo. Grijalbo, México, 2003, Pág. 66. Citado por GUTIERREZ, 
Liliana. Manual de géneros periodísticos. (1 ed.)  Bogotá. Colombia: Ecoe ediciones Universidad de 
La Sabana, 2005. p. 57. 
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ilustran lo que ahora es noticia, en muchas ocasiones se trata del currículo de una 

persona protagonista de un suceso de importanciaò35.  

6.3 SUJETO 

Para la investigación se utilizó como único sujeto de estudio a Gustavo Bolívar 

Moreno, como criterio de selección se escogió al personaje por ser el protagonista 

de nuestro proyecto, además de ser el objeto de estudio al que se le quería 

indagar acerca de su Vida y Obra: 

Gustavo Bolívar: Escritor y libretistas de series tipo policial y de investigación 

periodística. Con producciones emitidas por el canal Caracol y mayormente en el 

canal RCN, reconocido por producciones como óSin Tetas no Hay Para²soô, El 

Capoô y el actual ó Tres Ca²nesô.   

6.4. PÚBLICO DIRIGIDO  

El reportaje óPluma calibre 38ô, producto de la presente investigación esta dirigido 

al siguiente público: 

¶ Estudiantes de comunicación y aspirantes a libretistas que deseen conocer 

un modelo y ejemplo de libretista. 

                                                           
35

 Biblioteca Universal Virtual l. El reportaje, texto informativo aglutinador distintos géneros 
periodísticos. (en línea) (23-04-13). Disponible en la Web. 
http://www.biblioteca.org.ar/libros/151133.pdf 

http://www.biblioteca.org.ar/libros/151133.pdf
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¶ Docentes y estudiantes interesados en el tema del libreto policial, estilo al 

que se dedica Gustavo Bolívar. 

¶ Población en general que le interese conocer la vida y obra de Gustavo 

Bolívar desde sus diferentes perspectivas y  la importancia del mismo en la 

televisión para Colombia.    

 

6.5. INSTRUMENTOS DE RECOLECCIÓN DE LA INFORMACIÓN 

6.5.1.  Indagación Documental 

Considerando de ella lo dicho por Morales36: 

ñNo es un culto al plagio (é) Por el contrario, requiere un gran nivel de creatividad 

y originalidad, adem§s de una gran capacidad de an§lisis, s²ntesis y reflexi·n (é) 

el investigador documental vive una experiencia de investigación similar a las que 

vivieron los otros: busca información, descubre la naturaleza del problema, 

establece conexiones,  analiza, sintetiza e interpreta, para apropiarse de la 

informaci·n y convertirla en conocimientoò. La indagación documental permitió 

reunir y organizar la información que de  diversas fuentes se encontraban en la red 

sobre Gustavo Bolívar. Fue realizada esencialmente en la web, en donde se 

revisaron  y tuvieron en cuenta 27 entrevistas hechas al libretista por lo diferentes 

                                                           
36

 MORALES, Oscar. et al. Fundamentos de la investigación documental y la monografía. 2003. (en 
línea) (23-04-13). Disponible en: 
http://www.saber.ula.ve/bitstream/123456789/16490/1/fundamentos_investigacion.pdf 

http://www.saber.ula.ve/bitstream/123456789/16490/1/fundamentos_investigacion.pdf
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medios  del país (radio, prensa y televisión), además de las noticias que se 

generaban en torno a su vida y producciones. 

 6.5.2. La Entrevista Semi Estructurada  

Aqu² ñse determina de antemano cual es la informaci·n relevante que se quiere 

conseguir, se hacen preguntas abiertas dando oportunidad a recibir más matices 

de la respuesta, permite ir entrelazando temas, pero requiere de una gran atención 

por parte del investigador para poder encauzar y estirar los temasò37. Se realizó 

una entrevista a cada experto en libretos y tres entrevistas a Gustavo Bolívar, las 

cuales estuvieron encaminadas a obtener la información  que no había sido 

encontrada en la web y confirmar la misma. 

6.5.3. Implementos  Utilizados 

¶ Guía de recolección de datos 

¶ Grabadora  

¶ Cámara 

¶ Computador 

 

 

                                                           
37

 RAMIÍREZ, Samanta, et al. Introducción a la  Entrevista. 2008. (en línea)(23-04-13). Disponible 
en:  
http://www.uam.es/personal_pdi/stmaria/jmurillo/InvestigacionEE/Presentaciones/Curso_10/Entrevi
sta_trabajo.pdf 

http://www.uam.es/personal_pdi/stmaria/jmurillo/InvestigacionEE/Presentaciones/Curso_10/Entrevista_trabajo.pdf
http://www.uam.es/personal_pdi/stmaria/jmurillo/InvestigacionEE/Presentaciones/Curso_10/Entrevista_trabajo.pdf
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7. PRESENTACIÓN DE RESULTADO 

7.1. PROCEDIMIENTO  

7.1.2. El tema 

Esta investigación se inició escogiendo el campo en el que se deseaba trabajar, 

que a groso modo estuvo determinado por los programas de contenido violento 

emitidos en la televisión colombiana. Las exploraciones y conversaciones con el 

asesor de  tesis sobre el tema y su viabilidad como tesis de grado poco a poco lo 

fueron delimitando. Con la intención de concretar  la idea, se buscó un experto en 

el tema, Gustavo Bolívar fue el escogido, por ser un gran exponente y escritor  de 

series de contenido policial e investigativo en la televisión del país, reconocido por 

productos como óSin Tetas No Hay Para²soô  y  óEl Capoô. Luego de conversar con 

él y de analizar los resultados de las investigaciones iniciales, se cayó en cuenta 

que el mismo Bolívar podría convertirse en un sujeto significativo para el trabajo, 

pues se encontró que el  libretista  ha estado durante casi una década en el prime 

time de la televisión colombiana, por lo que ha recibido  innumerables críticas por 

su trabajo, pero a la vez ha tenido un indiscutible éxito nacional e internacional con 

cada una de sus producciones de tipo violento;  la teleaudiencia durante todo ese 

tiempo había ido  masificando y fortaleciendo  las criticas (buenas y malas)  frente 

a las series llevadas a la televisión, escritas por él.  
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En ese sentido resultó interesante e importante conocer al hombre que se 

encontraba detrás de todo ese controversial  boom de las llamadas óNarcon·velasô 

en el país. Conocer a profundidad la vida y obra de Gustavo Bolívar. 

7.2.2. La investigación  

Luego de escogido el tema puntual que sería estudiado para la tesis de grado, se 

prosiguió con el diseño  del anteproyecto que sería presentado como propuesta y 

bajo los lineamientos exigidos por el Programa de Comunicación Social de la 

Universidad de Cartagena, expuesta en la Resolución interna N° 039 de 2012, por 

la cual se expide el reglamento interno de la elaboración del trabajo de grado del 

Programa.  

Para la creación del ante proyecto, fueron elaborados los objetivos, planteamiento 

y pregunta problema, marco teórico, antecedentes, justificación, marco 

metodológico e introducción; como producto a entregar se determinó que sería un 

reportaje escrito sobre la vida y obra de Gustavo Bolívar, ya que el tema contenía 

diferentes categorías  de información (noticias, entrevistas, anécdotas, 

acontecimientos sociales, pasado y presente del personaje), el reportaje como se 

ha mencionado antes es un género amplio, que permite hacer uso de otros 

géneros, permite ir y venir en el tiempo, no tiene límites en el máximo o mínimo de 

extensión, exige una profunda investigación y permite la subjetividad, lo que 

ofrecía una adecuada manera de contar la historia de un hombre que ha sido 
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noticia durante muchos años. Inicialmente se hizo una escaleta de los diferentes 

capítulos que sirvieron como guía para conseguir la  información. 

Para la recolección de la información fue escogida primero la indagación 

documental, realizada en su mayoría de manera electrónica, se buscaron 

entrevistas, noticias y textos relacionados con su vida y obra, que fueran 

respondiendo a las necesidades de la información requerida para dar 

cumplimiento a los objetivos planteados. La revisión fue extensa ya que se 

determinó que las entrevistas que se le realizarían a Gustavo Bolívar serían para 

confirmar la información no encontrada y constatar lo ya encontrado.   

Un segundo instrumento de recolección fue la entrevista semi estructurada, 

realizada a los libretistas y   al mismo Bolívar. Conseguir la entrevista de Héctor 

Moncada fue ñsencilloò, debido al acceso que se ten²a al libretista desde las 

instalaciones del Canal RCN, los temas tratados con el  escritor fueron: la 

evolución de la televisión en la última década, la etapa actual de la televisión, el 

antes y después de la llegada de Gustavo al canal RCN, entre otros, la entrevista 

tuvo una duración aproximada de 35 minutos. En el caso de Fernando Gaitán, se 

tomó un mes concretar la cita debido a las múltiples ocupaciones del libretista, 

durante los 15 minutos que duró, se le preguntó sobre la evolución de los formatos 

de producción de telenovelas y series en Colombia  y acerca de su percepción 

como libretista del trabajo de Gustavo Bolívar. 
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Con Gustavo Bolívar trabajamos durante una sesión dividida en tres tiempos,  las 

dos primeras muy cortas en comparación con la última, el primer tiempo duro 13 

minutos, en esta entrevista él nos conto acerca de su infancia y adolescencia, nos 

habló un poco acerca de su ideología política y las constantes decepciones que 

tiene por culpa del estado y la corrupción, en la segunda sesión, solo contamos 

con 15 minutos de su tiempo porque debía atender a un niño que llegaba a pedir 

un autógrafo del escritor, esta sesión la aprovechamos para hablar de su situación 

actual, como es su día de trabajo, sus hobbies, inspiraciones y planes futuros, 

antes de salir corriendo e irse a la reunión manifestó su secreto para la clave del 

éxito.  

La tercera y última sesión fue la más complicada pero provechosa de todas. Hacía 

mucho tiempo habíamos perdido contacto con él, en estas sesión corroboramos 

parte de la información ya investigada y nos contó todo lo que restaba acerca de 

su vida, la fundación que creó, sus pensamientos acerca de las críticas a sus 

producciones y una que otra anécdota curiosa inédita.  
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8. RESULTADO 

El resultado final se muestra a partir de una división por capítulos que permita 

comprender cada etapa en la vida de nuestro protagonista: 

8.1 CAPÍTULO I  

8.1.1 El Ayer de Gustavo Bolívar Moreno 

El señor Gustavo Bolívar Moreno escritor y guionista, nació el 22 de julio de 1966 

en Girardot, un importante puerto a orillas del  Magdalena, en el departamento de 

Cundinamarca. Su padre,  médico farmacéutico nacido en Yarumal, Antioquia, con  

nombre de escritor Jorge Isaac Bolívar Villegas y su madre, una enfermera nacida 

en Espinal, Tolima,  la señora Ernestina Moreno Vargas. Su niñez transcurrió en el 

barrio Kennedy un sector popular de esa cálida y turística ciudad. Estudió la 

primaria en la escuela Policarpa Salvarrieta. A sus diez años de edad  perdió a su 

padre en 1976, el señor murió víctima de los efectos del alcohol por lo que su 

madre decidió migrar con sus hijos hacia Bogotá, la capital; en busca de mejores 

oportunidades para sí misma y sus hijos. En una infancia llena de carencias y 

dificultades Gustavo y sus hermanos se pusieron en la tarea de trabajar para 

contribuir con los gastos de su casa y poder pagar sus propios estudios, en un 

lapso de tiempo muy corto encontró en los Estadios de fútbol la forma ideal de 

trabajar.  
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Gustavo era rebelde, muy mal estudiante, revoltoso e indisciplinado, tuvo algunos 

problemas con más de un supervisor, por lo que fue expulsado en más de una 

ocasión de diferentes colegios. En varias ocasiones  tuvo la idea de abandonar la 

escuela debido a que no era amigo de las matemáticas, estas se convirtieron en  

su gran némesis académico. 

Luego de este episodio, Gustavo comenzó a cuestionar acerca de las fallas que 

tenía el sistema educativo, no entendía la razón por la cual lo querían obligar a él 

o a otros niños a aprender sobre una materia que no entendían y que 

definitivamente no disfrutaban, era mucho mejor si lo ayudaban a desarrollar y 

mejorar los campos en donde fuese destacado, algo así en donde cada quien 

desarrollara su talento, porque si de algo estaba convencido era de que todos 

teníamos un talento enviado por Dios.  

Dos años después tuvo la oportunidad de viajar a la costa, tenía que ir para 

vender banderitas en el Estadio para una final que había entre  El Unión 

Magdalena y Millonarios,  en este viaje Gustavo se enamoró del vallenato y de 

cantantes como Jorge Oñate, el Binomio de Oro, de los Hermanos Meriño y de las 

primeras canciones de Diomedes Díaz, por lo que juntó el dinero que gano ese día 

para poder comprar casettes y una nueva grabadora, éste, de alguna forma fue su 

primer regalo y posesión significativa, escuchaba por horas estos vallenatos por la 

letra más que por la música en sus canciones y fue así como se dio cuenta que la 

literatura era su pasión.  
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A la edad de 13 años escribió su primera novela para participar en un concurso en 

el colegio, ésta, fue tan buena que   impresiono a su profesora de español, Lucia 

Murcia, que lo felicito y le dijo que para la edad que tenía escribía muy bien, le 

aconsejo que se dedicara a escribir más.  

Los siguientes días Gustavo recibió un entrenamiento académico, Lucia comenzó 

a enseñarle análisis literario de los versos de Rubén Darío. En plena adolescencia, 

en donde la mayoría de los jóvenes tienen un duelo interior en permanente 

búsqueda de sí mismos, Gustavo tenía todo muy claro, escribir era su pasión, el 

fútbol, el cine y los deportes de velocidad sus principales pasatiempos, aunque 

para él, ser hincha del Millonarios era mucho más que un hobbie, hasta en 

cuestiones del amor creía tener claridad, Araceli una niña de un pueblo en Tolima 

le robo el coraz·n y se dieron su primer beso ñinocenteò en el confesionario de una 

iglesia del pueblo. 

En plena adolescencia, en donde la mayoría de los jóvenes tenemos un duelo 

interior permanente en búsqueda de uno mismo, Gustavo tenía todo muy claro, 

escribir era su pasión, el futbol, el cine y los deportes de velocidad sus principales 

hobbies, aunque para él ser hincha del Millonarios era mucho más que un 

hobbies, hasta en cuestiones del amor creía tener claridad, Araceli una niña de un 

pueblo en Tolima le robo el coraz·n y se dieron su primer beso ñinocenteò en el 

concesionario de una iglesia del pueblo. 
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8.1.2 Pasión por lo que vemos pero no observamos 

A pesar de sus carencias económicas Gustavo pudo ingresar a la universidad y 

estando allí realizó un trabajo académico que marco su vida para siempre, éste 

trabajo hablaba sobre las pandillas de Ciudad Bolívar de Bogotá, una localidad en 

donde se viven difíciles circunstancias sociales, culturales y económicas.  

Al realizar este trabajo Universitario comienza a conocer y mejor aún a 

comprender la cruda realidad de una Colombia segregada, pobre y discriminada; 

inspirándose en estas falencias sociales para realizar su primer trabajo sobre la 

realidad social llamado ñPANDILLAS, GUERRA Y PAZò obra que marco su carrera 

como escritor. Fue tal el éxito que obtuvo con ésta producción que escribió 560 

capítulos televisivos, un número muy notable  de episodios para un joven escritor.  

Para ese entonces Gustavo ya era el presentador de una serie de televisión 

llamada Unidad investigativa, una idea que surgió luego de haber escrito su libro 

ñEl cacique y la reinaò sobre el crimen de Doris Adriana Niño y la participación en 

el siniestro de su ídolo musical Diomedes Díaz.  

óPandillas, guerra y pazô, ayuda a Gustavo a encontrar su propio estilo como 

escritor y libretista, para él, ya era evidente que desde ese momento en adelante 

debía contarle al mundo sobre la realidad social de nuestro país, por lo anterior, 
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comenzó a trabajar en su nueva producci·n, ñSin Tetas no Hay Para²soò, ®sta 

producción rescata la serie como género televisivo y  además la internacionaliza.  

Así fue como el destino de un niño pobre que estaba aparentemente trazado, toma 

un rumbo diferente, creando un antes y después en la vida y  las producciones de 

Gustavo Bolívar en nuestro país.  

8.1.3. El Hoy De Gustavo Bolívar Moreno   

Hoy es un reconocido y exitoso escritor y libretista que perfecciona su talento 

buscando ayuda en escritores como John Ronald Reuel Tolkien, escritor y director 

de la pel²cula óEl Hobbitô y óEl se¶or de los anillosô, admira la capacidad que tiene 

este escritor para manejar la fantasía al igual que la manejaría un niño, sin miedos 

ni reparos. Por lo general, lee mucha literatura norteamericana y admira a Gabriel 

García Márquez, de hecho cuando tenía 13 años y obtuvo su primer trabajo 

vendiendo banderas en los Estadios, sus primeras ganancias las invirtió en 

comprar la colección completa de Gabriel García de la Oveja negra, leyendo sus 

primeras obras, La óC§ndida Er®ndidaô, óCien a¶os de soledadô, entre otras. 

Sumado a lo anterior, se nutre de autores como Cortázar, Borges y  otros muchos 

de los grandes de la literatura mundial38. 

                                                           
38

 ENTREVISTA con Gustavo Bolívar Moreno, Libretista y escritor del canal RCN. Bogotá. 
Colombia, 4 de marzo del 2013 en línea:   
http://www.canalrcnmsn.com/noticias/orgulloso_de_pertenecer_al_gremio_de_la_televisi%C3%B3
n 

http://www.canalrcnmsn.com/noticias/orgulloso_de_pertenecer_al_gremio_de_la_televisi%C3%B3n
http://www.canalrcnmsn.com/noticias/orgulloso_de_pertenecer_al_gremio_de_la_televisi%C3%B3n
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Gustavo prefiere más su faceta de escritor que de libretista, porque para él cuando 

una persona escribe no le coloca limitaciones a su imaginaci·n, considera que ñla 

televisión con sus obstáculos presupuestales cercena la creatividad, cada invento 

se mide en dólares mientras que en un libro puedes acabar con el planeta sin 

invertir m§s que en una hojaò. Por su edad Gustavo no pr§ctica los mismos 

deportes de su niñez, ahora escribe canciones y le gusta tocar instrumentos 

musicales.  Por otro lado, nunca olvido su tierra natal Girardot, y por eso construyo 

allí un lujoso hotel de 52 habitaciones inspirado en el cine.39  

8.1.4. Un día de trabajo de Bolívar  

A esa hora de la madrugada en la que la mayoría de nosotros disfrutamos mejor 

de uno de los placeres gratuitos de la vida, dormir, Gustavo prefiere aprovechar el 

silencio y la calma que brinda la madrugada para poder trabajar y escribir, por lo 

que se levanta a diario a las 4 de la mañana y suspende sus actividades a las 11 

de la mañana, en horas de la tarde intenta descansar un poco y se levanta de 2 a 

3 pm para poder almorzar, en la tarde hace sus  diligencias personales, como lo 

son citas de negocios, entrevistas, visitas a programadoras y canales de televisión 

etc. Duerme muy temprano para poder levantarse y realizar la misma rutina del día 

anterior, para Gustavo es muy importante el domingo, es un día que no trabaja y 

se dedica a su familia.  
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L o s  se c reto s  d e l é x i to  se g ú n  B o lív a r :   

Ŭ na persona con talento pero sin disciplina no hace nadaµ. 

G u s ta v o  c o n s id e ra  q u e  e l  se c re to  d e l é x i to  se  d iv id e  e n  d o s : 

1 .  Te n e r  u n  ta le n to 

2 . Tener disciplina para desarrollar ese talentoµ 

 

8.1.4. El mañana de Gustavo Bolívar 

Gustavo tiene metas muy ambiciosas, en lo visual está estudiando unos guiones 

para incursionar en Hollywood, una tarea nada fácil por la cuestión idiomática, 

además del hecho de vivir en un país sin tradición en el cine, la meta es conquistar 

el cine mundial, en cuanto al tema literario tiene planes de completar una obra que 

contenga 13 novelas, por ahora, lleva solo 3 novelas, ñSin Tetas no Hay Para²soò, 

ñEl suicidario del monte venirò y ñAl amanecer entender§s la vidaò. £l espera que 

en diez años tenga publicado 5 novelas nuevas, la meta es publicar una novela 

cada dos años. 

Para Gustavo no existe otro camino en la vida, el tema de la escritura es algo que 

le apasiona por lo que afirma lo siguiente: ñNac² y morir® escribiendoò.40 
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 8.2 CAPÍTULO II  

En este capítulo realizaremos resúmenes de sus series más destacadas como 

óPandilla, Guerra y Pazô, óSin Tetas no Hay Paraísoô, óEl Capoô y El actual óTres 

Caínesô, es de nuestro interés resaltar estas series ya que han generado una serie 

de polémicas en el medio televisivo en cuanto a su contenido y mensaje emitido.   

 

8.2.1. óPandilla, Guerra Y Pazô 

Imagen 1 Pandilla, Guerra Y Paz, primera temporada               Imagen 2 Pandilla, Guerra Y Paz, segunda temporada                                         

 

 

                                               

 

 

Fuente: Página oficial Fox Telecolombia  

óPandilla, Guerra y Pazô, es una serie que contó con dos temporadas, la primera 

realizada entre en año 1999 y 2005 con una duración de 310 capítulos y la 

segunda en el año 2009, con 250 capítulos al aire, para un total 560 capítulos, una 

cifra poco inusual y extensa para la televisión.  
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Esta serie que tuvo como tema central las problemáticas de violencia y pandillismo 

que vivían al interior de un barrio marginal de la ciudad de Bogotá, en donde un 

grupo de jóvenes con tal de poder sobrevivir al hostil mundo que se veían 

obligados a enfrentar cada día, terminan refugiándose en pandillas. 

El personaje central de la historia es Ricardo Castro, un muchacho cuyo sueño es  

llegar a ser alguien muy importante en la vida, sin embargo sus deseos se ven 

truncados, cuando la droga toco las puertas de su voluntad y empezó a vivir una 

tragedia personal y familiar, lo que llevó al joven a convertirse en el peor 

delincuente que haya conocido su generación. Además de Ricardo, la serie contó  

la  historia  de muchos otros personajes, desde la niña que sufre con los abusos 

sexuales, el joven que lucha por salir de la droga, el vendedor de ilusiones, la 

mucha hermosa que ve frustrados sus sueños de llegar virgen al matrimonio 

cuando es atracada por una pandilla41.  

Esta serie escrita por Gustavo Bolívar, producida en  ese entonces por 

TeleColombia, ahora FoxTelecolombia y presentada inicialmente en el Canal Uno 

y luego comprada  por RCN TV, tuvo su g®nesis en las entra¶as de óUnidad 

Investigativaô otra serie televisiva escrita por el mismo libretista, en la que se 

presentaban dramatizados de historias de las problemáticas sociales del país, de 

las cuales Gustavo Bolívar hacía permanentes investigaciones. Seg¼n ®l, ñel 
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 FoxTelecolombia. Pandilla, Guerra y paz, (3 de abril 2013). [On line]: 
http://www.foxtelecolombiainternational.com/series/pandillas-guerra-y-paz/info-gral.php  
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programa nace de una serie de estadísticas que se estaban manejando en el 

programa periodístico Unidad Investigativa, acerca de las pandillas de Ciudad 

Bolívar. Los datos proporcionados por la Presidencia de la República en 1999, 

hablaban de que el 90% de las muertes violentas del país eran producidas por 

delincuencia com¼n y no a causa del conflicto armadoé La historia que  se 

escribió entonces para Unidad Investigativa era de dos capítulos, pero el rating 

empezó a subir hasta que se hizo necesaria una serie aparte.    

Ficha técnica Primera Temporada 

Producción general: Amparo López 

Libretos y dirección periodística: Gustavo Bolívar Moreno 

Producción ejecutiva: Adriana Mesa 

Jefe de producción: María Duque 

Fecha de producción: 2001 

Director: Mario Mitrotti  

Libreto: Gustavo Bolívar 

Ficha técnica Segunda Temporada 

- Idea Original: Gustavo Bolívar Moreno 

Dirección: Julio Cesar Romero, Alfredo Tappan y José Carmona 
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Director Asistente: Gonzalo Prieto 

Asistente de dirección: Diego Correa 

Libretos y dirección periodística: Gustavo Bolívar Moreno, Yesmer Uribe y Diana 

Gomez Mateus 

Escritores asistentes: Asdrúbal Álvarez y Gustavo Esguerra 

Fecha de producción: 2009 

 

 

 

 

 

 

 

 

8.2.2. óSin Tetas No Hay Para²soô 
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Imagen 3 óSin Tetas No Hay Paraísoô                  Imagen 4 Catalina y sus amigas  

Fuente: Ediciones Glenat  

Esta exitosa serie colombiana realizada y trasmitida por el canal Caracol fue 

basada en el libro de Gustavo Bolívar y se trasmitió en el 2006. Fue tanto el auge 

y éxito de la serie que se ganó 7 Premios India Catalina en marzo de 2007, y dos 

premios TV y Novelas (mejor serie nacional y mejor banda sonora, por Agujero), 

en abril del mismo año.  

La historia nos cuenta de varios relatos que fueron basados en hechos reales, y 

habla sobre una joven paisa de pocas oportunidades en plena adolescencia 

llamada Catalina, ®sta joven ten²a envidia de todos los ñlujosò que pod²an darse 

sus amigas del barrio, ella descubre que sus amigas consiguen bienestar 

económico gracias a sus continuas relaciones con mafiosos, narcotraficantes, 

traquetos etc. Catalina se deja llevar por su ambición y decide entrar a este mundo 

para poder conseguir dinero y darse muchos lujos.  
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Yesica, su mejor amiga la invita a una de las fiestas a las que ellas asisten 

continuamente y le presenta a uno de los capos del barrio, pero Catalina es 

rechazada por falta de busto, por lo que ella asocia la prosperidad de todas sus 

amigas del barrio con el tamaño de sus tetas, de modo que quienes las tienen 

pequeñas, como ella, debían resignarse a ser pobres, por esto se propuso como 

única meta en su vida, conseguir a cualquier precio el dinero para implantarse un 

par de senos de silicona, estos senos debían ser muy grandes y capaces de no 

caber en las manos abiertas de cualquier hombre. 

Por lo anterior la cirugía era casi obligatoria, Catalina hace lo imposible por 

conseguirla, hasta que una narco la acepta y le entrega el dinero necesario para 

que pueda costear su tan anhelada cirugía. Catalina se opera en un lugar de baja 

reputación y todo parece indicar que su sueño es cumplido. 

La vida de Catalina cambia por completo, ahora ella participa en reinados, viaja a 

muchos lugares, se da lujos, compra muchas cosas, hasta que un día nota que 

algo malo sucede con sus implantes, los dolores en los senos comienzan a 

empeorar y deteriorar su estado de salud, al llegar al médico que la atendió, 

descubren que tiene una anomalía muy grave y es necesario retirar de manera 

urgente los implantes. 

Yesica se llena de envidia por todo lo que Catalina había conseguido y aprovecha 

la oportunidad en la que ésta se encuentra muy mal de salud para robarle a su 
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pareja y quitarle al traqueto con el que Catalina estaba viviendo, cosa por la cual 

Catalina decide vengarse. 

Catalina contrata a unos hombres para que aparentemente asesinen a su amiga 

Yesica, pero antes le coloca una cita para poder tenderle una trampa, 

curiosamente Catalina se viste de la misma forma como les describió a sus 

matones que iba ir vestida la víctima y se presenta a la hora y el lugar indicado 

para que los matones acaben con su vida. 

Yesica llega al lugar de la cita con Catalina pero a es demasiado tarde y al parecer 

ésta ya ha muerto. Es así como Catalina tiene un final trágico, lleno de decepción, 

tristeza, en donde de alguna forma ella toma la iniciativa de suicidarse.  

La historia fue generadora de muchas controversias, en donde se decía que 

maltrataban la integridad de la mujer y se estigmatizaba a gran parte de la 

población en Pereira, diciendo que los hombres eran traquetos o narcotraficantes 

y las mujeres en su mayoría prepagos ósea prostitutas.  

La ciudad escogida para esta producción fue Pereira porque aquí Gustavo conoce 

la historia y a su protagonista, admite que le gusta ser fiel a sus investigaciones, 
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aun cuando considera que ®ste fen·meno de ñSin Tetas no Hay Para²soò se da 

más en las grandes capitales42.  

Reconoce que al final del libro, aclarando que esta producción no solo fue una 

serie televisiva si no también, un libro que tuvo  un final de ficción, pues  la 

verdadera Catalina de la que conocemos la mayoría por la serie, en la actualidad 

vive en la ciudad de Bogotá y se casó con un Narco. 

ñCatalina, está bien económicamente porque alcanzó su sueño de casarse con un 

mafioso. No escribí esto porque el efecto hubiese dominado en las niñas que 

leyeron el libro y hubiese sido grave.ò 

Gustavo manifiesta que ha sido y seguirá siendo un secreto la verdadera identidad 

de esta jovencita protagonista de la historia real, pues la familia no se ha enterado 

y desconoce que la verdadera Catalina compartía con ellos la mesa. 

ñCuando yo conozco a catalina ella tiene 14 años y digamos que ella 

está entrando al mundo del narcotráfico o sea de las prepago, 

cuando saco la serie han pasado ya 5 años,  ella tiene 19 y es una 

avezada prostituta. Y yo le digo la noche anterior julianita (Nombre 
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En femenino. com. Sin Tetas no Hay Paraíso. (1 de mayo de 2013) [Online]: 

http://foro.enfemenino.com/forum/matern2/__f88498_matern2-Mini-foro-de-seguidoras-de-sin-tetas-

no-hay-paraiso-duquesitas-amour-amour.html 
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hipotético) mira la serie y mañana me cuentas como te pareció y 

resulta que al otro d²a la llamo y me dice: ñc·mo te parece que yo la 

vi con mi mama y mi mama no sabe que yo soy catalina y produje 

todo este boom,  empezó a aleccionarme como nunca lo había hecho 

en la pantalla, si ve mijita los problemas en que se meten, si ve mijita 

esto y lo otroò, entonces ella me dice:  ñpero creo que me lo dijo 

tardeò. 

La historia de Hilda supuesta madre de Catalina también es basada en hechos 

reales pero con la madre de otra de las niñas con las que Gustavo hablo, al igual 

que la historia de Yesica es real, aunque Gustavo dice haberle perdido el rastro a 

ésta última joven hace dos años.43 
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8.2.3. óEl Capoô  

Imagen 5 El Capo, primera temporada                   Imagen 6 El Capo, segunda temporada 

 

 

 

 

 

Fuente: TVNotiblog 

óEl Capoô es una serie de 74 episodios emitida por RCN en el 2009, fue escrita por 

Gustavo Bolívar y producida por FoxTelecolombia, la idea principal de esta 

producción era conocer las complicaciones y vida que debía llevar un capo, en 

este caso hablamos de un Capo dise¶ado para romper los paradigmas del ñCapo 

tradicionalò, hablamos de un Capo diferente, un hombre de 48 a¶os moderno, 

critico, calculador, frio, inteligente y muy sagaz que empezó cometiendo pequeños 

delitos y termino convirtiéndose en uno de los narcotraficantes más peligrosos del 

país.  

Marlon Moreno es el actor que personifica al Capo Pedro Pablo León Jaramillo, un 

narcotraficante que estuvo por 25 años en el anonimato, pero por distintas 

circunstancias el periodista Eliecer Manchola dio a conocer ante el mundo a este 
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narcotraficante que para ese entonces era el más grande de todos los tiempos, el 

que más droga exportó y el que mayores riquezas acumuló, si bien, Pedro León 

Jaramillo era un hombre adinerado, respetado y muy importante esta riqueza no la 

pudo conseguir solo, éste hombre tenía un socio llamado Aristóbulo Vanegas. 

Cuando el periodista Eliecer Manchola deja en evidencia a Pablo León Jaramillo 

éste decide vengarse asesinándolo. La novia del periodista, Marcela Lievano en 

medio de su dolor quiere buscar la forma de vengar la muerte de su prometido por 

lo que planea y busca la manera adecuada para acercarse al Capo; Primero 

cambia por medio de una cirugía plástica su aspecto físico, esto con él fin de 

llamar más la atención, luego declara públicamente que tiene un gran interés por 

entrevistar a éste personaje Pedro León Jaramillo. Cuando Marcela logra 

acercarse al Capo y tener un contacto con él, en medio de su odio se enamora de 

éste. Es así como Marcela se convierte en la amante de Pedro y comienzan a 

surgir una serie de complicaciones para la vida de ambos.  

Cristina es la esposa de Pedro pablo, estos tienen dos hijos, Julieta y Juan Carlos, 

su vida familiar cambia cuando Cristina comienza a descubrir los engaños que 

durante 30 años su esposo le oculto. Parte de la serie se desarrolla en un búnker 

que construyo el mismo Capo, Pedro León Jaramillo. En este búnker se esconden 

del ejército, él,  su familia, su amante y 4 hombres de su confianza, uno de ellos es 

su hermano.  
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Los problemas se agravan cuando dentro del búnker se filtra una llamada que es 

interceptada por un avión espía desde el cual se da la orden de mantener el 

operativo para poder atrapar a Pedro León y todos sus aliados. Afuera del búnker 

esta un escuadrón militar pendiente para recibir la orden de atrapar al Capo, un 

socio del capo, el fiscal Grisales se encuentra camuflado entre los militares para 

mantener al capo al tanto de la situación mientras que él vigila el exterior por un 

sistema cerrado de cámaras. Dentro del búnker realizan una serie de flashback 

que cuentan como el Capo se volvió rico, como conoció a Marcela, que sucedió 

con sus hijos etc. 

 Al cabo de un tiempo y a causa de varias sospechas los militares deciden 

bombardear el búnker pero por un breve periodo de tiempo en donde periodistas y 

defensores de animales que llegan al lugar y se escandalizan por lo que sucede, 

Marcela la amante de Pedro consigue salir del búnker y reunirse con Juan Carlos 

el hijo del Capo con quien regresa al búnker. 

El búnker comienza a inundarse luego de que los militares lanzaran dos bombas y 

mientras esto sucede se muestran varios flashback. El Capo y los demás logran 

escapar del búnker y se dirigen a una finca.  El hijo del Capo se marcha a la 

ciudad para encontrarse con su hermana Julieta. 

El miedo del Capo a ser encarcelado lo lleva a actuar sin pensar y esto coloca en 

riesgo la vida de su familia, pues en su afán de descubrir quien fue la persona que 

lo traicionó comete una serie de errores que lo llevan a su propio final. Esta serie 
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se grabó en formato de cine para televisión y sus principales escenarios fueron las 

principales ciudades, veredas e incluso algunas de las tomas fueron alrededor de 

la Hacienda Nápoles, una de las propiedades que pertenecía al reconocido 

narcotraficante Pablo Escobar.  

óEl Capoô llegó al Prime del Canal RCN, en ese entonces para competir por el 

rating con el reality del Canal Caracol óDesaf²o, la lucha de las generaciones. La 

revanchaô. La serie en sus primeros d²as se mantuvo en los primeros lugares del 

rating, con 37 puntos de él los dos primeros días44. Estuvo basada en un libro 

escrito por Bolívar que no alcanzó a salir al mercado primero que la serie, ya que 

el Canal RCN venía presentando bajos índices en el rating y veían al óEl Capoô 

como una salida a ello.  

En el momento de Bolívar escribir los libretos de la serie llevaba alrededor de 10 

años haciendo investigaciones sobre los narcotraficantes del país, visitándolos en 

las cárceles e incluso asistiendo a fiestas de ellos. A partir de ahí nace y 

materializa su idea, pero también fueron influyentes en la serie las críticas hechas 

a sus anteriores creaciones, que afirmaban que el éxito de producciones como 

óSin Tetas No Hay Para²soô, hab²an sido f§cil de vender por el uso de la figura 

femenina, llamado por el mismo Gustavo como ñtetas y culoò. Por ello para óEl 

Capoô, Bolívar buscó a los mejores actores para interpretar sus papeles, que le 

dieran credibilidad a la serie, además de buscar mostrar en la serie una identidad 
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 La W radio. El capo. (30 de abril) [Online]: http://www.wradio.com.co/escucha/envivo/  

http://www.wradio.com.co/escucha/envivo/
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diferente a lo que se conocía de los capos, un hombre atractivo, inteligente, de 

carne y hueso, buscando reflejar que los buenos también tienen cosas malas, pero 

que los malos también tienen sus cosas buenas45. 

  Gustavo Bolívar, personificó en  Pedro Pabla León Jaramillo, lo que él hubiera 

sido o la manera en como hubiera actuado de haber sido un narcotraficante, pues  

considera que éstos ha cometido muchos errores, que él no hubiera evitado46. 

Realización y producción: FOXTELECOLOMBIA S.A. para RCN Televisión 

Ficha técnica  

Producción general: Amparo López. 

Producción ejecutiva: Diego Mejía. 

Jefe de producción: Ricardo Bustos. 

Directores de fotografía: Alejandro Moreno Barranco, Carlos Andrés Hernández. 

Director de arte: Diego López. 

Asesoría dirección de arte: Carlos Alberto Ríos. 

Libretista: Gustavo Bolívar  
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 Ibíd. [Online]: http://www.wradio.com.co/escucha/envivo/ 
46

 CityTV. El capo. (30 de abril) [Online]: http://www.citytv.com.co/videos/24514/ 

http://www.wradio.com.co/escucha/envivo/
http://www.citytv.com.co/videos/24514/
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8.2.4. óTres Ca²nesô 

óPor venganza equivocaron el caminoéô 

Imagen 7 óTres Ca²nesô                                      Imagen 8 Hermanos Castaño 

 

Fuente: Página oficial de Canal RCN 

Esta nueva  serie óTres Ca²nesô es emitida actualmente por RCN Televisión,  relata 

la historia real de los hermanos Castaño: Carlos, Fidel y Vicente, quienes en 

búsqueda de venganza y justicia crearon un grupo al margen de la ley.  

Los Castaño sufren una tragedia familiar, la guerrilla asesina a su padre luego de 

haber pagado la recompensa exigida para que lo dejaran en libertad, a causa de 

esto los hermanos Castaño juran en la tumba de su padre no descansar hasta 

acabar con los responsables. Ellos crean un poderoso ejército privado financiado 

por terratenientes, políticos, militares y narcotraficantes para acabar con la 

guerrilla, el grupo es llamado Fuerzas Revolucionarias de Colombia, pero al final, 
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terminan arrastrando a toda una nación a una guerra que está acabando hasta 

con su propia familia47
. 

Gustavo Bolívar manifiesta que su interés por contar sobre la vida de los 

hermanos Castaño surge a partir del momento en que se entera que Vicente 

manda a asesinar a su propio hermano Carlos y luego de varias informaciones 

descubre que el posible culpable de la muerte de Fidel Castaño es su propio 

hermano Carlos Castaño,  entonces vemos como al final los tres hermanos se 

convierten en tres caínes que poco a poco pierden el amor hasta por su propia 

familia. En la actualidad esta serie ocupa uno de los más altos índices del rating 

colombiano según la página web www.ratingcolombia.com a pesar de la 

avalancha de críticas que ha recibido y las constantes presiones de grupos que 

rechazan la serie y piden al canal que la retire del prime.   

Ficha técnica 

Género: Drama, suspenso, acción, guerra 

Reparto: Julián Román, Elkin Díaz, Gregorio Pernía  

Época de ambientación: Años 70-90 

Fecha de emisión: 4 de marzo 2013 

Guion: Gustavo Bolívar  
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 Canal RCN. Tres caínes. (4 de mayo de 2013) [Online]: 
http://www.canalrcnmsn.com/programas/tres_caines 

http://www.ratingcolombia.com/
http://www.canalrcnmsn.com/programas/tres_caines


 
 

71 
 

8.3. CAPÍTULO III 

8.3.1. óPandilla, Guerra y Pazô: la génesis de las críticas  

Cuando esta serie llegó a la pantalla de los colombianos, no era común tratar ese 

tipo de temas de manera tan amplia y explicita en la televisión, las audiencias 

estaban más acostumbradas a contenidos de telenovelas  un poco más rosa, de 

ese tipo en el que se cuentan historias de amores imposibles entre ricos y pobres 

o de la joven  humilde que recibe inesperadamente  una herencia. Por lo que, con 

un poco de razón, debió ser alarmante para los televidentes encontrar en la TV 

aquella exposición tan gráfica de violencia, aun cuando estuviera basada en la 

realidad de Ciudad Bolívar  y muchos otros barrios del país.  

La denuncia y visibilización de la problemática de pandillas que se estaba viviendo 

en el país fueron los motivos expresados por  Bolívar  para escribir esa serie, sin 

embargo óPandilla, Guerra y Pazô, escandalizó a muchos críticos y televidentes, 

quienes consideraban que ese tipo de programas eran incitadores de más 

violencia,  de hecho muchos padres de familia prohibieron a sus hijos ver el 

programa, pues temían que sus hijos tomaran aquellos personajes como ejemplos 

a seguir o asumieran los comportamientos violentos ahí expuestos, que por cierto 

ocurrían con frecuencia, mucha más de la que los televidentes colombianos, 

estuvieran acostumbrados a ver en televisión. 



 
 

72 
 

Constantes fueron las quejas dirigidas al canal RCN por la serie. La teleaudiencia 

manifestaba su molestia mayormente por el contenido violento y vocabulario soez 

manejado en el programa, mientras que muchos otros solicitaban que fuera 

sacada del prime time y puesta en  un horario para adultos. Pese a todas las 

quejas y solicitudes  óPandilla, Guerra y Pazô se mantuvo por cinco años al aire y 

posteriormente repetida en un horario matutino,  con un constante alto rating.  

En el 2008 el canal RCN decide lanzar una segunda temporada, el canal 

fundamentaba su decisión en su  éxito, bastante criticada, pero también bastante 

amada. Muchas personas manifestaban sentirse identificadas, debido a la 

cercanía con aquella realidad y consideraban que visibilizar esas situaciones   de 

los barrios de escasos recursos del país, era necesario.  

óPandilla, Guerra y Paz IIô, entró nuevamente al prime de la parrilla de 

programación del canal RCN a las 9:00 pm. Las críticas y elogios  nuevamente 

aparecieron. Esta vez con un poco más de fuerza. Cuando la serie apareció por 

primera vez, en aquel entonces el hecho de que el tema de la violencia en 

televisión era reciente y causaba fascinación entre muchos ayudó un poco a 

tolerar la permanencia de la serie al aire en horario a pesar de las críticas. Sin 

embargo, para el 2008, cuando salió al aire el programa, el auge por este formato 

televisivo se mostraba con fuerza en la televisi·n, otras series como óMu¶ecas de 

la mafiaô, óEl Cartel de los Saposô, óLa Viuda de la Mafiaô,  óEl Capoô, óSin Tetas no 
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hay Para²soô, entre otras, hab²an empezado poco a poco a despertar fuertes 

críticas y posturas en contra de ellas.  

En esta ocasión  óPandillas, Guerra y Paz IIô, tuvo que ceder ante algunas 

peticiones, el canal decidió sacar la serie de su horario estelar y transmisión diaria 

y pasarla a los sábados por la noche. Este cambio  ocurrió luego de las constantes 

quejas de los televidentes y de que la Comisión Nacional de Televisión, le sugirió 

al canal RCN y Caracol el cambio de horario de algunas de sus producciones, 

debido a que ñcada vez mayor es el número de televidentes que manifiestan su 

inconformidad y preocupación por los contenidos de las series óEl Capoô, óLas 

Muñecas de la Mafiaô y óPandillas, Guerra y PazôéAdem§s de recordar a los dos 

canales nacionales privados la responsabilidad social que les corresponde al 

prestar el servicioò48, la CNTV les solicitó estudiar la posibilidad de considerar el 

cambio de horario de los citados programas con el fin de que éstos sean 

transmitidos en horario de adultos, teniendo en cuenta las escenas y temática 

violenta de los mismos. 

Las críticas y elogios suscitaron muchos  debates en torno a la serie. Tal es el 

caso de un debate realizado por el programa óPara Ver TV Debatesô, en el que 

participaron: el padre Alirio L·pez, director del programa óGoles en paz, de la 

Alcaldía de Bogotá; el Coronel Ernesto Fajardo, comandante de la Fuerza 

                                                           
48

 El Universal. Noticia. CNTV sugirió cambiar horarios de Las Muñecas de la Mafia, El Capo y 
Pandillas. (en línea) (27-03-13) Disponible en:  http://www.eluniversal.com.co/cartagena/gente-y-
tv/cntv-sugirio-cambiar-horarios-de-las-munecas-de-la-mafia-el-capo-y-pandillas 

http://www.eluniversal.com.co/cartagena/gente-y-tv/cntv-sugirio-cambiar-horarios-de-las-munecas-de-la-mafia-el-capo-y-pandillas
http://www.eluniversal.com.co/cartagena/gente-y-tv/cntv-sugirio-cambiar-horarios-de-las-munecas-de-la-mafia-el-capo-y-pandillas
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Disponible Metropolitana de Bogotá; Carolina Angarita, vicepresidenta de 

programación del Canal RCN; Carolina Piñeres, directora de la red Papaz, 

Consuelo Cepeda, defensora del televidente del Canal RCN; Mario Mitrioti, 

director del programa y padres de familia y estudiantes de los institutos 

Pedagógico Nacional y Educativo Distrital Bernardo Jaramillo. 

ñFrente al interrogante de si óPandillas, Guerra y Pazô es una apología al delito, los 

invitados concluyeron que el programa está bien manejado y muestra una realidad 

social que no pod²a ocultarseéCarolina Pi¶eros, de la Red Papaz, aplaudi· el 

contenido y asegur· que Pandillas, plantea una realidad que los padres ñno son 

capaces de explicarlesò a los hijosò.49 

No queriendo decir con esto último que todos veían al programa con buenos ojos,  

Juan Carlos Gómez, del Observatorio de Medios de la Universidad de la Sabana,  

con una percepci·n m§s medi§tica sobre el asunto asegur· que ñlos canales 

saben que la violencia da rating y por eso la introducen en programas como 

óPandillas, guerra y pazô50. Lo cierto es que en términos generales, la serie fue 

considerada más benéfica para la sociedad que perjudicial. 

 

 

                                                           
49

 El Tiempo. Noticia. Pandillas, Guerra y Pazô sale bien librado en debate. (en l²nea) (23-03-13). 
Disponible en:   http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-2876737 
50

 Ibíd.  

http://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-2876737
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8.3.2. óSin Tetas no Hay Paraísoô: Ahora desde un macro problema social del país 

óSin Tetas no Hay Para²soô inicialmente fue un libro escrito por Gustavo Bol²var y 

luego arreglado para televisión por él mismo. Las historias de Bolívar hasta ese 

entonces habían sido  trasmitidas en su mayoría por el Canal RCN, sin embargo  

cuando presentó su nueva creación a Samuel Duque el productor  del canal, no le 

parecieron viables aquellos libretos, porque desde el nombre de la serie le 

parecían demasiado crudos y fuertes para el público, es así como Gustavo 

presenta la propuesta al Canal Caracol, quienes a pesar de tener algunas dudas 

con el nombre, decidieron producirla.  

No había habido un nombre antes en un programa de televisión tan soez o tan 

directo, tal vez por ello resultaba tan llamativo, pero la fuerza de aquella historia no 

estaba  anclada al nombre, aquel solo fue  la punta del iceberg, el contenido de la 

serie casi un tabú para la televisión colombiana, le puso los pelos de punta a más 

de uno. 

Lo cierto es que esta vez Gustavo Bolívar no estaba tocando un tema de barrio o 

una problemática micro social que se repetía en algunos otros lugares del país. A 

pesar de  que la serie contaba la historia de aquella muchachita con deseos de 

tener senos grandes para poder prostituirse y posteriormente tener mucho dinero, 

el entorno en el que giró su vida era el del narcotráfico, un tema por  lo que quizás 

el país entero ha sido conocido a nivel mundial.  
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Tan delicado, tan intocable y tan espinoso para los colombianos, que por primera 

vez tuvieron todas las noches en  sus pantallas una historia sobre la cultura del 

narcotráfico y la prostitución en torno a lo que se vivía o más bien se vive en el 

país. 

Como era de esperarse y teniendo en cuenta la experiencia anterior, con 

óPandillas, Guerra y Pazô, las críticas asaltaron de todos los sectores  a la serie, 

especialmente desde la ciudad de Pereira, quienes  colectivamente sintieron 

indignación sobre la imagen que se estaba vendiendo o quizás reafirmando de la 

ciudad. 

Las críticas a la producción estuvieron fuertemente relacionadas con la mujer y su 

uso como objeto sexual. Se consideraba que la serie denigraba la imagen de 

estas, esencialmente de las pereiranas,  quienes, según las serie solo parecían  

que el interés en sus vidas era conseguir dinero, lujos, ropa y viajes, sin importar 

que ello implicara entregar su cuerpo a hombres adinerados. Además la  imagen 

de la mujer obedecía a esa idea gringa de belleza basada en la voluptuosidad de 

pechos y trasero, del cabello rubio y de poca inteligencia, de hecho muchos 

aludieron que la gran audiencia de Sin Tetas, se debía a lo exhibicionismo del 

cuerpo de bellas mujeres en cada capítulo. 

La manifestación más significativa que hubo en contra de la producción provino de 

la ciudad de Pereira, sus habitantes realizaron una manifestación en contra de la 
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producción y el Alcalde de ese entonces Juan Manuel Arango Vélez la apoyó 

diciendo: "Fuimos provocados y esta fue la mejor manera para defendernos y decir 

que las mujeres de Pereira son mucho más que prostitutas"51,  además amenazó 

con demandar a la cadena de televisión Caracol por transmitir el programa. Pero 

no solo fue la resistencia contra la transmisión de Sin Tetas hecha desde Pereira, 

hubo rumores sobre que varias compañías amenazaron con retirar las pautas 

publicitarias durante su transmisión. 

A pesar de todo esa lucha en contra del programa siempre mantuvo altos puntos 

en el rating durante sus transmisión, concedidos gracias a que muchos 

colombianos capítulo a capítulo siguieron la historia de Catalina hasta su  muerte, 

tanto  los hombre como las  mujeres, que vieron la serie ya fuera por morbo, por 

ver dramatizada su realidad, por identidad, por corroborar los mitos entorno al 

narcotráfico, por conocer, por imitar, rechazar o por moda, le otorgaron  un 

inminente éxito. 

8.3.3. óEl Capoô: De vuelta al narcotráfico, desde la ficción   

El 29 de Agosto de 2009 lleg· a la pantalla de los televidentes colombianos óEl 

Capoô. Desde antes de salir al aire ya ven²a generando comentarios a favor y en 

contra, por aquellos que rechazaban los contenidos violentos en la  TV y que de 

                                                           
51

 Terra. Noticia. 'Sin Tetas no Hay Paraíso' genera polémica en Colombia. [En línea] (23-05-13). 
Disponible en: 
http://www.terra.com/entretenimiento/tv/noticias/sin_tetas_no_hay_paraiso_genera_polemica_en_c
olombia/oci103713 

http://www.terra.com/entretenimiento/tv/noticias/sin_tetas_no_hay_paraiso_genera_polemica_en_colombia/oci103713
http://www.terra.com/entretenimiento/tv/noticias/sin_tetas_no_hay_paraiso_genera_polemica_en_colombia/oci103713


 
 

78 
 

alguna manera ya se habían agotado de esa clase de programas que venía 

apareciendo con un ritmo saturado para los televidentes y por aquellos amantes a 

estas producciones, que a pesar de lo violento las consideran necesarias para 

dejar en claro que quien mal actúa mal termina. 

óEl Capoô lleg· al Prime del Canal RCN, en ese entonces para competir por el 

rating con el reality del Canal Caracol óDesaf²o, la lucha de las generaciones, La 

revanchaô. Y desde los primeros d²as se mantuvo en los primeros lugares del 

rating.  

La historia del Pedro Pablo que es 100% ficción, pero extraída de la realidad del 

país, fue basada en un libro escrito por Bolívar que no alcanzó a salir al mercado 

antes de la serie, ya que el Canal RCN venía presentando bajos índices en el 

rating y veían al óEl Capoô como una salida a ello.  

La serie fue atacada como de costumbre por algunos televidentes y críticos, que 

no veían en ella una denuncia, una real e inocente intención de mostrarle al 

público la realidad de Colombia, como manifestaba el autor, sino que por el 

contrario veían la perpetuación y postergación de la violencia en la televisión, 

haciendo de esta manera apología a ella, pues la sensaciones y sentimientos 

despertados en la audiencia, más generar rechazo hacia los villanos, lo que 

causaba era admiración por ellos. 
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Sin embargo en  esta oportunidad la serie pareció venir con blindaje anti críticas, si 

bien fueron recibidas como de costumbre,  estas no causaron mucho revuelo. 

Hubo entrevistas en radio, televisión, medios escritos y virtuales de  expertos y 

televidentes. Pero su impacto fue menor. De hecho el crítico de televisión  Omar 

Rinc·n hizo referencia a óEl Capoô como un producto muy bien producido y 

prometedor, en términos de efectos y formato52, afirmó además que para la 

audiencia era f§cil identificarse con la serie porque en ella se reflejaba el ñ§lbum 

de la familia colombiana en la pantalla53ò. 

Por otro lado, Antanas Mockus, fue uno  de sus seguidores y críticos, en un 

artículo para la Revista Diners manifestó su preocupación de como la serie 

generaba un sentimiento de camaradería con los delincuentes, 

Uno se identifica con el Capo y sus secuaces, sufre cuando los 

persiguen, goza cuando salen adelante. Y la identificación se 

produce a pesar de las reiteradas confesiones de actos de barbarie 

pasados, a pesar del carro bomba contra el Congreso conducido por 

un enfermo terminal de sida. La empatía se extiende además a sus 

tres mujeres y a sus tres escoltas. A óChemoô, el escolta que muri·, lo 

                                                           
52

 LA W. Entrevista con Gustavo Bol²var Moreno. Libretista de ËTres Ca²nesô. Bogot§. Colombia,  26 
de marzo 2009. [En línea] (31-03-13). Disponible en: http://www.wradio.com.co/noticia/omar-rincon-
critico-de-television-gustavo-bolivar-libretista-hablan-de-la-nueva-produccion-el-
capo/20090826/nota/867685.aspx 
53

 Ibíd. 

http://www.wradio.com.co/noticia/omar-rincon-critico-de-television-gustavo-bolivar-libretista-hablan-de-la-nueva-produccion-el-capo/20090826/nota/867685.aspx
http://www.wradio.com.co/noticia/omar-rincon-critico-de-television-gustavo-bolivar-libretista-hablan-de-la-nueva-produccion-el-capo/20090826/nota/867685.aspx
http://www.wradio.com.co/noticia/omar-rincon-critico-de-television-gustavo-bolivar-libretista-hablan-de-la-nueva-produccion-el-capo/20090826/nota/867685.aspx
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recordamos con nostalgia, sin importar que muriera matando a dos 

generales y un soldado.54 

Pedro Pablo León Jaramillo era un capo atractivo, con sentimientos, con discursos  

beligerantes pero  humanistas, resultaba un personaje en el que se podía creer, al 

que se podía querer, olvidándose un poco de que en últimas era un capo del 

narcotráfico que cometía delitos atroces. El temor entre sus críticos era entonces 

que la audiencia empezara a aceptar como bueno o normal ese tipo de 

comportamientos. 

Sin duda alguna, la serie tuvo un exquisito éxito para el Canal RCN, su elenco y su 

apuesta al formato de cine, contribuyeron a que esta manera de narrar el  

narcotráfico tuviera las puertas abiertas de muchos hogares colombianos durante 

su emisión.  

Una segunda temporada llegó con mucha expectativa, pero en esta ocasión el 

rating fue un  poco, tal vez por el cansancio de lo mismo, pero no dejó de ser uno 

de los programas más vistos en el horario estelar de la televisión colombiana. Y 

por si fuera poco ya ha sido anunciada una tercera parte de la historia de Pedro 

Pablo León Jaramillo, ahora un poco más arriesgada, pues según declaraciones 

de Bolívar se tiene la intención de grabar en 5 países y de hacer una súper 

producción para no olvidar. 

                                                           
54

 MOCKUS, Antanas.  El Capo según Mockus El ¨Culebrón¨ que ve el intelectual. Revista DIneres. 
[En línea] (31-03-13). Disponible: 
http://www.revistadiners.com.co/nuevo/internaedicion.php?IDEdicion=30&idn=606&idm=4  

http://www.revistadiners.com.co/nuevo/internaedicion.php?IDEdicion=30&idn=606&idm=4
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óEl Capoô es uno de los proyectos m§s importantes en la carrera del escritor y 

libretista Gustavo Bolívar, pero a diferencia de sus otras historias no recibió un 

violentó huracán de críticas que pusieran en riesgo su transmisión.  

8.3.4. óTres Caínesô: De un nombre de la génesis bíblica a una reacción 

apocalíptica  

A pesar de las torrenciales críticas de que durante doce años había tenido que 

soportar Bolívar y el Canal RCN principalmente, ellos no parecían inmutarse, la 

desbordante y casi que maratónica creatividad de Gustavo sigue produciendo 

libretos sobre las más oscuras historias del país. El nuevo proyecto está basado 

en  hechos reales de la historia del conflicto armado colombiano. Con el nombre 

de óTres Ca²nesô est§ siendo contada la historia de los hermanos Casta¶o, 

fundadores de las Autodefensas Unidas de Colombia. 

Luego de ver en las noticias cómo entre hermanos, los Castaño fueron 

asesinándose, Bolívar relaciona los hechos con la historia de Caín y Abel, hijos de 

Adán y Eva, relato bíblico que  todos conocemos casi que por obligación. De allí y 

de las múltiples investigaciones con respecto al tema que suele hacer el libretista, 

nació la idea de escribir la punzante historia del paramilitarismo. óTres Caínesô 

seg¼n Bol²var es ñun 90% realidad, porque est§ basada en expedientes, noticias y 
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entrevistas y el 10% restante ficción porque la televisión tiene que cumplir un 

papel de entretenimiento.ò55  

A diferencia de otras producciones de RCN Televisión, en donde los lanzamientos 

de estas son realizados con bombos y platillos en centros comerciales para que 

todos las conozcan, óTres Caínesô solo tuvo una rueda de prensa, en la que sus 

actores y actrices se dedicaros a aclararle a los medios invitados y propios que la 

serie no es una apología al delito.  

A pesar de las aclaraciones hechas en esa rueda de prensa, las críticas han 

abrazado la serie desde varios sectores, con brazos largos e influyentes. Si bien 

es cierto que las creaciones de Gustavo Bolívar se habían caracterizado hasta el 

momento por su éxito y fama,  otorgado por la calidad de las producciones y la 

concedida por lo polémico de sus contenidos,  Bolívar ha sido elogiado y criticado  

de una y mil formas, pero nunca antes como ha sucedido ahora.  Las críticas hacia 

la seria han ido más allá de la manifestación del rechazo, análisis sobre lo dañina 

que resulta para la sociedad en cuento imagen e inducción a dichos 

comportamiento violentos, en esta ocasión sus opositores del programa han 

exigido  el retiro de la serie y para conseguirlo incentivan fuertes  campañas desde 

la redes sociales, que han sido firmemente acogidas. 

                                                           
55
CONTRALUZ.  Entrevista escrita con Gustavo Bol²var, libretista de óTres Ca²nesô. Bogot§. 

Colombia,  20 de marzo de 2013. [En línea] (31-03-05) Disponible 

en:http://contraluzcucuta.co/articulos/gustavo-bolivar-el-guionista-de-la-guerra/ 

 

http://contraluzcucuta.co/articulos/gustavo-bolivar-el-guionista-de-la-guerra/
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Se podría hablar  de tres momentos críticos para la serie, Gustavo Bolívar y el 

Canal RCN:  

 

8.3.4.1. No en óTres Caínesô Desde las redes 

sociales Facebook y Twitter, Andrés Ochoa y 

Daniel Naranjo dos profesores de mercadeo, 

emprendieron una dura campaña en contra 

de óTres Caínesô, llamadas óNo en 3 Ca²nesô, 

basada la experiencia espa¶ola con óLa 

Noriaô56.                                                        Fuente: Página oficial en Facebook de Noen3Caines 

Los creadores de la campaña buscaban presionar a  las empresas que pautaban 

en el horario de emisión de la novela que inicialmente comprendía desde las 9:30 

pm a 10:30 pm, para que retiraran su publicidad mientras la serie sea transmitida, 

con la intención de que posteriormente por falta de sustento comercial fuera 

sacada del aire. Las cuentas en las redes sociales en pocos días tuvieron una 

                                                           
56

 Todo se originó por una entrevista a la madre de un joven que encubrió el asesinato de una 
mujer española en 2009. El escándalo se desató cuando se conoció que se pagaron 10.000 euros 
por las declaraciones exclusivas. Inmediatamente el periodista y bloguero Pablo Herreros inició 
una campaña desde su blog para pedir la retirada de los anunciantes del programa. 
Nadie preveía la bola de nieve que se venía encima. Hubo una respuesta sin precedentes por 
parte del público en las redes sociales, de manera que se hizo suficiente presión como para que 
grandes marcas como Nestlé, Bayer, Bimbo, Mercedes Benz, entre muchas otras, retiraran su 
pauta.  
óLa Noriaô lleg· a emitirse ²ntegramente sin publicidad y despu®s de muchos traspi®s dej· de 
emitirse el 25 de abril de 2012.  Tomado el día 12 de abril de 2013 de  
http://www.semana.com/nacion/articulo/el-inesperado-capitulo-tres-caines/337476-3 

Imagen 9 No m§s en óTres Ca²nesô 

http://www.semana.com/nacion/articulo/el-inesperado-capitulo-tres-caines/337476-3


 
 

84 
 

maratónica acogida y sus seguidores (que actualmente son en Twitter 2003 y en 

Facebook 13.883) amenazaban con no seguir consumiendo los productos de las 

marcas que se encontraban publicitando con óTres Caínesô a menos que las 

retiraran. Auteco, según Daniel Naranjo, fue el primero en apoyar  la causa y decir 

ñNo voy m§sò57 , además de publicar en su página oficial en Facebook ñEstamos 

hablando con las marcas, diciéndoles que no queremos que la violencia se 

asocie con ellas"58. ò. Luego siguieron desde sus redes sociales la empresa de 

cosméticos Ésika, la cadena de Almacenes Fallabela y Efecty:  

Imagen 10 Retiro pautas Efecty  

 

 

 

 

 

 

                                       

                                   Fuente: Págia oficial de Efecty en Facebook 
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 EL COLOMBIANO. Noticia.  Manifestación ciudadana hace que Auteco retire su pauta en Tres 
Caínes. [En línea] (02-05-13). Disponible en : 
http://www.elcolombiano.com/BancoConocimiento/T/tres_caines_auteco_retira_su_pauta_por_pres
iones_en_manifestaciones_ciudadanas/tres_caines_auteco_retira_su_pauta_por_presiones_en_m
anifestaciones_ciudadanas.asp 

http://www.elcolombiano.com/BancoConocimiento/T/tres_caines_auteco_retira_su_pauta_por_presiones_en_manifestaciones_ciudadanas/tres_caines_auteco_retira_su_pauta_por_presiones_en_manifestaciones_ciudadanas.asp
http://www.elcolombiano.com/BancoConocimiento/T/tres_caines_auteco_retira_su_pauta_por_presiones_en_manifestaciones_ciudadanas/tres_caines_auteco_retira_su_pauta_por_presiones_en_manifestaciones_ciudadanas.asp
http://www.elcolombiano.com/BancoConocimiento/T/tres_caines_auteco_retira_su_pauta_por_presiones_en_manifestaciones_ciudadanas/tres_caines_auteco_retira_su_pauta_por_presiones_en_manifestaciones_ciudadanas.asp


 
 

85 
 

Imagen 11 Retiro pautas Falabella 

 

 

 

 

 

 

                               Fuente: Página oficial en Twitter de Falabella Colombia 

La avalancha de Noen3Caínes, fue creciendo como una bola de nieve que cae 

desde una montaña. Finalmente la campaña  que buscaba que las marcas 

retiraran sus pautas y logró su cometido, actualmente la serie no cuenta con 

ninguna marca pautando, los 18 minutos divididos en dos cortes comerciales  de  

9 minutos  están destinados a publicidad de los programas del mismo canal, 

empresas familia de RCN y algunas organizaciones e instituciones como el 

Instituto Colombiano de Bienestar Familiar, el cual por declaraciones de su 

Director Diego Molano, La raz·n es que para el ICBF es importante que en óPrime 

Timeô los televidentes reciban el mensaje de la campa¶a un óCampe·n hecho en 

Casaô que busca sensibilizar a los colombianos sobre la protecci·n de los ni¶os y 
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las niñas59. A diferencia de otras ocasiones en que había habido amenazas sobre 

este tipo de acciones en series escritas por Bolívar, nunca antes los empresarios 

se habían involucrado tan directamente en el contenido de los programas de los 

canales, una manera de presionar y responder a una solicitud de su público, sin 

importar que ello implicara inmiscuirse en la programación de  un canal. 

Esta campaña estuvo acompañada de imágenes que circulaban en las redes 

sociales como pan caliente: 

 

 

 

 

Fuente: Página oficial en Facebook de Noen3Caines 
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 LA W RADIO. Entrevista con Diego Molano, Directo del Instituto del Bienestar familiar. Bogotá. 
Colombia, 19 de marzo de 2013. [En línea](02-04-13). Disponible en:  
http://www.wradio.com.co/noticias/actualidad/icbf-no-retirara-la-pauta-a-los-tres-caines-reitero-
diego-molano/20130319/nota/1861523.aspx 

Imagen 12 Telepolémica  Imagen 13 No compro más  Imagen 14 No a las marcas  

http://www.wradio.com.co/noticias/actualidad/icbf-no-retirara-la-pauta-a-los-tres-caines-reitero-diego-molano/20130319/nota/1861523.aspx
http://www.wradio.com.co/noticias/actualidad/icbf-no-retirara-la-pauta-a-los-tres-caines-reitero-diego-molano/20130319/nota/1861523.aspx
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El total de las marcas que retiraron la pauta fueron: Auteco, Ésika, Falabella, 

Efecty, Éxito, Winny, Tigo, Nestle, Nivea, Suski y Dogurmet.   

 8.3.4.2. Plantón no más 3 Caínes: 

Diferentes organizaciones y personas 

defensoras de los DD.HH. y de las 

víctimas del conflicto alzaron  su voz para 

protestar por el manejo que desde la 

serie se le estaba dando a la historia del 

conflicto armado en Colombia, pues al 

 

 ser relatada desde los victimarios como protagonistas y cabezas visibles en la 

serie, se estaba haciendo a un lado a las verdaderas víctimas del conflicto y 

además se estaba  metiendo el dedo en una herida que aún no sana. Por ello 

algunos  familiares y víctimas de los paramilitares, apoyados por la Organización 

HIJOS de Bogotá y JUCO, convocaron a lo que llamaron ´Plantón No Más 

3Caínes´, para el día 22 de marzo de 2013 frente la portería principal de las 

instalaciones del Canal RCN en Bogotá. La convocatoria fue realizada desde  

Facebook, con un evento que convocaba a los colombianos y que empezó a 

circular con rapidez por la red social, hasta el día destinado para la protesta, para 

asistir al evento confirmaron alrededor de 11.000 personas, de diferentes lugares 

Imagen 15 Plantón No más 3 Caínes  

Fuente: Página oficial en Facebook de 

Plantón no más 3 Caínes 
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en el país, además personas que se encontraban el  extranjero expresaron su 

apoyo a pesar de no poder asistir. 

El Canal RCN se preparó colocando unas  vallas alrededor de la portería principal 

del canal y no se manifestó sobre el tema durante los días que fue promovido el 

plantón. Al interior del canal no se habló oficialmente de tema, pero desde el 

Departamento de Internet se hizo seguimiento al grupo y sus organizadores.    

A pesar de las casi 11.000 confirmaciones de asistencia al evento, fueron bastante 

menos de lo esperado. Sin embargo con pancartas, megáfono y  fotografía de 

algunas  víctimas, los manifestantes hicieron presencia y radicaron una carta en la 

que solicitaban el retiro de la serie. 

   

 

 

 

 

Fotografías por: Jenny Jurado 

 

 

Imagen 16 Manifestantes en contra de 

óTres Caínesô  

Imagen 17 Manifestantes en contra de 

óTres Caínesô 2 
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La semana siguiente fue radica una nueva carta en el RNC televisión, remitida por 

el  MOVIMIENTO DE VÍCTIMAS DE CRÍMENES DE ESTADO ï MOVICE, 

quienes informaron  y solicitar lo siguiente: 

ñécomo v²ctimas de cr²menes de Estado nos dirigimos a ustedes 

manifestando nuestro rechazo total a la trasmisi·n de la serie ñLos 

Tres Ca²nesò. Es inaceptable que RCN televisi·n genere una serie 

que cuenta la ñhistoriaò desde los victimarios, en donde no se 

reconoce el paramilitarismo como una política de Estado y 

empresarial, ni se muestra un respeto por las víctimas de la 

criminalidad estatal en Colombia. Una trama que genera una 

apología al delito y estigmatiza los movimientos sociales, sindicales, 

políticos y a los estudiantes y profesores de las universidades 

públicas, además desconociendo la importancia y el aporte 

significativo que hacen las facultades de antropología y sociología al 

desarrollo del país y que solo son mostradas como formación de 

guerrilleros en donde estigmatizan y ponen en riesgo la vida e 

integridad de estas personasé En conclusi·n la serie ha generado 

una re-victimización de las víctimas que ha dejado el terrorismo de 

Estado en Colombia en donde sus perpetradores son grupos 

paramilitares y miembros de la Fuerza Pública. 
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Estamos convencidos que los colombianos no empezaran a entender 

la violencia que ha atravesado por más 70 años nuestro país a través 

de una historia contada desde los victimarios, desconociendo a las 

víctimas y su construcción de memoria histórica. Es por eso que 

decimos que la construcción de memoria histórica debe ir de la mano 

con la búsqueda del esclarecimiento de los hechos a partir de la 

verdad integral: sancionando a los responsables y promoviendo una 

reparación integral de todas las víctimas y en general de la sociedad; 

para as² garantizar la no repetici·n.ò60 

8.3.4.3. Que no salga de Aire, pero  que se retracte  

 La gran mayoría de crítica y exigencias hechas al RCN están encaminadas a 

solicitar que la serie saliere del aire. Sin embargo La Universidad de Antioquia, 

quien había prestado sus instalaciones para que fueran grabados algunos delos 

capítulos de Tres Cáines, se sumó al gremio  de los protestantes, cuando salieron 

al aire los capítulos grabados en su alma mater, en los que integrantes del grupo 

de guerrillero de las FACR aparecían como estudiantes en manifestaciones 

violentas, lo que significaba para ellos una denigración de la imagen de la 

universidad, que bastante había sido golpeada por el tema. Alberto Uribe Correa, 

Rector de la institución  educativa, expresó en la carta:  

                                                           
60

 CARTA del Movice a RCN por la serie televisiva ´Tres Caínes´. [EN línea]  (02-04-05). Disponible 
en: http://www.movimientodevictimas.org/9estrategias/juridica/item/3140-carta-del-movice-a-rcn-
por-la-serie-televisiva-los-tres-ca%C3%ADnes.html  

http://www.movimientodevictimas.org/9estrategias/juridica/item/3140-carta-del-movice-a-rcn-por-la-serie-televisiva-los-tres-ca%C3%ADnes.html
http://www.movimientodevictimas.org/9estrategias/juridica/item/3140-carta-del-movice-a-rcn-por-la-serie-televisiva-los-tres-ca%C3%ADnes.html
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ñé (La) serie del canal que usted preside, llamada óTres Caínesô, se hace 

referencia constante al nombre de una ñuniversidad p¼blica de Antioquiaò, en la 

que varios personajes reciben adoctrinamiento político por parte de un grupo 

insurgente y participan en actos de violencia. Esta referencia fue explícita en el 

capítulo emitido el miércoles 6 de marzo. Además, coincide con la presentación de 

escenas grabadas en la Ciudad Universitariaé Los imaginarios colectivos que 

asocian posturas políticas e insurgencia armada con los discursos críticos, el 

ejercicio de ciertas disciplinas o la pertenencia a una ñuniversidad p¼blicaò ðcomo 

lo ha insinuado la serie en menciónð, han favorecido el señalamiento y la 

victimizaci·n de muchas personasé Como representante del Consejo Acad®mico 

de la Universidad de Antioquia, y respaldando la solicitud de la comunidad 

universitaria frente a esta situación, apelo a la responsabilidad social del Canal 

RCN y a su papel como presidente del mismo, para exigir las rectificaciones y 

aclaraciones del caso, absteniéndose además de emitir nuevamente imágenes de 

espacios de nuestra Instituci·n.ò61 

óTres Caínesô, se convirtió en la narco serie más señalada y atacada de la historia 

de la televisión colombiana, apoyada por miles de personas, como se mencionó 

inicialmente no se tiene certeza de las razones que llevado a los manifestantes 

hasta ese punto. Hay quienes se preguntan por qué no ocurrió lo mismo con la 

                                                           
61

 CARTA. Pronunciamiento. Programa  óTres Ca²nesô y su alusi·n a la UdeA. [En l²nea] (04-04-13). 
Disponible en: 
http://www.udea.edu.co/portal/page/portal/bActualidad/Principal_UdeA/UdeANoticias/Comunicados
/Pronunciamiento  

http://www.udea.edu.co/portal/page/portal/bActualidad/Principal_UdeA/UdeANoticias/Comunicados/Pronunciamiento
http://www.udea.edu.co/portal/page/portal/bActualidad/Principal_UdeA/UdeANoticias/Comunicados/Pronunciamiento
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historia de Pablo Escobar óEscobar, el patr·n del malô, la cual tambi®n toc· una 

sensible parte de las historia del conflicto en Colombia. Hasta ahora no hay nada 

comprobado, pero dos cosas son ciertas:  

1. Las críticas y molestias despertadas por óTres Ca²nesË ha marcado un hito en la 

historia de la televisión en Colombia y su relación con la audiencia, quien cada vez 

más se muestra interesada regular los contenidos de esta. 

2.  A pesar de la fuerte campaña hecha en contra de la serie, esta se mantuvo, no 

sólo por la persistencia y defensa del canal y su creador, sino por la acogida de 

quienes si han decido verla y seguirla cada noche, reflejo de ello son los 

resultados noche a noche del rating, por poner un ejemplo: 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Rating Colombia 

Tabla 1 Resultados del rating del Prime Colombiano del 9 de 

mayo de 2013 
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Fuente: Rating Colombia 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: Rating Colombia 

 

 

 

Tabla 2 Resultados del rating del Prime Colombiano del 8 de 

Abril de 2013                                                                                                                 

Tabla 3 Resultados del rating del Prime Colombiano del 18 de Marzo 
de 2013 

 


