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INTRODUCCION

En los altimos aftos, hemos asistido a un boon de la champeta criolla ¢l cual sc vcriﬁcz;,cn
la reproduccion de sus canciones a través de la radio, la realizacién de videos que, incluso,
son pasados por canales de television internacional, giras de grupos de champeta criolla a
Europa y conciertos promovidos por entidades oficiales no solo en Cartagena sino en
Bogota. Adcmas sc han rcalizado los primeros cstudios accrea de cste diverso quch-aacr
cultural que se engloba cn el apelativo champeta criolla.

Este trabajo, intenta ser un aporte mas desde la perspectiva del analists del discurso, en los

esfuerzos por entender las claves de lo que ha sido la champeta criolla y su entorno:

sociocultural. Nos intcresa, cspecificamente, indagar 1a forma cémo sc ha gencrado, a

través de la prensa local y nacional, una discusion acerca de la valoracion de la misica

popular, de la discrimjnacion a la que ha sido sometida y de la forma-como se reproduce un

discurso racista y de exclusion, contrapomeéndose a otro de reivindicacion. -
En principio, dcbemos decir que la palabra champeta, en los barrios populares de

Cartagena, corresponde al cuchillo casero de cocina que era utilizado como arma en las

" peleas callgjeras y en las casetas'. Tsto generd que, pér los afios sctenta, esta palabra fuera

utitizada por los sectores medios y altos de la ciudad, en forma despectiva, para designar la

cultura de los habitantcs de las zonas marginales que cscuchaban la masica provenicente de

Africa y del Caribe. Con el tiempo, los mismos habitantes de estos sectores asumirian la

' Las casetas son una especie de empalizadas que se arman en baldios v que strven como sitios de baile en los
barrios populares de Cartagena y en general de todo el Caribe Colombiano.




palabra champcla para nombrar su cullura: su modo dc scr, dc hablar, cantar, caminar,

pelear y bailar.

Ser ‘champetio’ encierra, entonces, dos experiencias fundamentales: por una parte, la-

respuesta a una tradicion de exclusion ejercida por una ciudad racista; y, por otra, la

alirmacién de su identidad afrocaribeia:

La champeta e¢s un fenémeno que involucra ‘masica y bailc. Aparece en

Cartagena a principios de los afios 70 en los scctores popilarcs de la “clase .
baja’. Lxisten dos variaates del fenomeno: Una esta dada por lo que se conoce -

como champeta africana, musica africana y baile de una plastica tradicional, que
hoy es patnmomo del pasado, pero cuya musica alin se escucha. La otra, de
reciente aparicion, es la que se conoce como champeta criolla que se apropia de
la maostca dc champcta alricana y rcaliza una propuesla local, con bailc dc una

nueva plastica corporal’.

Lste fenomeno fue posible en Cartagena dada la muy particula;r conﬁgpracic’nf urbana de la
ciudad, cuyo eje central de construccion ha sido la expulsion de lo;s sectores populares
hacia los margencs. Estos scctores popularcs cstan corﬁpucstos pri-ncipalmcnlc por ncgros,
pero se dan distintos niveles de mestizaje. Son bien conocidos los casos ‘dc; los barrios de
extramuros Pekin, Pueblo Nuevo y Boquetillo, del desalojo de Chlambacff y mas
recientemente del desplazamiento de los habitantes de Getsemani y el muy particular caso
de San Dicgo, barrio pericnccicnte a un cstrato medio alio que ve amenazada su exislencia
debido a la llegada de grandes hoteles en la ciudad. | ) |

Esta marginacion es presentada por la élite como una especia de limpieza que s¢ le hace a
la zona historica en funcion del proyecto turistico, pero al leer los analisis que hacen acerca
de dicho desplazamicnto interno cs lacil mirar la carga dc racismo quc cncicrra. Atberto

~r—

? Mosquera, Claudia y Provansal, Marion, Construccion de identidad caribefia popular en Cartagena de Indias.

Ln Revista Aguaita, Numero 3. pp 101,
¥ Ver Gutiérrez Magallanes, Juan, Chambaci, a la tifta, puflo y patg. Cartagena, Institute Distrital de Cultura,

20010,
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Lemaitre, sobrino del artifice de cste desplazamicnlo sosticne en un libro de su autoria

sobre la ciudad: .
Eran los cartageneros de esa época tan indiferentes con la ciudad que nadie vio
lo mal quc lucian csos tres cascrios pegados a la muralla en un gran scclor
colonial, hasta que llegé a la Alcaldia mi tio Daniel Lemaitre Tono, quien sin
pensarlo dos veces y con su crilerio muy cartagenero y artistico, decidid
desbaratar csos adefecios y asi fue que un bucn’ dia cmpezaron a llcpar los
camiones y la policia y comenzaron a desbaratar las casas ante el llanto a moco
tendido de las mujeres y los niftos. Asi se pudo terminar tamaiia falta de ética y
de respeto a ta ciudad y a su turismo que es, hoy por hoy, 1a primera mdustna de

Cartagena®.
Las élites de la ciudad, desde principios del siglo XX, han intentado impo'per un modelo de

ciudad quc nicga la verdadcra tradicion det Caribe, como lo mucstra cl-historiador Allonso

Minera:

T

“La existencia de los arrochelados, cimarrones palenqueros e indios rebeldes no
cra una simple nota marginal de la vida social del siglo XVII caribefio. Por el
contrario, esta marginalidad era una caractensnca central y definitoria del modo

como estaban constituidas estas sociedades™

El Caribe Colombiano se habia configurado como una sociedad marginal, dedicada a la

actividad del contrabando desde la Colonia, con un fAuido contacto con el Caribe insular y

con los corsarios de otras monarquias. Esto causé una gran rivalidad con Santa Fe debido a

quc los comcerciantes cartagencros privilegiaban ¢l comercio ilegal con ¢l Caribe al

monopolio que ¢jercian Espafia y Santa Fe, Pero, ademas, un clemento importante, segin
sostiene Miunera, es que esta cultura del desorden y la ilegalidad era generalizada no sélo en

las clases populares sino, ademas, en todos los estratos sociales. Pero al tiempo gue se

! Lemaitre, Alberto, Estampas de la Curtagena de ayer: otro fibro gque se las frae. Editorial Grafilaser,

Cartapena, 1990. Pp. 90.
¥ Munera, Alfonso. “Gl fracaso de la nacién: Region, clase y raza en el Canbe colomb:ano(l?l? 1810)”

Banco de la Reptiblica-Ancora Editores. Bog,ota, 1998. Pp. 62.
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construla y denunciaba una imagen de un Caribe ilegal y marginal, las élites locales sc

. esforzaban por imostrar una ciudad distinta con el {in de recibir privilegio de la Corona:

“Nada mas alejado de la realidad, pucs, que la imagen de un Caribe seifiorial,
sometido al orden de las leyes y de la religion... A juzgar por los testimonios de
la época, el Caribe fue ante todo desorden, vida periférica o marginal...”™®

Y esta intensa actividad ilegal generalizada reflejaria una dualidad en los comportamientos
y discursos sociales, pues el contrabando, actividad econdémica central del Caribe,

tnvolucraba a toda la socicdad:

“La ilegalidad, por lo tanto, fue uno de los rasgos sobresalientes del Caribe
colombiano. Era toda la socicdad la quc participaba ¢n la cconomia ilegal como
anica posibilidad de sobrevivencia: desde el negro que desembarcaba
furtivamente las mercancias hasta los respetables obispos, gobernadores y
comerciantes. Todo el mundo estaba en esta sicologia transgresora... El Caribe
constifuyd, en este sentido, una sociedad gobernada por los cddigos de la
ilegalidad™. '

En lo cultural, ¢n la ciudad convivian los batles tradictonales curopcos, aceptados por la
élite social, y los bundes, bailes africanos en los que participaban sectores medios y altos de
la sociedad. Tanto ayer comno hoy estos batles eran condenados por la dirigencia de una

ciudad que siempre ha estado inmersa en la dualidad antes mencionada. En bien conocido
el informe del obispo Joscph Diaz al Rey acerca del desorden que reinaba en la ciudad y la

descripeion del bunde y del baile de los africanos que podria recrear la escena actual de un

¥

baile de champeta:

“I'odos se congregan en monton, sin orden ni separacion de sexos, mezclados
los hombres con las mujeres. Unos tocan, otros ‘bailan, y todos cantan versos
lascivos, hacicndo indccentes movimicntos con sus cucrpos. En los intcrmedios
no cesan de tomar aguardiente y otras bebidas fuertes, que llaman guarapo, y
chicha, y duran estas funciones hasta cerca del amanecer. Ya se-dejan considerar

las proporciones que traen para el pecado la oscuridad de ia noche, la-

E
® Ibid. Pp. 71
7 Ibid. Pp. 73



continuacidn dc las bebidas, lo licencioso del paraje, la -mixluracién de los
sexos, v la agitacion de los cuerpos, de todo lo que han de resultar las
fatalisimas consecuencias, que pueden inferirse. Y de aqui dimana que

embriagados los unos, entorpecidos los otros, y cansados y rendidos del suefio-
todos, o no vayan a la misa en la mdfiana siguiente (que es lo mas ordinarcio) o-

no pucdan oirla con competente devocidn, Nm}:un medio de cu.mlos mc he
valido, ha sido bastante en contener estos daiios”.

Pero para el siglo XX, las élites inician toda una politica de afirmacion de un inexistente
pasado sefiorial de la ciudad y para el primer centelnario de la Independencia, en .191 1,
imponen toda una iconografia que afirma la hispanofilia en detrimento de las culturas
populares. Otro caso de exclusion de las culturas populares por parte de la élite local es la
prohibicion de la cumbia en 1921 por decreto’. Pero a pesar de la marginacion y la
negacion historica de la cultura popular por parte de la élite, los champetios han cor1strﬁido
una cultura cuyo vigor soporta los intentos de suprimirlaApor medio dc una constante

disposicion al didlogo intercultural, una conviceion de su cardcter mestizo y la creacion de

formas de resistencia al transitar por canales distintos a los oficiales, como el pice', fuera

del control social de las élites.

Toda csta tradician nos Heva a una ciudad cn la que a mediados de siglo XX la mayoria de
la poblacién vivia en la margen suroriental (faldas de la Popa y bordes de la Ciénaga de la
Virgen) sin cobertura de servicios pablicos y ‘cuya principal forma de diversion eran los

bailes con picos. Estos al principio difundian la masica antillana en especial pero mas tarde,

¥ Citado por Munera, Alfonso. Ibid. Pp 99. ’

? Ver los trabajos de Radl Romén y Javier Ortiz Cassiani ca ol libro Desorden en la Plaza, Cartagena,
Instituto Distrital de Cultura, 2001.

® Del inglés pick up, se llama asi a los poderosos aparatos de sonida armado': en los estratas papulares para
animar las fiestas de casetas. estan compuestos por una consola, diversos parlantes de mediano tamafio y uno

grande que tiene un dibujo alusivo al nonibre del pico.



" debido a la competencia cntre cllos por (cner musica cxclusiva”, fueron introduciendo

- musica africana traida de Venezuela, Panama y Miami. Pero la sola competencia no explica
‘[a gran acogida que tuvo esta-masica, pues sin la existencia de un substrato sociocultural

.- africano no hubiese sido posible &l arraigo de la musica africana en Cartagena:

'El disfunsionismo no explica nada- Una cultura tiene un determinado rasgo

- idiomadtico, lingiistico, musical, familiar, etc., porque corresponde a ' su
organizacion, de manera que el hecho de que exista una musica en la costa no se
‘explica porque la hayan importade de tal o cual parte; al -contrario, ¢s la
sociedad, la cultura la que explica por qué pudo haber importado esa y no otra. .
Por esto hay que voltear el difunsionismo al revés para abandonar el

~irractonalismo historico; quc generalmente s¢ csconde bajo la capa de crudicion
en lugar de analizar por qué en una sociedad se produce un fenémeno; se-busca
de donde se importd es porque le corresponde. Hay muchas otras cosas que
entran en contacto con una sociedad, Jy a pesar de que se las trata de imponer, no
es posible porque no le corresponden 2 ' - ‘

La cultura champet(a tiene un substrato esencial africano pero su historia muestra una

extraordinaria capacidad de asimilar otros elementos culturales y afirmar su naturaleza

mestiza.

En Cartagena, ¢! imaginario de lo caribefio viene de la mano de la cyltura africana como

integradora de la diversidad de esa zona geocullural que es el Caribe, desde la salsa hasta la-

hoy llamada terapia criolla.

La salsa, que también fue marginada y asociada al consumo de drogas y. violencia por parte

de las élites, cede su paso a la champeta en los picds, principal clemento de difusion de esta

musica y, con ella, se genera todo un proceso de marginacién por parte de-las élites y de las

clases. medias pero al mismo tiempo se desencadena una cultura que trasciende lo musical.

U Los diferentes pieos competian por ganar ¢l mayor namero de clicales para su casela y se preferia al que

tuviesc discos exclusivos, raros, que los demas no lo tuvicran. Como cra dificil encontrar masica exclusiva en

las Antillas, se buscd musica africana.

7



En cl prescnie trabajo, ulilizando’ las hcrramicntas del andlisis critico del discurso,
desarrollado por Teun van Dijk, se intenta revisar ¢oimo, desde la prensa local y nacional,

ha sido mirado el fenomeno de la champeta y como se ha creado un itmaginario comdan, una

cognicion social, en tormo a esta forma cultural, que evidencia por una parte el racismo y el

clasismo por partc dg las ¢lites locales (que sc asumen blancas y herederas de una tradicion.

hispana) y la lucha de sectores medios y bajos por su reivindicacion a través de la

construccion de una identidad caribe.

El andlisis critico del discurso, permite establecer la forma como, desde una estructura.

social desigual, sc van gencrando discursos que ticnden al mantenimicnto de csc estalus

guo, a través de la discriminacion a los dominados, pero mirando esa forma compleja de

dominacion que es la cognicion social. Es decir, del establecimiento de un imaginarto

comin que opera como una especie de control social, donde el dominado acepta la

dominacion a través dc los prejuicios por la via del lenguajc:
Esto significa que tenemos estructuras del discurso que son de caracter social y
cultural como por ejemplo las estructuras de relaciones étnicas y raciales, y en
general hablamos, hacemos discursos sobre cualquier tipo de estructura
sistematica de la socicdad. Mi tesis €s que esta relacion no ¢s indireeta pucs pasa
por una especie de interfase denominada cognicion social. Considero que este
tipo de relacion es de gran importancia por cuanto significaria que la cognicion
social no ¢s de naturaleza mental sino real'.

Es menester sefialar que, para el caso de la champeta, el racismo y el clasismo son

fundamentales para su cntendimiento, pues su inmersion en ¢l discurso cotidiano y en el de

la prensa, a través de asociaciones como champeta/violencia, van generando esa cognicion

social y van generando un control sobre los sectores populares:

12 7\1leta, Cstanislac, Tres vertientes familiares en Colombia. [in revista Numero. e
3 Van Dijk. Teun. Discurso, poder y discriminacion. Cuadernos. Macse Linguistica, Editorial
Universidad del Valle, Afio 2, N° 2, octubre de 1994, Pp. 58, .
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Cuando analizo la nocién de racismo focalizo una rclacién de poder social; la
definicién del poder es una forma de relacion entre grupos diferentes y, como lo
dije ayer, ¢l poder permite el control. Hay dos tipos de control: e/ control de las
acciones (que puede incluir la fuerza o que puede ser persuasivo) y un tipo de
control mental. Sobre las estructuras mentales hablaré esta tarde un poco mas,

ahora quicro centrarme ¢n la LO},I‘IILIO]’I social.

Cuando hablo de actitudes y prejuicios, estoy mcluyendo el racismo en una
dimension cognitiva, no sélo en una relacidn de acciones 'y comportamientos,
pucs a nivel de ta cognicion s¢ trala dc la manipulacion dc los’ conommlcntos de

las actitudes, de las ideologias™.

Debemos también anotar que la nocién de cognicién social, como hegemonia, en el senti‘do
gramsciano de la palabra, nos abre las posibilidades de un contradiscurso, como veremos en
¢l desarrollo del trabajo. En cste, hemos realizado una revision de prensa en dos dia.riosf El
Universal, de 1.981 a 1999, y El Tiempo, de 1992 a 1999, que comprende las notas de
prensa publicadas acerca de la misica popular en general, pero especialmente acerca de la
champeta. Realizaremos un andlisis critico del discurso con el fin de estable(:.é.r:’,las
estrategias de reproduccion del discurso de marginacion que las ¢lites imponen cn la ’ciudad
y, al mismo tiempo, los discursos de resistencia que ¢sta cultura popular ha generado.
Debeinos anotar que las noticias s¢ centran sobre todo en el aspecto musical porque esta
parte de esa totalidad que es la cultura de la champeta la que mejor se evidencia y la que
liche una mayor difusion. Ademads decir que casi todas estan referidas al Festival de Musica
del caribe por ser ¢l pe.riodo en el que mas se trataban estos temas que, en el resto del afio,
eran ignorados por la prensa escrita.

El trabajo serd, entonces, un andlisis critico del discurso de la prensa a través. de una
clasificacion de macrocstrucluras,, ‘dc asociaci_oncs idcologicas y, cn general, de discursos

de afirmacion y negacion de lo popular en los dos diarios antes mencionados.

- ¥ 1bid. Pp. 29.
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1. EL ANALISIS CRITICO DEL DISCURSO

Antcs de entrar en matcria, revisemos un poco ¢l analisis critico del discurso, desarrollado

por Teun van Dijk, aplicado a la noticia en particular y al texto periodistico en general.

Van Dijk parte de la idea de que tras las estructuras de los discursos existen unos’

significados que subyacen y que inciden en el lector:

El analisis del discurso rclerido a noticias no sc limita a tas estructuras textualcs.
Hemos visto que estas estructuras expresan o seflalan varios. significados
‘subyacentes’, opiniones e ideologias. A fin de demostrar c¢émo dichos

significados subyacentes se relacionan con el texto, necesitamos etfectuar un

andlisis del contexto cognitivo, social, politico y cultural. La aproximacion
cognitiva s¢ basa en ¢l hecho de que los textos no “tienen significado’, sino que
son los usuarios del lenguaje quienes se lo atribuyen o, para ser precisos, son los
procesos meutales de los usuartos del lenguaje quienes lo hacen. En otras
palabras, neccsitamos clarificar las representaciones cognitivas y las estrategias
de los periodistas en su produccion de noticias, asi como las del lector que las

comprende y las memoriza®.
Asi s¢ conligura una de las claves det andlisis critico del discurso: Ia cognicion social. Este
es un concepto que va de la mano con el de ideologia, entendiéndold no sélo como un
conjunto de ideas sino como un sistema correspondiente a una serie de intereses que estin
en juego en la dinamica de las clases sociales, en la relacion dominacién/dependencia:
Si las cogniciones sociales acerca de los distintos grupos socidles y los sucesos
sociales son parecidas, podemos entonces decir que estdn controladas por los
mismos patrones de interpretacion fundamental, es decir, por la misma
idecologia. Dicha idcologia conticne las normas bdsicas, los valores y otros

principios destinados a la consecucion de los intereses y objetivos del grupo,
ademas de a la reproduccion y legitimacion de su poder_m. ' -

% Van Dijk, Teun. Racismo y andlisis critico de fos medios. Paidos, Barcclona, 1995 Pp'37.

%



Asi, nos ubicamos cn ¢l plano del anilisis semantico del texto y para cllo, utilizaremos cl

concepto de macroprosicién de van Dijk para mostrar como se presentas estas dos grandes

macroestructuras.

Asi, las macroestructuras son un conjunto organizado de
proposiciones no obstante, a diferencia de las proposiciones
cxpresadas por cldusulas u  oracioncs, aquéllas sc cxpresan
tnicamente, y de manera indirecta, por ampliaciones de la charla o
el texto. Para alivio de la referencia, simplemente denominaremos
“Imacroproposiciones” a las proposiciones que son parte de
macroestructuras, y a partir de ahi supondremos que cada tema de
un u,xlo pucde representarse como una macroprop031016n de este

tlpo

Para van Dijk, la noticia, mds que cualquier otro género periodistico, constituye ademds
(por su inmediatez y novedad) un tipo de estructura que nos muestra con claridad la
cognicion social que atraviesan los discursos de las ¢lites sociales. Y las-macroesiructuras

de estos discursos son mas que simples temarios, son verdaderas fuentes de interpretacion

de las ideologia dominantes:

Los temas del discurso periodistico no constituyen sithplemente una lista;
forman mas bien una estructura jerdrquica... ILsto significa que Ia
macroproposicion estd rclacionada con las oraciones de las cuales procede. La
ordenacion de las macrooraciones en cada nivel esta implicitamente definida por
la ordenacion de las oraciones expresadas en el (los) nivel (es) menor (es), es
decir, por ¢l orden de las oraciones y las proposiciones en ¢l texto.

En el anall';ls critico del discurso son esenciales las palabras que se 1 usan, que se ehgen

pues en cllas sc desnuda su significado connotativo y se pucde ver toda la ev1dcnc:a

ideoldgica de los discursos:

La eleccién de las palabras, incluso mds que los modelos sinticticos, se asocia
usualmente con el estilo del discurso. El estilo del 1éxico no es solo central para

16
thid. Pp. 39.
7 van Dijk, Teun. La noticia coma discurso. Paidos, Barcelona, 1906 Pp 55

* 1bid. Pp. 68.
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un cstudio estilistico, sino quc también conforma la rclacion con el andlisis del
contenido semdntico. La eleccién de palabras especificas puede sefialar el grado
de formalidad, la relacion entre los participantes en el habla, la ins&:tc‘ién
institucional o grupal del discurso, y en especial las actitudes vy,
consecuencia, las ideologias del hablante. Si el periodico elige ferrorista o
luchador por lu libertad para referirsc.a la misma persona, no cs tanto una
cuestion de semdntica como una expresion indirecta de valores implicitos,
aunque asociados, incorporados en los significados de. {a palabra. Ademds de
cste c_jt.mpto cstandar de la variacion del léxico basada cn la ldcologla de los
& medios periodisticos, estas elecciones lexwales controladas por la opiriion
abundan mucho, aunque algunas sean mas sutiles'”

¥

¥ 1bid. Pp 122.
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2. DISCURSO DE LA PRENSA ACERCA DE LA CI-IAMPETA'CRIOLLA

Una ciudad como Cartagena, ¢n la que pervive una tradicion de éxclusién social,
discriminacion racial y desplazamiento interno, genera ciertos discursos correspondientes a
esas ideas. La champeta, caracterizacién de la cultura popular de Ia ciudad, ha sido tratada
con un doble discurso . Por una parte, existe una valoracion negativa que se especiﬁczi con

la asociacion con la violencia y ¢l atraso; y, por otra, una valoracion positiva gue.se

evidencia con la constitucion de una identidad caribe basada en la pertenencia a la matnz

cultural africana.

La forma como son tratados estos topicos (macroestructuras) muestran estas dos tendencias

fundamentales. A continuacion mostrarcmos las distintas macroproposiciones que revelan

el discurso que desde la prensa afirma y niega la identidad popular de una ciudad

mayoritariamente negra y mestiza.

2.1. LA VALORACION POSITIVA: CARIBE Y FESTIVIDAD

El discurso afirmativo de la champeta y de la musica africana en genera;l, como lo dijimos
con aﬁterioridad, se construye con fa idea fundamental de una identidad que nos hermaﬁa
con los pucblos del Caribe Insular y que no licn¢ otra cosa cn comun quc la de scr
afrodescendientes. Por cllo, c'n el discurso de la prensa local aparece una y otra vez la
afirmacion de esta identidad pcro. con una connotacion basicamente festiva. Enla siguiente

noticia se ve como la élite durante el Festival se identifica con una cultura popular caribeiia:
. f

NOTIERAIDAD 'R CARTAGTTL,
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Con variaciones que podrian resultar sustanciales, el atractivo de una
programacion - adicional de foros y el robustecimiento de la presencia de
masicos nacionales e inclusive cartageneros como la Coral Obertura Sinfonica,
s¢ inicia hoy a las ocho de la noche en la Plaza de la Scrrezucla el tercer
Festival de Musica del Caribe que aglutinard durante 4 dias a grupos
musicales de Bonaire, Puerto Rico, Brasil, Martinica, Iaiti, Islas virgenes,
Jamaica, Monscrral y Colombia.

El evento congregari ademds a periodistas , politicos con infulas de
salsomanos, funcionarios piblicos de la cultura y a esa nueva especic
académica que se llama tratadistas de la salsa. El asunto promete, exceptuando,
para algunos, el monto elevado de los precios de entrada que se achaca a la
calidad del evento, cuyo monto aproximado asciende a los 18 millones de
pesos.

Sin embargo, como cn las dos primeras versiones del Festival, se espera que
Jos cartageneros y todas las delegaciones regionales, planten su huclia en la
Plaza de la Serrezueta y aviven el ritmo cuando a las ocho de la noche, segin
el progﬂrama oficial, Michi Sarmiento da inicio a este carnaval musical del

caribe®.
Es diciente la forma como se construye esta noticia. Primero se muestra al festival como un
aglutinador de paiscs de la Cucnca del Caribe; despuds sc mucstra como Ilcga_n_ los
advenedizos a esta musica popular: tratadistas, politicos con infulas de salsémaﬁlﬁs,
funcionarios culturales; después se sefialan los altos costos que tiene ¢l evento, que
excluiria a los usuarios naturales de esta milsica; y, por altimo, se refiere a la'masica y el
ritmo. Debemos destacar que a pesar de que sc chumcran las islas caril;cﬁas quc prodt;ccn‘
mugica africana, sOlo s¢ mencionan estos personajes como salsémanos, pucs desdc.dsc

entonces la misica africana no gozaba de prestigio entre las clases medias y altas de la
ciudad.
En una nota dcl periodista Gustavo Talis s¢ mucslra coémo Ja identidad musical como

macroproposiciéon de afirmacion del discurso de la misica afrocaribefia se impone en cl

discurso de los aftos 80:
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iFlermanitos: cstan en su casa! La vibracion natural y humana de esta zona dcl
universo acompaiiada de antiguas ruinas y antiguos gozos, nos unitica y alienta
a construir un destino distinto al seftalado por la muerte. La misica —esa

extrafia forma del ticmpo- como dijera nuestro ciego luminoso, es una:

afirmacion de nuestra vida, y una prueba rotunda de que el sentimiento festivo
y conjurador puede salirle ganando una batalla a los sombrios reinos de
nucstro ticmpo. Europa nos lo sciialaba una viajera cn estos dias cs lo que
entregas porque ya Europa estd cansada de sus triunfos en la civilizacién y en
medio de su alienacion tecnificada, vuelve los ojos al aire purificado €
imaginante de América Latina. Somos un continente que sigue ofreciendo
asombros al universo. Somos de igual manera, un territorio por descubnr
meuando pOr NOSOITOs MIsMmos.

. Los musicos que han llegado de todas las islas det Caribe son ' bienvenidos
porque es como si de otras 1slas gcmclas a nuestro corazén arribaran nuestros
hcrmanos desperdigados con la misma misica que los hace vivir y hace vivir

al mundo. Estan en 'su casa®’

Alli la identidad se construye como una identidad en la festividad, una identidad ritmica,

qué hunque existe no deberia ser exclusiva. Pues lo importante es qué cuando se sale de esa
esfera esa identidad es negada, como lo muestra un cditorial de 27 Um‘ver.%;al que anota las
desventajas dc esta misma negacion: “Hay geate ofcn;ﬁda porque Colombia también es del
Caribe... y sin embargo no ha sido incorporada en las exenciones arancelarias del plan
Reagan para Centroamérica y el Caribe™ ,
El comn de las nolas ticndc a identilicar las pricticas festivas coﬁ ¢l ruido, cl desorden, ¢l
acto carnavalesco sin ir a un mds alla sin hacer reflexiones. Pero en medio de los discursos
de afirmacién, se cuelan palabras que tienen siempre una connotacién ﬁegativa, es c'oit_i:(_m,
entonces, encontramos con titulares como (Jna orgia Jde musica, que intt-enta referirse a la

diversidad musical de la region y a la pertenencia del vallenato a la mausica del caribe, pero

se utilizan estas palabras por su connotacion de desorden sexual. El texto en cambio es una

2 Garcia Usta, Jarge. ‘[oy con todos los sabores se inicia Festival’, £f Universal, 15 de marzo de 1988.
3 T:ms Gustavo. *Saludo canbe a 300 musicos en Cartagena’. Ef Universal, 17 de marzo de 1988,
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scria enlrevista realizada a un juglar de la mdsica vallenata que sc reclama como

perieneciente al Caribe: “Fijese que el vallenato nunca estaba considerado como musica del

f!)‘.

caribe, pese a lo que nos digan ahora. Yo soy un musico del Caribe porque soy de aqui”>".
Y es que no fue ficil la afirmacion de la identidad caribe. Por e_]emplo en los hbros de

texto de los colegios sc llamaba a la region Costa Atlantica y de ahi el valor de alirmar esta

hermandad con el Caribe Insular:

El Caribe no puede seguir aislado solo oficiando la hemandad Caribe
podemos lograr honor y respeto {rente a las demds naciones del mundo...
Caribe colombiano por extrafias circunstancias que deberin ser estudiadas por
investigadores especzallzados de habia vuelto indiferente, aun ajeno a las raices
comuncs de los pucblos de area”

Miremos ahora tres notas en las que los periodistas muestran la importancia que tuvo un

evento como ¢l Festival de Musica del Caribe en la integracion de distintos sectores de Ja

ciudad alrededor de la masica afrocaribefia que se difundia en ese evento.

Subyace una idea de que el Festival es un mecanismo integrador de clases y un periodo.

donde las élites pueden disfrutar abiertamente de la musica africana sin ser tiladados del

despectivo remoguete de champetios:

Nadie puede negarIO‘ el festival ha dejado una huella en la década que 5cab6 g

de pasar, y sigue siendo un espacio de proposicion musical y cultural. Han
surgido nuevos espacios alrededor del festival: Primavera Caribe, por ejemplo,
las muestras pictoricas, fotogréficas, las exhibiciones de videos musicales, los
concursos litcrarios.

Ha permitido estrechar, unir fronteras aparentemente irreconciliables. En
Cartagena, por ejemplo la musica africana se escucha ya en todas partes: desde
Olaya Herrera hasta Bocagrande, y las nucvas gencraciones sc han -ido

2 Ganin Echeverry, Jaime. *‘Nosotros, Centroamérica y el Caribe’. £f Universal. Sin fecha.
2} “Una orgia de musica. Entrevista con Alejo Duran’. L/ Universal, 6 de marzo de 1983
24 Citado de la Revista del Festival Internacional de Musica del Caribe en S/ Um@'& de Marzo de 1938
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scnsibilizando y concicntizando del valor dc’ la musica auténtica, de. las
diversas y ricas manifestaciones musicales en el continente®.

Cxiste también un reclamo por integrar a la-cultura oficial esta cultura popular. Pero

debemos decir que el reclamo hacia énfasis en Anne Swing, un grupo que interpretaba esta

+

masica cn cspafiol y que cstaba integrado por musicos con cicrta formacién académica.

Hay en ¢l canto y en la misica de Anne Swing, una fuerza rotunda y gestual

que afirma el poder de una tierra fértil y marginada, de una ¢omunidad humana

que reclama para si misma una mirada oficial a sus ya largas y padecidas’
Lo 26

odiscas™. :

A csle tipo de noticias, pertencce también csla nota de balance que afirma la idea de una
identidad cultural que surge cn las margencs de la ciudad vy ilega a los sectores de élite. Es

esencial el contraste que se hace de barrios contrapuestos como Olaya Herrera, por una

parte, y Bocagrande, por otra.

Picnso que hay mds ventajas, mas victudes que delectos.. los errores navegados
simplemente hay que superarlos, conjurarlos el festival ha servido entre otras
multiples ventajas para que la ciudadania de Cartagena y ¢l pais tenga una
nocion sensibilizante y de conciencia de los géneros, grupos, tendencias y
canciones de la musica afrocaribe

Por primera vez y desde 1982 ¢l Festival adna las fronteras sociales y
posibilita que la musica africana que desde siempre se ha escuchado y bailado
en Olaya Herrera, para citar un ejemplo, se escuche y se baile con respeto y
cstimacion en otros sectlores de Cartagena como Bocagrande, El Laguito y los
clubes sociales?’.

s también importante sefialar la inclusion de los clubes sociales, que se contraponian a las

casetas donde originariamente se desarrolla esta masica.

13 «Noti-Caribe’, Ef Universal, 16 de-marzo de 1990, ‘ , ]
2 ‘Iaris, Gustavo. ‘Anne Swing: calidad y proyeccion de la misica atrocaribe. Fi [niversal, 20 de marzo de .

1988, .
77 « Apertura y grandeza del Festival de Musica del Caribe’, Lf Universal, 19 de Marzo de 1990.

.
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Para finalizar, una critica que sc¢ hace desde Ta dptica de un periodista del interior del pais,
que afirma el papel integrador del evento, pero que también en él los factores de exclusion

y las posibilidades de potenciar el acontecimiento: .

‘Desde una cicrta 6ptica, se puede deeir también que ha sido necesario que ¢n

1981 se iniciara la realizacion en la heroica Cartagena del Festival de Musica
del Caribe, para que algunos de nosotros, tocados profundamente por la
extraordinaria vivacidad y potencia expuesta por todos esos artistas caribeflos,
nos situdramos en un plano mas realista y empeziramos a preguntarnos el por
qué de nucstro aislamicnto y minima importancia en el pentagrama de la

musica popular contemporanea difundida por la industria de [os discos, sujeto

y objeto principal, por la evidencia de los hechos de este evento.

Este proposito nunca podra cumplirse mientras persistan: la sordera’ de las
personas que llevan la responsabilidad de la realizacion del festival, ante las
sugerencias de diverso orden a lo largo de esta gran aventura. Y la absoluta y
cristalina revelacion ante los ojos de ta poblacion de Cartagena y por extension
de Colombia, quienes prestan su nombre y ponen su buena fe y esperanzas en
¢l bucn (érmino ante cste proyecto, de los mangjos financicros y los aspectos
que tienen que ver con el uso, direccion y proyeccion de los dineros que hacen
posible el evento.

Un pesar la improvisada realizacion del concicrto popular en el espigon de la
Tenaza; opinaba en anterior oportunidad que este ultimo acto en el que el
pueblo basico se vuelca por miles para vivar a sus artistas, no debia verse
como un desdefianta ‘oficio de caridad’, sino como un homenaje a la arcilla de
donde se cuece la misica que tanto amamos, fue por ello tan emocionante
cuando artislas como Beckett rogaban a un tipo que parccia jefe del escenario,
le permitiera tocar un nimero mds, o cuando Arrow hizo tugir a la multitud
con su acrobatica movilidad y se lanz6 de frente contra la maya de seguridad
para satudar en medio de la fanfarria de trompeta saxo y trombén, o cuando
Freddy Mc Gregor se dirigié a la masa y grito pufio en alto "ste es el momento
mds esperado para mi, mi amada Cartagena, encontrarme con ustedes, los hijos
de Dios, el alma sufriente’ y soltd aquel inolvidable ‘on love’ de Marley. - . -
Por aquel gesto y ese espigon repleto de alborozado sentimiento, saludo: al
Festival de Muasica y de desco la cura de sus malces, asi como cn solo algunas
noches y una tarde aminora {os nuestros®, ' '

Esta nota fue publicada en el Magazin Dominical de El Espectador, este es un espacio

dedicado al arte, especialmente a la literatura y 1a plastica, pero algunas veces se dedicaba a’

/?
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realizar dossiers acerca de algunos ritmos (lango, bolero, jazz) y en una ocasién se lo.

dedicaron a la musica africana.

En este articulo se destaca la jornada de la Tenaza como un eje fundamental en el Festival’

por lo que implica para las culturas populares. El autor se lamenta por la improvisacion de

csle evento vy lo califica como un “acto cn ¢l que el pucblo basico se vuelca por miles para

vivar a sus artistas” y sugiere que este no sea tratado como un “oficio de caridad, sino como.

un homenaje a la arcilla de donde se cuece la misica que tanto amamos”™. Aqui hay un

reconocimiento del substrato social de esta musica y de 1a forma como las élites tratan las

'
1

culturas populares. ' '
2, 2. VALORAC I()N NEGATIVA: RACISMO, ATRASO Y VIOLENCIA

La secgunda macroestructura, sc¢ revela a través de 3 lnacropropcsicioncs basicas: la
violencia, el atraso y el kracismo. Los dos. primeros t()pic;os se qxprcsan' a través; de
asociaciones que se tejen entre estos problemas sociales con la .chaxl‘npeta y el tercero es
todo un discurse racista que se desprende de los dos anteriores. También se ha generado

una seric de restricciones oficiales hacia la champetaque han llegado incluso a la

prohibicidn de ejecucion pablica de algunas canciones o de la champeta en general por

considerarse, por parte de algunas autortdades, que causan desordenes y violencia.

8 <X Festival de Muasica del Caribe: Baile sobre el filo de la navaja’. Magazin Dominical de 15 Lspectador,
19 de marzo de 1991,
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2.2.1. Relacion champeta-violencia

La idea de que las clases populares son en si mismas violentas, sin atender a los factores de
exclusién social que generan esa violencia, es ampliamente extendid:a en la prensa. El pico,
principal medio de difusion musical ¢n las margenes de la ciudad, constitu-‘idas en su mayor
parte por amplios espacios deshabitados, fue estigmatizado desde el pﬁncipio. Un ejer-n.'[;lo
es la nota publicada en una de las columnas frecuentes de anéiisis radial que aparecfan en

Ll Universal: “Coémo estaran de enfermos los oidos de las personas cuya costumbre es

participar cn fiestas con maquinas musicales de 500 o mas watios de¢ salida jEs un:

. .29
espectaculo espeluznante!’ 29

La utilizacién de palabras como ‘enfermos’ y ‘especticulo espeluznante’ no corresponde 2,
la realidad de la ejecucion del pico en aquella época en la que las casetas se construian en

playones deshabitados y no existia el hacinamiento actual. Es evidente ¢l desconocimiento

del autor de la nota y la inlencién de mirar negativamente el fenémeno.

En cambio, encontramos en este tipo de columnas alusivas a la radio, una del periodista

Milton Pérez de la Rosa, quien defendia la pluralidad cuitural como un reto parﬁ los -

programadorcs radiales, decia:

..Comprender el ambiente de las gentes de los tugurios, como el de aquellas
personas que viven cn fos estratos mas elevados, ¢s una experiencia digna de
conocerse, porque es impactante, subyugante, sentarse a conversar con €sos
pcrsomies que “mueven” la musica por los barrios a través de sus potentes
maquinas o cscaparates ritmicos. Ellos cuentan con una cantidad de anécdotas
del mds fino humor. Y no ha de creerse que su gusto estd solamente ligado a
las canciones vallenatas, salsomanos o rocanroleras. También hablan de los
boteros, las baladas y los valses de Mozart. ‘

2 rgonido, ruido, estridencia’. &7 Universal, 26 de Marzo de 1981,
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Enfrentarse por medio de las ondas hertzianas a un pubhco heterogéneo no €5
tarea sabrosa. “Pienso que el programador debe trabajar organizadamente,
tratando de tecnificar su labor, basindose en las estadisticas que aporta el
mmmo oyente” nos enfatizo Rafael Ferndndez, dueiio de una gran trayectoria

adlal : '
Pero son frecuentes notas como la siguiente en la que predominan las:asociaciones con la
violencia: “La delicuencia comun aprovecha la realizacion del Festivcll de Musica dei
Caribe para la realizacién de sus actos...varias personas fueron lesionadas al rodar por el
piso, otros [ucron con disparos y armas cortopunz,anu,s”3 ! ‘-
En el diario £/ Tiempo se presenta una noticia que es digna del analisis por la forma en que
es construida. En un lugar del barrio El Bosque de Barranquilla se presentaron tres muertos
por arrollamientos de vehiculos, pero el inicio de 1a noticia es que los bailes del barrio ‘¢on
musica champeta’ estin marcados por la tragedia, después cxplica que se reliere a (]ULLH

un lugar del barrio se han presentado en varios ocasiones accidentes de transito, miremos la

noticia;

Los bailes bosqueros con musica champeta (alro-caribefia) estan marcados por

la tragedia en Barranqmlla Antenoche, por tercera vez, un vehiculo se llevd
por delante la vida de scis curramberos que se divertian en una calle del bamo
El Bosque, en el sur, envueltos en el potente sonido de un pico.

Once jévenes entre [5y 21 ailos, que se divertian en el sitio Cinco y Seis en la,

carretera de la Cordialidad, fueron arrollados por el automévil Buick de placas

RD 8125, conducido por Carlos Julio Ferreira, de 62 afios. Como resultade del |
accidente murieron cinco jovenes y el conductor del vehiculo, quien aparecid .

con un disparo en el homoplato. Otras seis personas resultaron heridas.

Ferreira fallecio en el lugar por el impacto de bala. Las autoridades tratan de
establceer si este, quicn estaba embriagado, fue herido en el lugar o antes de la
tragedia. Los testigos sefialan que ef Buick, que venia de Galapa (Atléntico),
era persegundo por un taxi amarillo con negro y que Ferreira iba herido.

L.os jovencs muertos son Eider Barros Palima, 17 afios, cstudiante de
bachillerato de Galapa; Rodolfo Jiménez Canencia, de 16, de Barranquilla;
Ingrid Machuca Jaramillo, 14; Martin Morales Nartinez, 17, y Manuel Pefia
Fiel, de 17. Todos serdn sepultados hoy en el cementerio Calancala.

3 pérez de la Rosa, Milton. *Psicologia del Gusto Musical”. 2/ Universal, 12 de marzo de 1981,
31 «Festival de robos y lesionados’. 5/ Universal, 24 de Marzo de 1990.
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1.os heridos son Jairo De la Hoz Martinez, 21 afios; Edith Inarte Martinez, 16;

Juan Carlos Ortiz Molinares, 15; Luis Armando Rivera Caparroso, 20,
Mauricio Nolasco Cantor, 16, y Luis Alberto Jiménez Témara, 19 afios. Se
recuperan en el Hospital Universitario de Barranquilla.

La tragedia se presenté a las 9:30 de la noche en la Cordialidad con carrera 6, a
400 metros de donde hace 10 afios ocurrid un accidente similar: un bus sc
metié en la verbena Historia de Amor y mato a once personas. A pocos metros,
seis jovenes murieron hace siete afios arrollados por un carro loco. '
L.os sobrevivicntes del viernes relatan que solo sinticron ¢l automovil cuando
ya estaba encima. Luis Armando Rivera, quxen tiene dos fracturas, recuerda
que en el lugar se hallaban alrededor de cien personas atraidas por la
iluminacion de la planta eléctrica del Cinco y Seis, pues a esa hora habia
apagon.

‘Estaba con cuatro amigos oyendo salsa, vallenatos, champcta y merengue. No
senti nada. Cuando deqperte estaba aqui en el hospital y me enteré que dos de
mis amigos murieron’, dijo Rivera llorando. '

Jairo De 1a Hoz iba a alravusando por ¢l lugar y sélo sintio el jalon SOrpresivo.
Las liantas le pasaron por parte del cuerpo.

A Juan Carlos Ortiz resulté mal librado por no irse enscguida con dos amigos
para el frente, pues al levantarse fue embestido por el automavil.

Hoy las familias de los cinco jovenes y el conductor lloran la tragedia que
nuevamente enluta al barrio El Bosque™

Como vemos, la aglomeracion de la gente en el lugar obedecia a la planta cléctrica que se
encontraba en €l sitio debido al a'bag(m. Ademas, los heridos a bala no se originan en el
baile sino en el accidente, sumado a €50, no se tiene ‘claridad —como lo muestra la noticia—
de la razén por la cual el conductor venia a exceso de velocidad. ' e

Como lo sciala van Dijk, también ¢s fundamental la jcrarquimcién c}e las ideas quc

aparecen en la noticia. Recordemos el /ead: “Los bailes bosqueros con musica champeta

(afro-caribefia) estan marcados por la tragedia en Barranquilla. Antenoche, por'tercera vez,

un vehiculo se llevo por delante la vida de seis curramberos que se divertian en una calle’

del barrio El Bosque, en ¢l sur, chvuchios en ¢l potente somdo dc un ptcé La noticia

aparcntemente alude a una serie de accidentes que hd]’) sucedido en un barrio popular de la

ciudad de Barranquilla, pero se inicia asociando la misica champeta con la tragedia en -

4o IOTECA FERNANDEL DE MADR™
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forma cvidenle y remala contextualizando el accidente como ‘envuelto’ en el sonido del
picd. Después de esta introducciéon se muestra que en realidad lo que sucedid fue un

arrcllamiento por parte de un vehiculo que era perseguido por un taxi y que se desconocen

las razones de esta persecusion, se enumeran a las victimas con sus respectivas edades y

después se reitera que cscuchaban musica popular al citar a uno de los heridos: ‘Estaba con

cuatro amigos oyendo salsa, vallg:né.tos, champeta y merengue. No senti nada. Cuando

desperté estaba aqui en el hospital y me enteré que dos de mis amigos murieron’. Asi, se

insiste en la asociacion de la tragedia con la musica.

Otro caso ¢s la noticia dc la prohibicion de esta misica en cspectaculos pﬁﬁlicos en Toldy,
Sucre, en el que se asegura que ‘de acuerdo con fos habitantes del r;)uni_cipio,': incita.'a la
vi.olencia’, pero solo se cita al Alcalde, mientras cuando se le co;lsulta:a una madre de
falﬁilia de la comunidad responde: “prohibir la champeta a un toludeiio es como qui'tarle el

alma al hombre caribe’.

Bailes y otros espectaculos publicos en recintos cerrados y con aparatos de
musica de grandes proporciones (tipo 'picd' ), fueron prohibidos en Santiago de
Tola en prevencién de actos de violencia que ocurren en ese municipio.

La medida afecta a los llamados despeluques, cuando se reanen hasta 5.000
personas en el estadio de béisbol a escuchar y bailar los ritmos propios de la
regién, entre estos la popular champeta, que de acuerdo con los habitantes del
municipio, incila a la violencia. o ' '
Afirma el alcalde de Told, Oswaldo Morales Ezqueda, (que
desafortunadamente en su municipio hay un alto indice de drogadiccion y que
las estadisticas muestran que cada vez que hay un baile de esta naturaleza
ocurren incidentes que algunas veces han terminado con muertos. "No
sabemos qué es Jo que sucede, que es lo que trae ¢l picd, pero casi sicmpre los
bailes degeneran en peleas”, dijo Morales.

Sefial6 ademas que con rclacién a la misica champeta se ha dado un
maletendido, porgue en ningin momento han prohibido que se cologuen ¢stos
ritmos en los equipos de sonidos, ni ninguna otra msica en especial. A pesar
de la opinién del alcalde de Tola, miembros de la comunidad toludefia sefialan
que es este ritmo el que incita a los jovenes a consumir drogas durante los

M <Baile acabo en tragedia: 6 muertos’. Ef Tiemypo, 24 de Mayo de 1992,
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cspcclécu!os situacion que al {inal lcrmina con cnfrentamicntos cntre
pandillas.

Otros, como Matilda Arrieta, de 47 afios y madre de {6 hijos, prohlblr- la
champeta a un toludefio es como quitarle el alma al hombre caribe. El
mandatario de Toli reconocio que al igual que en otros municipios, en su
jurisdiceion hay identificadas varias pandillas de jovenes de 15 a 20 afios, quc
se dedican a buscar problemas.

El mas reciente caso originado por un baile se regisiro el pasado 24 de junio,
cuando un mcnor de 16 afios despojé del arma de dotacion a un policia y le dio

muerte de varios disparos. Ahora, la decisidn de los permisos para los bailes’

los da un comité especial integrado por el sacerdote del pueblo, el comandante
de 1a policia, el personero y el mismo alcalde. Mientras tanto, el nativo tendra

que conformarse a partir de ahora con dar sus pasos de champeta en la sala de

su casa, donde nadie le prohibe soltar el freno del sumr caribe”

1

Debemos insistir con csta nolicia la importancia del orden e¢n que son. dispucstos los -

acontecimientos, pues asi se van creando supuestas relaciones de causa efecto que son-

ilusorias pero que por el caracter de este género periodistico son fundamentales al lleghr' al

Y

lector y constituirse en un tactor de cognicidn social.

Otro caso quc tracmos cs cuando ¢l periodista Eduardo Garcia cxplica el ambicnte que se
vive én las casetas de los barrios populares y hace una defensa de estos cspacios como
centros distintos de socializacidon que no estin asociados en si mismos a factores de
violencia, es mas dice que en los clubes sociales también se presentas estos casos:

El pucblo-pucblo no va a clubes ni centros de convenciones, pero tiene sus
casetas en donde es feliz tomando trago y bailando. Cada candidata a reina
popular tiene su caseta o sede real, donde los fines de semana arma su rumba
con gente de su barrio, picos a alto volumen y, si los recursos To permiten,
orquesta o conjuntos vallenatos. Esas fiestas comienzan en septiembre y solo
concluyen cuando pasan las celebraciones del 11 de noviembre, fecha de la
independencia local.

Las casetas populares son bulliciosas, alegres y hasta peligrosas cuando rueda
mas licor del debido y estallan riffas, que cn muchos casos ya no son como
antes, a pufio limpio, sino con cuchillos y armas de fuego.

Ir a una caseta de Olaya Herrera o una de cualquiera de los barrios populares
de Cartagena, es introducirse en un mundo especial donde no cabe quien

¥ «previenen violencia’. £f Tiempo. 7 de julio de 2000.
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deteste la bulia, la musica a (odo volumcn las conversacioncs a gritos, ¢l sudor
que empapa la ropa.

Alli, el baile es apretado, el abrazo, fuerte y el tra;_,,o pcrmanente Se oyen
salsa vallenato, merengue, trop:ca] y hasta boleros, pero nunca un tango
canciones de carrilera, bambucos ni nada que sepa a “cachaco'.

Por encima de todo, s¢ impone la champeta o masica terapia, de pura raiz
africana, que se baila particularmente en Olaya Herrera, la Zona mas popufosa
de la ciudad.

En la cascta La Dindmica, por cjemplo, no sc cspera que llcguc novicmbre
para bailar porque ahi se rinde homenaje permanente a la ‘champa’. La gente
la baila de diversas maneras: lentamente, muy lentamente, rapidamente, con
mas rapidez, pero siempre con 10s cuerpos pegados. Hay pargjas que se van
agachando hasta tocar el suelo con las nalgas, para luego subir, poco a poco,
hasta quedar totalmente crectos. Esta es una descripeion arbitraria, porquu la
terapia que se baila en La Dindmica hay que verla para creerla.

En Chambacu, donde estuvo la concentracién tugurial mds impresionante de
Amdérica [atina, ahora hay un gran playon quc cn novicmbre sc llena de
casetas. Son mds de diez donde suena la masica a toda hora y cuyos picos son
enormes y con dibujos de "Rambo’ y de paisajes caribes de gran belleza.

A esas casetas van los bravos, 10os que toman ron sin miramiento y bailan solos

o acompafiados. También, los homosexuales y las prostitutas, la gente ‘sin

inhibiciones. No hay alli discriminaciones de ninguna cspecie y siempre y
cuando no se meta con nadie, puede bailar tranquilo, tomar o ‘escuchar ‘la
musica-escandalo sin temor alguno.

De repente, se Torma una bronca y se sale lastimado. Pero ¢sa cveniualidad

también se da en cualquier club de alta categoria.
Lo cierto es que el pueblo-pueblo no nccesita clubes privados para divertirse y

cuando Hega el penultimo mes del afio fo hace como si fuera el ultimo 11 de-

noviembre™*

Lsta es una nota escrila por un periodista que se caracteriza por su defensa a las culturas

populares no estd exenta de caracterizaciones negativas. En principio es una reivindigacion

de la cultura popular, de la caseta como espacio de diversion. Pero la descripcién y el uso

de ciertas palabras, muestran un mundo peligroso donde ¢l hampa gobierna: “Las casetas
populares son bulliciosas, alegres'y hasta peligrosas cuando rueda mas licor del debido y
estallan rifias, que en muchos casos ya no son como antes, a pufio limpio, sino con cuchillos

y armas de fuego”. Ademas los usuarios de estos bailes son calificados en forma negativa:

e
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“A csas casctas van los bravos, los que loman ron sin miramiento y bailan solos ©
acompanados. También, los homosexuales y las prostitutas, la gente sin inhibiciones. No -
hay alli discriminaciones de ninguna especie y siempre y cuando no s¢ meta con nadie,

puede bailar tranquilo, tomar o escuchar Ja musica-escéndalo sin temor alguno™. .
2.2. RELACION CULTURA POPULAR-ATRASO

Otra idea que es frecuente a lo largo del periodo estudiado es la asociacion de la cultura
popular con ¢l atraso. Por cjemplo cuando sc inicia la Frecuencia Modulada en la radio sc

sosticne que esta no es para todo tipo de misica y que la musica popular no tiene cabida en

ella. Por ello el profesor Luis E. Coneo responde en su columna de analisis radial a estas

afirmaciones:

En ¢l ambicnie radial de Carlagcna s¢ ha suscitado una curiosa polémica
acerca de las grabaciones en emisoras M Estéreo, para las cuales dlzque se
necesitan “voces especiales”. EI Lic. Luis Coneo casi sufre un infarto’ al
enterarse de semejante disparate: “E!l sonido FM estéreo es para cualquier voz,
siempre y cuando el individuo sepa vocalizar y articular bien. Los controles
también cumplen una funcién muy importante, pucs las consolas de grabacion
producen toda clase de efectos. Tiene teclas tan sensibles que si la accidn tactit
no es precisa puede salir distorsionada la grabacién. El estéreo compactible
ticnc dos canales, uno para los agudos y otro para los bajos”. El asunto dc’las
“voces especiales” debe ser para establecer cierta rosca en las -grabaciones. De
todos modos el doctor Coneo Miranda agrega: “;De quién.surgiria la idca
absurda de pretender pasar solamente musica ESTILIZADA por emisora M
Estéreo? ;Hay, acaso, algiun dlsposmvo electrémco ESPECIAL, en tales
cimisoras para que rechacen ritmos alegres?™’

Y Garcia, Eduardo. *Cada reina popular tiene su sala de baile y ahi la misica es a todo timbal: sube la fiebre
de la terapia’. LA Tiempo, 11 de diciembre de 1992, '
33 cgqnido FM Estéreo’. £f Universal, sin fecha.
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Estas alirmaciones responden a criticas que se hacian sobre todo de los aficionados a la

lf { .
! 3
la misica popular despectivamente como ‘corroncha’®®,

Un pequefio ejemplo que creo servira para corroborar lo anterior es Discometro
Internacional, una seccidn casi permanentie a través de la cual, sin depender de

ninguna casa disqucra, sin basarnos fundamentalmente en records de ventas

(acomodaticios y comercializados), pero haciendo un gran esfuerzo econdmico,
teniendo en cuenta listas europeas, americanas, latinas y nacionales, teniendo en

cuenta todos los ritmos y estilos y por sobre todo la calidad, la trayectoria 0’

profesionalismo de los misicos, asi también como el momento mismo en-que
fas producciones salen al mercado internacional, te pone al dia sin especular, El

discometro internacional te brinda pues, una visidn clara, concisa, neutral,, sobre

lo mejor de lo mejor., -
Realmente no buscamos con Movimiento Sonoro obtener premlos penodlsucos

jamés se nos darian primero porque no formamos parte de-la “gran prensa” y
- segundo porque tal vez las palabras rock, pop, Beatles, sintetizadores, musica
' moderna y baterias se le queden grandes a més de uno.
L g Ahora bien nuestro ideal es defender un medio artistico (cultural) que siempre
' ha sido pisotcado por ineptos, subdesarrollados, “corronchos™ y “serios” para
¢ los cuales solo el folklore y el ron son aceptados. Nuestro ol‘_)’]etlvo es tratar de
. mostrarie no algo diferente, sino un algo real y emocionante™

Y hasta quienes defendian la cultura popular se quejaban de la ignorancia del pueblo

respecto a la misica que escuchaban, pues sostenian que en Cartagena esta misica se

bailaba y se sentia pero no se comprendia:

r El centro de Cultura Musical “Benny Moré”, nacié el ailo pasado ante la
' inminencia de la oportunidad de confrontar y conocer algo mas de cerca la

_ musica del area del Caribe durante el Festival pasado, pero sus antecedentes se
o remontan a 1979 cuando a un nivel puramente aficionado celebraban reuniones
esporadicas para compartir conocimientos y escuchar a los grandes mitos son, la
guaracha, cl bolero, €l mambo, la guajira, el boogaloo, el guagancé,” el

merengue, la charanga, y la interminable lista de ritmos enraizados en-los

ancestros africanos.

* La palabra corronchio cs utilizada comunmente cn las ciudades de la Region Caribe Colombiana para
demgnar a los habitantes de las zonas rurales, casi siempre en forma despectwa Gn el interior del pm: se le
llama asi en general a todos los habitantes de! caribe Colombiano con la misma connotacion. '

' 37 Diaz, Jesis. “Carta del lector’. £f Universal, 1 de enero de 1981. L

musica norteamericana, especialmente al pop y a la Hlamada musica disco, que calificaban a

it
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Tratamos de rccoger el accrvo musical guc exisle y que conforma nuestra
identidad, el cual permanece disperso sin que haya sido recopilado y enmarcado
en el contexto nuestro”, expresaron los miembros del grupo Benny More.
Encontramos que el pueblo cartagenero baila salsa, musica champetua, pero.
desconoce su contenido social, uno de los derroteros nuestros es que la gente
comprende y no solamente sicnla csa musica’®

-

En eslc andlisis de un Festival de Musica del Caribe lambién se evidencia:lo anterior, pues
siempre se estd mostrando la division entre lo culto y lo popular incluso :c_:n c_ultores. de'la '
misica popular, quienes son calificados con palabras.como fino, civilizado, estratiﬂ“c:.mdo.

: la misma musica popular. Con esto se pretendia hacer entender que lais élites eran capaces

de diferenciar en clla una musica elaborada y una burda, mientras que los sectores

populares no:

* _.Los de Martinica me parecieron los musicos mas finos del Festival, con una
' fusién muy fcliz, muy orig,inal muy suya, del rococd francés, del ritmo de
corazén africano y de la improvisacion liberada del Jazz contemporaneo.
Si no fueron mas populares entre el piblico, es solamente porque su masica
tampoco s popular, sino mds bien culta.
Kariba. Para ser todos blancos, tenian un ritmo intachable, un frasco muy
sabroso en todos los instrumentos incluida la voz humana, y un promotor Show
. man capaz de contagiar con su entusiasmo ilimitado a todo el publico grandes y
. chicos.
Si Alfredo Gutiérree (scgin sus Oltimos comurcnalc,s) cs el “baladlsla
: vallenato”, Chalice es un grupo “baladista reggae”. En su interpretaciéon el
reggae se ha ‘civilizado’ mucho desde Bob Marley. Ya no pretende como antes
f Lpalu lc bourgeois™ {asustar al 1‘but,n burgués). Mc gusté el humor presente ¢n

su musica, vestuario y actuacion’

2.3. EL RACISMO

l.a Gltima macroproposicién que revisaremos es aquclla que esconde el discurso del

racismo. Van Dijk dice acerca de este fenomeno:

Cen

3 «Organiza Grupo Benny Moré Segundo Foro sobre Musica del Caribe’. &7 Universal, 2 de marzo de 1983.
3% Fin del Festival Una orgia de musica. £/ Universal, 6 de marzo de 1983. :
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Cuando analizo la nocidn de racismo focalizo una relacion de poder social; la.

definicion del poder es una forma de relacion entre grupos diferentes y, como lo
dije ayer, el poder permite el control. Hay dos tipos de control: ¢/ conirol de las
acciones (que puede incluir la fucrza o que puede ser persuasivo) y un tipo de
control mental. Sobre las estructuras mentales hablaré esta tarde un poco mas,
ahora quiero centrarme en la cognlclén social.

Cuando hablo de actitudes y prejuicios, estoy mcluyendo el racismo en una‘

dimensidn cognitiva, no solo en una relacion de acciones y comportamientos,
pues a nivel de la cognicion se, trata de la manipulacion de los conocimientos, de

las actitudes, de las ldeologlas

Es decir, que el racismo no funciona abiertamente sino como una cognicién social, como un
discurso subyacente, como se ve en esta primera nota en la que los musicos caribefios. son
descritos como algo exdtico, en una ciudad caribefia, se les llama hippies de raza negra:
“Son una especie de hippies de cqlor o de raza negra... esta comparacién es odiosa para
ellos™!

Es como si en esta ciudad la gente de piel oscura fuese algo marginal, como si este no [uera
su eje racial. Se usan palabras de extrafiamiento ‘una especie de hjppies’,'con ¢l eufemismo
‘de color que es profundizado por la aclaracion ‘o de raza negra’.

Pero la nota mas interesante es la del columnista Adolfo Pareja, miembro de la élite dg:_la
ciudad y de una de sus familias aristocraticas tradicionales, quien propone que el cercbro de
las personas, por razones raciales, estd constituido para ciertos gustos musicales. Asi, se
parte del hecho de que el gusto musical es connatural al origen racial de las personas,
conectandolo con éu estatus social. Por ello, para los ritmos que considera inferiores pone

coma cjemplo a sus sirvientes, a quicnes no ha podido culturizar: RS

* van Dijk, Teun, Discurso, poder y discriminacion. Cuadernos. Maestria en Li u:stlca Edltorml
Universidad del Valle, Afio 2, N® 2, octubre de 1994, Pp. 29. t
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. Al pensar en la musica debido al estimulo del Festival, me vuelve a la
memoria una inquietud que siempre me ha intrigado y que es la siguiente: jel
pusto musical, o sea el placer que se siente al escuchar un tipo especial de
ritmo, se debe a factores culturales, sociales, ambientales y costumbristas, o se
debe a una constitucion especmi del cerebro de las personas?.

Esta pregunia parccerd a primera vista totalmente descabellada, pero si la
analizamos cuidadosamente no lo parecerd tanto. Para ello podf:moq
reflexionar sobre lo siguiente: ;por qué a las clases sociales bajas siempre, en
forma indefectible y sin ninguna excepcion, les enloquece la musica
vallenata?. Cualqu1era podria decirme que ello es natural porqué por amb1ente
y costumbre desde nifios escuchan vallenatos en sus casas.

A esto yo puedo poner como ejemp!o de que no siempre es valedera esa
exphcacrén el hecho de que en mi casa criamos a dos huos hombre y mujer,

de una cocinera que por muchos afios tuvimos y que vivieron en mi casa desde
nifios hasta adultos y en donde nunca escucharon un vallenato. Pues bien, creo
que tal vez entre los mas fanaticos vallenatdlogos se ‘encuentran- estos
muchachos que vinieron a escuchar vallenatos cuando se casaron y se fueron
de mi casa.

...Me gustaria saber qué cnteno ticnen sobre este interesante tema pcrsonas»
como Carlos Villalba, Ricardo Vélez Pareja, Augusto de Pombo y otros
amantes de la musica que también escriben en la prensa para que me saquern de .
mi erTor si ¢s que estoy equivocado o conlirme mi novcdosa y revolucionaria .
teoria sobre la constitucién musical del cerebro humano*

El remate de la noticia es una consulta a otros miembros de la élite local, desconociendo a

H

investigadores culturales y musicologos de la ciudad, como si s6lo los de su clase pudiesen
opinar. Como vemos, aqui ¢l discurso racista no ¢s encuentra velado por ninguna parte sino

que es abierto. Se muestra asi un caso que combina el racismo y el clasismo propios de la

-

élite de la cludad.

i

2.4, RESTRICCIONES OFICIALES

El Festival nace pero el piblico que siempre fue usuario no accede a él. El paso de la caseta

1

marginal al espectaculo publico y bien publicitado, el advenimiento de gente extrafia al

1< Qué son los rastaluris?’. Ef Universal, 1982,
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ambito natural y sobre todo los altos costos del Festival, como se muestra en esta nota:
“Con gran éxito se llevo a cabo el primer Festival de Musica del caribe, pero el publico
cartagenero no respondié con el entusiasmo 'que se esperaba, pero si en cambio los.

. o . 43 o .
habitantes de! interior llenaron gran parte de los escenarios...”™. Para el afio siguiente la

qucja volveria a ser la misma:

... En primer término .esta ausencia de nuestra gente fue determinada
especificamente por el costo de mil quinientos pesos estipulado por los
directivos para el ingreso a la Plaza de la Serrezuela, cuya estructura paso la
prucba de fucgo en cuanto a la cuestionada resistencia al peso de las multitudes,
como fue claro en el programa de clausura, ese estallido sublime, telirico, de
aplausos, gritos, silbos, taconeos, baile frenético y musica’ de una calidad
bastantc aceptable, en términos generales.

- La tendencia a excluir al pablico popular de los espectdculos locales se arralga
dentro de la dirigencia de los eventos culturales, auspiciado por la carencia
ficticia de escenarios lograda mediante el progresivo éxodo hacia recintos cada
vez mds costosos, que niegan de plano cualquier pOSlbilldad de parhcnpacxon
popular.

No es necesario tener dos dedos de frente para comprender que el costo de 500 Y
pesos para una entrada, supera todas las capacidades de quienes realmente
sienten, cultivan, bailan y cantan la musica del Caribe. Es precisamente el valor

de mas de 10 entradas a cine y como dice cierta {rase ‘originalisima’ surgida de

la genialidad presidencial, pero al revés: ‘Asi no se puede’..

..Comprendemos que es necesaria la actuacion de la autoridad, como medida .
cautelatwa, pero de alli a convertir el espectaculo abigarrado de ritmo y color en
un mondlono ‘verde que te quicro verde’, podremos cacr facilmente en un
descarado intento de ponerle cuadricula al éxtasis, de emparedar la
espontaneidad, ‘lo mas grande de este mundo’, como diceé Lavoe. En mis de
una ocasion vimos cémo se¢ contuvo la alegria a punta de bolillo, se desalojé a
empe[lones a los bailarines espontineos que -animados por las propias
agrupaciones muswa]es— quisieron expresar artisticamente el fuego que les
bullia internamente*

Vemos aqui no sélo la exclusion via costos de las entradas sino la represion excesiva que
sc daba en estos cspectdculos que eran mirados como peligrosos por parte de la autoridad y

que a veces se les mira como una alteracion del orden puablico.

Pareja Jiménez, Adolfo. ‘A propasito del Festival®. [of Universal, sin fecha.
43 :Festival del Caribe vino para quedarse’. L2f Universal, 21 de Marzo de 1982,
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Eslos costos excesivos pretendian ser aliviados con una presentacion gratuita en Las

Tenazas, pero ésta no siempre fue bien tratada: se presentaban a los grupos menos exitosos.”

o simplemente no se-hacia como ocurri6 en cierta ocasion:

mismo del Festival y por ellos son reiteradas las notas en su defensa:

Estas alegres y entusiastas personas, encima de la muralla y sobre la avenida.

Santander, esperaron ayer por el concierto final al aire libre del Festival de

Musica del Caribe, pero todo fuc inatil. No hubo concierto al parecer por .
trabas de las autoridades, teniendo en cuenta los problemas del afio pasado. .

. . 4
Pero todos se fueron a sus casas con el mismo entusiasmao ™.

Para la prensa nacional y para muchos artistas, la presentacion en Las Tenazas era el centro

.o >

..Sin lugdr a dudas, esta clausura piblica, es una de las contadisimas

oportunidades que tiene la ciudadania cartagenera de estar-en contacto con sus.

musicos. Por lo tanto: es valeroso la participacion cualitativa en este evento que
es confrontado por el pueblo mismo. Lo lamentable del asunto es que a esa cita
ya llegan cansados naturalmente los grupos invitados que han estado cuatro

noches presentindose en la Plaza de Toros “Cartagena de Indias”. Valdria la.

pena que los organizadores del evento seleccionaran a los mejores grupos - del
certamen para que se presenten en ese sagrado espacio de la ciudad, frente al

mar de Marbella. Por lo menos que se reserve el Ultimo dia de la plaza para -

aquellos que se van a presentar en ¢l acto de clausura, y dejar un riesgo de
margen, para aquellos grupos que han resultado una revelacion durante los dias

del festival®®.

465 dias de nostalgia hasta el afio entrante’. /! {/uiversal, 7 de marzo de 1983.
”_ ‘Esperando el concierto’. 25/ {Universal, 20 de marzo de 1990.
%6 «Entre mar y muralla, cerro Festival de Masica del Caribe’. £7 Universal, 21 de marzo de 1989,
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CONCLUSION

La tradicion de la musica africana en Cartagena, se remonta al decenio de los setenta

cuando poderosas maquinas de sonido se instalaban en los playones del Suroriente
cartagenero y en la parte posterior de las faldas del Cerro de la Popa. La champeta, nombre

con el que se [lamaba a la musica africana y atrocaribefia, habia desplazado la salsa del

gusto musical popular de la ciudad y cmergia con una fuerza incontenible y vital que se

extendia por toda la ciudad a pesar de la negacion historica a la que ha sido sometida la

-

! . .
cultura popular en una ciudad donde la élite siempre ha tenido una tendencia hispanizante. .

Alguna vez otro portavoz de la élite local, Eduardo Lemaitre, escribia: “Como primera

medida, es totalmente falso, que Cartagena sca una ciudad caribe o ‘caribefia’... es una

ciudad hispanica... otra cosa es la cultura caribe de nuestra época y en tal sentido ya puede

decirse que hay una musica caribe, una arquitectura caribe y una literatura caribe o

“caribefia’, pero la vieja Cartagena no tiene, ni tener podia, nada que ver con esto™’. Este

texto resume lo que las élites pensaron siempre de la ciudad: que quiencs no pertenecian a

ella no cran cartapencros ‘raizales’ y que, ¢n cicrta forma, pervertian su autenticidad.
£ b

Pero en la ciudad existe un innegable substrato africano que hizo suya la mosica

proveniente de este continente y que es ta espina dorsal de la champeta como manifestacion

cultural.

47 Lemaitre. Eduardo. “La ciudad bamilete”. El Universal, Domintcal. Cartagena, noviembre 21 de 1999,
nuero 715. Pag. 5 . .
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