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INTRODUCCION

De Héctor Rojas Herazo, creador que como pocos en Colombia ha revelado con tanta
fuerza cl hondo llamado a ser del homnbre, su victoriosa agonia, la soledad y el csplendor de
su consuinacidn, sc han cscrito diversas valoraciones que, con el transcurso de los afios, e
han remitido a un lugar obligado en cl escenario de las letras nacionales. Con arquitectonica
conviceion se le ha ubicado, junto a Garcia Marquez y Cepeda Samudio, como uno de los
precursores de la modernidad literaria en Colombia, como una cifra fundamental en la
evolucién de la novela en Colombia: por la mcorporacion de nuevas téenicas y una
marginada tradicién oral. Los trabajos de algunos colombianistas como Menton y Williams
son prédigos al respecto’. No obstante hay con ello una preeminente certeza: lo muy poco
que, entre estos desfiladeros, s¢ han considerado los problemas inherentes a su obra poética.
Es esta, tal como lo fuera en un momento ¢l rescate de su periodismo, uno de los puntos.
menos estudiados en su produccion.

Inaugurada cn 1952 con la publicacion de Rostro en la soledad”, esta lirica se constituye
en ¢l lugar privilegiado donde, con mayor vigor e intensidad, convergen los principales.
problemas de su obra tolal. Es en clla donde nos encontramos con un hombre que se busca
a si mismo, intentando descubrir la razén de una cuipa, [a procedencia primera, ¢l lugar que.
le ha sido negado. Un ser gque al mismo ticipo resume, en su desventurada y gloriosa
existencia, el destino de tedos y cada uno de los hombres. Cinco pbcmarios —mas une

postumo— en los cuales s¢ csboza una vision de mundo suficientemente definida, con una

' Cf. Menlon, Seymour. (1978). La novela colombiana: planetas y satélites. Bogotd: Plaza y Janés, o
«Respirando el verano, fuenle colombiana de Cien afios de soledady en Caminata por la narvativa
latincamericana. México: Fondo de Cultura Econodmica, pp. 549-569, y Williams, Raymond. (1992). Novela.
y poder en Colombia, 1844-1987, 2ed. Bogota: Tercer Mundo Editores.

* Aungue antes habia publicado va algunoes poemas en Cartagena, Barmranguilta y Bogotd, muchos de los
cuales no seran recogidos en antologia alguna.



unidad y alicnto que nos hace pensar cn un propdsile mayor y, asimismo, con un complejo
teologico de marcadas paradojas, que obligard a su amigo, ¢l poeta Gustavo Ibarra Merlano,
a definirle como una de las experiencias mas singulares que haya tenido la literatura en

Colombia®. Hay de igual modo en esta poesia, construida en algo mds de cinco décadas,

una novedosa concepeidn de la materia, que rescata para ¢l cuerpo-hombre la clementalidad

¢ instaura un inédito compromiso de los sentidos como testigos de la degencracion, el

fracaso y —tal vez— de upa tirgida victoria; un hombre que se asumc corporalmente,
porfiande por descubrir la oritla y el gcéto que enciende lo humano.

Hay en cl campo dc la critica aledafia a Rojas —como mas tarde habremos de
comprobarlo— pocos trabajos que se detengan cn un estudio cuidadoso de los vértices y
lineas recurrentes que cruzan los poemarios y elaboran, al interior de elles, un rico juego de
intertextualidades. Excepcionales, tanto por su pertinencia como por su insularidad, son los
apuntes de Garcia Mérquez, Fernando Charry Lara y Ariel Castillo Mier, asi como, mds

recicntcmente, los trabajos de Julio César Goyes Narviez, Gabriel Ferrer Ruiz y Rémulo

Bustos Aguirre®. Predominan antes de ellos las refercncias cscatoldgicas y fisiologicas, en

detrimento dc la problemadtica religioso-mitica y cxistencial-tragica que solo puede llegar a

definirse en la medida en que su poesia se contemple como la propension a un todo, pero un

tode que, a su vez, s¢ une con otras producciones, tanto narralivas, pictdricas como

periodisticas. Pues es Héclor Rojas Herazo, en mds de un sentido, un artista que tiende a la

7 Suescin, Alvaro. (2000). «lbarra Merlano habla de Rojas Herazo» (entrevista) en Revista Figcwarenta, n® 6,
S.hllio—Diciembrc), p. 25.

Eatre estos nos referimos, ¢on cspecial atencidn, a «Poética y modos de creacion en la obra lirica y narrativa
de Héctor Rojas Herazo», publicado por Gabriel Ferrer, Yolanda Rodriguez y Guillermo Tedio en ¢l 2005 en
Pensar el Caribe I~Ciencias MHuwmanras y Artes», Buarranquilla, Departamento de Invesiigaciones de la
Universidad del Atlantico, pp. 104-132, y al trabajo de Romule Bustos Aguine. (2005). Héctor Rojas Herazo
— Gustave Tharra Merlano (Imdgenes del agua y el fuego): Dramdtica de la imaginacion y figuracion
religiosa en dos creadores del Caribe Colombiano, presenlado como monografia de grado en el Instituto Caro
y Cuervo.

40



rigurosa intencion de totalidad. No podria explicarsc de otra manera la preocupacién por el
simbole; la respiracién de su trilogia, como tampoco el gjemplo més contestatario, mas
abarcantc y ambicioso: ¢l de su Ultima novela, Celia se pudre (1986).

Enlscgunda instancia, esta critica ha encontrado algunos escollos a su paso. Ya bien lo
anotaba en 1976 ¢l novelista Gustavoe Alvarez Gardeazdbal cuando se dolia de que en
Colombia «la critica literaria ha estado siempre marginada a las columnas periodisticas o a
revistas que muy pocas veces s leen o sobreviven»”. De igual forma, pocas veoes se ha
recurrido a vinculos criticos precedentes, deviniendo ésta lirica en un lugar sui generis.
Algo que —a despecho dc los muchos reclamos contra el olvido— no ocurre hoy con el
estudio de su narrativa. Por citar uno de los cjemplos mas adyacentes, la c.ompilaci(’m critica
realizada por Jorge Garcia Usta en 1994 ¢s, en su mayoria, un apretado registro del
fendomeno povelistico. Encontramos en Visitas al patio de Celia cuatro articulos-ensayo
sobre Respirarido el verano, sietc sobre En noviembre lega el arzobispo vy seis sobre Celia
se pﬁdre. Aun asi, en cuanto a poesia, tropezaremos con. cuatro brcves notas y ires
aproximaciones mds o menos cxtensas del ensayista Jorge Eliécer Ruiz, el critico José Ratl
Arango v Jorge Gareia Usta®. Otras publicaciones no seran ajenas a esta preferencia. Los.
Cuadernos de Litreratura de la Pontificia Universidad Javeriana, en su muestra

decimosexta, compendian cuatro, de diez ensayos, dedicados a su obra poética, y, en su.

 Alvarez Gardeazibal, Gustavo. {(1976). «Un desagravie a Rojas Herazor en Nueva Frontera, n® 68, Bogola.
® Sobre la natrativa de Rojas Herazo se han escrito en Colombia ocho o diez tesis de grado, v tres de:
doctorade en Canadda y Estados Unidos. Entre las primeras destacan la de Aleida Roldan de Micolta (1578).
La represicn: factor determinante en la estructura de En noviembre llega el arzobispo, Universidad del Valle,
Cali, 97p; de Tulia Camacho (1994). La postmodernidad en Celia se pudre, tesis de maestria en literatura,
Ponltificia Universidad Javeriana, Bogotd, 219p, v de Wilfredo Vega. (1999). La escritira neoharroca como
expresion de la degradacion del mundo comunal en Respirando el verano de [féctor Rojas Herazo, tesis de.
maestria del Seminario Andrés Bello del Instituto Care y Cuervo, Bogotid, 169p; ¥ entre las ultimas, el
riguroso trabajo de Azalea Garcia. (1995). La novelistiva de Héctor Rojas Herazo, 1962-1985, tesis de
doctorado, University of Toronto, Toronto.
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primera aparicion, los Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispancamérica de la
Universidad del Atléntico7, reunieron tres de siete.

Existen algunas virginidades y wvacilaciones que no solo atafien a una consideracion
estadistica, sino que, como habria de esperarse, no permiten comprender a cabalidad la
dificil evolucion de la pocsia colombiana, como tampoco los logros de un pocta que, desde
finales de la década de los cuarcnta, plantea una lirica con pocos referentes nacionales, pero
alincada en las busquedas agonicas de César Vallejo vy las tensiones americanistas de Pablo
Neruda, en los poetas espafioles de acento existencial como Damaso Alonso, Gabriel
Celaya, Blas de dc Otero y Victoriano Crémer o bajo el magisterio del poeta aleman Raincn
Maria Rilke, Mids, jcomo acercarse a una poesia cuyos recursos apelan al caos y a una
biriente luz? (A qué examen recurrir, en medio de su desarraigo? ;Como comprender cl
destino de un hombre que se experimenta desterrado? Al reconocer esta nucva perspectiva
de estudio, algunos de los anteriores aparatos criticos —pensamos en ¢l modelo sociocritico
o cn algunos lugarcs de la teoria del cuerpo grotesco de Mijail Bajtin— no son del todo
aplicables —de hecho rifien en muchos aspectos— a lds tensiones primordiales de la lirica
rojasheraciana (Cf. 11, 2.3)-'. Impiden discernir ¢l drama antropolégico o las ruinas tcolégicas.
de un hombre que, mas alld de una materialidad objetual o la oposicién a una estética,
edifica un complcjo mitico para cxplicarse, para irtentar ordenar —en una asombrosa
téntqtiva moderna— la experiencia de uvna insatisfaccidn y una desgracia. Aproximarsc a
gsta lirica implica lo que hemos convenido ¢n llamar una antropologia poética: un estudio

de las preguntas fundamentales construidas en su lirica mas que en un marcado discurso

! Cf. Cuadernps de Literatnrg (Flomenaje a Héctor Rojas Herazo, 1921-2002), vol. VI, n® 16, (Julio-
Diciembre), Bogota, Pontificia Universidad Javeriana, 2002, y Cwadernos de literatura del Caribe e
Hispanoamérica {lHomenaje a Héclor Rojas Herazo, 1921-2002), n°1, (Encro-Junio), Barranquilla,
Departamento de Investigaciones de la Universidad del Atlantico, 2005. Para un estudio mas delaltado de tal
situacién véase en nuestro trabajo, cap, 1, 1.1.
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objetivo-racional en uno profundamente mitico, que reclama ci simbolo como fuerza
unificante ¢ irreductible, que retorna a su polivalencia y poder conjugador como
privilegiada via que conecta al hombre con su intimo fuero®. El hablante lirico ha de
enfrentarsc asi, por la via dcl misterio poérico, al misterio mismo de la existencia, en una
palabra que no puede ser violentada por el discurso logico, a riesgo de devenir en cstéril
alegorliag.

Paul Ricocur, en Finitud y culpabifidad (1960), bien ha escrito que la vivencia de una

mancilla, un pecado o una culpa, necesitan del lengnaje de los simbelos, puesto que sin «la

ayuda dc cse lenguaje, la expericncia sigue manteniéndose muda, oscura y encerrada en sus

. L . .. 10 o, . .
propias contradicelones implicitas» ™. El mundo poético rojasheraciano, presa dec tales
avatares —dcbatido entre una corporalidad que se padece como rezago de una culpa, pero

también como una poderosa y rebelde afirmacion, como el recurso mas inmediato del

hombre para la redencidén de un destino dividido—, estd cruzado por cl simbolo ¥ por una
constélacion de figuras paradigmaéticas que, cada una a su modo, varian, ajustan ¢ insisten
sobre unos cuantos motivos y arquetipos. Las figuras del Angel, de Adan, Cain o Satan,
provenientes de un sustrato judeocristiano reactualizado vy en muchas, demasiadas veces
subvertido, o las figuras paganas de Narciso, Tantalo, Prometco o Antco, paipitan con una

furia insospechada en sus versos. Se traducen y combinan cn una experiencia que

# Partimos desde este concepto ~que, aun tomando cn préstamo muchos puntes, no ha de confundirse con el
campo de una «antropologia filosOfican (e estudio filosdfico y metddico de la problemdtica especifica del
hembre, asi como de sus aspectos constitutivos y sus dimensiones bésicas)— para aproximamos a lo quc en la
lirica de Rojas Herazo es la busqueda poética de un hombre en las encrucijadas mds dramdticas de su
existencia. Para una mayor ampliacidn de las preocupaciones de toda antropologia Rlosdfica puede
consultarse el libro del Joseph Gevaert. (2005). El problema del hombre: introduccion a la antropologia
Jilosofica. Salamanca: Ediciones Sigueme, o cl trabaje de Erncest Cassirer. (1993), Antropologia filosdfica:
introduccion a una filosofia de la cudiura. Bogota: Fondo de Cultura Econdmica.

? Para atgunos cstudios que han abordado 1as implicaciones interpretativas racionales o simbolicas del mito
pueden verse los trabajos dec Jean-Picrre Vernamt. (1982). Mito y sociedad en la Grecia Antigua. México:
Biglo XXI, esp. cap. 1X; Mireca Eliade, (1983). Mito v realidad. Barcelona: Labor, esp. cap. 1, p. 7-27, o Hans
Georg Gadamer. (1997). Mito y razén. Barcelona: Paidds.

* Ricoeur, Paul. (2004). Finitud y culpabilidad. Madrid: Trouta, 2P, p. 311,
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podriamos llamar catastrofica, cifrando una mitica del castigo y la degradacién que se nos
ocurre infinitamente rica para una hermenéutica, para una antropologia limitada a su
claboracion poética, pero sin dejar nunca de lado los correlatos de los que proviene ni la
tradicion a la que acude.

La podtica de Rojas Herazo, cn csta dinamica, podra ser solo comprendida
originariamente descubricndo la potencia del simbolo, cvitando ana dureza del mismo, la
intcrp-rc[acién estricta de la metdfora (a través de la mitica judeocristiana y grecolatina) o de
lo que Paul Diel, en Psicoandlisis de la divinidad (1949), ha entrevisto como ¢l error de la
religiosidad frente a la divinidad-Misicrio: «no acentuar la significacion profunda del
simbolo supremo, sino ¢l procedimiento mitico de la personificacién»'!. Pero también, pucs.
es csta una mitica fundada por un hombre moderno, no podremos obviar —y en este trabajo.
1o revisaremos continuamente— tanto la literariedad del simbolo como sus suscitaciones: el
lenguaje de una arraigada herencia judeocristiana, que no obstante deberemos intentar
subvertir a partir de si mismo, a través de un lenguaje constantemente escéptico y crédulo
de si.Todo ello para poder entroncar, en la propucsta de una historia mitica o de una
metahistoria rojasheraciana, que parte con el Angel y Narciso y acaba con el solitario
hombre de la vrbe, un desarrollo, una poética provenicnte del simbolo y que regresa a ¢l
creando la suspensién de un nucvo tiempo. Es en esta historia de una abismamiento donde:
vna simbdlica (que habla en términos indireclos y ﬁguradoslz) SC organiza, mas que
traduce, en una mitica, Eslabona una desconocida sentencia que priva a Narciso y a Adan
del Parajso, que Ic llevara a rcconocerse como cuerpo, a prolongarse ¢n el ofro, en la

necesidad comuniiaria de las ciudades de piedra, del héroe como punto de un encuentro

"'Diel, Paul. (1959). Psicoandlisis de lo divinidad. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1P, cap. [, p. 39.
12 Cf. Ricoeur, Paul. Op. cit., p. 10-11.

ke



todavia posible con lo sagrado, asi como cn la degradacion y vulgaridaid de un hombre
comin y corriente, perdido en las calles y entre Ja pudricion de los cucrpos, henchido de un
nuevo y singular heroismo.

Tal configuracion subyacc a toda la lirica rojasheraciana, nunca cronolégicamente —
rccordemos quc es el hablante lirico un hombre porfiando por regresar al mito— y a ella
recurriremos como patron unificador, abocado al que es una de log mas caros problemas de
¢sta lirica: el problema de la corporeidad. La cuestion del cuerpo atraviesa toda su obra en
una interesante ambivalencia, bajo una tension que fascina a su hombre, que le conducc a la
comprobactén glandular, al deseo de un panteismo, a la experimentacidn misma de la caida.
El cuerpo, como lugar en el mundo, como ser-ahi, como ocupacidén de un espacio y un
tiempo que implica dimensiones, edifica y cxperimenta cual punto de gravedad los mitos de

'fa caida o ascension'. Percibe y padece, como integridad psiquica y fisica, la densidad, el
«arribax y el «abajo», cl fondo material del abismamicnto. De ahi que su cstudio y correcto
discernimiento scan tan vitales en la obra poética de Héctor Rojas Herazo, y por cllo la
primitiva teologia gricga sea tan rica en una experiencia material que, previa a la oscisidn
platdnica, no unplica una negacion de las realidades trascendentes. La sustancia incorpérea
del Angel y la asombrada corporalidad de Adian marcan una oscilacion en constante asalto,
quc nos remile a una necesidad de dar peso al alima, pero también de «cuajarla».

(Como sc construye y deconstruye, entonces, el cuerpo en su lirica? ;Cdmo calronca

con él, en una historia mitica, la propuesta de su hombre abismado? El presente trabajo

pretende dar cuenta dc csla tension, asi como identificar y analizar los motores de la

corporcidad que dinamizan su poesia, e, implicitamente, cémo en ellos se interceptan la

'* Un andlisis de los esquemas arquetipicos del ascenso y el descenso se encuentra en Durand, Gilbert. (1982).
Las estructuras antropologicas de lo imaginario: introduccion a la arquetipologia general. Madrid: Taurus.



necesidad del mito (la construceidn de una gran metafora mitica que en su seno guarde una
historia de la degradacion y posible redencidn humana), para construir una nueva figura del
hombre moderno y una nucva corporcidad. Aproximandones, en ¢l seno dc esta
antropologia poética, a una problemdtica eminentemente corporal, no pretenderemos levar
a cabo un estudio filoséfice —indispensable para toda simbdlica— o un andlisis estrictamente
fenomenolégico —que ha demostrado desde principios del siglo pasado ser ¢l método mas
adecuando para cntender cl cuerpo y las «relaciones» del cucrpo con la conciencia—
Habrin de preocuparnos, esenctalmente, los modos cétno se construye el cucrpo de su
hombre, como dialoga, revisa y cuestiona una tradicién dual que, en los primeros siglos de
la era crigtiana, ha llevado a San Agustin a afirmar en su De moribus ecclesiae Catholicae
et de moribus Manichaeorum que es ¢l hombre un «alma racional que se sirve de un cuerpo
mortal y terreno» (I, 27, 52). Para ello es necesario restaurar tanto el plano de una
confrontacidon estética —en el campo de las representaciones poéticas— como detenerse en
los valiosos presupuestos de la ontologia fenomenologica sartreana, no sélo indispensable a
causa de una empatia comin (de un espiritu de época comnin} como por Ja cxpericncia de
un cuerpo que desmonta radicalmente la herencia érfico-platonica o el callejon sin salida
propiciado por Descartes, en su tcoria cpistemolégica, al limitar al hombre a una

autoconciencia reflexiva.

Hemos soslayado por lo mismo los interesantes estudios de Michel Foucault sobre las.

interseccioncs enlre cucrpo y podcrm, o, debido a nccesidades discursivas, apenas

mencionado la valiosa propuesta merleau-pontyniana, que en muchos modos amplia y

reformula la del autor de E! ser y la nada, o la de Gabriel Marcel, que impregna de un.

hondo sentido comunitario y cristiano las relaciones del hombre, pero, contrariamente, nos.

% Cf. Foucault, Michel. {(1990). Vigilar y castigar: nacimiento de lo prisién. 18ed. México: Siglo XX1.
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hemos acercado mas a una necesidad holista arcaica transmutada en ¢l mundo poético
rojasheraciano a través del simbolo y una heterodoxa antropologia. Inestimables en estos
derroteros han sido las compilaciones criticas dirigidas por Michel Feher y Georges
Vigarello, Alain Corbin y Jean-Jacques Courtine: Fragmentos para una historia del cuerpo
humano, 3 vol. (New York: Urzone, 1989) ¢ Historia del cuerpo, 3 vol. (Editions du Seuil,

2005), respectivamente'®, Ambos trabajos, afianzado ¢l primero menos en una historia de

las representaciones del cuerpo que cn una «narracion de sus modos de construccidnn'®;

ubicado el scgundo cn 1a frontera donde se entrecruzan lo subjetive y lo social, mascan un.

amplio camino que permite acercarse al cuerpo desde distintos frentes, no necesariamente

cxeluyentes entre si: el cucrpo como liinite y apertura siempre difusa, constantemenic en:

reclaboracion.

Bajo talcs margencs teodricos y metodolégicos hemos dividido nuestro plan de trabajo en
dos grandes partes divididas a su vez en dos y tres apartados: por un lado, la recopilacion,
revision y andlisis del material critico (recortes de prensa, resciias, articulos, cnsayos o
tesis) publicado sobre su poesia desde ¢l afio de 1940 (Cf. «Cronologia critica»), asi como,
por otra parte, un detenido estudio y reinterpretacion de la corporcidad en la obra poélica de
Héctor Rojas Herazo. En el primer apartado, que comprende el capitulo «l.os laberintos de
la critica», nos detendremos cn los diversos caminos que han moldeado la recepeion de la
lirica rojasheraciana en dos posibilidades —un retorno a la materia y un duelo metafisico—
para extracr de ellas la consccuencia y ¢l germen de algunas obliteraciones. En el scgundo

capitulo, «Cuerpo tragico y hombre abismadow», abordarcmos consccutivamente la

'3 Feher, Michel; Naddaff, Ramona y Tazi, Nadia. (Eds.). (1990). Fragmentos para una historia del cuerpo
humano. Madrid: Taurus. 3vol, y Vigarello, Georges; Corbin, Alain y Courtine, Jean-Jacques. (Eds.). (2006).
Historia del cuerpo. Madrid: Taurus, 3vol.
18 Feher, Michel ef al. Op. cit., vol. I, p. 11,
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anormalidad de su lirica en ¢l campo de la poesia colombiana de finales del siglo XIX v
principios del XX; la postmlacién de un cuerpo manchado de mundo en oposicion a un
cuerpo casto o leve y su filiacién sintomdtica con una hergjia de la carne; los radicales
modos como se construye ¢l cuerpo en su lirica v cdmo apunta, desde un desfiladero
decididamente tragico, a un hombre que sc experimenta abismado, pero que en su abismada
corporalidad responde mejor por ¢l dilema de la culpa que desde una recurrente perspectiva
teolégica. Tomando como espejos de sentido algunos poemas clave («Contrapunto para
glosar el martirio de San Loorenzon, «Primera afirmacion corporal», «Narciso incorruptible»
y «I} encuentro» o la épica humana y angéli.cu de «La noche de Jacob» y «La sed bajo la
cspadar), pretenderemos dar cuenta de una poesfa que, en una difieil lucha, propende por

terrenalizar el alma y liberar al hombre de la inocencia y la culpa.
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CAPITULO1

LOS LABERINTOS DE LA CRITICA

«E! hombre es por si mismo el objeto mas
predigioso de la naturaleza, porque él no
puede concebir lo que es cuerpo, y menos
todavia lo que es espiritu, ¥ menos que nada
cdmo un cuerpo puede estar unido a un
espiritu.»
Pascal, Pensamientos, 1, 84,
1.1 EL RETORNO A LA MATERIA
Podemos figuramos, detenido en el tiempo o potenciado como una imagen, un cuerpo
que cn su breve prolongacidn contiene lo llano y lo profundo, lo oscuro y lo luminoso como
dialéctica y, tal vez, pacificacidn de nucstra nada. Este cuerpo —oste hombre— cn
correspondencia con simbolos que podrian ser ajenos resumiria bastante bien el destino de
cada uno: la contingencia y la corruptibilidad del tiempo. Pero, ;qué hombre imaginado
contendria el arriba y el abajo en una comunién que le devolviera el recurso del cielo y la
ticrra? Semejanie pregunta resulta en verdad temeraria, mds no por ello deja de ser
fascinante, pues, ;jno corresponde al misterio esencial, a lo buscado entre el micdo?
Presintiendo esta dura batalla, Héctor Rojas Herazo ha escrito versos de inquietante
exaltacion:
No me llamen de arriba ni de abajo.
De aqui quicro yo ser,

de este fugar que muerdo con mis gjos,
con este ser hambriento que me nutre

(«Jaculatoria corporaly, p. 19917)

Y7 A partir de este momento las citas respectivas a la obra poética de Héctor Rojas Herazo se indicaran entre
paréntesis con el nombre del poema y el niunero de pagina. Partiremos para elio de la edicion revisada por el
propio autor poco antes de morir y que reGne la produccidn poética de mas de cincuenta afios. Cf. Rojas
Herazo, Héctor, (2004), Obra poédtica, 1938-1995. Bogota: Instituto Caro y Cuervo. (Estudio preliminar y
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Una contienda en cuyo centro gravitan el cielo v el exilio, v en medio de ellos, como
apuntado por una sentencia, s¢ encuentra el hombre, batallando cn sus «dormidas normas»,
aﬁojado a un lugar que tampoco es proimesa sino incendio, proximidad y vacio. ;Cudl es la
razén de este destino? Héctor Rojas Herazo nos muestra, en la confusion de la sangre y el
halito, un ser que no se sabe, que se interroga y reclama el «arriba» y el «abajo», pero, de
algun modo, es cada une de cllos. (Es posible tal afirmacion? Su pocsia nos sitha casi
sicmpre antc cstas antinomias, ante estas aporias del ser y el lenguaje. Pero, acaso por su
misma perplejidad, sea una de las razones que ha llevado a mas de un critico a plantearse cl
problema del hombre en Rojas como un asunte escatoldgico —desde una oposicion material
al] reino que no nos pertenece— Un poema como «Primera afirmacion corporal» pareciera
confirmar, ¢n oblicua lectura, lo que Beatriz Pefia Dix ha llamado «un himno, si se quicre,
del culto a la materta que propone Rojas Herazo»'™®. Pero, si bien ¢s cicrta la presencia
obsesiva de las glandulas, de los humores, del cuerpo estragade y enfrentado a la
corrupeidn, ello no resume ni agota (tarea de por si bastante dificil) una obra poética como-
la suya. Tal como lo hemos anotado en otro lugar, es en esta propension critica «donde se
encuentra la linea que ha escindido la poesia de Rojas Herazo en dos Ambitos: uno de los
cuales, el referenfe a su «contradictorian metafisica, ha quedado en mas de una ocasion

reducido a un juego de breves alusiones, ante el exuberante verbo fisioldgico de sus:

nolas de Beatriz Pefia Dix}. Del mismo modo, cuando ello sea necesarie, reccurrirgmos a un poemarto como
Candiles ent la niebla, publicade postumamente por Ediciones Uninerte en el 2006,
'"® Cf. nota 1 sobre «Primera afirmacion corporals en Rojas Herazo, Héctor. Ihid., p. 111. Pefia Dix continga:

«A manera de rezo u oracion, este poema cxalta las funciones primarias del hombre v las eleva a un estatus:

sublime, Tal afirmacion esta presente en varias declaraciones de Rojas Herazo, quien aprovecha para destruir
la cursileria de la poesia tradicional con otra cursilerfa, como ¢l mismo la denomina [...]» Pero aun asi, en

medio de todo este marasmo fisiologico, olvida la autora unos cuantos versos del migzmo poema: «No pengan.

a derecha mis sentidos/ ni a izquierda mi dolor y mi sonido./ Yo soy de aqui: De aqui, de donde piso {...J»,
{(«Primera afirmacién corporaly, p. 113).
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poermarios»'®. Transcurriendo asi desde un agénico tropico hasta umbrales mas de una vez
interrumpidos por un grito qoe no halla sosicgo, esta poesia es un clamor, una requisitoria
que tropieza frente a la arremetida de lo desconocido. De lo que no se puede explicar, pero
que nos acecha sin tregua:

De repente

en lo mas profundo y desasido del suefio
un reldmpago me ilumina y divide,

me ciega totalinente con su harina temible.
Estupefacto miro a mi derredor,

me llamo, me busco deslumbrado.

No cstoy. Me siento sobre ¢l lecho.

Unas olas[sic] apagan mis valles de alegria.

{«Nocturno resplandor», p. 216)

Poesia que busea a Dios y lo niega, que busca al hombre y lo afirma por medico de otra

negacién, como cs la muerte. Este paraddjico cncuentro, ne obstante, no desdice de la

condicién déleznable del hombre: sélo el sentimiento religioso, como paliativo al «lerror

metafisico» —al terror de la muertc y lo incognoscible—, lo hace hombre. El tan recurrido.

culto a la materia no es sino otro flanco del mismo rostro, del vértigo de «sabernos

encendidos», en csa dolorosa conciencia frente a los espejos del tiempo. Es aqui donde

surge el umbroso cuerpo propuesto por Rojas Herazo. Cucrpo que, al mismo tiempo que

eslabona una cruda ontologia, va cn discordancia con la tradicion de la poesia galantc.

colombiana, llevada hasta sus Glfimas consecuencias por ol movimiento picdraciclista y ya

sitiada bajo una suntuosa cxaltacién en las formas de Guillermo Valencia. Ello cs bastante:

constatable s1 se tienc en cuenta que ¢l cuerpo proclamado por Rojas Herazo avanza en

® Santos Garcia, Bmiro. {2006). «Restro en la soledad: €} esplendor de 1a rebeldian en Revista Mtaca, Afio 111,
vol. VI (Edicién Especial), Valledupar, Universidad Popular del Cesar, pp. 44-56. Publicado originalmente en
Espéculo. Revista de Esiudios literarios, n® 33, (Julio-Octubre), Universidad Complutense de Madrid:
hitp://www.ucin, es/in[o/especulo/nuimero3 3/hirojas. html.
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oposicion a la materia idealizada, al dolor abstraido, a la incomunicabilidad de los sentidos
y al exclusivo lamento del lenguaje™.

Tal vez a causa dc esta batalla entre un aéreo espiritualismo y un recio materialismo —
transpucsta ahora al plano del devenir historico literario- partan dos de los caminos criticos
que, cn €l estudio de la lirica rojasheraciana, se cxpanden en dos ambitos perfectamente
diferenciables, aunque mas dc una vez comunicados entre si. El primero, el nominado
«culto a la materian, o retorno a lo material —lo constatable, lo que nos espera en todo
momento—, y, en un segundo lugar, lo que llamaremos el dwelo metafisico, donde el
problemsa de Ia existencia y Dios se elevan —o s¢ abisman— a otra esfera por completo
hermanada con la disolucidn del cuerpo. Por lo mismo, si atendemos a los compromisos de
cste scgunde lugar hermenéutico, no podremos estar de acuerdo con el ensayista
colombiano Jorge Eliccer Ruiz cuando, en un articulo publicado en 1956 cn la revista Mito,
al hablar de-la «demasiada riqueza incontroladar, tanto en la fuerza del lenguaje como cn la
inestabilidad de las masas poéticas en Rojas Herazo, afirma que: «De ahi que Desde la luz
preguntan por nosotros sea un libro tan rico de mundo, tan lleno de las c0sas, material y
carnal, tangible. Un libro que no persigue ¢l esolerismo, que antes bien lo condena v
alcja»?'. Sin embargo, sabemos que no puede ser asi, que aun en medio de tanta tension
{isica, de tanto poder convocado en el lenguaje, de tanto vitalismo en sus pocmarios,

sabemos que tras ello no se persigue un esoterismo de la forma o la existencia, pero,

* Garcia Usta, sin embargo, parece conceder mayor importaneia a circunstancias de 1a historiogralia literaria
de la pogsia en Colembia y a algunas concepciones de moralidad: «En el mundo del periodismo [Rojas,
Herazo] comicnza, enire otros temas basicos de su cosmovision, su vasta escritura del tema de la
corporalidad: lo que eran convicciones ideoldgicas, contrarias a Jas convenciones del ultrapudor social y Ia
urbanidad puritana, y el resultado de ser un interprete sincero del mestizaje cultural de la regidn, lo conducen
a una reflexidn fundamental sobre el cuerpo como posesion central del ser y escenario de la repulsion acliva,.
desde la regidn, de la falsedad cultural del centro, el cuerpo como identidad activa y realizadora.»s Garcia
Usta, Jorge. (2003). «El poeta como cronista» en Qbra periodistica, 1940-1970, vol. 1, p. 70-71.

* Ruiz, Jorge Eligcer. (1956). «Desde la luz preguntan por nosotros» en Revista Mito, n® 7, (Abril-Mayo), en-
Garcia Usta, Jorge. (1994). Visitas al patio de Celia. Medcllin: Alcaldia Mayor de Cartagena, p. 26.
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irremediablemente, se¢ cncuentra. He alli el problema de la inocencia y la culpa, cuyus
definicioncs mas afortunadas en labios del autor son otra prueba del cripticisimo del
lenguaje (CF. 11, 2.3). Del mismo modo habla Jorge Eliécer Ruiz de una «Furia de came que
quiere afirmarse sobre la certeza de la destruccion y la muerte»”™. Pero «furia de carne» que
no puede ser sino una térrible cuestion, ya que cn clla se anuncia cl arcano de la existencia,
las multiples realidades transcendentes y finitas que nos componen y se cxtentan cntre si,
y, sobre todo, la conciencia misma del cuecrpo.

El retorno a la materia —una de las caracteristicas, de los rasgos definitorios de la lirica
rojasheraciana— sc halla presente en la interpretacion de toda su obra narrativa y poética y
podemos rastrearlo desde fechas muy tempranas, con las primeras aproximaciones de
Gabriel Garcia Marquez o, afios mds tarde, con las reflexiones del poeta Fernando Charry
Lara. Puesto que los primeros apuntes —iniciados cn la década de los cuarcnta con Ramodn
Vinyes, Alfonso Fuenmayor y German Vargas, o consignados en varias lincas de Oscan
Hernandez y algunos comentarios sin firma publicados entre 1953 y 1958 en ¢l Diario de
Colombia— sc deticnen casi exclusivamente cn la vocacidon subversiva y renovadora del
poeta, han sido las aproximaciones de Jorge Garcia Usta, Dario Jaramillo Agudclo, Ariek
Castillo Mier y Oscar Torres Duque, asi como varios cnsayos de Yolanda Rodriguez

Cadena, Amylkar Caballcro, Alfonso Cardenas Pacz y Beatriz Pefia Dix®, las verdaderas

2 Ruiz, Jorge Eliécer, Op. cit., p. 27.

B Cf Garcia Marquez, Gabriel. (1950). «Héctor Rojas Herazow», £l Heraldo, Barranquilla, 14 de marzo y
aRostro en la soledady, El Heraldo, Barranquilla, 11 de junio de 1952; Charry Lara, Fernando. {1983).
«Héctor Rojas Herazo» en Poesia y poetas colombianos. Bogota: Procultura, pp. 123-124; Garcia Usta, Jorge..
(1988). «Rojas Ferazo: pocsia inoderna y espiritu nacionaly en Revista Deslinde, n® 4, Bogotd, en Visitas al®
patio de Celia, pp. 34-48; Jaramillo Agudclo, Dario. (1988). «Poctas colombianos nacidos en los veinter en.
Revista Casa Silva, n® 1, (Encro), Bogota, en Visitas al patio de Celia, pp. 49-52 y «Qué duro cs cuajar el
almas (resefia de Poemas antoldgicos de Héctor Rojas Herazo) en Beletin Cultural y Biblivgrdfico del Banco'
de la Repiiblica, en htip://www lublaa.org/blaavirtualftiteraiura/resedario/quedinhtm; Castillo Mier, Ariel.
(1995}, «Nuevas ganancias poéticas de Rojas Herazo» en Boletin cultural y Bibliogrdfico del Banco de la
Repuiblica, vol. XXXII, n® 40, Bogota, p. 116; Torres Duque, Oscar. (1995). «Funcion social de las visceras»
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lincas que configuran una cartogratia corporal sobre la poesia de Rojas Herazo. De las
pritneras notas, caraclerizadas por el entusiasmo y la sorpresa, diremos que indican un
mometito muy preciso del debate literario en Colombia en torno al piedracielismo y 1a
blusqueda de una nueva expresidon del hombre de nuestro tiempo, Ya en 1950, con notable
entusiasmo, Garcia Mirquez jo confirmaba cuando escribia en una columna de El Heraldo
de Barranquilla sobre una poesia torrencial y primigenia que regresaba a lo profundamente
humano.®* Con Gareia Marquez, uno de los primcros en acercarse a su pocsia, nos es dado
asi identificar dos momentos interpretativos, que traslucen un intento por accrcarse a las
tensiones primordiales, y a las recurrencias y busquedas de una incipiente, pero segura
poética. Es clara, desdc el principio, la intencidn del novelista colombiano por resaltar csa
«espesa materia bioldgica» que habita en sus versos. Esc punto de quiebre con los
convencionalismos liricos: «Tal vez asi la pocsia sea menos floral, menos cargada dc
ormamentos llamativos,. pero es, en cambio, espesa matcria bioldgica. Poesia doliente en fa

carne viva del macho»®. Como espectador privilegiado de la consolidacién de esta

en Boletin Cultural y Bibliogrdfico del Banco de la Republica, vol. XXXII, n® 40, Bogota, pp. 115-116;
Rodrigucz Cadena, Yolanda. (1998). «La produccion poélica de Héctor Rojas Herazor en Dominical de £l
Heraldo, Barranquiita, n® 898; Caballero, Amylkar. (2001). «La visién caribe del mundo cn Desde la luz
preguntan por nosotrosy en Castillo Mier, Aricl. (Comp.). Respirando el Caribe (Mcinorias de la Citedra de!
Caribe Colombiane), vel. L. Barranquilla: coedicion del Observatorio del Caribe Colombiano, Ministerio de

Cultura y ¢! Fondo de Publicaciones de 1a Universidad del Atlantico, pp. 211219 y «las dlceras de Addn o la:

conciencia del destierro» en Cuadernos de literatura del Caribe e Hispanoamérica (Homenaje a Héctor Rojas
Herazo, 1921-2002), n° [, (Enero-Junie), Barranquilla, Departamento de Investipaciones de la Universidad
del Alantico, 2003, p. 39-45; Cirdenas Paez, Alfonso. (2002). «Héctor Rojas Herazo! visidn poética y
conciencia autoraly en Cuadernos de Literatura (Homenaje a Héolor Rojas Herazo, 1921-2002), vol, VI, n®
i6, (Julio-Dicicmbre), Bogotd, Pontificia Universidad Javertana, pp. 13-36, y Pefia Dix, Beatriz. (2004).
«Estudio preliminam en Rojas Herazo, Heéctor. Obra poética, 1938-1995, pp. 3-30.

¥ Cf. Garcia Marquez, Gabriel. (1950). «téctor Rojas Herazow, El Heraldo, Barranquilia, 14 de marzo. Rojas
Heraro por su parte, en una entrevista con Garcia Usla, afirma al respecto que «El panico que se produjo —si
podemos  llamar pénico a algunos enjuiciumientos entre presurosos, divertidos y sefioreramente
cscandalizades— era, mdas que otra cosa, el sccrelo temor a encontrarse, de stibito, con nuestra dura e
insoslayable realidad». Garcia Usta, Jorge. (1990). «Héclor Rejas Herazo: confesion total de un patiero»
(cntrevisia) en Boletin Cultural y Bibliogrdfico del Banco de la Repriblica, vol. XXVII, n® 24/25, Bogotd, p.
51

¥ Garcia Marquez, Gabriel. Op. cit.
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poc’tica%, Garcia Marquez sabri, sin embargo, que csa biologia no es sélo uvna forma
esplendorosa opucsta a los manicrismos liricos, sino una afiorada ruta del hombre por
descubrirsc a si mismo, su flanco vulnerable: «Desgarradora pocsia para resistir a la diaria
cmbestida de la muerte. La unica verdadera y la Ginica posible para encontrar, otra vez, ¢l
minbo perdido del paraiso»®’. Y aunque no podemos llegar tan lejos en una seguridad asi,
lo importante ¢s como desde una Techa tan temprana ya sc ha entrevisto este doble, este
unitario y plural intento de abordar al hombre desde todas las pucrtas y entregarnoslo,
agotado, triunlal, desolado. Un par de afios mas tarde, ¢l 11 junio de 1952, consolidando
sus intuiciones con respecto a la publicacion de Rostro en la soledad, Garcia Marquez nos
aproxima a un convencimicnto fisiologico, pues «sin haberse tomado siquicra una tregua
para purificar su dngel de tanta humanidad, lovanta ese montdn de entrafias, de glandulas,
de visceras calicntes y vivas, vy literalmente nos lo arroja a la cara en cincuenta paginas y un
titulo [...]»**. {Poesia organica? ;Canto de lo includible sensorial? Jorge Garcia Usta, uno
de los mas caros criticos de la obra rojasheraciana, ha entendido su poesia como un estrenar
brusco de los sentidos, como la obra de un realista que instaura la presencia humana, y con
ella toda labor poética, en una convicciéon sensorial®. «Lo que sc advierte, de principio a fin

en esta poesia ¢s la feroz vocacién de un rctorno al hombre, al cuerpo y la tierra como ¢jes.

26 E} mmismo autor asegurari en una nola subsiguiente: «Todo eso que ahora viene en el libro [en Kostro en la
soledad], estaba desde entonces en él. Solo que quizds un poco mas confuso ¢ indefinido. Y acaso a cso se:

hayan debido los tropiczos que he encontrado para comentar Rostro en la soledad: porque yo tengo la
pretensidn de haber participado un poco de esa soledad y de haber penetrado en ella antes que Rojas Herazo:

g...]». Séptimus. {Scud). (1952). «Rostro ent la soledady», El Heraldo, Barranquilla, 11 de junio.

7 Garcia Marquez, Gabricl. Op. cit.

** Séptimus. (Seud), Op. cit.

PGarcia Usta, Jorge. (1988). «Rojas Ferazo: poesin modema y espiritu nacional» ¢n Revista Deslinde, n° 4,
{Julio), Bogota, en Fisitas al patio de Celia, p. 35.
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de la poesia [...]»*". En ello, por supuesto, radica una de las mayores cpifanias de la lirica
rojasheraciana:

Por vez primera en la poesia colombiana, se concibe al
hombre como una unidad bioldgica y social: a cada momento
estamos ante quien nos rccuerda que no estamos hechos
solamente de las dulces mancras del alma y del sucfio: también
de orines y semen y glandulas [...]3].

Nuevo compromise con los sentidos, con lo transitorio y accidental que, aunquc no
abdique por completo del alma —si de sus «dulces maneras»— reduce a otro ambito lo que
no se afirme en una agénica terrenalidad, en un cuerpo sediento y anico en su sed’>, Darfo
Jaramillo Agudelo, en un articulo de 1988 publicado en ¢f primer nimero de la Revisia
Casa Silva, profundiza en las anteriores consecucncias, Habra de hablarnos en ¢l sobre los
acentos nerudianos del poeta, de «cierta entonacion, cierta misica, cierta visceralidad para
dar voz a su mundo personal, tan corporeo, tan fisico, tan glandular y tan corruptible, como

el que mds en la poesia colombiana.»™

. Con pulso decidido atribuye esta caracteristica a las
predisposiciones de la cultura Caribe, insula en un pais de férrea y opresiva tradicion

catdlica, con normas inamovibles v censuras sobre la sexualidad y ¢l cuerpo. Para Jaramillo

Agudelo antes de Rojas Herazo han sido abundantcs lo poemas dedicados al cuerpo de una

30 thid | p. 44,

3 fbid,, p. 45, 46. Aunque también reconocerd en menor medida que, mas alla de todoe, este hombre bioldgico
se halla «poseido por un destino que emparenta y amalgama el sufrimiento y la esperanza»,

31 5] comercio entre alma y cuerpo para Garcia Usla es, a despecho de cualquier certidumbre materialista, de.
una turbadera —aunque inversa— estirpe dual. En uno de sus ultimos ensayos, que precede la compilacién de la
obra periodistica de Rojas IHerazo, afirma que la cuestién corporal de Rojas lo lleva «a una reflexion
fundamental sobre el cuerpo como posesion central del sers, Garcia Usta, Jorge. «El poeta como cronistay en
Rojas Herazo, Héctor. (2003). Obra periodistica, 1940-1970, vol. 1, p. 70-71.

3 Jaramillo Agudelo, Daric. (1988). «Poetas celombianos nacidos en los veinte» en Revista Casa Silva, n® 1,
(Enero}, Bogotd, p. 49, 50. Afios mas tarde, en 1993, con motive de la publicacion de Poemas antoldgicos por.
¢l Centro Editorial de la Universidad del Valle, Jaramillo Agudelo escribirg lincas bastante similares: «La:
poesia de Rojas Herazo, de raices abonadas con tonos de Neruda y de Vallejo, halla su propio territorio en una:
tacida conciencia del cuerpo y de sus ansias y sus glandulas: semen, sudor, saliva, Magrimas, materia que.
secretamos y que nos evidencia nuestra condicién [...]». Jaramilio Agudelo, Dario. (1993). «Qué duro es:
cuajar el alma» en Beoletin Culiural y Bibliogrdfico del Banco de Ia Republica, Bogold, en
hitp://www.lablaa.org/blaavirtual/literatura/resedario/quedu. htm.
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amada pudorosa, pero Rojas es ¢l «cl primero en construir su poesia sobre la cruda y
acezante materialidad del cuerpo®™. Agrega que en csla poesia pervive un olor a saliva, a
sudor, a orina, a ufias, a dientes, huesos, entrafias y una concicncia del cuerpo, «concicncian
en la cual empiczan a fraguarse las posibilidades para comprender la poética de Rojas
Herazo, marcada, y todavia durante mucho tiempo mas, por una dualidad critica, cn nada
ajena a los imaginarios posiplatonicos de los que se nuire la tradicion cristiana. Asi,
siguiendo la via del autorreconocimiento y de la autoconciencia corporal, Oscar Torrcs
Dugque anota en 1995 sobre Las wiceras de Addn (aunque —como €l mismo lo indica— bien

vale para toda su obra) que cada uno de su versos estan construidos con el asombro ante o

mas cotidiano y nuestro, «nuestras visceras, nuestros humores, nuestros huesos, nuestros

5

cxcrementos, nuestros movimicntos irrcgularcs y a veces torpemente acelerados»”

Aun asi, no sc debe olvidar —y he aqui también lo medular de nuestras preocupaciones—
que s ese, ante todo, un mundo de carne y hueso y, aun asi, «siempre metafisico, sicmpre
en pos del sentido»’®. Pues, ipodrian deslindarse cl uno del otro? ;Lograriamos verlos
transitar por caminos radicalmente apartados? Intuicion que no alcanza forma completa en
Torres Duque: todavia es un breve lindero de luz en medio del resaltamiento fisiologico.
Pero, cn una columna adyacente, sc configura en Ariel Castillo Mier como una de dos
grandes aperturas. En la primera advertimos que La wlceras de Addn cs, ante todo, un

inventario de los temas recurrentes en la poesia de Rojas: la afirmacion corporal, la muerte,

** yaramillo Agudelo, Darfo. Op. cit., p. 50.

*¥ Torres Duque, Oscar. (1995). «Funcidn social dc las viscoras» en Boletin Cultural y Bibliogrdfico del
Banco de la Republica, vol. XXXII, n® 40, Bogota, p. 115, 116. «Nada [ninguna novedad temética], hay que
decirlo, gue no estuviera en esios cualre excelentes hibros de poesian, nos dice: «la presion malsana de un soi
tan zlumbrador come disolvente; el influjo inaterial de los objetos sobre el animo casi animal del “objeto
humano”; las ruinas d¢ un pueblo; los vahos de un charco ¢ de una mal cuidada dlcera; esa especie de
solidaridad lenta que crea el sudor entre [os hombres; sus necesidades fisiologicas [L..]», p. 115,

% Ibid,,p. 1135.
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L4

. - . 7 . .
la culpa y el enigma de la existencia®’ . Lo quec ya se venia anunciando de modo lateral -y a
veees abierto, pere incompleto— logra un nuevo arribo: el ingreso de la «culpa» y del
«enigma vital» como cimergente preocupacion. (Sélo diez afios mas tarde, en la segunda
apertura de la que hemos hablado, Castillo Mier podra preguntarse sobre una busqueda de
la materialidad corporal, de las funciones glandulares, de los clores, la saliva, el sudor, las
venas y jugos gastricos —del «hombre en tanto que ser biolégico, materia corruptiblen’t—,
pero, asimismo, podrd hablarnos de una «realidad total de su ser» (Cf. [, 1.2}). No obstante,
ioudl es la razdn de estas constantes fisicas, de esta cartografia visceral y este «hemisferio
vivo»n? Yolanda Rodriguez Cadcna, profesora de la Universidad del Aténtico, ha tentado
algunas posibilidades, en una poesia que arremete dircctamente contra ¢l lector:
[...] uno de los rasgos mis caracteristicos de la obra poética

dec Rojas Herazo cs la prefercncia casi obsesiva por el

autorrcconocimicnto fisico y bioldgico del hombre, el pocta

invita al lector a palparse desde dentro como una forma de

derrotar la gnimctizaci()n que lo haria insensible al dolor y al

sufrimiento™.

Vale anotar que desde aqui los acercamientos a la pocsia de Rojas Herazo tomardn
otro vuelo, v, si antes estuvieron condicionados por la brevedad o premura inherente a los
cspacios reservados a comentarios y resefias, pronto s detendran en estudios detallados, en
consideraciones mds amplias. Amylkar Caballero, cspecialista en literatura del Caribe

colombiane, reflexiona en este reciente umbral académico sobre los compromisos de un

cucrpo asi, entregado a las secreciones. En un ensayo de discutibles postulados, se detienc

37 Castillo Mier, Ariel. (1995). «Nuevas ganancias pocticas de Rojas Herazo» en fbid., p. [16.

38 Castillo Mier, Ariel. (2006). «Héctor Rojas Herazo (1938-1995): poeta de la materialidad y narrador tras la
reconquista del paraiso perdido», apartado del trabajo titulado «De Juan José Nieto al Premio Nobel: la
literatura del caribe colombiano en las letras nacionales» en Abclle Vives, Alberto. (Comp.). (2006). Ef
Caribe en la nacién colombiana (X Citedra Anual de Historia «Emesto Restrepo Tirado»)., Bogotd: Musco
Nacional de Colombia y Observatorio del Caribe colombiano, p. 405.

¥ Rodriguez Cadena, Yolanda. (1998). «La produccién poética de Héctor Rojas Herazon en Dominical de El
Heraldo, n® 898, Barranquilla, p. 9. La misma reflexidn, sin variante alguna, aparecerd en otro ensayo titulado
«Las tilceras de Addn: Jeroglifico del desconsuclon en Cuadernos de Literatura, vol. VIIIL, n® 16, p. 156.
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en su cscatologia y cn su afirmacion grotesca como prueba de un esencialisimo Caribe: la
visiéon camavalesea del mundo comin a sus escritores. El cuerpo resultante serfa un
reafirmador de la identidad, de Ia presencia del hombre Caribe y, desde su marginalidad,
un intento por guebrantar la ideologia conservadora®. Para Caballero de la Hoz cn Rojas
Herazo el mundo existc exclusivamente porque los sentidos estan alli para indicdrnoslo, y
cs en csc dificil vinculo, en ese abrumador solipsismo, cuando gana cspacio la constatacion
fisiologica v ¢l tacto de las heridas: Porque el hombre, como espejo que se palpa vy sc
asombra, s¢ reconoce a si mismo y, de paso, comprucba ¢l nundo?’. Funcionar4 —ello lo
veremos en las proximas paginas— como la imagen de Narciso, «nific milenario», asomado
a nuestro rostro, con sus carnes de marmol tan distintas y Icjanas a nucstra corrupcion, pero
miio persistenie alli por algo que secretamente ignoramos. Tal imagcn—lsimbolo sintetiza el
autorreconocimicnto. El hombre que se persigue (CIL 11, 2.2). Ahora bien, jqué es lo que
intenta destramar? jQué construye con su propia bisqueda? ;Los caminos de la materia?
Pefia Dix ha ascgurado que cs la poesia de Rojas Herazo «el derroche sensorial y la fuerza
vibrante de los vocablos al servicio de la reinvencion del hombre terrenal, inmerso en ¢l
mundo de la materian®?, Nos ha dicho también que su poética es «una afirmacidn material
y fisioldgica del universo»,” y. no obstante, acepta que todo poeta tienc que enfrentarse
con el ¢puro misterio poético»“d. ¢No es, pues, improbable y contradictoria tal afirmacidn?

Desde este punto se hace neccsario lo que se venia presintiendo con mayor fuerza en

4 Caballcro, Amylkar. (2001}, «La visién caribe del mundo en Desde la luz preguntan por nosotros» en
Castillo Mier, Aricl. (Comp.). Respirando el Caribe, vol. |, p. 214-215,

4! Caballero, Amylkar, (2005). «las wlceras de Addn o la conciencia del destierron cn Cuadernos de
literatura del Caribe e Hispanpamérica, n° 1, p. 40.

1 Pefia Dix, Beatriz. (2004). «Iéctor Rajas Herazo: la solitaria bisqueda del eonsuclo en la palabra poétican
en Rojas Herazo, Héctor. Obra poética, 1938-1995, p. 4.

2 1bid,, p. 11.

* «f...] el poeta colombiane de la década del cincuenta csta indefenso ante el puro misterio poético, desnudo
y vulnerable ante las gencraciones poéticas precedentes, Fuc asi, como surgio la necesidad de una poesia
primitiva, de la génesis, que se mofara descaradamente del canon.» [bid., p. 11. Las cursivas son nuestras.
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Garcia Marquez ¥ continuaria con Charry Lara y Castillo Mier —aunque algunas veces
como ecstremecedora dualidad—: un duelo metafisico. Un enfrentamicnto desde el cual el
hombre sc yerga ante dos realidades. Una trascendente y otra fintita, con su porcién de ciele

y de tierra. De dia y de noche.

1.2 EL DUELO METAFISICO

Hasia ahora hemos visto cédimo las aproximaciones a la obra poélica de Rojas Herazo sc
han dado, cn su mayor parte, desde una conviceion central: es el hombre un compuesto de
organos, sentidos palpitantes, hirviente sangre y, todo €l, prueba de una corporalidad que
puede entenderse como pacto con lo transitorio, o como contrarrespuesta a los gustos de la
poesia imperante hasta mediados del siglo pasado. Podriamos, siguiendo este Gltimo
razonamiento, aducir el romanticismo cautivo bajo el dicterio de la forma, el fracaso de los
metales modemnistas, los jardines exdticos o los artificios verbales del piedracielismo,
reflexiones todas estas que, pese a la fortuna de su veracidad, han terminado por arribar al
lugar comin. Con igual sucrte nos seria dado remitirnos a una antologica dispufa que ha
alcanzado desde hace ya bastante tiempo la categoria de agitado .delcrminismo para
explicar cicrtos logros cs‘téticos: la predisposicion de las regiones cdlidas al exaltamientio
del verbo, las pasiones y cl cuerpo®... Pero todo cllo, como en la promesa de una careel, no

permite advertir las cualidades internas de una pocsia que ha surgido en una época muy

> En cuanio & esta intercsante contignda sobre la influencia de los climas en los grados de civilizacién, cf,
Manera, Alfonso. (2005}, «l.as nuevas claves» y «losé Ignacio de Pombo y Francisco José de Caldas:
pobladores de las tinieblas» on Fronteras imoginadas. Bogota: Planeta, pp. 21-44 y pp. 45-88, asi como, para
mayores luces sobre la construccidn del Caribe —minada cn algin momento por la veleidad de cstos factores—,
los ensayos de Gustavo Bell Lemus: «;Costa atlantica? No: costa Cariben y Garcia Usta: «Los “bdrbaros
costefios™ y la modernizacion de las letras nacionales», ambos en Abello Vives. Op. ¢it., pp. 123-143 y pp.
433-455, respectivamente.
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precisa, pero que, asimismo, s¢ desenvuelve bajo nucvas reglas, por mas desconcertantes

que se nos figuren.

Advienen entonces algunos interrogantes: (Es ¢l cuerpo, como materia, destino propio:

del hombre? ;Es su sino un asunto de semen y gldndulas? Gabriel Garcla Marquez v Jorge
Garcia Usta, Dario Jaramillo Agudele y Ariel Castillo Micr, Oscar Torres Dugue, Amylkar
Cabalicro v Bealtriz Pefia Dix han entrevisto de algin modo esta posibilidad, fascinados por
las pruebas escatologicas y la vegelal expansion de un verso que no parecicra tener
precedentes. Lo ha apuntado bastante bien el poeta y critico David Jiménez Panesso
cuando asegura quc la lirica de Rojas Herazo desconcierta al lector instalade en una nocidn
de poesia: «el vocabulario y las imagenes que utiliza cn sus poemas tienen a veces un
exiraflo poder de conmocion y esto sc¢ debe, precisamente, a que, por momentos, parecen
ajenas a la tradicién de la lengua poctica»*®. Tal insularidad, por supuesto, serd una de las
mayores ventajas y peligros que se ciernen al estudiar su produccion poética; aun asi, como
conturbada insularidad, nos permite una visién mas unitaria (sorteados, por supuesto, los
primeros inconvenientes de bibliografias dispersas).

No obstante, si gquercinos avanzar s¢ hace obligatoria la tabulacion de algunas
precisiones. Por sus caracteristicas que indagan no sdlo el cuerpo como empresa solitaria,
sino como sustancialidad cn agotamiento de un deslino, este inomento, que hemos llamado
duelo metafisico, presenta una marca necesaria. No ¢s, por mas que sc inlente, un momento
univoco. Se compone de dos grandes vectores: el primero, fundado en una perspectiva
judeocristiana; el segundo, inmerso en una continua bisqueda holista, que requicre del

hombre como ser completo, abatido por el misterio y los terrores de la existencia.

% jiménez Panesso, David, (2005). «Scbre la presente antologian en Antologia de la puesia colombiana.

Bogota: Norma, cap. XVII, p. 58.
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Deteniéndonos ¢n las preocupaciones de indole metafisica, que no abandonan el cuerpo y
su escatologia pero implican otros derroteros, encontramos en el joven Garcia Marquez los
primcros intentos por entender la poesia de Rojas Herazo como un compromiso con el
hombre. Compromiso que hurga cn sus sentidos diczmados por una fatigosa cxpericncia —
la de estar vivo— y cn un destino que se remonta a los origencs mismos de una emergencia
COMO"ser.

Bajo ¢l woolfiane scuddnimo de Séptimus, Garcia Marquez nos muesira una estética
visceral y subversiva: para cl entonces periodista de £/ Heraldo, 1a poesia de Rojas Herazo
es un regocijo en la batalla, en el «enfrentarsc con una casi instintiva vehemencia a sus
propios conflicios». Y si algo antes ha escrito que Rojas ha vuelto a descubrir al hombre?’,
en una segunda nota entreveremos conviceiones mucho mas completas y una valoracion
que, versando aqui sobre un sdlo poecma —sobre esc hermoso y enigmdtico «La casa entre

los robles»—, anuncia el lugar donde el hombre alcanza su sitio «indisputable», donde se

logra el tremendo armisticio™. Desde este momento la vision del hombre en Rojas Herazo -

devendrd afge mis quc la instauracion dec los padecimientos de carne. Se acerca a una
region que no se limita a la «espesa materia bioldgica» y que, sin embargo, tampoco
corresponde al alma incorporea, sino a un destino o, lo mismo, a una ardiente pregunta. Es
sin duda cste hombre un «peregrino sobre el mundo», «a quien I¢ lian hecho todo, y que
choca con la «otredad» fundamental de las cosas y de los hombres»™®, tal como lo cree

Jorge Eliécer Ruiz, pero no en tanto cstéril ontologia, como sujeto que ha sido impelido a

*7 Garcia Marguez, Gabricl, (1950), «kéeior Rojas Herazow, El Heraldo, Barranguilla, 14 de marzo.
48 4y
ibid,
¥ Ruiz, Jorge Bligcer. (1956). «Desde la luz preguntan por nosotres» en Revisla Mito, n® 7, (Abril-Mayo), en
Visitas al patio de Celia, p. 26.
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sobrellevar una terrible carga®. En un bello testimonio de claridad y revelacidon poélica,
afios mas tarde José Radl Arango nos situard ante una lirica donde lo visceral se eleva a
potestad cosmica y el desequilibrio de la vida cs lo que empuja al artista al desequilibrio de
las formas®'. En palabras de Arango, la poética de Rojas Herazo

[...] se ha cuajado en el dramatisme de lo que se pierde cada
dia v la fe dc hallar luz cn la sombra. Por eso habra siempre que
volver sobre clla, ya que al estar afianzada en el hombre mismo,
ha de cambiar en cada instante y tornarse mas amplia, mas
vigorosa, mas verdadera®”.

Da ingreso a los dilemas de la luz y las tinieblas, a la incierta condicidon del hombre
como ser derrotado y que, aun asi, sc aferra a la esperanza como un victo ¢ el
quchrantamiento de una soledad. Addn o Cain: el hombre como ser equidistantc de si
mismo y que régresa a su circulo, pero nunca es el mismo porgue esta compuesto de una
sustancia huidiza, a la que siempre se habra de volver, En verdad nunca nos develara —si es
que lo posece— su verdadero rostro. Reveladora intuicién que, después de un tortuoso
camino, incurrc en inaugural plenitud con ¢l pocta Fernando Charry Lara. Desde Poesia y
poetas colombianos (1985) nos dird quc todo este temblor, todo este «witmo que
pudiéramos llamar dramdtico», es prueba de una inconstancia cn el hombre, de un destino
quc no le ha sido dado indagar en sus propios pasos. La razdn de toda vertiginosa

corporalidad en Rojas no seria imas que la constatacion de un yo que sc piensa y se sufre:

3 por lo demés, las ceiticas de Jorge Eliéeer Ruiz son participes de algunas incongruencias idealistus, asi.
como de uha equivoca seguridad: la «impostacidn» de un sentirse alienade por parte del hombre sobre un.
sustrato cristiano que se reactualizaria gracias a los componentes de la «vanidad» y su «wabsurdo
fundamental». Como mas adelantc habremos de seiialarlo es el ciistianismo de Rojas, siguiendo a Hugo
Friedrich y la exdgesis de Bustos Aguirre, un «cristianismo en ruinasw», pero también —es esta nuestra
conviceidn—una gran cantera metaldrica al servicio de un dilema cxistencial.

5L Arango, José Raal. (1963). «léctor Rojas Herazo o la angustia cdsmicas cn Boletin Cultural y Bibliogrdfico
del Banco de la Repuiblica, vol. VI, n® 4, Bogold, en Visitas al patio de Celia, p. 32. El articulo de José Radl!
Arango es, en su mayor parte, una apologia a las formas cxpresivas de Rojas Herazo que nos revelan sur
angustia: «Porque ante todo», seiiala, «hay que admirar en Rojas Herazo su capacidad para alinderar
maravillosamente [a amplitud de concepto vy la precisién del vocablo, su téenica para equilibrar el fondo y la
forma sin que vayan a producirse dislocamientos o artificios», p. 29.

2 fbid., p. 33.
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Cuando cl ser humano pretende inquirir acerca de si mismo

no encuenira oportunidad distinta a la de replcgarse sobre su

intima sustancia. En la pocsia colombiana la obra dec Rojas

Herazo ofrece una actitud apasionada de este esfucrzo. Con la

certeza de lo que somos dentro de nucstra precaria situacion de

tiempo y espacio, [...]53.

intima sustancia, precariedad de tiempo y espacio que, partiendo de muchos lugares, es
una condena, pero que en Rojas Herazo se asume con una voluntad telurica, de grandes
trepidaciones vy prolongada respiracién, sobre todo en aquellos poemas que parccicran
nunca acabar... porque acaso sc resisten a morir o porque en ellos mismos habita Ja muerte.
Aqui ¢l hombre como evidencia en ¢l espacio, fibra construida de mintsculas
contingencias. En palabras de Charry Lara ¢] hombre de Rojas no es un «ser simple,
predispucsto a avanzar en un solo sentido», mas bien se corrcsponde con «una cspecic

4 , . . :
confusan™, Pero, ;qué sombra, entonces, lo abate? ;Cudl es la razdn de su ignorado rostro?
Afirmandose en una hermenéutica que no renuncia a los componetiles marginados por otras
doctrinas, el pocta Rémulo Bustos marca una de las desviaciones mads interesantcs cn el
estudio de la lirica rojasheraciana. En uno de sus primeros trabajos, tituladoe «Resplandor

¢pica ¥ orfandad novelescan®, construye su interpretacion —como habra de hacerlo

cxplicito afios mas tardc- compartiendo un apunte del critico, escritor y periodista

argentino, Blas Matamoro: ¢l problema dc «la muerte de Dios»*®. Para Bustos, el

** Charry Lara, Fernando. (1985). «Héctor Rojas Herazow cn Poesia y poetas colombianos. Bogota:
Procultura, p. 124,
M Ibid, p. 124,

% Bustos Apuirre, Rémulo. (1995). «Resplandor épico v orfandad novelescan en Magazin Solar de EI

periddico de Cartagena, n® 7. Dcbemos anotar, no obstanle, que es en estricto sentido «Una metafora del

fuegon, publicado en el Magazin Dominical de El Espectador en 1994, el breve articulo que inaugura una.

imprescindible fectura metafisica. Con este articulo Bustos Aguitre da cabida a la paraddjica afirmacién que
sostiene tada imetafisica en una dlgida ambigiiedad: «Tal vez [...] es [ésta] sdlo una fervorosa biologia a la que
se ha puesto alas, El salto de un nivel a otro es solo {sic] asunto de astucias o adelgazamicnto de¢ los sentidosy.
Bustos Aguirre, Rémulo. (1994). «Una metifora del fuegon en Magazin Dominical de El Espectador, n® 604,
Bogota, 27 de noviembre, p. 17.

* Anota Busios: «Aun cuando el clemento religioso-cxistencial es tan estructurailmenie central en Reojas
Herazo, son mids bien escasos los cnsayos enfocados sobre este aspecto [...] sdlo uno, de autoria de Blas
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arrojaimiento, ¢l brutal destierro del hombre de un antiguo pasado angélico, ¢s determinante
para cualquier aproximacion a una podtica rojasheraciana;

El centro de la creacion de Rojas Herazo es ¢l drama de la

caida. Estamos {...] en su pocsia ante un hecho religioso, en el

senfido de una palabra herida por la ausencia de Dios, vy en

relacidn _con cllo, la orfandad, la terrible soledad del

hombre®’.

En congruencia con las dinamicas de la poesia modema, es la ansencia de Dios, acaso su
muerte o cntencbrecimiento, lo que marca la soledad y cxilio del hombre modemo. 1a
angustia de! pocta. Esc no saberse en medioc de una existencia que ha perdido cualquies

®. DBuslos Aguirre, siguiendo la estela

derrotero posible®®. En trabajos posteriores’
magisterial de Gaston Bachelard y Gilbert Durand, se adentrara en la sustancia ignco-
luminosa, en una suerte de poética del fuego que, en sus propias palabras, es «el vector

imaginante que permit[e] organizar su lecturan®® (fascinado por las ordalias de su pintura y

nagrativa, o por poemas como «Transito de Caing, «La noche de Jacob» o «La sed bajo la

Matamoro, se centrd en la dimensidn religiosa [...]» Cita al instantc algunas lineas de csle autor publicadas el

7 de febrero de 1982 en E! Pais de Espafia: «Sus personajes [los de Rojas Herazol han venido al escenario de:

sus vidas después de la muerte de Dios, del cual quedan inocuas imdgencs de madera dorada y pafio,
convenientemente desgarrado este, y afcctada de carcoma aquellan. Bustos Aguirre, Romulo. (2005). Héctor
Rojas Herazo-Gustavo [barra Merlano (Imdgenes del agua y el fuego): Dramdtica de la imaginacién y
Siguracion religiosa en dos creadores del Caribe Colombiano, monograiia de grado, Institute Caro y Cuervo,
Bogotd, p. 6. .

" Bustos Aguirre, Rémulo. (1995). «Resplandor épice y orfandad novelescan en Magazin Solar de El
é)eriédico de Cartagena, n® 7, Cartagena.

® Esta terrible cxperiencia, esta suerte de mal du siécle, que presinticron tanto los franceses, que tanto
sorprendid a Rousscau ¢ inguietd al oscuro de Baudelaire, y ha cstudiado rigurosamente Marshall Bernan,
podria resumirse en la fase comprendida entre finales del siglo X1X y principios del XX con algunas palabras
del critico José Olivio Jiménez: «Habian muerto todos los dioses, toda forma de entidad trascendente que
diese apoyo a la debilidad humana y que explicase el sentido de la vida y del mundo. Habia muerto ¢l Dios de
cualquier ortodoxia religiosa confesional; pero también el dios sustitulivo de la ciencia, proclamada por el
positivising [...]» Jiménez, José Qlivio. {(1985). «Introduccion a la poesia modernista hispanoamericana» en
Antelogia critica de {a poesia modernista hispanoamericana. Madiid: Hipetidn, p. 22.
% CF. Bustos Aguirre, Rémulo. (2001). «El caribe purgatorial: Fléclor Rojas Herazo o la imaginacién del
fuego» en Castillo Mier, Aricl. (Comp.). Respirando el Caribe, pp. 221-231, y «Héctor Rojas Herazo. El peso
b la levedad: la caida tmaginantes en Crwadernos de literatura del Caribe e Hispanoamérica, n® 1, pp. 46-63.
? Bustos Aguirre, Romule. (2003). Héctor Rojas Herazo-Gustavo Iharra Merlano.. ., cap. 11, p. 42,
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cspada», en los que el fuego, ya sca como luz o como llama, sc agita, somele y aviva las
formas).

Hemos de preguntarnos entonces cual es la razon para que esta critica, para que todas
catas aproximaciones y estudios cambicn tan cxcepcionalmente de perspectiva. Podriamos
reclamar algunos factores: la labor de diversos investigadores, los homenajes organizados
por universidades nacionales, algunos mimeros monograficos de revistas de Bogota v
Medellin®' y ¢l rcconocimicnto que, en 1999, le merccerd a Rojas el Premio Nacionai de
Pocsia... Todo cllo crea una atmésfera bastantc propicia, como también es¢ crcciente v
renovado interds, impulsado desde distintos ambitos de Ia costa Caribe, por construir un
canon literario de la region. Poco a poco vemos esbozarse una hermenéutica que intenta
compreader las oscuridades del hombre rojasheraciano, y que encuentra importantes
avauces en los profesores de la Universidad del Atlantico, Yolanda Rodriguez Cadena y
Gabriel Ferrer Ruiz. Los ultimos afios de la década de los noventa son testigos de un nuevor
compromise: lo que se anunciaba en Blas Matalﬁoro y se consicrnaba en Bustos Aguirre
(ese inclinarse hacia la «ausencia de Dios») se afianza como punto tnexcusable.

El hombre de Rojas Herazo, para Rodriguez Cadena, ¢s un ser carente de libertad,
destinado al bien pero, por dramatica naturaleza, inclinado al mal. Si antes nos ha mternado
en «una poesia dvida de expericncia sensorial, de una realidad que sin ser realista, impone

agresiones al hombre, despertando sus sentidos»®?, de igual modo nos advierte sobre otras

# Tenemos a la vista la tercera edicion de [a revista Furro, «Homenaje al macstro Héetor Rejas Herazow, de
la Universidad Jorge Tadeo Lozano, Seccional del Caribe, en ¢l afio 1985; el nGmero 354 del 4 de febrero de
1990 v ¢l ntimeto 604 del 27 de noviembre de 1994 del Magazin Dominical de El Espectador, asi como el
niumero 250 de la Revisia Universidad de Antioguia (Octubre-Diciembre) de 1997,

&2 Redriguez Cadena, Yolanda, (2002). «lLas wlceras de Addn: Jeroglifico del desconsuelow en Cuadernos de
Literatura, vol. VII, n® 16, p. 153, Para otras publicaciones suyas sobre la obra poélica y narrativa de Héclor
Rojas Herazo véase una rcfundicion del anterior texto citado: «ba produccion poética de Méctor Rojas
Herazo» en Dominical de El Heraldo, n® 898, Barranquilla, 1998, v en colaboracién con Gabriel Ferter Ruiz
y Manue! Guillermo Ortega, (2005). «Poética y mmodos de ¢reacion en la livica y la narrativa de Héctor Rojas
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nuevas y necesartas realidades. Porque, aunque es posible llevar a cabo un inventario
corporal, también lo es identificar las acciones introspectivas: el sentirse, cl pensarse, el
afinar la sangre, el vivirse...”?. Nos es dado, en fin, reforirnos a una «sustancialidad
humanay, del hombre en tanto que ser orginico y simbélico™. Aun asi, Rodriguez Cadena
no sc deticne exclusivamente en los contrastes de materia ¢ intelecto, sino que ha de
gonvencernos de un compromiso demasiado humano:

[Hay] un sabor y un olor [en Las tlceras de Addn] a hombre
victima del desamparo, del desconsuelo, del destierro, arrojado
a un cspacio opucsto al parafso, pcero que es andlogo a cste por
cuanfo comparten el horror de lo impasible [sic?] ¥ lo efimero;
un espacio en ¢l cual el hombre pucde ser un pretexto, que ha
aceptado los simbolos de la redencién y el castigo, que no
conoce su nombre, que estd enfrentado a una labor comprensiva
del mundo, en el cual ni él mismo pucde entenderse®,

El cuerpo de este hombre es un cucrpo grotesco y fragmentado, més no se agota cn tal
realidad, sino que obliga al hombre a espejarse cn su dolor, a preguntarse y recordar lag
carcomas del sufrimiento. Comparte Rodriguez Cadena con Caballero De la Hoz imargenes
de interjecciones escatologicas, pero supera cualguier determinismo por medio de una
herida cxistencial (algo similar vislumbraremos en Gabricl Ferrer Ruiz, pero en éste el
énfasis religioso crecerd cn consonancias teologicas). Un estudioso como Cardenas Paez,
por su parte, habrd de detenerse en lo que, segin sus palabras, son los diversos y tipicos

rasgos del realismo sensorial. Apoyéndose en las deducciones de Garcia Usta —mas.

confiriéndoles un nuevo aliento— encuentra en Rojas Herazo una apremiante necesidad de

Herazon en Pensar el Caribe I — Ciencias Humanas y Artes, Barranquilla, Departamento de Investigaciones
de la Universidad del Atlantico, pp. 104-132, o «Dec Ia ruina a la soledad en Respirando el verarno» en
Cuadernos de literatura del Carvibe e Hispanoamérica, n® 1, pp. 64-75,

 Ibid., p. 156.

8 Ihid., p. 154,

 Ibid., p. 158.

35

27

AARSS



hacerse cargo de los sentidos, pero, asimismo, de hacerse cargo de la imaginacion det
hombre®.

(Cualcs son las consecuencias de la anterior proposicién? En primer lugar, no seria va la
materia rcbelde apoteosis o desdefioso fin en si mismo: lo uUnico posible es una
«sensualidad que arraiga en el origen y en ¢l goce amargo de la vidan®’, v, como scgunda
oportunidad, nos adentramos cn un simbolismo sentimental que convierte el cuerpo del
hombre en un rescrvorio simbalico®. Nos seria permitido, en verdad, contemplar de algun
modo estc «realismo sensorial» como la forma mdis acabada de la integracidon del mundo,
pero en Rojas Herazo como un tentativo panteismo o depurado misticismo en el cual ¢l
hombre y la naturaleza, los sentidos y las cosas comparten una delicada y definitiva
filiacion donde lo humano —lo concebido como humano— transgrede sus fronteras®. Es un
hacerse cargo de la carne y sus ulceras, pero, con igual determinacion, «del poder sugestivo
de la cnsofiacién, la imaginacion y los simbolos, vinculados con imdagenes misticas
reveladoras det deseo de union y de intimidad con la naturaleza»™. No ¢s Rojas Herazo el
arido realista, como podria darto a cntender esc aparente regocijarse en los minimos
detalles, esc terror al vacio que dejan transparentar muchos de sus poemas de largo alientos

y casi todas las paginas dc Celia se pudre. Para Cardenas Piez, no conforme con golpear la

8 Chrdenas Pdcz, Alfonso. (2002). «Héctor Rojas Herazo: visién poética y conciencia autoral» en Cuadernos
de Literatura, vol. Vi1, n® 16, p. 18, Inlcresante documeno que nos enirega una vision de tembloroso
misticismo y romantica religion del arte. Para otros ensayos de Cardenas Pacz sobre la obra de Rojas IHerazo,
cf. «Novela y eseritura en Rojas Herazon, publicado en la revista Universitas Humanistica, vol. XX1II, n® 40,
(Julio-Diciembre), Bogota, 1994, pp. 61-70, ¥ «El universo sincrético de Celia se pudre» en Girarlo, Luz
Mery. (Comp.). (1994}, La novela colombiana ante la critica, 1975-1990, Santiago de Cali: Editorial Facultad
de Humanidades, Centre Editorial Iaveriano, pp. 135-155.
5 Ibid., p. (8.
58 Ibid., p. 18,
jz Para algunas precisiones sobre este intento panteista no sierpre afortunado en su poética, of L[, 2.2,

ibid., p. 18,
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realidad y retrataria minuciosamente en sus secreciones y despojos, Rojas moviliza y
dinamiza sus criaturas en un designio que borra ¢ impide toda identidad ontolégica”.

La visién dc Céardenas Péacz, a pesar de algunas inconsistencias y excesos, ©s
integradora. No permite las fracturas, ya que estd convencido de gque la poesia, «revelacion
mistica de la naturaleza», estd aflanzada en un panteismo integral y elude toda oposicién y
vincula, misteriosamente, los 6rdenes natural, sobrenatural, poético y escriturales’®. No
volveremos a cacontrar esta imisma preocupacidn cn oiros aulores. Lo que se pretendia
como intima consubstancialidad —quc no obstantc en su poc.sia sicmpre debercmos tener el
cuidado de matizar— iropezard con una infranqucable barrera: ¢l hombre identificado como
resumen de si y del mundo que le rodea, pero como un ser limitado por la materia, cautivo
del cuerpo, reflgjo del azorado pestmismo y de la desesperanzada visidn de Rojas —tal como
lo propone Ferrer Ruiz—. La fractura es aqui radical y el simbolo sc transmula en
univalencia. Con Rojas Herazo, escribe Ferrer Ruiz, presenciamos la «corporeidad absoluta
del hombre», v la «separacion absoluta ¢ irreconciliable del mundo de Dios»™. Parque cl

cucrpo cs:

[...1 una prisién en la que cl hombre vive su agonia, su
miseria v su conciencia de polvo, de ser un cuerpo repetido que
respira, que ha perdido su cardcter Gnico, el privilegio de ser
algo mds que materia’.

7 f...] las imdgenes lejos de ser representaciones de objelos, son, mis bien, dinamismos vividos, producidos
mds que representadasn. Se apoya Cardenas Pdcz en un pasaje de Celia se pudre: «;Por qué tanto lio de que
si eso s real 0 entrevisto ¢ 1o inaginaste o lo sofiaste? j Para qué tanta enredapita? Métete, pues, en la cabeza
%uc lo que sueiias o lo que tocas es lo mismo». fbid., p. 21, 22. Las cursivas son nucstras.

1bid., p. Z5.
3 Ferrer Ruiz, Gabriel. (2005). «La podtica de Héclor Rojas Herazos en Cuadernos de literatura delf Caribe ¢
Hispanoamérica, n° 1, p. 32. Igualmenie, para otras caraclerizaciones de esta lirica tales como una profunda
escatologia corporal ¥ un lenguaje que cuestiona la relacidén con Dios, véase su «Encuentros y desencuentios
en la poesia del Caribe colombiaroy, ponencia preseniada en el «Primer foro regional transdisciplinar de
investigacién cn estudios avanzados», Universidad del Atlantico, Sue-Caribe, Observatorio del Caribe,
Barranqguilla, 26 y-27 de scpticmbre de 2002.
M rbid., p. 16.
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Tales convicciones, no obstante, complican una dualidad que, como ya hemos
comprobadao, pierde de vista los matices, en una poesia que oscila constantemente entre los
opuestos, quc afirma y niega y tiembla, con una fuerza que nos sumerge cn las
incertidumbres vitales y que, aunqgue proclama la compasion como unica salida, es victitna
a cada asalto de la duda. La construccion de csta dualidad se profundiza ¢n Ferrcr de dos
nuevas mancras: a través de una «geografia corporal» y una «geografia exterior», que
participa, esta ultima, de dos lugares irrcconciliables: un cspacio terrenal paradisiaco y un
«espacio-mundo». Afirmaciones que entran cn pugna con ¢l panteisme dentro del cual cn
Rojas Herazo el hombre tambicén es su «gecografian, como podemos confirmarlo con aquel
atormentado «Contrapunto para. glosar el martirio de San Lorcnzo». En su reciente

Anmtologia de la poesia colombiana (2005) regresard Jiménez Panesso a una concepeién

mucho mas integral. Si bien ¢s cierto que en un trabajo anterior, cuyos pasos se detienen en:

cl estudio de la conformacion del canon de la poesia colombiana’, prescinde del nombre de
Rojas -ya f{uera por nccesidades cronoldgicas o de simple melodologia—, esboza ahora

algunos de los problemas centrales de su lirica. Para Jiménez Puanesso la pocsia de Rojas

Herazo es un volver hacia una eterna persistencia. A una obsesion por lo que ¢l llama, con:

resonancias arquetipicas, «correspondencias verticales»™®. O lo que ¢s lo mismo: un viaje.

hacia el «grave latido de Dios», en esa persecucidn que lucha por comprender la unidad y la
armonia cosmica fr.cntc a una realidad en extremo divergente, sérdida y miserable. Nos
habla Jiméncz Panesso de una materia que es mas que si misma, mas quc espacio de tacto y
dura realidad. Nos acerca —aun sin ser por completo consciente de ello— a una «wnistica de

la materian. A una pasidon por lo lerreno que, bajo secrctos nexos y analdgicas

3 Jiménez Panesso, David. (2002). Poesia y canon. Bogotd: Norma.
" liméncz Panesso, David. (2005). «Sobre ta picsente antologian en Antologia de la poesia colombiana.
Bogotd: Norma, cap. XV, p. 53-54,
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correspondencias, es también un camino hacia lo eterno y divino, pero nunca ello como
preponderante verdad. La dialéctica de estas potencias s6lo existe en cnanto una es la
reafirmacion dc la otra y la otra, como cspejo inverso, el ardiente motor de su rcalizacién.
«El pocta quierc la eternidad», nos dice, «pero aqui, de cste lado de la realidad»’’.
Arribamos, pues, a una de las mds intcresantes seguridades: lo que muere en Rojas Herazo
no es el mundo de la divinidad, sino el de la trascendencia. Pero ¢l de la trascendencia
incorporea’™.

Euv la obra poética de Rojas Herazo no se espiritnaliza lo
material ni se renuncia al cuerpo en su cspesor tangible con la
esperanza de una realidad més pura. La vida terrestre nunca se
desvaloriza en el contraste’.

Porque hay en Rojas Herazo una afirmacién de lo terrenal v lo corporal, nunca como
imprc‘cacién de 1o puro y absoluto, sino como biisqueda de un lugar para el hombre, una
orilla que sea su heredad, el rotomo a lo que es suyo y no a lo que demasiadas veces le ha
sido prometido como recompensa por el dolor y la brevedad™. Ardua busqueda religiosa,
sin duda alguna, v «forma hcterodoxa de la religion», como nos lo dird, en un segundo:
momento al que antes hemos aludido, el investigador Ariel Castillo Mier. Destacando un.
singular rasgo vitalista, un asumir intenso del cuerpo, Castillo Mier pondera la certidumbre:
de este «hombre en tanto que scr bioldgico, materia corruptible», pero también nos,
recuerda que la visidn rojasheraciana de la condicién humana no se detiene en ¢l inventario

del cuerpo o de sus secreciones™. Se propone Castillo Mier abarcar al hombre «en la

™ 1hid., p. 55.

8 Ibid., p. 55.

 Ibid., p. 55. )

¥ Recordemos aquellos versos de Nifiez: «Sufre y espéral — Sifre [sic), que en el imundo/ El martirio a la
larga es mds fecundo/ En emociones dulces que cl placer; [...]». Nafier, Rafael. (1986). Poesias. Bogoté:
Circulo de Lectores, p. 26.

81 Castillo Mier, Ariel, (2006). «De Juan José Nicto al Premic Nobel: la literatura del caribe colombiano en
las tetras nacionales» en Abello Vives, Alberto. Op. cir., p. 405,
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realidad total dc su ser», intencidn quc la mayoria de las veces logra escapar de la dualidad

por medio de la paradoja y la simultaneidad de los tiempos. Sin embargo, yverra en su

|
\

aproximacion cuando, al hablarnes de la finalidad del hombre en el mundo de Rojas, nos
asegura que corresponde a la areconguista del paraiso perdidon, en un intento por «cimpezar
de nuevo a reconstruir la grandeza perdida del hombre»®?. Esperanzadora conjetura que, si
tal vez cs posible en algunos lugares de su novelistica, en cse afan por regresar a la casa, al
patio como centro mitico de los origenes, no siempre ¢s un triunfo o un propodsito. Mas bien
una desgarradora vivencia del fracaso y la derrota, de un ir hacia fa nada: hacia la
podredumbre de las cosas.

Es en este tltimo punto donde encauza nuestro estudic y nucstra interpretacion. En un
trabajo publicado por la revista Espécudo de la Universidad Complutense de Madrid, hemos
creido, siguiendo ﬁl etndlogo A, H. Krappe y al antropologo Gilbert Durand, en un
abismamiento, en una constante arquetipica: el tcma del «tiempo nefasto y mortal,,
moralizado en forma de castigo»™. La desgracia del hombre adquiriria asi la convocacion

de {os simbolos para explicarse, para intentar Hegar al origen que ha provocado ¢l fuego de

lo efimero. Y son los sentidos, por supucsto, os testigos de esta batalla. En un intento de.

dar cucnta de la condicidn humana posterior a la caida, construimos a grandes rasgos (por

su propia extensidn este trabajo no pretendia ser exhaustive) la propuesta de una historia

"2 Ibid., p. 405.

& Durand, Gilbert. (1982). Las estructuras antropolégicas de lo imaginario. Madrid: Taurus, p. 107, citado
por Santos Garcia, Emiro. (2006). «Rosire en la soledud: €l esplendor de fa rebeldia (Aproximacidn a un
poemario germinal de lléctor Rojas Herazo)» en Espéculo. Revisia de Eswudios literarios, n® 33, (Julio-
Octubre), Universidad Complutense de Madrid:  http://www.ucnies/info/especuio/numero33/hrojas.himl.
Posteriormente, en noviembre del mismo afio, aparecerd publicado un ensayo de Jaime Morales Quant,
titulado «Umbral y caida: una aproximacion a la palabra en Rostro en la soledudy, cuyo punto neurdlgico se
reswine, parcialniente, en estas Gltimas lincas: «Rostra en la soledad podria vislumbrarse como la historia del
hombre moderno que se experimenta desarraigado, escindiéndose {...] Ademds, constituye la evocacion de
otra humanidad que se quedé petrificada en un relato y delenida en el umbral, con su cantos y victorias, con
SUS mares ¥ navios; pero en Gitimas alld, como un trozo de viento que no cruzara la cantidad de nuestros
dias». Morales Quant, Jaimec. (2006). «Umbral y caida: una aproxiinacién a la palabra en Rostro en la
soledachsy cn Revista Unicarta, n® 104, (Noviembre), Cartagena, Universidad de Cartagena, p. 62,
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mitica, cuyos mayores escollos oran, en primer lugar, un acendrado idealismo y una
metafisica disociadora, asi como, en scgunda instancia, la persistencia de una dureza del
shimbolo —st pudiéramos llamarlo asi—. De una interpretacion bastante estricta de la metafora
que nos conducia al mito judeocristiano como realidad inminente ¥ no como potenciacion
de sentidos. Sin embargo, podriamos convenir en que uno de los mayores logros de este
trabajo era la proximidad de un ser tragico que poco a poco requeria de la integracién de
cuerpo y alma, de tiempo y muertc. Ya cntonces nos preguntidbamos si la derrota no cra,
escncialmente, simboio de si misma, y recordibamos algunas lincas de Rojas publicadas el
31 de diciembre de 1955 en el Diario de Colombia: «Porque toda nucstra lucha es con ¢l
tiempo. Lo demas es un astuto cufemismo. [...] Nos maduramos para la destrucciéon. En
esto, Uinicainente cn esto, consistc nuestra pasion, nuestra victoria y nuesiro abatimiento.»™.
Nos preguntdbamos entonces por el lugar del cuerpe y el alma. Por la gozosa y oscura

realidad de la matcria.

¥ Rojas Herazo, Héctor. (1955). «Semanas como hojasn, Diario de Colombia, 31 de diciembre, en Obra
periodistica, 1940-1970. Medcellin: Fondo Editorial EAFIT, 2003, vol. 11, p. 286,
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CAPITULO II

CUERPO TRAGICO Y HOMBRE ABISMADO

2.1 EL CUERPO COMO DUALIDAD Y HEREJIA

Que la materia comprenda en si misma aquello que no muere, que sea el drama de una
caida o el vértigo, pareciera scr, por un lado, la dimension mds adecuada para salvar de los
reduccionismos filosoficos la livica de Rojas Herazo. Por otro, comprometeria una
posibilidad de equivoco: el de un estéril materialisioe. Posibilidad que, como hemos
entrevisto —y mds adelante abordaremos— se fundamenta en una evasion sustancial. Aun asi,
presiente la agonia de la materia y como &sta adquiere existencia en el cuerpo y en suw
dilema ontoldgico. Tal vez a cavsa de cllo-la lirica de Rojas nos cautive con su oscura
conviccidén de las formas. Y, acaso por lo mismo, varios de sus poemas nos obliguen a
reinterpretar ¢l cuerpe como eje inevitablemente trigico. Uno de los mds encendidos,
«Contrapunto para glosar el imartitio de San Lorenzon, evidencia un destino gque ha
escapado a toda posibilidad de calma. En él ¢l cuerpo es mundo y sol.edad, sulrimiento y
afirmacién:

Ahora vuelvan mi costado

pues me he tostado tan hondo

que siento secos los rios

y el pdjaro y el arbol .
han regresado a su origen de ceniza en mi paladar,

(«Contrapunto,..», p. 238)
El dolor y el vinculo que funden al hombre con su espacio se han destgjido aqui en una

nueva orilla, Pero, ;qué espera, como prueba o fin, a este cuerpo? Sacrificado al fuego, v

reducido a su elementalidad original, deja paulatinamente de corresponder a una existencia
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consagrada a [a mistica de la redencion o la esperanza, y sc¢ hace uno solo bajo la
extenuacion de la carmne:

Me duele la raiz de mi verbo
y la raiz de mi llanto
y mi sangre cstd dura y aténita.

Vision heterodoxa sobre el hombre y 1a maleria... «Contrapunto para glosar el martirio
de San Lorenzo» mat.ltiene, ciertamente, los motivos cardinales de la tradicion cristiana: el
suplicio del santo, el fuego y el ascetismo, pero Rojas Herazo construye desde ellos —y cn
una via radicalmente opuesta— un sujeto paradigmatico que condensa en sus venas
imdgenes e¢n cxeeso perturbaderas. (Cudl cs ol significado de este suplicio? ;Qué hilos
sccretos comunican a este hombre con los simbolos cerrados de la naturaleza? El poema, cn

apariencia construtdo como cxaltado comentario marginal, va acentuando su desequilibrio

y habra de cntregarnos [a figura de un martir que poco, o nada, guarda de los reinos etéreos.,

De una sombra que ha pactado, en lo fisioldgico como testimonio, con la desacralizacion de

las realidades trascendentes y con una improbable victoria. Pues, jen qué deviene esic

suplicio y esta afrenta? Los versos finales del pocma confirman una desviacion en la que

toda plegaria no ha de constituirse en iluminada apoteosis:

Ven, ven, nifitta del tun tun,

ven a mirar tu santo de oro.

Ven a clavarle alfileres

para que tu novio regrese con golosinas

y le regale un amuletico de cobre al amante de tu madre.

La superacién del martirio o la tragedia escapan a cualquier posible salida. Una.

rcalidad también se hace cvidente: cste cuerpo, lacerado ¢ inflamado por las llamas y en
trdnsito mortal, no se regocija cn el dolor como medio, sino como fin o aguerrida
justificacion. El sanlo, e¢n la agonia de su voz, nos confiesa desde ¢l octavo verso (en un

poema en ¢l que concurren mas de cincuenta) que ticne los «micmbros secosy» y el «alma
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sccan. Afirmacion que, de una vez por todas, trastoca los significados y se sitGa en un
camino distante de las aspiraciones dc la poesia caudnica en Colombia. Es decir, del intento
propugnado por José Eusebio Caro y Miguel Antonio Caro —y continuade por Rafac] Maya,
Lufs Maria Mora y Guillermo Valencia— de unir purcza y nobleza de la forma con el
«espiritu cristiano»®®. Mas, en Rojas Herazo, a qué se¢ debe tanta voluptuosidad de la
materia, lanta pasion en el dolor. ¢Es acaso «Conlrapunto...» una glosa o una perversion
podtica?

La distancia que va del San Lorenzo de Ia tradicién cristiana al San Lorenzo dc Rojas.
Herazo es inconmensurable. A difercncia dc la literatura hagiografica qﬁe relata y celebra la.
¢pica martirial del didcono —especialmente la Passio Polychronii et Sociorum y el Martyrio
de Sant Laurenzo de Gonzalo de Berceo™— «Contrapunto...» po se detiene cn los.
preliminarcs del martirio, en el estoicismo de Lorenzo vy la ciega necesidad de padecer a
manos de sus verdugos (no otra cosa le dice al papa Sixto cuando a éste le llcvan a dar
muerte: «Sciior, alld me lieva, esta merced te pido, querria ir delante en csti apcllido»m). Si
en Berceo la «genuina pasion laurentina», como la [lama Ortiz de Mendivil, se desarrolla en

las seis altimas estrofas, en Rojas Herazo todo ¢l pocma es cste martirio, ¢s cste fuego y

estc padecimiento al cual no aguarda el cielo. No hay, tampoco, una razén para su

¥5 Cr. Jiménez Pancsso, David. (2002). Poesia y canon. Bogoti: Norma, cap. I, p. 23-37, y algunas lineas de
su estudio de 1991: «Pocsia finiseculary en Historia de la poesia colombiana. Bogota: Fundacion Casa de
Poesia Silva, p. 168-169,

8ver Delehaye, H. (1933). «Recherches sur le légendier romain. Passio Polychroniin en Analecra
Bollandiana. Bruselas, vol, LI, pp. 34-93, y Gonzalo de Berceo. (1930), Ef martivio de San Lorenzo. Edicion
de Carroll Marden, Charles: «Berceo's Martirio de S. Lorenzo from ein Umpublished manuscript» en
Publications of Modern Language Association gf America. Baltimore, vol. XLV, pp. 501-515. Ademads del de
Berceo, como lo apunta Juan José Ortiz de Mendivil: «Podemos contabilizar hasta una docena de poemas
sobre san Lorenzo compucstos en lenguas romances entre finales del siglo X11 y comienzos del X1V; dos
laudes y cinco poemas narrativos en italiano, uno y tres respectivamente ¢n francés [...] El de Gonzalo de
Berceo cs de los primeros y mejores, cl iinico cuyo autor se conoce, mds popular y llano, bastante personal si
consideramos los cpisodios que intercala por su cuenta ¢! poctan Ortiz de Mendivil, Juan José. (1982).
«Accrcamiento a la Passion o Martyrio de Sant Laurenzo de Gonzalo de Derceon en Revista Berceo, {Julio-
Dicicmbre), vol. CIII, pp. 37-50.

8 1bid., Bst. 67, p. 500,
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postracién ni un destino lo suficientemente claro que explique por qué esta alli, avivando
las llamas. 1 San Lorenzo dc Rojas sdlo puede exclamar, con temblorosa incertidumbre:
«Mc llamo y nadic ni mi propia sangrc me responde.» Poco, en verdad, del pulcro
ascetisimo que en ¢l poeta riojense hace proferir al santo, siguiendo las lineas de San
Ambrosio: «“tornar del otro cabo,/ buscat buena pevrada ca assaz so assado”»%.

Hay entre ambos mdrtires rasgos que los separan v los cnfrentan como figuras
provenientcs dc un mismo origen, pero apartadas en algiin momento que, por muchas
razoues, no dejamos de sentir profundamente histdrico. Si nos atenemos, de igual modo, a
los mencionados precedentes, no sdlo «Contrapunto. ..», sing toda la obra poética de Héctor
Rojas Herazo se configura en una marcada disyuncion. En una podética de 1a herejia que, en
su exaltamiento de la materia y la aridez que mancilla a su hombre, busca una renuncia a
toda reatidad divina, a la screnidad del cristianismo y a la promesa de una redencion. Pero

tales conjeturas son de por si bastante precarias. ;Victoria de la materia como usurpacion

de las rcalidades trascendentes? Ya hemos visto lo contradictorio de un canto cxclusive de

lo sensorial ¥ de una fisiologia grotesca per se y en si (Cf. [, 1.2). La poesia dc Rojas.

Herazo surge en un momento determinado, y no puede ser ajena a ¢1. Por un lado, tropieza
con una pregunta medular: ;Cudl es el destino del hombre? Mas exactamente: ;Cudl s su
lugar ;:11 un mundo donde Dios lo olvida o, tal vez, ha perccido? Por otra parte, impulsada
por cstas mismas laceraciones, se encuentra, a mediados del siglo pasado, con una eslética
nacional que ha renunciado al temblor y al padecimiento. En una entrevista con el pocta y

ensayista Henry Luque Muiloz, Rojas Herazo confesaba que cl suyo fue un acto heroico al

83 1bid., Est. 104, p. 505,
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enfrentarse a una hipocresia retérica que hablaba de marmoles y venus de tocador, con una
pocsia en la que el ser humano mostraba sus llagas®.

Rostro en la soledad (1952) —su primer y olvidado titulo daba cuenta de las intenciones
subversivas del libro: Arribo tervesire”— abre un punto de quicbre que, no obstante, no
dcberia entenderse como la Gnica incursidn contra ¢l sistema de valores de la poesia
dominante: tql punto se¢ aounciaba, perlilaba v desarrollaba en poctas como Candelario
Obeso, Luis Carlos Lépez, Jorge Artel, Vidal Echeverrya, en algunos pocmas de Miguel
Rasch Isla, y, dc igual forma, en los poctas que, mas tarde, serdn agrupados bajo el rotulo
de «Generacién de Miton: Fernando Charry Lara, Alvaro Mutis, Jorge Gaitdn Durdn y
Eduvardo Cote Lamus... Sin cmbargo, lo que en Jorge Artel es conmocion sensual del
cuerpo, corporalidad clorosa y opuesta a una belleza equilibrada; lo que en Lépez y
Echeverrya es dolorido o punzante sarcasmo, y ha de ser jubilo o cosimismamiento cen

Gaitan Duran y Charry Lara, adquicrc en Rojas Herazo la preponderancia del grite. Desde

estc primer momento apunta Rojas Herazo a un sendcero que prescinde de cualquier vinculo:

con los compromisos scctarios, y se afianza en un humanisimno ético”’. Apuesta a una vision

8 Ver entrevista con Henry Lugue Mufioz. {1995). «Héctor Rojas Herazo, enviada de lo invisiblen en Gaceta:

Celcultura, (Agosto), Bogota, n® 29, p. 35, y Gareia Usta, Jorge. (1990). «Héctor Rojas Herazo: confesion
total dec un patiero» (entrevista) en Boletin Cultural y Bibliogrdfico del Banco de la Repiiblica, vol, XXVIL, n®
24/25, Bogota, p. 51. Comparense las concordancias con la critica de Gutiérrez Girardot sobre lo que este
convienc cn Nlamar «cullura de vifictan, con su «humanisme de sacristia y escuela» y su bohemia ornamental,
predominante en la primera mitad del siglo pasado. Gutiérrez Girardot, Rafael. (1982). «La literatura
colombiana en el siglo XX» en Manual de historia colombiona. 2 ed. Bogota: Procultura-Instituto
Colombiano de Cultura, vol. 111, cap. XXIV, pp. 447-536. Rojas Herazo evoca asi mismo como
inesperadamente en cl panorama de las letras colommbianas «aparece una especie de troglodita [€]» que
recuerda «cosas tan simples, tan candérosas, como el deber que tenemos contraido con la carga de las tripas y
hucsos que soportamos», dc un hombre que insiste en «que el sexo, a inds de hambre del instinto, es basqueda
o necesidad de reinventar a Dos como la refiexion; que escuchar el mugido de ia soledad en nucstro
esqueleto es mas hondo y certero que escuchar ¢l deliquio de una musa entre columnas de cartdn piedran
Garcia Usta, Jorge. Op. cit., p. 51.

% Cf, «Un saludo a Rojas Herazow, EI Universal, 7 de febrere de 1950,

' para un estudio detallado de las inlersceciones entre politica y letras en Colombia, of, Deas, Malgohm.
(2006). «Miguel Antonio Caro y amigos: gramatica y poder en Coloinbian en Del poder v la gramdtica y
otros ensayos sobre historia, politica y Hieratura colombiana. Bogota: Taurus, pp. 27-61, y, para un caso cn
particular, fas ardientes criticas de Baldomero Sanin Cano, publicadas en La Sancién en 1888, contra la poesia
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panteista y dolorida del hombre y rompe las barreras del verso y fundc verso y prosa y
prosifica el verso (prucba de ello, la segunda parte de su tercer pocmario, Desde la fuz
preguntan por nosotros (1956))%, inaugurando un lenguaje novedoso basado en ia
plasticidad de la sintaxis, en la fluidez y acumulacion de las cliusulas, en las teiteraciones,

cn las imdgenes arricsgadas e «impuras», paraddjicas y aparentemente inconexas, vy no ya

en la imposible adaptacion det lapidario latin al espafiol.

No obstante, son dos de sus rasgos mds definitorios: la construccién de un cwerpo
manchado en contraposicion a un cuerpo leve y la renuncia a una concepeidn dual de lo
humano, lo que mas nos ntcresa de su poesia, y en donde radica una de sus rupturas mas
decisivas: por su regocijo en lo transitorio, en la materia corruptible, en las partes
«vergonzosas» del cuerpo ¥ en una profunda batalla en la que Dios pierde toda cualidad
salvifica, y la naturalcza padecc con el hombre y se incendia bajo el verano®. Es aqui
donde se hacc indispensable preguntarse por la ruta que ha sido neccsario transitar para
Hegar a csta revaloracion, para que fuesc posible, en 1961, un poema como.
«Contrapunto...» y, casi una década anies, poemas como «Los grandes gusanos», «El
encucntro», «Miramos una estrella desde ¢l muro» o «Recado para un transetinte». La

poesia que, desde el siglo XIX, nos llega con los Caro, Pombe, Silva y Valencia, puede

de Rafacl Nufiez. Sanin Cano, Baldomero. {1977). «Nafiez, poeta» cn Escritos. Bogoté: Instituto Colombiano
de Cultura, pp. 41-64,

e alli [a altemancia verso-prosa en «Alidebariny, la prosa en «El carnaval de Nausicrates», o en «Al payaso
le duelen los zapalos» y cn «Nausicrates habla de s{ misimo». Y aunque Rafag! Maya y Dario Samper han
incurrido antcs, con mayor o menor fortuna, en ¢l verso libre, en Rojas Herazo el verso v el lenguaje se
amalgaman con mayer subversion bajo un nuevo ritmo que brota del mismo poema y no de aspiraciones
méltricas preestablecidas.

) Tampoco debe olvidarse una propuesta tan determinante en su obra como el deliberado desarreglo entre lo
considerado como poético y lo «prosaicon o «vulgars, entre las formas legitimadas de la tradicién hispanista y
las formas y expresiones coloquiales (cntre «pocesia puran y «poesia neopopularm, como lo estudia Goyes
Narviez). Para algunas consideraciones sobre este punto confrantense Goyes Narvaez, Julio César. (2002).
«El deseo de la sombra: la pocsia de Rajas Herazo» en Cradernos de Literatura, vol. VI, n° 16, p. 57-59, v
Ferrer Ruiz, Gubriel. {2005) «La poética de Héctor Rojas Herazow en Cuadernos de literatura del Caribe ¢
Hispanoamérica, n® 1, p. 31-30.

47

49



brindarnos algunas respucstas. Instaurada cn la persecucion de un ideal superior, como
reeeptdculo divino ha de guardar, en distintos grados, [a bisqueda —unas veccs serena, muy
pocas cxaltada y sardonica— de un sentido que cifre tanto las razones del Universo como las
del destino del hombre en 1a tierra y su vinculo con la Divinidad. «La hora de tinieblasy de
Rafacl Pombo es, por cjemplo, un cxaltado canto desde un yo padecicnte, pero que, en lo
scerelo, confia en la posibilidad dc una respucsta o un consuelo; «Noche de diciembre», por
su parte, manifiesta una confianza cn la armonia del mundo, en la probabilidad de una
lejana respuesta («Sdlo el amor trasporta a nuesiro mundo/ las notas de la mosica de
Dios»™); y en «La respuesta de la tierran, de José Asuncién Silva, la ausencia de una voz

todavia se mueve en cl plano de lo ironico, «—{Oh, madre, oh Tierra! [...], en tu girat

eterno/ nuestra existencia efimera tal parcce que ignoras»”. Pero, en términos generales, el

ideal lirico sc mantiene: existe una verdad trascendente que puede ser o no conocida, lo gue
comunica, a su vez, un sentido secreto o 1o posible de una justiﬁcacién%.
De ecsta estética, fundada en una ortodoxia religiosa de cstirpe neoplatdnica, surgen

algunas implicaciones: las correspondencias simétricas entre ¢l arriba y ¢l abajo, entre un

micro y v macrocosimos; la posibilidad de partir, por medio de un cuidado simbolismo, del

mezquino munde sensible al mundo de las realidades eternas. De igual modo, la existencia
de la materia —debidamente sublimada, por supuesto— como puente hacia lo Absoluto. (Ya

Plotino, helenista egipcio del siglo 111, hablaba de lo Uno como de la plenitud del Ser que,

* Pombo, Rafagt. (1997). «Noche de diciembre» en Echavarria, Rogelio, (Comp.). Antologia de la poesia
colombiana. Begota: Ministerio de Cultura, El Ancora Editores, p. 113-114.

95 Silva, José Asuncidn. (1984). Poesia y prosa. Bogota: Circulo de lectores, p. 126.

%6 Cr. Jiménez Panesso, David. (2005). «Saobre la presente antologia» en Antologia de la poesia colombiana.
Bogota; Norma, cap. I-1II, pp. 9-19. «Consiclaciones», de José Maria Rivas Groot, y «...7..», de José
Asuncion Silva, dan de igual modo la medida de este inquirir celesic que, mas tarde, en un pocina como «la
estrella de la tardew, de Porfirio Barba Jacob, o «El inmortal» y «En vano», de Rafael Maya, volcaran las
preguntas y el elamor: no solo el «abajon desca cl «arribas, sine que éste altimoe se modifica, se cnsancha y
cobra sentido por su contrario. ‘
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por medio de dos entidades superiores, cmanaba y ereaba la materia, caracterizada por su
abismal distancia del espiendor’). Como es de csperarse, esla materia, oscurecida por la
distancia, ha de scr deleznable y sélo véalida como camino. De ahi fa cquilibrada poesia, la
«sercna angustia» de un Rafacl Maya que, al tiempo que habla de la «terrcnal escorian, del
winitil y frivolo concierton» del munde y del «despotismo carnal», confia cn las
«consonancias del espiritu con el ritmo universaly, en la «magnifica armenia del universoy
¥ en una depuracion y castidad de la materia...—maleria quc, en la marfiana, s¢ transforma

cn «fliida emanacién de fa sustancia cosmican’—. Algo parecido ccurre con Jorge Rojas,

solo que en ¢ste el pucnte no es taato la naturaleza y el paisaje, como ch Maya, sino el

cuerpo de la amada, pleno de reverberaciones y una minuciosa idealizacidn, a veces erética,

ofras inmovil, y que por momentos cntronca muy bien con la donna angelicata de los.

stilnovistas italianos y su traduccién petrarquista espafiola: su oda al cuerpo femenino,
«Nocturno de Addn» (i976) nos habla de Ia forma dc un rostro que «ecs la misma que
engendra/ oOrbitas y estaciones sobre sus claros ejes/ v da normas al sol, la luna v las
estrellasn™.

La materia que resta de esta ortodoxia csiética —conducida a desfiladeros de ingravidez

con los poctas modernistas y piedraciclistas— serd decantada por la factura poética, v muy

# De este modo el mal se explica come una privacién, y cf alma, presa de la wumba del cucrpo, debe
remontarse por la cadena de las cinanaciones hasta la contemplacion estdlica y plena. Cf. Plotino, Eneadas, |,
18[51]y vV, 1[10].

Ver, respeclivamente, los poemas «Formas» (p. 18), «Silencion (p. 70), «linprecacidénn (p. 116), «Tan (p.

36), «La maiiana» (p. 38), ¥y un peema tan revelador como «Pueates»: «De cosa a cosa hay {endides/ sobre cl
abismo, mit pucntes/ que transmiten vibraciones/ y mensajes diferentes/ de modo que el universo/
renunciando a su condena/ de soledad, vibra tode/ como una inmensa colmenan, p. 43. Maya, Rafael. (1985).
Navegacidn nocturna. Bogotd: La Oveja Negra. (Si bien encontramos una nota disonantc en un poema como
«Babely, pp.126-131).
% Cf. Rojas, Jorge. (1986). Obra podtica, 1939-1986. Bogota: Procultura. Lirica que apela a la mujer, pero
que asi mismo concurre a una superior analogia. En «Nocturno de Adan», por ejemplo, Jorge Rojas retoma
poéticamentic desde Eva cl advenimiento de un paradigma mariano de pureza: «Con todo, de ti nace la
dencelia sin mancha:/ blancura def cordero, misterie de la harina/ pasmo de la pureza, surtidor de la gracia/ en
guien el pacto tiene su esperanza cumpliday
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acorde con un cuerpo caslo y etéreo. Pero si ésto ha sucedido con la poesta de Maya y
Rojas, si Valencia, tiempo airas, ha mostrado desde sus versos la posibilidad de que el
simbolo tenga su univalente correlato en un mundo superior, en «algin jardin que hay jmds

0 ey Rojas Herazo tropezaremos con un obsticulo: un crudo escepticisino que no

alla!y
confia en los ritmos ocultos, y que, por lo mismo, desemboca en una corrupeion del ideal y
en un cuerpo que, a todas luces, podriamos Hamar cuwerpo manchado. Tal corrupcidn
cncuecntra sus antecedentes nacionales mis inmediatos en la poesia de Luis Carlos Lopez y
Vidal Echeverrya'®!. Pero, més que en el insolente y mordaz vanguardismo del segundo, es

en Lopez donde la materia y la degradacion del ideal alcanzan verdadera comunién con la

propuesta rojasheraciana, v, si seguimos la contienda abierta a principios del siglo pasado

sobre su ciundadania poética, vislumbraremos cémeo cualquier gjercicio de vulgar prosaismo.

se opone a los principios fundamentales de lo que, en esc mmomento, ha de entenderse por
poesia.

En Rojas Herazo ¢l abandono de un ideal analégico corresponderd no tanto a un
descarnado realismo —como en Lopez—, sino a una necesidad vital. No hay por ello en sus
versos una materia tamizada por la nobleza visual, ni puentes suficientemente resistentes

para soportar ¢l peso del hombre. Los deliquios parnasianos, la angusta solemnidad o el

1% En valencia contamos con una estricta solucién al interior del poema. Es posible leer «San Antonio y el
centauro» o «Cigiiefias blancas» desde un plano estético, ideoldgico y moral. Es, igualmente, obligada la
existencia del poema como vehiculo de una verdad, El poema resultante queda decidide de antemano. Por
cllo, en una composicion del talante de «San Antonio y el centauro», conto lo ha sefialado Jarainillo Zuluaga,
de la Denison University, «el sermdn de San Antonio resultard mas convincente que ¢l del centaure paganoy.
Jaramillo Zuluaga, J. Eduardo. (1991). «Guillermo Valencia (1873-1943)» en Historia de la poesia
colombiana, p. 223.

"™ Egia degradacién no ocuire exclusivamente en ¢l terreno de ta poesia, Una novela como Cosme del
barranguillere José Félix Fucnmayor, escrita en la ddcada de los veinte, ya ironizaba los idcales
pscudoromanticos de un personajc mediocre, Cosine, en opesicion a un incipiente mundo capitalista y
masificado donde a todas luces se hace imposible el heroismio. Para un estudio detenido de esta imposibilidad
romdntica ¥ de esta muerte del ideal, véase nuestro trabajo «Cosme 0 el ocaso de los hommbres» en Cwadernos
da literatura del Caribe e Hispangamérica, «Narradores de Bacranguillay, o® 4, (Julio-Digiembre),
Barranquilla, Departamento de Investigaciones de la Universidad del Atlantico, 2006, pp. 9-20.
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ingenio y cl juego del verbo son insuficicntes ¢n su obra por una simple razén: pecan de
demora y no bastan para expresar el drama de la existencia, ni lo gque en su poesia se ira
configurando como un lamento que invoca las fuerzas del mundo. Por cllo abandonard un
primer momento de simpatia piedracielista, del cnal guedan algunos testimonios v que,
lamentablemente, ain no ha sido anlologadom. Creaciones iniciales como «Acrosticon,
«Cancion de la nifia imposcida», «Romance de aquella noche llena de alfileres blancosy,
«Virilidad del yunque» o «Exégesis breve del ave empapada de horror» y «Jaspe del sueifio

® Una composicién como «Poema de la

dorado en Ku-tai», no volverin a repetirse’
profunda despedida», publicada cn 1948 en £/ Universal de Cartagena —aunque escrita diez
afios antes'®— contiene, ¢s cicrto, una voz muy particular, pero que, desde el principio, ha
stdo inediada por una intimidad que nos suscita 1a «hora del azahar y de los besos», por
cucrpos suaves y estremecidos gracias a correlatos lan voldtiles como el cielo y la niebla,

las nubes y ci aroma de un hucrto y acaso la promesa de una salvacién a través del amor:

«Toma mi soledad y mi dulzura/ y viaja con mi nombre hasta la muerte»'®. (Sin cmbargo,

IUz_Torgc Garcia Usta ha descubierto, en las pdginas de £1 /feraldo de Barranquilla, seis poemas que se cuentan
cntre los primeros publicados por Rojas Herazo. CF, Gareia Usta, Jorge, (2003). «El poeta como cronistas en
Rojas Herazo, Héctor. Obra periodistica, 1940-1970, vol. 1, n. 70, p. 45, También han de sospecharse —por la
participacién de Rojas Herazo, en 1a década de los cuarenta, en las tertulias de los «Lunes literarios» de EI
Figaro de Carlagena, conformadas por Jorge Artel, Eduardo Lemaitre, Jacinto Ferndndez, José Nieto y
Gustavo lbarra Merlano, y su amistad con ¢l movimiento local Mar y Cielo- algunas publicaciones anteriores
a las de Barranquilla, pero, debido al mal estado, v a la desaparicion dc algunos de los ejemplares de EJ
Figaro que se conservan en el Archive Historico de Cartagena, toda comprobacion roza en la conjetura. Mis
referencias sobre este momento estin en Suescin, Alvaro. (2000). «lbarra Merlano habla de Rojas Ferazon
{entrevista} en Revista Viacuarenta, n® 6, (Julio-Dicicmbre), Barranquilla, p. 24; Garcia Usta, Jorge. (2003).
«El poeta como cronistan, p. 44, 48, asf como «Pocsia moderna y espiritu pacional» publicade en Revista
Deslinde, n® 4, (Julio), Bogola, 1988, y Tatis Guerra, Gustavo. (2007). «Cartagena, dias navegados» en
Gustavo tbarra Merlano: un humanista frente al mar. Cartagena: 1V Congreso Internacional de la Lengua
Espafiola y Alcaldia Mayor de Cartagena de Indias, pp. 13-18.

193 . «Acrosticon, 17 de mayo de 1940, «Cancidn de la nifia imposeida», U1 de julio de 1940, «Romance de
aquella noche lena de alfileres blancosn, 9 de sgosto de 1940, «Virilidad del yungques, 17 de diciembre de
1940, «Excgesis breve del ave empapada de horrow, 3 de septicmbre de 1941 y «Jaspe del suciio dorado en
Ku-tain, I2 de septiembre de 1941,

1% F Pefin Dix, Beatriz. Op. cit., n, [, p. 351,

' Rojas lerazo, Héclor. (1948). «Poema de la profunda despedidaw, EI Universal, Carlagena, 18 de
septicmbre, p. 7. Este poema, de doliente aunque apacible scparacion, s desliza sobre la mujer con una
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entre esta simplicidad de los amantes, entre esta elacidn de lo fugitivo, hay un breve asomo
visceral dcl cuerpo, un «atido profundo de mis venas» que presagia el vigdr de sus
posteriores trabajos).

Fernando Charry Lara, cn una aproximacion a Pledra y Cielo, ha atribuido parte del
deleite de éste movimiento en la pocesia amorosa, en ¢l «hermetismo de la dicecidn» y ¢l
juego verbal, al desconocimicnto de las formas antiliterarias, del abandono de ornamentos
retéricos y cl arribo de lo cotidiano en la obra de un poeta como César Vallgjo, y —
exceptuando algunas incursiones de Arturo Camacho Ramirez— a la poca atencion prestada
a la poesia del Neruda de Residencia en la tierra. Alude Charry Lara 1a escasa difusion de
obras como Los heraldos negros y Trilce' ... Tal vez ello sea lo suficientemente decisivo

en la toma de posicién de Rojas Herazo y en sus constantes cstilisticas, asi como en el

abandono dc una belleza elaborada y de resuclto distanciamicnto de la realidad. En su
poesia, sobre todo 1a que se afianza desde su tercer pocimario, es posible rastrear una atenta:

lectura del poeta peruano, incluso si no contiramos con esc profundo y tardio homenaje que:

s «En Valicjo la pocsia pide limosna por nosotros» (1976, 1995)'”, y aunque Rojas

Herazo no abandonard algunas de las enscfianzas de Piedra y Ciclo, €l magisterio de

seguridad que no puede sino lindar con la ingravidez de las formas: «[No] olvides mi manera [...]/ de mirar el
vuelo de fas nubes/ en el hiimedo cielo de tus ojos» o: «Ahora sabris esta costumbrc mia/ de regalarte cosas
fugitivas: / el aroma de un huerto, la mailana/ durmiende sobre un lirio estremecido, / una palabra vaga/ o una
espiga sin savia ni sentido», Hay también una comunidn amorosa que toca a los amantes y la naturaleza:
«recuerda Ja lluvia y fos caminos/ cuando éramos los dos una mirada/ repetida en la niebla por el viento» o un
«sonido transparente ¥ vagow, p. 7.

19 Charry Lara, Fernando. (1991). «Picdra y Cielon en Historia de la poesia colombiana, p. 342-343. Ancla
Charry Lara: «Posteriormente [los poetas de Piedra y Cielo] leerian acaso Poemas fumanos, de 1939, y soto
en 1949 Poesias completas impresas [sic] por Losada. Es de suponer que esa mejor lectura les permitid, afios
despuds, apreciar algunas caracterfsticas de Vallejen, p. 343,

197 Ademds de este pocma nos ¢s dado encontrar numerosas referencias y alusiones cn la construccion de todo
su periodismo desde fechas bastante tempranas. Cf. «El ascetismo poético de César Vallcjon, £ Tiempo,
Bogots, 25 de mayo de 1951, en Obra periodistica, 1940-1970, vol. 1, pp. 132-134; «Vallgjo, el cholos,
Diario de Colombia, Bogotd, 7 de febrero de 1957, en [bid., pp. 262-263 y «La palabra de Vallejon cn Boletin
Culitural y Bibliogrdfico del Banco de la Repiiblica, vol. V, n° 1, encro de 1962, en [bid., pp. 269-270.
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Vallgjo lc ayudard a encontrarse con una visceralidad y un abatimiento que se venian
hacic1'1do cada vez mds nccesarios en el panorama lirico colombiana.

Continda Rojas Herazo una linea critica y heterodoxa en la revaloracion de lo humano
que colinda con varios de los postulados existencialistas y que lo lleva a construir, desde
Rostro en la soledad, un nuevo modo de representacion del hombre, de sus incertidumbres
y su cucrpo como lugar imponderable en ¢l mundo. La manifiesta oposicién de su poética a
una poética ncoplatonica, y a un ¢spiritualismo que vacia la existencia de.su gravedad,
vicne precedida por un malcstar que cncontramos cn  diversos poctas y  criticos
colombianos. Un hombre de lctras commo Victor Manucl Garcia Herrcros, «uno de los
auténticos vitalistas de nuestra literaturar, como le lluna Rojas Herazo, va se quejaba en la:
década de los veinte de que «nuestras Revistas literarias se colmen de versos a la amada
insensible», de la siempre «tristcza crepuscular», «el amor incorrespondido» y la «amada
ingrasan'”. .

Una revision de la poesia finisecular y de la que llega hasta los afios cincuenta, nos.

enfrenta a un catalogo bastante definido de aspiraciones podticas sobre el cuerpo. He allf las:
suaves y simétricas ternczas de José Maria Rivas Groot, José Asuncidn Silva, Guillermo.

Valencia, Eduardo Castillo, Rafacl Maya, Jorge Rojas y Eduardo Carranza... Desde.

poemas tan imprescindibles como «Nocturne», donde se insinfian perfiles palidos,

1% (arcia Herreros, Victor Manuel. (1925). «Las lctras en Colombia» en Revista Los Nuevos, n* 4, (Julio),
Bogot4, p. 115, 11%. Un perftl de estc antor, nacido en Carlagena vy radicado en Barranquilla, pucde leerse en
Rojas Herazo, Héctor. (1954). «Manuel Garcia Herreros», Diario de Colombia, 23 de noviembre, en Obra
periodistica, 1940-1970, vol. 1, p. 200-201, en Castiflo Miecr, Aricl. (2006) «Manucl Garcia Herreros (1884-
1950): fundador del cuento colombiano moderno» en Abello Vives, Alberto. (Comp.). El Caribe en la nacion
colombiana. Bogota: Museo Nacional de Colombia y Observatorio del Caribe colotnbiano, p. 394-395, y
Garcés, Jasé Luis. (2007). «Victor Manuel Garcia Herrerosy en Literatura en el Caribe colombiane: seiiales
de un proceso. Sincelejo: Ediciones Universidad de Cordoba, vol. I, pp. 113-117.
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- - 1 . .
languidos y finos y sombras csbellas . pasando por la mujer de «Loyendo a Silvayn de
Guillerine Valencia, o «El hermafroditan, de Edvardo Castillo, que ha nacido «en los ciclos

’ s » 4

superiores/ dc los arquclipos sutiles», y guarda un «armonioso cuerpo», 0jos como

0

«crisoberilos increibles» y una «gracia insigne»''’, o por una doncella «tanto mas bella

cuanto menos mia/ tanto mMas dulec cuanto méas ajena...»' ' Desde ellos se revela y
clarifica un cuerpo cuyo ¢je axiologico cor£cspoude a la depuracion y la transparencia.
Rafael Maya y su obra lo demucstran bastante bien. Heredero de una tradicion agdnica pero
no por ello menos elocuente, varios de sus poemas nos enfrentan a la consolidacidn de un
cuerpo que ha debido antes transitar por los rigores del ideal:

Las horas nada te roban,

ni ta al instante le entregas

un atomeo de tu gracia.

Por eso, cuando yo quierc

tu total imagen tnica,

llamo al tiempo, y cn sus manos
te clevas, pura, eucaristica,
come idca suspendida

en cf umbral del espiritu''2

Un cuerpo que ha condensado en su seno todo el ciclo del perfume, pero que ofrece en:

su «transitoria esencian aquello que guarda de etemmo...'” Una mujer que se ha
deshumanizado, que se deslic y troca en sustancia nccesariaimente distante de la
corruptibilidad del tiempo y la historia. La poética de Maya, cn este aspecto, es muy clara:
los objetos y los cuerpos, para transmutarse en material poético, nccesitan de un coutorno

ideal que los acerque al alma, quc les ayude a habitarla ¢, inequivocamente, sefiale una

199 gilva, Jos¢ Asuncién. Op. cit. «Una noches, pp. 95-96. Recordemos también aquella descripcién de
destellos angélicos y martanos que José Ferndndez, el 11 de agosto de 189, anota en el diario de De
sobremesa: «L otro perfil, el de ella, ingenno y pure come ¢l de una virgen de Fra Angélico...», p. 225 vy ss.
1% castillo, Eduardo. (1993). «El hermafrodita» en Vanegas, Luz Cecilia. (Ed), Nueve Parnaso colombiane,
6* ed. Santafe de Bogota: Ediciones Mundial, p. 129,

" bk, p. 119,

"2 naya, Rafael. Op. cit, «Situaciones», p. 118.

"3 1bid., p. 118,
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identidad y un origen divinos''*. Como podemos comprobarlo, es el mismo afz’ﬂ't de
depuracidn al qﬁc ne son ajenos poctas como Jorge Rojas o Eduardo Carranza. Pervive en
cllos —aunque de modo muy distinto a las sublimaciones estatuarias de Maya— una poética
que requiere tanto la nobleza de 1a materia como la agilidad de los contornos; y si scguimos
con atencidn la produccion podtica de Jorge Rojas nos cs dado presenciar como sus
doncellas y sus construcciones metaféricas tienden hacia una idea de suave perduracion
(pero ya no mds desdc ¢l mdo peso dc la abstraccion). Su «Salmo de la triste desposaday es
un claro manifiesto estético:

Arrancar¢ de tus dedos todo lo que te encadena,
todo signo gue oscurezea tu piel
¥ no habri mds sortijas que tus venas
Entonces vendrds a mi tan nucva
como si nunca hubicras sentido peso sobre
tus hombros’

15

Mas, ;qué ha ocurrido en Rojas Herazo con una poesia que centra sus seguridades en
un cuerpo definido de antemano en sus valores? El cuerpo moral y virtuoso de la pocsia de
Nuiiez, ¢l cuerpo corruptible y enfermo de algunos poemas de Flérez v Silva —debatido

entre losas sepulcrales v los peligros de la noctumidad—, las lineas mérbidas de Valencia y

la carne lujuriosa de Barba-Jacob o Rasch Isla y las sutiles aspiraciones piedraciclistas

" CF fbid., «Gris», p. 85-86.

5 Rojas, Jorge. Op. cit. «Salmo de la wiste desposada», En medio de imaigencs sorprendentes y muy
plasticas, Jorge Rojas cslabona toda una anatomia del desco, un «cuerpo de ardidas geometrias», ritmico,
armonioso y grcil, cuya pureza cmparenta con la suavidad de los elementos y la sugerencia de los conlomos..
Por ello no es exirafio que un poema come «Narciso» s¢ expanda en csta 14bil conviccion: «Qjos de mar y
senos como olas, / largos musloes de rio, y cabellera’ fluvial bajo la cspalda, clla era/ toda de agua y liquidas.
corolasy, Pero es Eduardo Carranza quien, de forma mucho mds consistente que Rojas, lleva hasta sus altimas.
consecugncias el proyecto de un cuerpe leve. Atravesado por la claridad y por una Juz que no deslumbra, sino
que se transforma en apaciblc albor, este cucrpo representara lo fugaz y lo duradero. Lo azul ¥ las nubes, lasi
mariposas y las flores abundan, clertamenie, en sus primeros poemarios como simboles conjuradores. Desde:
Cancignes para iniciar una fiesta (19306) hasta Azyl de 1i (1952}, mediardn dos poemarios, ¥ cn todos €llos
sorprendemos una tendencia hacia lo celeste o lo adreo que se ha enclavado como obsequio en la tierra.
«Cancion de Alicia entre flor y nube» y «fin Popaydn sobre ¢l vitral del aire» o «Elegia a Maruja Simmonds:
sobre el cielo de Popayan» sen poemas que ratifican tales afirmaciones: «Abanderada del aire,/ Angela,
celeste nifia,/ asta trémula del dia/ tu voz, inicial plumada/ de toda ta pocsia/ en W alma adelgazada/ hasta
hebra de rumor,/ como el agua se hace trino/ delgado en ¢l surtidor.» Carranza, Eduardo. (2007). Los pasos
contados {Antologia). Bogota: Nomma, p. 21.
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encuentran cn el pocta toludefio una decidida afrenta. Arraigandosc en una apertura de los
sentidos, en una necestdad cxpresiva de la inconstancia y la imperfeccién de los objetos, la
lirtca de Rojas Herazo hostiga una dolorosa representacion del cuerpo. Una conciencia de
lo tcﬁqpora], de la desnudez y la precaricdad de las superficics que, con Rostro en la
soledad, nos lleva al descubrimiento de un cuerpo manchado:

Nos arrastramos.

&Quién dice «esta multitud camina»?

Nos arrastramos.

Pesadamente nuestro hilo de baba,

la niebla de nuestro vaho en los mucbles y los espejos
y el tiempo espceso.

Llenando nuestros érganos de viscoso alimento
Llenando de maderas, de hojas podridas,

dc cal v de palabras

el insaciable laberinto de nuestros hucsos.

(«Los grandes gusanosy, p. 85)

Prevalece en su poctica un desajuste en los humores que nos enfrenta a un cuerpo
desprotegido de artilugios y dibujado hasta sus ultimas consecuencias por un intenso
hiperrealismo. Un cuerpo que ha apartado la redencién a través del orden vy el equilibrio de
los miembros. He alli poemas como «Primera afirmacion corporal», «Cantinela dcl
desterrado», «Jaculatoria corporaly», «Shplica de amor», «Expedicion a la noche de mis
glandulas» o «Un agujero»' '®. Hay en todos un decidido retorno a lo elemental que ya no
puede acudir al consuele de una f{ina espiritualizacidn y que, en su misma cmpress, sc
vuelca hacia una infamia de lo espiritual trascendente. Al respecto, cl 15 de encro de 1968,

en una pagina de la revista Cromos, ¢l critico colombiano Camilo Restrepo escribia (sobre

"6 Algunos apuntes sobre la representacion del cuerpo en la obra de HMéctor Rojas Herazo estan en Caballero,

Amyfkar. (2001). «La visién caribe del mundo en Desde la luz preguntan por nosotros» en Caslillo Mier,
Aricl. (Comp.). Respirando el Caribe (Memorias de la Catedra del Caribe Colombiane), vol. 1. Barranquilla:
coedicion det Observatorio del Caribe Colombiano, Ministerio de Cultura v €l Fondo de Publicaciones de la
Universidad del Atlantico, pp. 211-219, y Ferrer Ruiz, Gabricl. (2005). «La podtica de [éctor Rajas Herazo»
en Cwadernos de literatura del Caribe e Hispanoamérica, n® 1, pp. 9-38. Para otras afirmaciones ¢
inquictudes sobre la encrucijada de 1a corporalidad, ef. supra, cap. 1, 1.1,
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su segunda novela). las siguicntes lincas: «[...] lo mas desconcertante |[...] es el prurito que
demuestra el autor a lo largo de todo el relato, de valerse de una envidiable gama de

términos desabridos, de estridencias verbales, de grosera vulgaridad. Un afan de describir

1o ordinario y hasta lo sucion. Agregaba al instante: «Parcce que se deleitara en relatar los.

mas bajos actos fisioldgicos del ser humano. En algunas de sus descripciones, diriase que se

hace nccesario llevar a cabo un examen coprologico» 7. El cuerpo propuesto por Rojas

Herazo serd asi un cuerpe que no solamente ha sido manchado por ¢l pecado, por el

ejereicio del placer o de un aristocratico libertinaje! ¥, sino por un anteico desco: desco de
mundo, de realidad:

No me pongan un rotulo.

No le pongan color a mi destino.

No me pinten de azul o de amarillo

o de rojo encendido o verde mora

el sudor de mi axila o mi cabello.

No pongan a derecha mis sentidos

ni a izquietda mi dolor y mi sonido.
Yo soy de aqui. De aqui, de donde piso
[-..]

(«Primera afinnacion corporal» p. 112-3)

Dos nombres, en cspeoial, son vitales en la construccion de este cuerpo: el de Lopez y
Neruda. Del primero, de su inevitable influencia para la ulterior pocsia hispanoamericana,
Rojas Herazo hereda y comparte la avidez del olfato, Ja nostalgia del ticmpo, la precariedad
de las ruinas y de lo que muere: la vision de un mundo enfermo. Es suyo cse cspejo

descarnado —también caustico y vital— de un cuerpo anclado y limitado en el mundo, pues

Y7 Restrepo, Camilo. (1968). «;Serd una gran novela?s en Revista Cromos, Bogotd, 15 de enero, p. 58. Una
defensa de esta aparente «procacidady» de En noviembre llega el arzobispo se encuentra en Rojas Herazo,
Héctor. (1968). «Auto-reporlajes, publicado en ¢l niumero 59 de la Revista Lampara, vol. XII, en Obra

eriodistica, 1940-1970, vol. II, esp. p. 14 y 15.

" Aristocralico libertinaje que bien podiiamos leer en las interpretaciones de Gaitin Durdn sobre Sade y el
erotismo. CI. Gaitan Durdn, Jorge. (1960). Sade. El libertino y la revolucidn, Bogota: Ediciones Mito. El
cuerpo manchado de la poesia rojasheraciana, si bicn es un cuerpo en muchos modos cristianizado por la
mancilla y la culpa, es taimnbién ¢l cuerpe de un proyecto estétice y sccular,
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como lo cree Rojas Herazo, para Lopez solo existe el hombre: «Ese ser con huesos vy tripas
y tubo digestivo. Esc cuerpe que un buen dia sc pudrird en una alcoba de hotel o de
hospital, en un camine o en una letrina»'"?. Del segundo, de Nermda ~como también de
Lépez y Garcia Herrceros—, Rojas Herazo admira lo directo, lo sencillo, lo cotidiano... su
voluntad ciclica {no podemos en verdad sustraernos a la idea de que Canto general (1950)
y alginos anteriores trabajos prefiguran la propuesta de su primer poemario). Del mismo
modo, para la construceidn de un hombre viciade y un cuerpo manchado, identificamos
algunas convergencias con las propuestas defendidas por Neruda en la década de los treinta.
Pide ¢l pocta chileno, cn un manifiesto publicado en Madrid, «una poesia impura como un
traje, come un cucrpo, con mnanchas de nutricion, y actitudes vergonzosas»m. Pocsia que

revele a través de la densa exterioridad, aungue también desde los mas secretos {ueros, la

intimidad inacabada del hombre, su «confusa impureza», «la constancia de una atmosfera

humana inundando las cosas desde lo interno y lo externo»'?'. Compartcn ambos una

predileceion por ¢l arribo de los sentidos, por el olfato, el gusto, la vista v el oido, por la

1® Rojas Herazo, Héctor, (2002). «Beceto para una interpretacion de Luis Carlos Lapezs en Sedales y
garabatos del habitgnie. Sincelejo: Unidn de Escritores de Sucre, p. 29. Por cllo —anota Rojas Herazo—, «ia
influencia dc Ldpez, cn toda la poélica verdaderamente existencial de la América posterior, cs innegable. La
senliremos en el verso menesteroso de Vallejo, cstriado por el vinagre de los yaravies. O en Ramon Lopez

Velarde, con su corazén lijado por ia dentadura de los magueyes. O en Nicolds Guillén, prendiéndole

estretlitas de esperma a los ncgros mambises en sus velorios de romancere, O en ¢} Neruda que exulta su

garganta con la plenitud del sol y el apogeo de los frutos de América. También sentiremos cl balito del tuerto.

Loépez en la facundia trovadoresca de Ledn de Greiff, en el hondo mugido de su olifan», p. 29. Ramdn de
Zubiria, en su prologo a la obra poética de Lopez, perfilara algunos raspos gue también sen comunes a la
poesia de Rojas Herazo: «En efecto, los paisajes de Lopez no estén hechos por la seleccidn de determinados
elementos, sino por la inclusion y entrega de una visidn integral de la realidad, en la que lo bello vy 1o feo, lo
cursi ¥ lo sublime, lo bellaco y lo noble, lo tragico y lo cdmico aparecen inseparables, como se hallan en la
vida». Zubirfa, Ramon de. (1984). «Prologo» en Lopez, Luis Carlos. Obro podtica. Bogota: Cliculo de
Lectores, p. 1V. Para otras aproximacienes a Lopez llevadas a cabo por Rojas Herazo, ¢f. «Un cldsico de
Colombia: Luis C. Lopez»n, Ef Tiempo, Bogolta, 28 de junio de 1952, en Obra periodistica, 1940-1970, vol. |,
pp. 135-136, y «Goyesca de Luis C. Lapez», Diario de Colombia, 13 de febrero de 1955, en [bid., pp. 210-
212,

' Neruda, Pablo. (1935). «Sobre una pocsia sin pureza» en Revista Caballo Verde para la Poesia, n° 1,
(Octubre), Madrid, en Para nacer he nacido. 7ed. Barcelona: Seix Barral, 2003, p. 130. Véase tambiéa Obras
completas IV. Nerudiana dispersa I (1915-1964). Barcelona: Galaxia Gutenberg y Circulo de Lectores, 2001,
p. 382.

52'1&4., p. 130.

58



scxualidad y la naturalcza. Por la fundacién de una poesia que no considere la realidad
como cxpresion limitada y deleznable y que en poco nos recuerde el cielo (como asegura
Rojas de la pocsia de Neruda, su «pasion y su destino {en esto sus titulos son
verdaderamente probatorios) se afincan duramente en la licrm»m). Por lo mismo
escucharcmos la voz del chileno cantar:

como una espada cuvuelta en meteoros,
hundi la mano turbulenta y dulee

\ - 123
en lo mds genital de lo terrestre

Esta preocupacidén vital, como en Neruda, y cste desdén por un «derrotero idealistay,
como en Lopez, persiston en su pocsia con analogos fines. Es por cllo que el apremio de los
dias y la dureza del polvo —que en la tradicion cristiana v en sus formas heterodoxas
instauran una degradacion de lo corruptible humano— buscan en su poética una nueva luz.
«Yo nada quiero», pondera Rojas: «nada,/ sino llegar, mirar, olfatcar y después/ dejar que
otros deshagan, con su furia de vivos,/ mi paladar, mi huella, mi sangre y mi camino.», (p.
127). El euerpo resultante se convierte en una dura encrucijada: los peligros heterodoxos sc
accntilan en sus constantes afirmaciones y los atagues a una concepeion dual reiteran en ¢l
un destino contradictorio, que no puede pensarse por fuera del lastre de una tradicién, pero
que debe superar su propio alinderamiento en el concurso de una herejia. Morris Berman lo

ha comprendido bastante bicn cuando afirma que todo intento por restituir la cognicién

"2 para Rojas Herazo el gran logro del poeta chileno ha sido destruir 1a idea de que exisle una jerarquia lirica
para encarar al mundo: «a merced de hombres come ¢l, no existen elementos podticos y elementos a-poéticos.
Existc la tierran. Rojas Ferazo, Héctor. (1965). «El libertador Pablo Nerudan en Boletin Cultural y
Bibliogrdfico del Banco de la Repiiblica, vol. VIII, n® 11, Bogotd, en Op. cit, p. 279. Otras notas de Rojas
Ierazo sobre Neruda estan en «Esquela para Nerudan en Lectiras Dominicales de EI Tiempo, Bogold, 13 do
oclubre de 1968, en 1b/d, pp. 305-306 y una afirmacion que inds tarde sorprenderd; «No niego mi aprecio por
el poeta vivo mds importanic que habia en América, pero si vamos a hablar de mis influencias, debemos mirar
hacia el lado de Witman [sic], toda la generacion del 27, Lorca, Jorge Guillén, Luis Cernuda, los cldsicos y
los poetas amados: Machade y Unamuno». Baena, Rafacl. (1997). «Un asunto de actitud» (entrevisia) en
Cambinlo, n® 223, Bogotd, 22 de septiembre, p. 51.

12 Neruda, Pablo. (2006), Canto general. 2ed, Barcelona: Random House Moadadari, C. 1, p. 40.
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corporal al ¢je de la concicncia humana es una caracteristica de la mayor parte de los

movimientos heréticos de Occidente!?*

.Y semejantc cxtravio y tal desviacion se cncuentran
en la poesia de Héctor Rojas Herazo. Pero, jcorresponden a un inlento por restituir el
cucrpo a su fugar en ¢l mundo? ;Es esta herepia, exclusivamente y sin vacilaciones, un
contrapeso al alma?... Las inquietudes sensoriales dec Rojas Herazo, la agitacidn de la
materia y [os oscurccimicntos dec una fe no se circunscriben, por su teologica y vital
complejidad, a ostos cucstionamientos. El problema de la construccidn del cuerpo en la
lirica rojasheraciana implica otro arduo interrogante: ;Cdmo trascender una dualidad que,
en sus multiples consccuencias, bifurca los destinos del hombre, que le divide, desiroza y
castiga? La historia del «arribo terrestre», cn su poesia, cs la historia de la busqueda de un
rostro y de un lugar cn el mundo. La ontologia dc cse rostro, de esc cuerpo trigico v

manchado, v los modos cdmo se construye a lo largo de su poética, serd, no obstante, lo que

abordaremos cn cl siguicnte apartado.

2.2 DIMENSIONES ONTOLOGICAS DEL CUERPO EN LA LIRICA DE ROJAS

Emplazada en un cruce d¢ caminos —el de una ortodoxia poética y el de una critica a

sus formas de representacidn— esta poesia teje un cuerpo cuya mayor plenitud acaso se.

afianza cn un asalto a la depuracion de los estigmas y a la ruptura de una totalidad

scnsorial'®. Esta afirmacion, no obstante, entrafia una suerie de turbadora negativa: ;Se

2 Berman, Morvis, {1992). Cuerpe y espivitu. La historia oculta de Occidente. 2ed. Santiago de Chile:
Editorial Cuatro Vientes, p. 125.

12 En 1870, en una conferencia titulada «El drama musical, griego», Nietzsche se dolia, con ejemplar
clarividencia, de la «wmnala habituacién moderna que hace que no podamos ya gozar como hombres enteros:
estamos, por asi decitlo, rotos en pedazos, unas veces como hombres-oidos, olras como hombres-ojos [...]».
Tal afirmacion, infundida de vibrante nostalgia, encierra algunas seguridades: mds que un apasionado
apostrofe es la comprobacidn de cudnto en la cartografia del hombre moderno ha side roto como totalidad

sensorizl. Pennite, agi misimo, visfumbrar lo arduo que scré restaurar los fragimentos dispersos. Sin embargo,.

;en qué moinento ha ocurrido la tempestad y el desastre? Ver Nietzsche, Friedrich. (1995). EI nacimiento de

la tragedia o Grecia y el pesimismo. Madrid: Alianza Editorial, y «De los despreciadores del cuerpo» en Asi

habld Zarathustra, Madeid: Sarpe, 1983, pp. 50-52. Algunas consideraciones sobre Nietzsche y el cuerpo se
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erige cste cuerpo solo desde la contradiceidn y la afrenta? ;Estriba su razon de ser en una
batalla, o, mdas quc un cwerpo manchado, postula un nuevo tipo de hombre? Tales
inlerrogantes, ciertamente, nos conducen a un abismo: ;Qué cs, en verdad, este cucrpo, v
cudles, ademis de la oposicidn, son sus mas decididos atributos? Porque si hemos de
cefiirlo al contrapeso critico de un sistema de valores candnico, cllo perderia de visla los
fundamentos mismos de su antropologia poética y la cartografia que con pocmas como
«Contrapunto...» o «La noche de.Jacob» alcanzan la afirmacién de un nuevo modcla de
hermandad con lo cterno y transitorio. El cuerpo asumide por Rojas Herazo, contaminado
por el caos de todo lo viviente, y que cnt algunas inlerpretaciones serd concebido como
prolongacion grotesca y fragmentada, se fragua, sin ombargo, a través de ritmos y

enunciaciones antindémicas: cohabita con lo deleznable, pero desde una nueva conviceion;

aspira a lo eterno, pero desde un deseo atormentado. Tal vez por cllo en la progresion.

tematica de su lirica nos encontrcmos ante circunstancias ¢ imagenes no previstas: un
cuerpo tamizado bajo calidas proporciones, un cuerpo asombrado frente al enigmético
espectaculo de la luz, un cuerpo edificado por el rigor del mérmol y la seduccion de los
escudos, o bien, amenazado por el ciclo vy la ruina de la came. Podriamos aficmar lo mismo
de su cstructura sensorial: enfrentado al oscurecimiento de los sentidos y a una diseccion
que, en su devenir histdrico, se ha disputado ¢l destine de un rosiro, este cucrpo cs un
camino al «duro reino» que sc opone a la muertc:

Aungue un dngel me llame

aqui quiero vivir.

Aqui, con mis dos piemas y mis muclas
para ser y mordet, y mis venas girando diariamente.

encuentran en Jara, José. (1998). Nietzsche, un pensador péstumo: el cuerpo como centro de gravedad.
Barcclona: Anthropos; en Barcaleit Pérez, Maria Luisa. (2007). Friedrich Nietzsche. La vida, el cuerpo, la
enfermedad. S/ UAEM, y en algunas lingas de Lluis Duch y Joan-Carles Mélich. (2005). Escenarios de la
corporalidad: antrepologia de la vida cotidiana. Madrid: Trotta, vol. I, cap. IV, p. 140-143.
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{«Jaculatoria corporaly, p. 199)

Buena medida de sus legros, cn la que tal vez sea la mejor formulacion desde Ia poesia
colombiana de una dualidad que divide al hombre en dos hemisferios de duelo y distancia,
nos la dan algunos versos de Pombo: «’ara que brote la planta/ fuerza es pudrir la simiente/
Tal de un cuerpo pestilente/ divina flor se levanta»'*®. Porque el cuerpo condenado por
Pombo, aquella posesién que es necesario destruir para retornar al milagro, serd el mismo
de una tradicion orfica y agustiniana, ¢l mismo de una censura plotiniana y tal vez el de un
tencbroso gnosticismo; pero es ¢l cuerpo que Rojas Herazo salva para su poesia y para los
tristcs‘ héroes de su narrativa. Aun asi, y debemos ser conscientes de ello, no se detiene en
la vindicacidn de tal hercjia. Si en un primer momento hemos distingnido un cucrpo
construido con basc a la negacidn, constantementc en pugna con los postulados

espiritualistas, debemos enlrever que, antes dc arribar a esta orilla, ha sido inevitabic

preguntarse por el alma y el cuerpo, pero, igualmente, por los modos como un cuerpo.

sometido a la lepra del tiempo logra erguirse como bastion Gltimo de una existencia. Fs esta
la pregunta que intentaremos resolver antes de abordar de qué forma y en qué lugar logran

cifrarse el alma y ¢l cuerpo como respuesta a un mundo escindido.

Emparenta el cuerpo manchado de Rojas Herazo —a pesar de lo controvertible que
pudiera legar a ser una afirmacion como esta— con algunas bOsquedas existencialistas en

torne a la corporalidad, y aunque ya en una ocasidn lo hemos afirmando, nos es permitido

preguntarnos hasta qué punto ¢stariamos dispuestos a conceder que una corriente como el

existencialismo ejerce influencias decisivas en la obra poética de Héctor Rojas Herazo.

126 pombo, Rafael. (1984). Fabulas y verdades. Bogotd: Circulo de Lectores, p. 185, No en vano Nuifiez, el
caslo y pudico Nifiez, también ha cantado: «[E]n la {id de tu cuerpo con tu alma/ Esta se llevard siempre la
palma,/ Porque es un lampo del divino sol». Niiiez, Rafael. (1986). Poesias. Bagota: Circulo de Lectores, p.
26. Aun asi es Rafacl Pombo quien mejor expene Ja anatomia de una dualidad en las formas de representacion
del cuerpo cn la lirica colombiana. He alli poemas como «El alinax, (p. 20-21), «El cuerpo y ¢l alman, (p. 25-
26) o «Dios y el alman, (p. 35-37yen Op. ¢it.
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Porque perviven ciertamente cn los pocmas de Rostro en la soledad v en Agresion de las
Jormas contra el dngel —dos dc los cjemplos mas notables—- la asuncion del sufrimiento de
un tiempo, la esencial incompletud del hombre, la persecucidn de un sentido que quizés, cn
su angustia, arrojc al absurdo, los avatares de la libertad y ¢l mundo que se abre en el otro.
Pero igualmente sabemos del cscepticismo de Raojas. En 1950, un par dc afios antes de la
publicacion de su primer poemario, anotaba: «En el fondo —ya sea en el terreno de la
novela, del cucnto o dei cnsavo—, el existencialismo, contrariando toda tradicién, no ofrece
conclusiones, ne trala dc llegar a ningun sitio, no entrega formulas parra arreglar ningliin
probiema cultural o politicon'?’. Conviccion que, mas adelante, se resiente de si misma
cuandb, al intentar definirlo, Rojas Herazo desemboca cn los medios de la que serd su
propia poética’*,

El cuerpo dibujado asi en sus poemas, mds alld del ultraje y la profanacion, se hace
deudor de una meditacion prolongada sobre la existencia —que, aunque no fuera de
cxclusiva filiacidn existencialista, encuentra en ella reveladoras formulaciones— De otro

modo, jeomo explicar que, ademas de las venas que esplenden en Unamuno y la agonia de

1% Rojas Herazo, Héctor, (1950). «Hacia donde va el cxistencialismon, Ef Universal, 22 de febrero, en Qbra
periodistica, 1940-1970, vol. 1I, p. 348, Es de notar que Rojas Herazo cuestiona el existencialismo en
términos similares a los que ulilizara afios mds tarde el critico Camilo Restrepo para reprobar una novela

como En noviembre lega el arzobispo: «—aun lo mas sucio, lo mas tragico, 1o més grotesco ha ido a cngrosar

¢l arsenal dialéctico de este “sistema™». Ibid., p. 348. Cf. Restrepo, Camilo, (1968). «;Serd una gran novela?»
en Revista Cromos, Bogotd, 15 de enero, p. 38.

128 (Esa angustian, contina Rojas, «ese desgarramiento perenne que caracleriza al hombre de nuestro tienipo,
esta “agonia” dc que nos habla Unamuno; la “tristeza de existir’” de Kierkegaard; ¢l desconcierto, la derrota
sistemdtica de todo asidcro; la permanente prisién de los sentidos; la urgencia de nucstros impulsos
biolégicos; nuestro perinanente abatimicnto corporal; todo cso es el existencialismoyn. Ibid., p. 348. A pesar de
su esceplicismo respecte al movimiento existencialista ~cl mismo compartido por Jaspers, Marcel o
Heidegger ante las reducciones y cxcesos del discurso sarircano— hay en Rejas Herazo no obstante una
ambigua bisqueda, la insistencia cicga en una compasion y en una esperanza quc correh incesantemenic el
ricgo de metamorfosearse en pesimisme. Para algunos otros puntos en comin entre la poética rojagheraciana
y el existencialismo, véasc infra, 2.3.
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su hombre, mas alla del cuerpo corrompido de Damaso Alonso cn Hijos de la ira (1944)'%

o las mucrtes de Dios en Gabricl Celaya y Blas de de Otero —he alli su Angel fieramente
humano (1950) y Redoble de conciencia (1951)—, mas alld de Victortano Crémer y Cdésar
Vallejo, cémo explicar que Rojas Herazo llegue, por un marcado «espiritu de épocan, a
similares convicciones sobre el cuerpo que las de Michel Henry, Gabriel Marcel, lean-Paul
Sartre o Maurice Merlcau-Ponty? Inevitablemente cxistc una continuidad quec atna
distancias ¢ indaga por el dilema de la existencia, conducido éste al limite de su expresién
vilal, adonde ¢l hombre convoca lo méds suyo, ¢l peso v Ia conciencia de su gravedad.
Existe, incvitablemente, un pulso lirico que, al demandar de Dios la voz, regresa al hombre
¥ su herencia terrestre: como en el atormentado San Lorenzo de «Contrapunto...», como cn
el enfebrecido hablante de algunos de sus pocmas, este pulso nos acerca, nds que a una
sublimacién de la malteria a través del martirio ¢ mas que al encuentro con [a divinidad por
medio de la stplica y ¢l oprobio, a un cuerpo en los aspectos vulnerables de su carnc: el
dolor y el abatimiento, el desconocimicnto de la ofrenda y su lenta consumacion'*°.

Cuerpo impuro y opaco, atravgsado por una brecha que no podemos dejar de llamar
trdgica, forzosamente ha de erguirse, ¢n medio de tortuosos caminos, éobre una intimidad
de carne y una persecucion de sombras. Como bicn lo comprueban algunos poemas, arde
cabalmentc en ¢l una materia que cobra forma tanto en el ricsgo de un ensimismamiento

como ¢n la pasion por ¢l mundo abierto mds alla de sus miembros, cn el otro, enigmético y

distanle que revela los contormos de una amargura. Mas, ;qué significado guarda este

122 Bl poema de Alonso, que cen susianciales variacioncs cita Rojas Herazo en su nota de 1950, reza

premonitoriamente:; «A veces en la noche yo me revuelvo y me incorporo en este/ nicho en el que hace 45
aflos que me pudro», y acaba dolorosamente con una inquisicion a los ciclos: «Dime, ;qué huerto quieres
abonar con nuestra podredumbre?/ ; Temes que se te sequen los grandes rosales del dia,/ las tristes azucenas
Ictales de tus noches?» Alonso, Ddmaso, (1973). Hijos de la ira, 4cd. Madrid: Espasa-Calpe, p. 15-16.

Y0Eg10 quizds explique el hecho de que al Rojas Hlerazo preguntarse por las tinicblas de su Dios y los
esplendores de su dngel, acabe apelando al hembre y a los espinoses caminos de un cuerpe que no
necesasiamente le ha sido otorgado.
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deseo? ;Qué ambigiicdad cstos caminos? Conforme avancen los pocinas, sobre todo
aquellos que imauguran y culminan los grandes ciclos de la lirica rojasheraciana, veremos
germinar un cuerpo, contradictorio aln, pero instaurado mas alld de la negacion de las
formas: un cucrpo surcado por la pregunta cn torno al ser y el dilema de toda existencia
corporea. Cuerpo cuya culminacion organica ytsimbélica sc corresponde muy bien con un
doloroso alumbramicnto, con la fascinacién de un joven que, mas alla del desprecio al
amor, indaga la respucsta de su existencia en la traicidén de las aguas. La Cantata de
Narciso (1938} de Valéry cncarna muy bien esta doble tension: «Amado cuerpo, mc
abandono a tu solo poder;/ ¢l agua trangnila me llama donde yo tiendo mis brazos: no
resisto esc vEertigo puro».

Parte la poética material de Rojas Herazo y la economia del cuerpo en su lirica de este
drama. ontolégico. La figura de Narciso, su deleite y posterior agonia en el espejo de la
materia, gravita sobre clla como un simbolo conjurador y irdgico, perfeotamente inmovil,
aunque tal vez lastimando ya por la duda. No cn vano un poema como «Narciso
incorruptible» cifra el justo momento donde en medio de las aguas ocurre la epifania:
«jElcmento dichoso!/ Espejo que tal vez atesora, lento, el aire./ Suave empuje de oro sobre
el hombre v el dia./ Navegas y mi ser consume su planta, su perfume,/ en el tenso equilibro
de tu fluir, t sonido,[...]», (p. 186). Este arcaico espcjo, este estanque de invioladas aguas,.

funda la primera imagen en la construccidon de una conciencia para el hombre

rojasheraciano, con su limitacion y su espanto. El motivo socraiico del develamiento, la.

imposible persistencia del yo en ¢l ofro, la incertidumbre del sexo y la fugaz aunque erdtica

belleza del munde, estan alli reunidos bajo un selo cieno. Pero, aun a riesgo de adelantarnos.

a una nueva cncrucijada, jguién realmente es cste Narciso cuya piel se¢ hermana con las
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aguas v los graciles clementos de la tierra? ;Doénde radica su lugar cn el advenimiento de
un nuevo hombre y en la conciencia de un nuevo cuerpo?

Persiguiendo los desfiladeros de una poesia cuya depuracién modcla vn hombre roto y
leve, hemeos encentrado cn algunos poemas de Castillo y Rojas, en otros de Pombo y Maya,
un cuerpo creado, fundado cn una norma y una armonia anterior a su naturaleza, con un
destino y una aspiracion sotcrioldgica. Aspiracion que en marcado contraste nos habla de
una vocacion no sélo heterodoxa en la poesia de Rojas Herazo como de un cuerpo que todo
¢l ¢s una dura revelacion y un ardue descubrimicnto. La figura de Narciso, despojada de
cimociones parnasianas, abre cn su lirica todo un deseo. Pues es aqui, con mucha mds fuerza
que en «Adan», donde se condensa la pregunta por el cuerpo y su arquitectura, donde
Narciso, al volcarsc sobre si mismoe en un aterrador solipsismo que pudicra condenarle a la
aniquilacion, inicia la historia que ha dec prolongarse en la genealogia del hombre
rojasheraciano. El doncel de Rostre en la soledad y dc Desde la luz pregunian por
nosotros, como el Narciso de Ovidio, convoca los opuestos, la brevedad, ¢l infinito y la
cxorcizacién del tiempo. Inicialmente publicado en torno a tres breves estancias, «Narciso.
incorruptibler, celebra el misterio de un adolescente que deticne su belleza ante unr
estanque no manchado por ¢l mundo, a pesar de ser el mundo v anterior a é1"'. Porfiando
por descubrir una v.crdad mas profunda y poderosa que la luz sobre los drboles, Narciso es.
el dngel no tocado por ¢l ticmpo ni la memoria;

Sobre o que pasa, lo que nos mira y huye,
ing¢linas tu tristeza adolescente,

lu carne conseguida,

¥ duras, calidamente duras,

mientras vibra la muerte sin herir tu hermosura.

¥ En ¢l tercer libro de las Metamorfosis eseribe Ovidio: «Habia un estanque sin barro, de aguas plateadas y-
cristalinas, hasta el que nunca habian llegado ni pastores, ni cabras que sc llevan a pastar al mente, ni ningiin
otro tipo de ganado; ni pdjaros, ni animales salvajes, ni ramnas caidas habian agitado nunca sus aguas.» Ovidio.
(2007). Metamorfosis. Madrid: Espasa-Calpe, 111, p. 142,
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(p. 45-6)
Como oceurrird afios més tarde con «Contrapunto...» y «Transito de Cain», como ha
ocurrido en ¢l mismo poemario con la invocacién de «Adan», Rojas Herazo subvierte toda

convencional amplificaciéon ovidiana'*,

Si bien la tradicién castellana ¢s prodiga en
alegorias y parafrasis aledafias al mito del tragico efebo, no hallaremos cn estc poema un
deleite en el amor prohibido o en las reconvencioncs morales del amor cortés. Las sutilezas
de Pérez de Guzman, su temor ante las «fuentes e sus dugoresy, la advertencias de Gémez

Manrique contra la vanidad de la amada o los oscuros cpitafios de Diego Hurtado'*

, ceden
paso ante una nueva carga simbolica, ahora centrada en la fatalidad de un joven quc
descifra su destino en el elemento mas fugitivo ¢ inconstanie: el agua. «Narciso
incorruptible» separa asi una tradicién exegética ampliamente cultivada: la moralizacion
del mito como paradigma de castigo —tradicion de la cual no escapa un pensador tan fino
como Louis Lavelle en una obra tan sugestiva como E/ error de Narciso'>'—. Mais, con ello
surgen algunos interrogantes: ;Es cste Narciso el adolescente prendado de una ilusion v que

por ella renuncia al mundo y a los otros? ;Es su primaveral cuerpo un cante a los

espeiismos de la materia o su mas radical condena?

¥ por lo demds ya cara al extenso «Narcisox de Bermidez y Alfaro, éscrito en el siglo XVIT, y cuyos versos,
cantan con inusitado realisme detalles no esperados del relato ovidiano, Cf. Bermidez y Alfaro, Juan. (1954).
El Narciso: Flor traducida del Cefiso al Betis. Valencia: Tipogralfia Moderna, «Coleccién Duque y
Marquésy. [Hablamos, por otra parte, de «relaton, «fibula» o «mito ovidianon, si bien €ste se encuentra tanto
en Pausanias (Descripcidn de Grecia, IX, 31, 7}, como en Condn (Narraciones, XX1V) o en Flavice Filostrato.
(Imdgenes), pero indudablemente el poema de Ovidio ha marcado mds que ningin otro los caminos de una
larga tradicion artistica en Occidente.

330n breve e interesanie recorrido por las referencias liricas en torno al mito de Narciso se encuentra en
Lapesa Meclgar, Ralael. {(1988). «Sobre el mito de Narciso en la lirica medieval y renacentista» en Fpos:
Revista de filologio, n° 4, UNED, pp. 8-22. Puede tambicn consultarse ¢l exhaustivo (rabajo de Yolanda Ruiz.
(1990). El mito de Narciso en la literatura espafiola. Madrid: Universidad Complulense, asi comno ¢l clisico.
libro de Rudolph Schevill. (1913). Ovid and the Renaissance in Spuin. Berkeley: University of California
Press.

134 ¢ Lavelle, Louis. {2007). £l error de Narciso. Chile: Ediciones Universitarias de Valparaiso.
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El problema de la corporeidad se encuentra aqui insinuado en sus lineas fundamentales
y dibujado bajo sus mayores contradicciones. Al igual que Pascal —pero desde distintas
consecucncias— ha escrito Sartre que esta dificil cuestidn se ve continuamente oscurecida
por un hecho: considerar ¢l cuerpo como una cosa dotada de leyes propias, «suaceptible de
ser definida desde afucran» al tanto que la conciencia se alcanzaria por una sucrte dc
«intuiciéon intima»'®. «Narciso incarruptiblen plantea —no siompre resolviendola— esta
misma inquictud, & igualmente abre una nueva dificultad: ;Como aproximarse a un cuerpo

mds allid de la beligerancia de las formas? ;Como enfrentarse a una malteria esquiva y

huidiza, al «incognoscible objeto» que, bien lo sugicre Valéry, rcsolveria todos los.

problemas?I36 En su Diario metafisico (1927) v en su Fenomenologia de la percepcion
(1945), Gabriel Marcel v Maurice Merleau-Ponty, respectivamente, han teorizado con
grandes acicrtos scbre un cucrpo quc escapa mas alld de la probidad de los 4tomos y que no
pucde concebirse como simple posesion o duro objeto™’. Inquietud que ocupa a Sartre en cl

segundo capitulo de £/ ser y la nada (1943) y a Valéry en «Sencilias reflexiones sobre el

cuerpon (Farmas y colores (1943)). No siempre tan aguda como la de Marcel, ui tan.

rigurosa como la de Merleau-Ponty, cuenta la cartografia sartreana, acaso por su

particularidad ¢tica, con una ventaja: pucde parcialmente ayudarnos a comprender algunos

puntos criticos de la corporeidad del hombre rojasheraciano'*®,

135 Sartre, Jean-Paul. (1993), El ser y la nada: Ensayo de ontologia fenomenoligica. Barcelona: Ediciones
Altaya, p. 330. Reprocha Sartre con elio no séle la fundamental ruptura cartesiana como toda teclogia basada
en los presupuestos de un conocimiento sélo vélido a través de un alma que, prendada de las verdades clernas,
desprecia las inconstancias de la materia (Ci. San Agustin. De inmortalitate animae, 1, 1).

136 valdry, Paul. (1993). «Sencillas reflexiones sobre el cuctpox en Estudios filosdficos. Madnd: Visor, p.
192,

137 ¢f. Marcel, Gabriel. (1957). Piario metafisico. Buenos Aires: Losada, y Merleau-Ponty, Maurice. (1993).
Fenomenologia de la percepeicn. Madrid: Plancta.

3% Un reciente estudie sobre algunos importantes puntos del pensamicnto sartreano puede verse en Rius,
Mercé. (2005). De vuelta a Sartre. Barcelona: Critica, y para algunas reflexiones sobre la ontologia sartreana
véase Escobar, Jaime. (1997). Dimensiones ontoldgicas del cuerpo: ung visidn filosdfica del cuerpo y su
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Avanza Sartre, en andloga preocupacion a la de Ro_jas'”, desde una certidumbre: ¢l
cuerpo cs «intcgramente psiquico», cstd mas alla de las reducciones organicas y de toda
pura alma o aislada conciencia: es por entero conciencia, asi como €sta es por entero
cuerpo'®’. De él guardamos un conocimiento parcial que a través de una exterioridad {isica
pretende conjeturar una existpncia, y por lo mismo, como en un torbellino, cscapamos de
nosotros mismos. Conocemos nuestro cucrpo a través del orro —y tal afirmacion de
propicdad cs de por si una perversion no sélo lingiiistica sino ontoldgica~. El cuerpo nos
revela el mundo, cn efecto, pero no se revela a si mismo al tocar ¢l mundo, y cn esa
discontinuidad en el tiempo y en cl espacio reside unoe de los méis caros inconvenientes para
descifrar la ontologia de un cuerpo. Evita Sartre, a pesar de sus deudas con el autor del
Discurso del método'", partir de una conciencia reflexiva absoluta, de un yo trascendental

previo que infiere la totalidad del mundo, asi como de una distincion entre res cogitans y

res extensa (para Sartre tal escisidn «ha expulsado irremediablemente al cuerpo de la

e 142
concicacia» )

corpdreas, no incurre ¢n juicios despectivos sobre ¢l cuerpo ¢ ¢l mundo material, lo define.

relacion con el ejercicia de la medicina. Bogotd: Ediciones El Bosque, cap. HI, pp. 73-106, o el articulo de.

Aristizabal, Pedro. (2005). «“El otro”. Planteamiento fenomenologico de Sartren en Subjetividad, historia y

culiura: estudios fenomenologicos. Bogold: Alcjandria, pp. 97-118. Por le demds, un amplio ensayo scbre la

élica sartreana, impropia de Dios y los dngeles, estd en Amoroés, Celia. (2003). «Sartre» en Camps, Victoria,
(Ed.). Historia de la ética. Barcelona; Critica, vol. 111, pp. 327-385.

139 &[...] el hombre de came y hueso, ¢l hombre-unidad [...1», ¢scribe Rojas Herazo en su novela Celia se
pudre, «se encontraba ante el peligro de ser inmediata y completamente aniquilado». Rojas Herazo, Héclor.
(1998). Celia se pudre. Bogota: Ministerio de Cultura, p. 121,

M9 o, Sarire, Jean-Paul, Op. cit., cap. 11, 3P, p. 332-333,

M ef Sartre, Jean-Pauk. (1965-1968). «La libertad cartesiana» cn Situations. Buenos Aires: Losada.

142 Gartre, Jean-Paul. £l ser y la nada, p. 333. Recordemos, a propdsilo, aquellas domdsticas lineas de
Deescarles on sus Meditationes de prima philosophia (1641): «f...Thay una gran diferencia entre la menie y el
cuerpo, ya que ¢l cuerpo sigmpre ¢s, por naturaleza, divisible, en tanto que la mente es en absoluto indivisible;
[...] ¥ pese a que parezca que toda Ta mente sc halla unida a todo el cuerpo, no obstante, al cortarse un brazo,
un pie, u otra parie cualquicra del cuerpo, no vee que debido 2 ello o la mente se le quite nadan. Descartes,
René. Meditaciones metqfisicas, V1.
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en términos dc un mecanismo indistinto al de otros cuerpos vivos'®: cruda determinacion
que rompe una unidad constatable en Ia experiencia y a la cual Sartre ni Rojas, por sobradas
razoncs, pucden condescender.

Ve el filésofo francés surgir el cuerpo, por el contrario —evitando cualquicr ﬁpo de
confusién de los planos ontologicos— bajo dos dimensiones o aspectos: el cuerpo como
conciencia de si mismo v como constancia del oro'*. El cuerpo coma una encrucijada
critica que sc asumé cn cuanto realidad total; a la vez cuerpo y conciencia, pero nunca bajo
los preceptos de un improbable ocasionalismo o de una armonia preestabiecida. Intuicion
similar nos depara Valéry en sus «Sencillas reflexiones sobre el cuerpon, donde pondera
con notable desenvoltura cuatro cucrpos correspondientes a cada uno de nosotros cn ¢l

pensamiento: un «Primer Cuerpo» al que pertenecemos mas de lo que ésie nos pertenece y

sobre ef cual reposa el mundo o tal vez es un acontecimicnto de él; un «Segundo Cucrpoy,,

confirmado por las superficies, los cristales y ¢l arte, el cuerpo que «ve ¢l Amor o quiere
verlo, ansioso por' tocarto»'*; un «Tercer Cucrpo», cuya unidad existe sdlo en el
pensamicnto y es suscepltible al tacto y la diseccion'®®; y aun un cuarto —«Cuerpo realy o
«Cuer;;o Imaginarion—, quc no corresponde a alguno de los mencionados y acasoe, en su
invencion, responde la pregunta por el origen de la vida, la muerte, la libertad y el

nacimiento dcl espiritu. Ambas cartografias cn su busqueda holista conjuran con mayor o

43 : - : .
"3 «El cuerpo humano —como cualquier otro cuerpo- se explicariz, pues, sin fener que recurrir para nada al

alma, basandose cn ¢l movimiente mecdnico de los atomos. En ¢l fondo, ¢l cuerpo [para Descartes] no es mas
que una reatidad compucsta de atomos, una realidad fisica y extensa Gevaerl, Joseph. (2005). Ef problema
del hombre: introduccién a la antropologia filosdfica. Salamanca: Ediciones Sigueme, p. 73.

1% Cf, Sartse, Jean-Paul. Op. cit., p. 332, Podriamos agregar una iercera, a la que Sartre Pama «iercera
dimension ontoldgica del cuerpo», que no es «existo un cuerpo» o «mi cuerpo es conocido por el otron, sino
gue existo como un ser conocido por otro en mi facticidad inisma; existo para mi mismo como conocide
como cuerpo para ¢l otro. fbid,, p. 377.

" Cuerpo vuelto hacia ¢l mundo exterior, sin entender muy bien per medio de qué intimos mecanismos. Pot
ello apunta ¢l poeta francés: «Llama la atencidn gue el ser viviente, pensante y actuanie, no (enga ninguna
refacién con su organizacion interior, No esta cualificado para conocerla. Nada le hace suponer que tenga un
hi};ado, un cerebro, rifiones y lodo lo demas {...]». Valéry, Paul. Op. cit., p.190.

5 1bid., p. 189.
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menor fortuna algunas de las claves de la antropologia podtica rojashcraciana: la
cxistencialidad dc un cuerpo y la proximidad de un o#ro cuya intimidad apenas sc
vislumbra, pero que, en su inherente precariedad, habra de erigir toda una nueva ética de la
compasion.

Esta lirica, lastimada por una voz existencial y un drama corpdreo, no podra ser extrafia
a la extenuacién de un cuerpo que, como en Sartre y Valéry', quiere ser carne y
conciencia. Aun asi, jde qué forma sc abre en ella la densidad de una  maleria crancipada
come cuerpo tinico y plural? Si tomatnos como punto de partida la mitica intrinseca de esta
pocsia: la para nada ortodoxa encarnacion de un dngel, «mimado por el delirio y el lujo de
la luz» (p. 207)'*, y el progresivo abismamicnto dc un cuerpo otrora luminoso, la poesia de
Rojas Herazo sc configura necesariamente en torno a tres grandes mo.meutos poéticos, no
siempre homogéneos ni sucesivos: un momento fundacional y arcédiéo, caracterizado por
el asombro de la primera mafiana co el tiempo pero también por una privacion esencial; un
moinento épico, heroico, que por poco ticmpo libera al hombre dé la orfandad de su
condena, y un momento final y degradado, marcado por la incomunicabilidad de los
cuerpos y un vulgar heroismo!®®, «Narciso incorruptible» pertenece al primero, y con cllo

explica tanto el cnigma de su particularidad temdtica como compositiva; la fuerza misma

147 prara algunas breves pero precisas atusiones al autor de £I cementerio marino (1920), ¢f. Rojas Herazo,

Héctor. (1950). «Pasion y veleidad de la critican, El Universal, 8 de febrere de 1950, en Obra periodistica,
1940-1970, vol. 1, p. 329; «Explicacién de una conducta postica» en Revista Universidad de Antioquia, 1951,
y «Un libro de Marta Traba: E! museo vacion, Diario de Colombia, 23 de fcbrere de 1958, ambos en [Bid., p.
351 yp. 405.

8 Cf, Tomas de Aquino. (2001). Suma de teologia. 2ed. Madrid: Editorial Catdlica, BAC, 1, q.51 2.2, a.3.

14 Cf. Rojas Herazo, Héctor, (2002). «El héroe comiin y corrientes en Sefiales y garabatos del habiiante, pp:
157-159; «El transcinten, Diario de Colombia, 29 de encro de 1957, y «La ciudad v ¢l estadion, Diario dé
Colombia, 11 de noviembre de 1954, en Obra periodistica, 1940-1970, vol. 11, pp. 300-301 y pp. 407-408:
Para un primer esbozo de csta division tripartita de la lirica rojasheraciana véase Santos Garcia, Emiro.
(2006). «Rostro en la soledad: ¢l esplendor de la rebeldia» en Revista fraca, Afio 11, vol. VI, Valledupar,
Universidad Popular del Cesar, p. 46. Intuiciones previas, rcferidas particularmente al tercer poemario de
Rojas Herazo, pueden encontrarse en Ruiz, Jorge Eliécer. (1956). «Desde la iz pregunian por nosolros» en
Revista Mito, n° 7, (Abril-Mayo), en Visitas al patio de Celia, p. 24-26.
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donde brotan, primero cn la ondulacion de las aguas y lucgo cn la avidez de la hierba, cl
encendimicnto de un mundo.

El cuerpo debatido en sus versos nos entrega asi ¢l primer momento cn la construccién
de un hombre cuya conciencia —nunca scrd indatil recordarlo— es conciencia de cuerpo. Este.

Narciso, no cbstante, sc rebelard contra nuestro mundo de dolor y de muerte, suspendido

como estéd en el umbrai del tiempo, en una soledad anterior al fuego y las paiabras. Mas que:

un cucrpo vil y negado, ¢s suya la carnc previa a la culpa y 1a degradacion; y aun asi, en su
silencio, en fa durcza y beatitud de su origen, algo imperceptiblemente se rompe en él, cn
su cternidad y en su ritmo. Al mirar las aguas, de algin modo Narciso «nace poco a poco a
la vida»'®®, da curso a las horas y al viento... Pero esta fractura no sc explica a si mistua.
;Qud hiere, entonces, el agua v lastima su centro? Renunciando a una condena moral, una
precision en este momento se hace necesaria: el mito de Narciso, susceptible de una lectura
mas alls de la «neurosis narcisista» o de las trampas del cgoismo y el amor'”', posibilita
una exquisita indistincién entre el cuerpo y el mundo'*®. La oposicion abierta cntre el
hombre vy la naturaleza, como afirma Marcuse, como lo ha intuido Bachelard, cs aqui
superada: «Con Narciso, por Narciso, es todo ¢l bosque ¢l gque se mira, todo €l cielo ¢l que

viene a tomar conciencia de su grandiosa imagen.»'*® Participa ¢l adolescente de Rojas

15¢

5 Lavelle, Lowis, Op. cif, p. 11.

Cf. Freud, Stgmund. (1988). «Introduccidn al narcisismo» en Qbras completas, vol, V1. Barcelona:
Orbis, y Comte-Sponville, André. (2005). «Narcisismon» en Diccionario filosdfico. Barcelona: Paidds, p. 366.
El término «narcisismon es acufiado en 1898 por Havelock Ellis y, un afio mds tarde, usado por Paul Nicke
para referirse a quienes toman como Unico objeto sexual su propio cuerpo en busca de satisfaccion. En
paiabras de Freud: «complemento libidinoso del egoismo del instinto de conservacion» y «cstancamicento de
toda la energia de la libido cn el yo», comporta dos tipos: un «narcisismo primario», inherente al desarroilo
del sujeto, y une «sccundarion, patoldgico y permanente.

152 Escribe Herbert Marcuse: «[...] el deseubrimiento del parcisismo primario significa algo mas que la
adicién de otra fase al desarrollo de la libido; con € aparece el arquetipo de otra relacion existencial con la
realidad, El narcisismo primario es algo mas que autocrotismo; abarca el «ambiente», integrando el cgo
narcisista con el mundo objetivon. Marcuse, Herbert. (1983). Eros y eivilizacion. Madrid: Sarpe, cap. VI, p.
158.

5} Bachelard, Gaston. (1978). E/ agua y los suefios. México: Fondo de Cultura Econéinica, p. 44.
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Herazo dc esta arcadica integracién'®, y cllo es vital para comprender lo realmente
doloroso de su caida: no estamos ante cf hombre inmortal que se aboca al vacio, sino ante ct
«orginico suplicio» de un dngel «que sc despicria hombres, («Adéan», p. 44)'55. Marca este
poema cl punto intermedio entre la primavera de un pasade y ¢l porvenir de un destierro e
ilustra, asi mismo, el preciso instante de un ardoroso alumbramicento: Narciso, al camplir la
enigmdtica sentcncia de Tiresias tan opuesta al precepto délfico —«Morird si llega a
conocerse a si misino»—, se lanza al descubrimiento de un cuerpo y a la sospecha de una.
humanidad —méas no ésta como resuclta pregunta, sino como biisqueda y desconcierto—. LLos.
ultimos versos del poema son reveladorcs:

Si fuera, no mds, la penumbra de tu candor,

¢l pulso riguroso,

¢l impasible recreo de tu sonrisa

sobre el oristal inconmovible,

Mirarfamos, entonces, la yerba, ‘

su firme hambre terrestre

y la seguridad dc nuestros scntidos

sin tu apetito indescifrable.
{p. 46-7)

Sabeinos, no obstante, que tal acontecimicnto no habra de ocurrir. Si el hermoso y
melancolico hijo del rio Céfiso y la ninfa Liriope sc contemplara en las aguas Qinicaimente
con candor e inocencia, el mundoe no sc viviria como una interminable pregunta. Aun asi,
Narciso continta prendado de las aguas, reclinado sobre el espejo de las formas. Vive y

retorna cada dia a mirarse y «a mirar por nosotros/ nucstra arcilla extasiada sobre el agua

3 Cf. Cardenas Pdez, Alfonso. (2002). «Héctor Rojas Herazo: visidn podtica y conciencia autoralny en
Cuadernos de Literatura, vol. V111, n® 16, esp. p. 24-26. Algunos poemas que comprobarian perfectamente
este inlente panteista en la poesia de Rojas Herazo son «Expedicién a la noche de mis glandulasy», (pp. 243-
244}, «Contrapunto para glosar ¢l martirio de San Leorenzows, (pp. 238-239) o «La noche de Jacoby, (pp. 206-
213) v, en su narrativa, algunos pasajes de Celig se pude, como ester «[...]y, a ticntas, metafisicamenic
encolerizado por la persecucién a la que yo imismo era sometido a través de la persecucion al ultimo hombre
de carne y hueso, [...]», o csle olro sobre el Mohédn: «Nada sc mueve. Pero 14 sientes que el agua estd viva y
que sufre y que il eres parte de ese sufrimiento.» Rojas Herazo, Héclor. Celia se pudre, p. 121 y p. 79,
CI. Santos Garcia, Emiro. Op. cit., p. 47.
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det mundo.» (p. 46)"* Desconoce su cuerpo, cs cierto, los contornos de su carne, el dibujo
de una sonrisa o la frialdad de su aliento. El agua le devuclve una imagen que esconde tanto
la adivinacion de una sombra como el equilibrio prenatal de un mundo anterior al desastre.
Ve un cuerpo on el agua, pero no lo conoce; ve una figura apresada en el espejo, pero no se
advicrte como ¢l joven extasiado por su propia imagen.'”’. Indicando el abismo de esta
dificil intimidad, ha escrilo Paul Valéry en FFragmentos de Narciso (1926): «[...] no siento
curiosidad sino por mi esencia [...] Bl resto es s6lo ausencia»'*® y en un poema como «£!
Angeh» (1945) nos ha hablado de una criatura alada que, al borde de una fuente, igual a
Narciso, y, presa «de una tristeza infinitan’™", como éste de una «tristeza adolescentey, (p.
45) sc encuentra por fin hombre, tentado por todo aquello que ¢n ¢l mundo de Rojas es
respiracion y fascinacion de tierra y sangre'®. Distante por sicmpre dclvAngcl pero tambidn
de Adan, e} Narciso de Rojas Herazo en 1a tersura de su cleatismo nunca podra afirmar el
lamento que libera al joven de Ovidio: «lste ego sum! Sensi; nec me mea fallit imago.»'®

La importancia cultural y hermenéutica de este mito —eclipsada en la poética

rojasheraciana por la seduccién de un héroe como Prometeo, que «erea la cultura al precio

*8pude ser también leido cste poema, cspecialmente, como ¢l apdstrofe desde un ye colectivo, desde un
«nosotros»y que admira, y acaso suefia, una serenidad que al nunca haberse roto habria salvado al hombre
terrestre de los rigores de la conciencia y la culpa.
157 «Sc desea a si mismo sin saberlo, y el que-alaba es a la vez alabado, a la vez busca y es buscado, al mismo
IlE:mpO enciendc la pasién y arde en e]la» Metamorfosis, 111, p. 142,

8 G Valéry, Paul. (1957). Charmes. Paris: Gallimnard.
139 1. Valéry, Paul. (1946). L ‘Ange. Paris: Gallimard,
'%0 Massimo Cacciari, en su hermoso libro sobre ta figura del Angel, se ha inspirado en cste poema al
preguntarse por un Angel que, cn andlogo destino al de Narciso, ha sido contaminado por el frapoc de nuestro
mundo. «;,Cémo ha podide suceder que desde un conocimicnto perlecto, reflejo de la luz, flor del alma, se
haya precipitado ¢n esta “Estacion™ que es ¢l origen de las migerias de! hombre?». Concluye el fildsofo
italiano con estas palabras ¢ue tanto nos recuerdan la entonacidn de Rojas Herazo en «Adanyn: «A diferencia
del hombre, ¢] no pude ni siquicra esperar respuesta, ya que fa interrogacion es en si contradicloria respecto a
su naturaleza.» Cacciari, Massimo, (1989) El Ange’l recesario. Madrid: Visor, cap. 11, p. 74. Coniréntense
estas mismas mquu.ludes colt nuestra primera aproximacién a un angel encarnado cn «Rostro en la soledad:
el esplendor de la rebeldian, p. 47-48.
11 «Pero, isi es que soy yo! jAhora me he dado cuenta y ya no me engafia mi reflejo.» Metamorjosis, 11, 144,
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162 . . . .
del dolor perpetuo» 02 g aqui decisiva por la preponderancia que entrega a la materia, una

materia subvertida en si misma y extranjera a cualguier tirdnica negacidn. Igualmente por lo
equivoco de una idea de alma y de un cuerpo cuyo predicado menos afortunado colinda con
la extension y la brevedad'®. En lo infinito de su silencio, Narciso adolece de una
ausencia'®. De una pasion que no nos permite comprender a cabalidad los motivos de un
hombre que ambiciona borrar los terrores del alina. Por esta misma condicion la historia de
Narciso oculta un eterno regreso, v, como lo hemos advertido, un infructuoso idealismo.
Julia Kristeva por cllo se ha hecho una muy legitima pregunta: «;Cémo no ver tanto cn el
mito de Narciso como en las doctrinas cspeculativas de la época (gnosticismo,
neoplatonismo, cristianismo) un intento penoso, trigico, imposible, de abordar un problema
que la Antigiiedad no habia podido resolver: la alteridad, 16 heterdtes?»'® Podriamos
afirinar algo parecido de un poema como «Narciso incorruptibles, cuerpo germinado, pero
sin 1a dura constancia de unas manos cuya fuerza toque su piel o rechace sus brazos: sodlo la
voz invisible de Eco en Ovidio, s6lo ¢l presentimiento del mundo ¢n Rojas, responden a su
Hamade.

Eupicza con ¢l, no con la ceguera del Angel —con su «liempo sin bordesy y su «ser
transparente», (p. 217)— la propucsta de un hombre abismado cn Iz podtica rojasheraciana.
La sustancia del Angel, magnifica e iluminada, intclectual ¢ incorporea'®®, es un preludio,

pero mas alld de su iconografia pura y béiica, tan evocadora de las enérgicas criaturas de

182 Marcuse, Herbert. Op. cit., p. 153,

'} para algunas veferencias sobre la importancia cultural del wito de Narciso vénse ¢l capitulo de Marcuse:
«Las imigenes de Orfeo y Narciso» en Lros y civilizacidn, pp. 151-161, asi como ¢l ensayo de Julia Kristeva.
(1987). «Narciso: fa nueva demencian en Hisiorias de amnor. México: Siglo XXI Editores, pp. 89-i05.

5% «a.divinidad plotiniana narcisista», sefiala Julia Kristcva, «es amor, pero es un amor de si y en si. El que
se constituye en ¢l [sic], s¢ crea en y para si. No para el otron. Op. cit., p. 98.

198 Ibid., p. 103.

166 CF Stmma Theologiae, 1, q.50, a.1.
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Rilke que, en ¢l espanto de sus alas, conscrvan poco de una ortodoxia cristiana'®’, adquiere
verdadera fecundidad cn la medida en que es enfrentada por el hombre: negada por su peso
y ¢l testimonio de lo terrestre’®. Con «Adiny, en rigor crnialura cauativa de la primera
felicidad y cl primer desconcicrto, prosigue una promesa que dibujard un cuerpo padeciente
y, més tarde, scrd rcafirmada en un poema como «El encuentro (Didlogo de las (res
agonias)», asi como en todo ¢l acerbo organico de su obra poética. El cuerpo planteado por
Rojas, cncarnacion cristiano-heterodoxa de un ser luminoso'®, escapa a la determinacién
del ser; lo asedia la herrumbre del tiempo, pero ne se halla solo: existe en la medida en que
sc sabe cuerpo y concicneia, pero también en cuanto ¢l ofre estd alli para atestiguarlo' ™.

No poadria ser pues este, como hemos de presentirlo, un drama exclusivamente

onteldgico, y alli ¢l pensamiento sartreano arriba a la medula ética. ;Coémo llegar al otro?

¢De qué forma romper cl espacio abicrto y la solidez de los cuerpos? Arrojada a un munde

cuyas reglas —si existen— desconoce, intenta cl hombre de esta poesia compartir su soledad.

He alli la trepidacion de «El encuentro...», poema donde por primera vez aparece [o que.

habia stdo prometido en «Adann: «f...] escucha bien tu sangre/ porque de ti han de crecer

todos los ruidos del hombre./ e tu aliento descendera el dspero flujo de las familias/ y el

%7 CF. Rilke, Rainer Maria. (1991). Efegias de Duino. 2ed. Venczuela: Monte Avila Editores, especialmente
las dos primeras elegias, p. 17-34. El 18 dc septicinbre de 1952 escribfa Rojas {(derazo sobre el poeta
austriaco: «[Rilke], criatura poética tal vez como ninguna otra lo haya sido, fuc un samo en e} mas exigente,
sufrido y humano sentido de la palabra. Un hombre que, con sélo mirarlo pogticamente, ransfigurd al drbol y
al nifio, a la doncella y a la piedra, al varon y a la siembra. Elevandolos a un orbe de plenitud, de reencuentro
con los rumbos perdidos del paraiso.» Rojas Herazo, Méctor, {(1952). «A la sombra de Rilken, Diario de
Colombia, 18 de septiembre, en Obra periodistica, 1940-1970, vol. 1, p. 141-142. Para una visién ortodoxa
medieval de la incorruptibilidad, la sustancia y cl cuerpo de los dngeles, cf. Tomds de Aquino, §. Th, 1, g.50,
al-a2,al5yqbl

98 «A s alas opongo el racimo, la lagrima y ¢l bueso/ A tu candor, el espesor de un deseo,/ A ti, lovitado,/
un vieaire con In carga de un hijo/ y dos bocas urdiendo su contacto en un beso [...]/ A u ser transparente/ la
certeza y ¢l bulto de todo lo que existe.n, («la sed bajo la espadan, p. 217). Conmucven en cste terrible
enfrentamicnio con lo Inefable las palabras de Cacciari: «[...] la ticrra y las cosas se confian a nosotros, Jos
mids fugitivos, v no al Angel —pero a nosotros Unjcamente, en tanto que nos arviesgamos hasta Juchar con ¢l
Angeln Op. eit., cap. 1, p. 36,

'Y S Th, 1,9.51,a2, a3,

70 ¢f Sartee, Jean-Paul. Op. cit., p. 381,
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vaho de las descendenciaswy, (p. 42). Asoman con voces propias, severas, el Hombre, la
Mujer v el Hijo, cuerpos que desdc cutonces, en ol mundo humano que ahora comienza
bajo los signos de la muertec y la soledad, fracturan ¢l cleatismo de Narciso y el destino
unico de Addn, ¢ introducen no solo la primera familia humana, como la experiencia de un
cucrpo viviente: cl temblor de los poros, los limites y [a cegucra:

Yo iba a tu encuentro, lentamente, ardiendo,

€OMmo un cucrpo sin picl

mis nervios indefensos, mendigos, imploraban tu pulso,
querian llegar a tu silencio suphicante.

(p- 51

Decbido a su misma afirmacion terrestre ¢ste cucrpo estard marcado, sin embargo, por
el Hmite y la privacidn, ndufrago sin vna «lumbre antigua» que intenta rebasarse a si mismo
en la profundidad dec sus clementos. A diferencia, de «Narciso incorruptiblen, y contra todo
pronéstico del Angel, la camalidad de este pocma impone, en medio del desamparo de la
poética rojasheraciana, a otro ser de carmne y hueso, a otra voz, a otras voces que, cada una
en su padecimiento, habran de luchar por encontrar un significade a su arribo terrestre:
«;Pero donde cstés t1, por quién es cierto todo esto?», cscuchamos al Hijo en la ultima vy
conmovedora cstancia del poema: «;Por quién acepto el castigo del dia/ y 1a maldicién de.
la faena?», (p. 54). La voz del Hombre, de la Mujer v el Hijo, cruzadas por un deseo de
proximidad y un intento dc conjurar la muerte —tal vez de retornar a una unidad perdida
ahora sélo posible a través del coito— descubren los rudimentos del amor y una nueva
heredad, simbolizada por la casa y ¢l drbol, por las cindades de piedra v por un orden
patriarcal que compeorta el «sacrificio filial de la maderaw, («La casa entre los robles», (p.

35))'7!. Resumiendo acaso muy bien el nervio central de «El encuentro...», Rojas Herazo.
: » Roj

'"! «Todos alli presentes, hermane con hermana,/ mi madre y la cosecha,/ el vaho de las bestias y ef rumor de

los frutos», («La casa entre los robles», p. 35). Algunas reflexiones sobre este mundo comunal y patriarcal:
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se preguntaba en una cntrevista en qué consistia un sentimiento tan extrafio como el amor, y

respondia al instante: «En buscar ardientemente un nosotros en un otro insaciable.»'”* P

era,
icomo llevar a cabo esta busqueda? ;De qué forma franquear los linderos del espacio y Ia
distancia que nos separa? Bajo cste conflicto tres cucrpos al final del paraiso desearan
transgredirsc en una experiencia vertiginosa, en una nueva trinidad humana que afrenta con
su carne el inefable misterio eristiano'™, Palpitan en sus versos la asombrada exploracion
de las glandulas, la ordcnacion de la piel y las células, el descubrimiento minucioso de cada
vigilia y cada recodo: un cuerpo extraiiado ante cl ritmo insospechado de la vida,

Frente a tal viva copulacion de una materia que, a diferencia de una existencia alada,
no sera luz sino cegador relampago, ¢l perfil transparente del Angel y el rigor matematico
de Narciso estallan en su incoenmaovilidad. El hombre, ¢l hombre de came vy hueso, el
«hombre-unidad»'™, lleva a cabo en csta orilla una impudorosa inspeccién de sus formas
que excede los alcances de un cuerpo manchado. Habra de sopesar la calamidad de sus
sentidos y la memoria de sus visceras, la irregularidad de su piel y ¢l dolor de una carne
fragil, en un reconocimiento que le devuelve tanto una realidad como un espejo imposible ¥

fragmentado: intimamente sabe que no es ¢l s6lo esas manos ni esos dedos. Por cllo

«Primera afirmacion corporaly y «Jaculatoria corporal», «Noticia del hombre» asi como

pueden lcerse en Ferrer Ruiz, Gabriel, (2002). «Poder y nostalgia en La casa de [sic] los robles» en
Cuadernos de Literatura, vol. VIII, n® 16, pp. 146-151, en Vega Bedoya, Willredo. (1999). La escritura
neobarroca como expresion de la degradacion del mundo comunal en Respirando el verano de Héctor Rojus.
Herazo, tesis de maestria del Seminario Andrés Bello del Instituto Caro y Cuervo, Bogotd, y en Orlega
Gonzalez-Rubio, Mar Estcla. (2005). «La violencia simbélica de la paternag potestas en Respirando el verano,
de Heéctor Rojas Herazo» en Espéculo: Revista de Estudios Literarios, n® 30, (Julio-Oclubre}, Universidad
Complutense de Madrid: hitp://www.nem.cs/info/cspeculo/mumere30/hrojas.html

2 Luque Mufioz, Henry. (1995). «Héctor Rojas Herazo, enviado de lo invisibles en Gaceta de Coleultura, n®
29, p. 40.

TROR S Th, 1, q.27-q.43,

174 Rojas Herazo, Héctor. Celia se pudre, p. 121.

78



«Contrapunto...», «Expedicion a la noche de mis glindulas» o «Relamiendo el despojo»'™
participan de este momento cn que el cuerpo propende por explicarse:

Atravesando gestos, picl,

Vagos asuntos,

Dejando atrds mi sombra,

Lo que soy en presente,

Penetre en mi, me siento,

Me palpo en lo profundo,

Hurgoe en origenes [...]

Y miro mis planetas viscerales,

Mis estrellas del llanto,

Mis climas interiores,
El ritmo y ¢l sudor de mi substancia,

(«Expedicion a la noche de mis glandulass, p. 243)

Descubrimos en este orginico trayccto una inquisicion sensorial, un reajuste y un
afinamiento que comulga con los sentidos mas «cspirituales» como la vista y el oido, pero
también con la creciente vulgaridad del tacto, el gusto y ¢l olfato'"®, Los sentidos picrden su
justo equilibrio asi como la musica vy la impasibilidad de un cuerpo etéreo. Do ald la Injuria
verbal de sus pocmas. Sc expande cn cllos un intento de adecuacion, de rclorar al
privilegio de un mundo material que, sin embargo, no es materia abandonada. Es este un
cuerpo que se explora a si mismo, pero quc no sc reduce a un contubernio de visceras y
nervios, de tendones v fluidos, ni tampoco al reflejo que, como en el segundo cucipo de
Va]éry, propicia el amor. El hombre de Rojas Heraze se levanta en medio de una

indisoluble existencia v de una revelacidn que no parte Gnicamente de su interioridad, sino

175 «Cuando todos los sentidos/ se amotinan contra un mistne suplicio./ Cuando no cres otra cosa/ que manos
acechando,/ huesos latiendo,/ suspiros o silabas sin rumbe./ {...} Entences has llegado.» Rojas Herazo,
Héclor. (2006). Candiles en la niebia. Bogota: Ediciones Uninerte, p. 33,

" «La vista goza de formas nobles, luminasas», afirmaba en cl siglo X11I Algjandre de Hales, «por ello se
aproxima a la obra cspiritual. Lo mismoe le sucede al ofdo, similer et audis. En cambio, €l tacto goza dec cosas
mis materiales y groseras, [...1n. Bruyne, Edgar de. (1994). La estética de la Edad Media. 2ed. Maduid:
Visor, p. 50. Por contraste en una novela como Celia se pudre nos encontraremos ante un alaque casi
insoportable de tos olores y ante una afrenta a la «espiritualidads de la vista: «Entonces cl olor de todos los
condiscipulos se hacia s6lido y unénime, sin ningin resquicio de aire. Olor a cabellos tostados de sol, a
dientes con sarro y saliva reseca en las comisuras, a sudor fermentado, a rezagos de flatulencia y ventoscos
escondidos en los fondillos [...]. Un olor tan compacto y animal que podria partirse con las manos, elegir una
racion y deglutirlz. Se miraba con los oidos y s¢ respiraba, se tentaba lo respirade, con los ojos», p. 55.
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de un «choquc, de un encuentro con cl projimo que /o descubre, que comprueba su cuerpo
de un modo ¢n que él nunca podra verse! . «Soy poseido por el préjimon, afinmaba Sartre
en £ ser y la nada: «la mirada ajena modela mi cuerpo en su desnudez, lo hace nacer, lo
esculpe, lo produce como es, lo ve como yo no lo verd jamas»'’®. A 1a luz de los anteriores
presentimientos s¢ hermanan las distintas agonias de «El encuentro...». Esta es la
expericncia que transparenta el cuerpo anhelado cn una magnitud desconocida por Narciso
o el Angel. No obstante, si tal cxperiencia le explica como ser, poco I¢ dice de la concicncia
del otro. Bien anota Frederick Copleston que Sartre puede suponer empiricamentic que ese
ofro existe, mas quicre hallar un sentido real por ¢l cual ¢l cogito lo revele'™. Para Sartre,
sentimicntos como la vergiienza o la timidez confirmarian un cuerpo infestado por cl
otro'™, y debido a este inevitable reconocimiento de una subjetividad entrevemos una

llama que se nos cscapa, que no podemos apagar indemnemente. Hemos afirmado por las

mismas razones que con la imposicién irreductible del otro'®! el existencialismo sartreano.
alcanza una cima ética. Cima que descmboca, por similares motivos a los quc mds tardc.

impulsaran a Rojas Herazo, en un compromiso con el hombre de nuestro tiempo, con el

«espanto del hombre contempordnco freate a las mas ardientes incognitas de su destino»'®,

'77 Qartre, Jean-Paul. Op. cit., p. 378.

'8 Ibid., p. 389.

'™ Copleston, Frederick. (2004). «El exislencialismo de Sartre (I en Historia de la Sfilosofia. Barcelona:
Artel, vol, IV, IXD, cap, XV, p. 289,

180 of Sartre, Jean-Paul. Op. cit, p. 379.

"l Una intercsante teorizacion sobre la «imposicidnn del ofro, en didlogo, pero apostada desde distintos
bastiones, puede confrontarse en Emmanucl Levinas. (1977). Totalided e infinito: ensayo sobre la
exterioridad. Salamanca: Ediciones Sigueme.

12 Rojas Merazo, Héctor. (1949). «En el afio de 1940...», EI Universal, | de julio, en Obra periodistica,
1940-1970, vol. I, p. 109. Cf. Sartre, Jean-Paul. (1947). £l existencialismo es un humanismo. Buenos Aires:
Sur. Son bastante dicientes cstas tan sentidas palabras aplicadas por el pocta celombiano al imaginario bardo
nicaragiicnse César Guerra Valdés —creacion colectiva de Rojas Herazo, Garcia Marguez e Ebarra Merlano
durante ¢l pertodo Cartagena—, cuya voz aglulinaba algunas de las preocupaciones élicas y estélicas de [a
literatura hispancamericana dc ese momento: un creador que encarnara enteramente, como lo afirmaba Rojas
Herazo, ¢l destino americano y comprendicra la «desesperacion del hombre de Américay, Para [a resefia de
una génesis de este quimeérico poeta véase Garcia Usta, Jorge. (2007). Garcia Marquez en Cariagena, sus
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Tension fundante de la poética rojasheraciang, la cual llevard al poeta a ascgurar: «El

hombre sufre porque es inocente. Porque no le queda otra disyuntiva. Porque estd
desamparado ante la agresion de o desconocido»'™. Y tal afirmacion y tal seguridad no

hacen sino confirmar al ofre como un ser tan perdido y desarmadoe, con la misma racion de

miedos y esperanzas. Las agonias de «El encuentro...» corresponden no solo al

descubrimiento dec las muchas y diversas soledades del hombre, como al sustrato de una,

ncecesidad visceral. Con la apariciéon del ofro, con la consolidacién del ofro en tanto scr
padeciente, «El encuentro...», pero también «Esquela para colgar en el hombro de un
amigo» o «Parte del cuento llega hasta un amigo» —desde una ternura equiparable a la de
Vallgjo— alcanzan la compaiia de la palabra en el banquete de los que van a morir:
«Busecamos cl perpetuo alimento./ Por eso somos llaga./ Por eso, hermano mio,/ mire ahora
tus arrugas,/ tu despojo invisible,/ devorando tu porcion de agonia/ en el comedor de esta
casa terrestre./ Te veo —me veo y nos vemos en ti—/ invocando, tanteando,/ la enemiga
dureza de los objetos en cl aire», («Esquela para colgar...», p. 250)'*. Ejemplar depuracion
de un sentimiento que, como fascinacion y distancia, se¢ habja cxperimentado ante la
estatura del héroe, ante la dureza de su cucrpo y la impenetrabilidad de su luz.

En semejante camino ambos poemas comprueban una seguridad: no basta ser hombre
para conocer y padecer lo humano. Todo acto individual e infranqueable comportaria un
equivoco solipsismo. Como lo ha creido Neruda, como lo confirma la podtica de Rojas

Herazo, merccer la humanidad complica asumir un «destino comtmy», y esta conviceidn por

inicios literarios. Bogota: Planeta, cap. 1V, p. 117-123, ¥ Arango, Gustavo. (1995). Un ramo de nomeolvides
Garcia Mdrquez en EI Universal. Cartagena: El Universal, cap. 111, p. 70-80.

% Lugue Mufioz, Herny. Op. cit,, p. 33. Cf. Rojus Herazo, Héctor. (1950). «Fl vitalismo de malaparies, £
Universal, 14 de julio, en Obra periodistica, 1940-1970, vol. 1, pp. 125-126, y «El ascetisino poético de Cesar
Vallcjos, El Tiempo, 27 de mayo de 1951, en Ibid., pp. 132-134.

18 (Sabes que ¢l mundo es eso:/ el hambre, la pregunta,/ el rictus/ el no saber a dénde mirar cuando nos
llaman, [...] Por eso tenemos dolor de tierra,/ dolor de mundo en hombros, en alma, en esqueleto.y, (p. 250-
251).

31

X2



supuesto nos conduce a un huimano panteismo, a una nueva integracion opuesta a la
comunién perdida tras la caida, pero asi mismo a un sentimiento como la compasién. La
voz del poema, dirigida desde un finme «ti» al Angel, a Narciso, a Adin y al héroe, al
anodino transeunte y al amige, devela un padecimicnto propio, mas el ofro, al tocarle con
sus llagas, le hace participe de su sangre. «Tenemos compasion de alguien y de nosotros a
través de él», precisaba Rojas, y, a través de la compasidn, ha de luchar su hombre contra ¢l
absurdo y ¢l terror metafisico. El poeta lo hard por su parte, como en el pathos gricge de la
tragedia cldsica, con la «consolacion a través de la palabra»'™®®, experimentando hasta cf
fondo 1a derrota, conocicndo lo impostergable de una certeza. Como el ofro €] también ha
de morir. Mientras vivan, ambos habran dc podrirse lentamente'®®: «Por la gozosa tortura
de mi saliva/ Cuando palpo la ticrra digerida en mi sangre;/ Por saber que me pudro/
Amame.», («Suplica de amor», p. 222)

Compasion cuyo ligubre acento no deja de recordarnos algunas modulaciones de la
conmiseratio spinozianaHn pere que, en su necesidad, responde a un abatimientle, a la

consecutiva expoliacidn de un hombre que al vivir su existencia corpdrea se adjudica lo

mas care a la carne: el polvo y la destruccién. El cuerpo manchado de la poética.

rojasheraciana, caracterizado por una beligerancia y una rebelde estética, al eslabonarse cn
un deseo de perduracién con el Angel y Narciso, con Adan y el otro, carresponde no sélo a

un cuetpo grotesco y maccrado, sino que ha de transfigurarse, bajo el imperativo de su

85 [ Luque Mufioz, Henry. Op. cit., p. 39.

188 «Porque siempre te pudres, alld deniro y acd fuera te pudres». Celia se pudre, p. 87. En el prélogo 2 esta
noveta seiiala a proposito Jorge Gareia Usta, aunque debemos guardar diversos matices con respecto a su obra
poética, que pudrirse «en los términos de la [iccion rojasheraziana es —ademas de ir muriendo dia a dia, aun cn
la aparente plenitud [isica— ir adquiriendo una nueva condiciéon de la vida mediante la profundizacion del
transito a la tmuerte: adquirir en la memoria la itusidn de la eternidad, habitar perpetuamente en otra memoria,
vivir para siempre en ¢l inico lugar posible: el recuerdo.», p. XXX,

'*" fga tristeza «acompafiada por la idea de un mal que fe ha sucedido a otro, a quien imaginamos semejante a
nosotros». Spinoza, Baruch. £tiea, TH, def. XV, citadz por Compte-Sponville, André en Op. cit., p. 111.
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propia afirmacion terrenal, ¢n un cuwerpo trdgico, condenado de antemano al fracaso, pero
aun asi cn busca de un osro distante (Cf. 1I. 2.3). Cuerpo mds que nunca mortal, emplazado
en una lucha donde solo el orden del universo —tnhumano y absoluto— puede vencer.
Cuerpo que en el develamicnto ¢de su miscria no alcanza a explicar si semmgjante condicidn
proviene de una culpa original o si, por ¢l contrario, es la evidencia mnas incontestable de su
inocencia, Como en los mitos padecicentes de Prometeo, Satan y Sisifo, apunta cste cuerpo
al hombre cuya desgracia «alcanza of esplendor de fa rebeldia, la magnitud de la ofrenda, la
purcza que supera ¢l anhelo de victoria o la nccesidad de festcjo o promion'®. Abre
dolorosamentc cn 1a historia mitica de la lirica rojasheraciana, en su batalla con el Angel, la

tragedia de un hombre abismado.

2.3 CUERPO TRAGICO Y HOMBRE ABISMADO

;€0omo ha ocurrido cn su lirica, no obstante, cste salto outoldgico? ;Como un cucrpo
regocijado por la perfeccidn de los miembros, y [a plenitud de las formas, se ha precipitado
de una antigua gracia, olvidando su pasado y la beatitud de una inocencia? ;Por qué
molivos, abatida su carne, apelara a la desproporcidn de una batalla? El cuerpo de Narciso,
helado ¢ infinito, el cucrpo de Addn, pleno de armonia y desconcierto a el cuarpo del héroe,
cu la precisidn de sus simbolos, desaparcce leniamente en su poesia ante una certeza de
ticrra que habrd de entregarnos un babitante vulgar y solitario. Bl germen de esta
degradacidn, mas alla de una ncgacidn primitiva, sc cncuentra prefigurado en un poema
como «El habitante destruido», todavia inmerso en €l mundo de las lanzas y los frisos —
posterior a la instauracién del primer hombre y la primera familia— pero también, de un

modo mds profundo y tcoldgico, cn el destino del Angel. Esta figura, enigmatica y

188 Rojas Herazo, Héctor. (1967). «Nucstro finico probleman en Boletin Cultieral y Bibliogrdfico del Banco de
la Repiiblica, vol. X, n° 12, Bogola, cn Obra periodistica, 1940-1970, vol. 11, p. 306.

.
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csplendida, marca un punto dc gravedad cn la pvocsia de Rojas Herazo cuya singular
angeologia elude con notorias estridencias las jerarquias del Pseudo-Dionisio, las coronas
angélicas de¢ Hildegarda de Bingen o las rosas celestes del Dante'®, pero csta, por el
contrario, mds cerca en la experiencia sccular de las Elegias duinesas v los Poemas a la
noche de Rainer Maria Rilke'’.

El Angel de Rojas Herazo, hecho de fuego y ardoroso filo, angel militans, «criatura de
un abril/ cuyo aroma no ha descendido atn» (p. 207), recorre incesantemente su poesia,
unas veccs intuido, otras negado en la belleza de su fuego, y, aungue perfectamenie
mhumano, antecede ¢l drama de un cuerpo y una dualidad mas alla del descubrimiento de
Narciso o la necesidad imperiosa del orre en «El encuentro». Hemos visto hasta ahora, en
efecto, cdmo este cuerpo trémulo puede lcersc en muchos modos como un cuerpo
manchado, opucsto a una depuracion dc las formas o como un cuerpo tragico, edificado
desde una profunda intimidad de carne y una continua apertura, Mas, jen qué consiste
realmente la tragedia de una materia que se debate entre un anhelo de perduracién y un
compromise con la muerte? ;Donde radica su victoria o su derrota? Estos interrogantes nos
conducen, obligadamente, al sustrato mitico de la lirica rojasheraciana y a una dramaturgta
no explorada lo suficiente, que entronca con la figura del Angel, con la crisis del alma y el

estruendo del cucrpo.

18 Cf. Pseudo Dionisio. {1995). Obras completas del Pseudo Dionisio Areopagita. Madrid: Editorial
Catélica, BAC, pp. 117-186. Para la clasificacion angeoldgica de la visionaria de Bingen puede consultarse la

primera parte de sus Scivias (I, 6). Madrid: Trotta, 1999, asi como, para la angeologia dantesca, apoyada en la

sistematizacién tomista del Pseudo-Dionisio y Gregorio Magno, véase su Corvite en Obras complelas de
Dante Alighieri. Madrid; Editorial Catolica, BAC, 1980, 11, 5 [VI], 1-18, p. 594-596, o el canto XXVIII dc la
Divina comedia. ,

199 | a interpretacién mas sugestiva de la figura del Angel en Rojas Herazo —un dngel carnavalizado—, y tinica
en la critica de su pocsia, 1a ha llevado a cabo Romulo Bustos en el segundo capitule de Héctor Rojas Herazo-
Gustavo [barra Merlano, .., p. 45-61.
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El Angel de Rojas Herazo —cllo es comprobable ¢n dos poemas tan poco candnicos
como «La noche de Jacob» v «La sed bajo la espada»n— no podra corresponderse con la
incoastancia, con la indeterminacién e incompleiud de un hombre que, desde la angustia de
un siglo, ha sido abatido tan intensamente. Liscapa el hombre rojasheraciano, en este
antropeldgico interdicto, a una seguridad angélica y a la inocencia de unas alas. Hay algo
en ¢l que no alcanza a ser precisado, que rehisa los nombres y la pureza de los sellos, que
vuclto sobre si mismo y sobre ¢l ofro, no cucnta con una respuesta a su destino y cuya
figura tutelar por cxcelencia es ¢l Adan que ignora el motivo de sus manos ante ¢l verdor
incsperado. Las reflexiones sartreanas en este punto, como en la construccion ontologica de
un cuerpo, juegan un papel importante en csta interpretacién. En 1946, bajo similares
inquietudes, presenta Sartre cn Paris un polémico manifiesto donde defiende at movimiento
existencialista de las objectones de desesperanza ¢ impostura que le son atribuidas, «bn ¢l
fondo, lo que asusta en la doctrina que voy a exponer», aseguraba desde las primeras
paginas, «;no es el hecho de que deja una posibilidad de cleccion al horabre?»'?!. Llevando

a exlremos insospechados la tesis tan contraria al tomismo de que la existencia precede

siempre a la esencia, con una prosa rebosante de lucidez recuerda en primer lugar que con:

Diderot, Voltaire, ¢ incluso Kant, el hombre —filosdfica y moralmente— todavia poseia una
«naturaleza humana», una categoria universal, en la cual, no obstante, emergia una

flagrante supresiéon de la historia y un afirmacién clevada sobre las contingencias del

tiempo. Tal idea —sostenida tanto por la patristica como por la escolastica y el divino

mtento hegeliano— es insostenible para Sartre de principio a fin. El hombre, a despecho de
una inexistencia divina, existe anles que cualquier otro hecho. Existe y se¢ expande en una

indefinicion que huye del pasado y no puede concretarse a ricsgo de morir. En este sentido

UL Sartre, Jean-Paul. (1947). El existencialisio es un humanismo. Buenos Aires: Sur.
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el hombre, fugaz para los demas y para si mismo, ha de construirse cn una libre eleccion,
edificando un mundo donde los significados no han sido dados y el paraiso, ¢l infierno y los
purgatorios de la palabra deben ser reconstruidos constantemente %,

El hombre como temporalidad vertiginosa, como ser-para-si, escapa de este modo a la
determinacion del ser —inhumano ¢ inconsciente— cuyo unico predicade posible, mas alla de
una teologia apofatica de Eckhait, es que es'™. No hay pucs en el controvertido autor de El
muro (1939) una Providencia que cree al hombre de acucrdo a un modelo precxistente ex
niftilo, que descubra su rostro y le prometa un destino entre las cosas y los hombres,
Emparentado Icjanamente con el Adén de Pico della Mirandola'®®, pero huérfano y sin el
auxilio de una divinidad, este hombre se crigira en arquitecto de un destino humano, en la
libertad absoluta de su destino. Utdpica esperanza que en Sartre y Rojas Herazo se
convierte lentamente en una dolorosa y cara libertad. «El hombre no solamente estd mal
hechow, afirmaba Rojas Herazo en labios de uno de sus personajes, «sino que ni siquiera
esta terintnado. Sc cncuentra en un estado, bastanic primitivo, Vpor cierto, de su

fabricacion», y enscguida agregaba con puntillosa ironia: «en esto hay que ayudar a Dios,

192 Acaso con esta decisidn Sartre ocupa con la existencia del hombre ¢l lugar vacio que ha dejado Dios,
invirliendo toda una teologia. De todes modos, nucve lugar antropolégico precario, pues es irénico quc lo que
en Dios es una sublime cualidad: no ser abarcado por concepto alguno, se vuelve en el hombre opcion de
libertad, si, pero también abismo desesperado.

¥ Cf Sartre, Jean-Paul. £/ ser y la nada, 2P, cap. 1, p. 107-138. Para una aproximacién actualizada a las
iimplicaciones de una teologia negativa, que sélo puede acercarse a la divinidad por medio de to que no es, cf.
Roldédn, David. (2004). «tacia una fenomenelogia do la teologia negativa: aportes del Psewdo Dionisio y
Emmanue! Levinasy cn Revista Teologia y Cultura, (Agosto), Afio [, vol. 1, pp. 1-12.

1% «Asi pues, [Dios] hizo del hombre la hechura de una forma indefinida, y, colocado en el centro del mundo,
Ic habld de esta mancra: “No te dimos ninglin puesto fijo, ni una faz propia, ni un oficie peculiar, joh Adan!,
para que ol pucsto, la iinagen y los empleos que desecs para ti, esos los tengas y poseas pot tu propia decision
y eteccian. Para los demads, una naturaleza contraida dentro de cicrtas leyes que les hemos prescrito, T, ne
somelido a cauces algunos angostos, tc la definirds segin tu arbitrio al que te entregué. Te colequé en el
centro del mundo, para que volvieras mds comodamente la vista a tu alrededor y miraras todo lo que hay en
ese mundo. Ni ccleste, ni terrestre (e hicimos, ni mortal, ni inmortal, para que ti mismo, como modelador y
escultor de ti mismo, mas a tu gusto y honra, te forjes la forma que preficras para ti. Podrds degenerar a lo
inlerior, con los brutos; podris realzarte a la par de las cosas divinas, por (U misina decision”». Pico della
Mirandola, Giovanni. (1988). Discurso sobre la dignidad del hombre.led, Barcelona: PPU.
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ayudarlo a completar su obra [...] Y la mejor manera de hacerio {...] es abandonando a su
bestia predilecia a su destino comunitario. O sea, no ayuddndolo en absoluto. Que se las
arregle solo para renacer, si de veras lo merece, de la destruccion a que, irremisiblemente,
lo condena su propia estupidezy'®.

(Qué faz podria aguardar ante cste vacio insoluble al hombre de su poesia? ;Ddnde
radica su reino, en la podredumbre o en la victorla arméntica de las formas? La poesia de
Rojas Herazo, abatida en una profunda gricta, asume un hombre desamparado que, como el
cfcbo de Owvidio, se inquiere en el agua, cn la agotadora persecucion de un rostro, y
proclama la historia negada por la potencia angélica. En este sentido ¢l Angel, nable, puro e
impasiblc, soberbio como los pajaros de una inexistente mafiana, es quicn mcjor manifiesta,
por contraste a su transparencia, la separacion enire la eternidad y ¢l tiempo, entre ¢l alma y
el cucrpo, entre lo sublime de la belleza y lo grotesco de la materia. Es en csta batalla
cuando el hombre de Rojas emipicza a fraguar los significados de un munde, a descubrir los
terrores de un alma que nicga el gozo de la tierra, en una constante oscilacion: «No quiero
cantidad, ni peso ni fluir/ Todo esto me irrita, me recuerda mi fisiologia,/ me indica un
sitio/ [...] Esto explica, jpor fin!, la infeccion de mi alma.», (p. 236-7), o: «Dadme por
sicmpre cste aire terrenal,/ esta ticrra que piso con mi peso,/ este sordo crujido,/ cste olfato
temible, esta frente curvada por ¢l uso,/ donde mc duela mds,/ donde me queme.»,
(«Jaculatoria corporaly», p. 199).

La figura del Angel, subvertida ¢n un vaciamiento que la cargara de inquictantcs
connotaciones, permite desde este momento cn la obra poética de Rojas Herazo remontarse
a una tcogonia humana, al punto mismo dende comienza fa pregunta por la trascendencia

incorporea. Extrafian aqui, al haber renunciado a sus atributos de heraldo, las razones de su

% Ruojas Herazo, Héctor, Celia se pudre, p. 71. Los subrayados son del autor.
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continuo wviaje a Ia ticrra, la invisible presencia de sus pasos. (Qué ruidos o silencios
convoca? ;Cudl ¢s su lugar en este mundo de brevedad y dolor? Y sobre todo, ¢por qué
acepta batallar con la fugacidad del hombre? Del mismo modo QUC las criaturas de Aquino
o las cortes del Pseudo-Dionisio, este Angei cs el guardidn de lo innombrado, sustancia que
no comparte la confusion material del hombre, que no sabe del dolor ni de ni de la
corporcidad, pues su existencia misma se entrega perfecta ¢ inmediata, nunca en modo
sucesivo como ocurre con la composicidn humana'®®. Goza como limpido specufum, de
acuerdo a su grado de perfeceion en el ordo angélico'”, de la plenitud de la visién divina,
prerrogativa negada a los dngeles caidos v a las criaturas mortales. Es suya, al interior de la
angeologia rojasheraciana, una materia liberada: «No materia impulsiva que varia con la
sangre, quc lc cs fiel a la sangre, que reclama y doblega», sino otra, «donde ¢l reposo ha
encontrado una cabellera y un évalo, donde ¢l equilibrio se torna pensamienton'*®. He aqui
la insalvable distancia, la brecha que no alcanzan a paliar los antiguos dias de Tobias
cuando, como lo canta Rilke, «uno de los mds resplandecientes s¢ detenia ante la sencilla
pucrta de la casa [...]»799.

La turbadora presencia del Angel, no obstante, permanece de algin extrafio modo en ¢l

hombre?®, y €8 é&ste titimo, en la desviacion de una ortodoxia, €l doloroso recuerdo de un

dngel, asi como cl testimonio mas flagrante de su derrota. Para la mitografia rojasheraciana

96 ©f. Cacciari, Massimo. Op. cift., cap. 1,p. 21,y 8. Th., 1, .75

YIS Th, 1, q.56, a.2.

98 Rojas Herazo, Héctor. Celia se pudre, p. 92. Vale notar que un posible cardcter material del dngel —
compuesto de una maleria sutil o ctérea que le diferenciaria de la simplicidad absoluta de la Divinidad— cs
atacado [irmemente por Temdis de Aquino en su «Tralado de los dngeles». ara el Aquinate son los dngeles
criaturas puras, (nicamente compuestas de esencia y existencia, a diferencia de Dios en quien ambas se
identifican. Cf. 8. Th., 1, q.50,a.1, a2

% Rilke, Raincr-Maria, Elegius de Duino, «Segunda Elegian, p. 27.

20 Cf, «Sentencian, p, 201,
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—no para su podtica tolal, y en cste punto deberemos avanzar con cuidado®'—, al igual que
ha sucedido cn el drama gnadstico del Anthropos cautivo a manos de los archonies, o en ¢l
1o menos oscuro mito de Narciso, ¢l hombre ha caido preso de un mundo material**, Ha
advenido a la mortalidad, en una suerte de encarnacién que no encuentra en sus venas la
epifania cristiana de la redencién por la sangre. Por ello, atrapado en la sucesion del tiempo,
el antiguo espiritu alado no puede explicarse. No encontrard en su cuerpo una voz lo
suficicntemente fuerte que le devuelva al mundo perdido, que le redima de su condicion
desgraciada, Esta alli solo, como Addan, anterior a todo grito o llamado, temereso de un
mundo de simbolos herméticos, donde la soledad habita las piedras. Su cuerpo, todavia en
equilibro pero condenado a la muerte, posce una gracia, un rigor de lincas, una vitalidad
cercana a la Jumbre de una ldmpara ancestral. Es €l cucrpo arcddico emancipado de la
negacioén, hermoso y puro como el de los primeros padres antes del pecado, semgcjante a los
arcanos kowuros, poscedores de una plenitud transitoria, de un cfimero instante de belleza
consignade en la sonrisa de la piedra o el bronce: reficjo angélico apresado en [a materia,

.. . . 2
en la traicion de su ser invisible™ .

201 gi bien ya hemos hablado de {ener cuidado con una estricta interprelacion del mito judeocristiane en su
obra podtica, otro tanto tendriamos que decir de los sustratos mitelogicos griegos y latinos a los que apela. Por
necesidades metodoldgicas procederemos aqui a un andlisis de la constate de una caida, aun asi, a medida que
avanceinos, poco a poco nos encontraremos mds con la necesidad del mito que con la absoluta o mediana
literalizacidn de las figuras y constelaciones paradigmaiticas.

2 UUna introduccién a la cosmogonia y antropologia gnéstica puede verse en ¢l articulo de Michael Williams.
{19990}, «imagen divina-Prisidn de la came: percepeiones del cuerpo en el antiguo gnosticismo» en
Fragmentos para una historia del cuerpo, vol, 1, esp. p. 131-145, o el libro de Hans Jonas. (2000). La religicn
gndstica. El mensuje del Dios Extraiie y los comienzos del cristianismo. 2ed. Madrid: Editorial Siruela. Para
una reciente edicidn de los manuscritos de Nag Hammandi puede consultarse el imprescindible trabajo de
Antonio Pifiero et. al. (1997-2007). Textos Guasticos. Biblioteca de Nag Hammadi. Madvid: Editoriat Trotta,
3vol, en especial el primer volumen: Tratados Filosdficos y Cosmolégicos.

3 «El Angel testimonia cl misterio en tanto que misterio, transmite lo invisible en tanio que invisible, no lo
“traiciona” por los sentidos. Es espcjo, clertamente, pero [siguiendo al Maestro Eckhart] “de la pureza del
silencio y del misterie de Dios, tanto come es posible”™». Op. ¢it., cap. 1, p. 17.
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Afirmaba el exegeta biblico Origenes, en consonancia con una herética teologia™”, que
ct hombre procedia en un principio de aquellos angeles indecisos que, en la Gran Batalla,
no estuvicron en alguna de las huestes adversas™. Pero esta batalla, anterior al tiempo, no
se encucntra en los versos de Rostro en la soledad o en Agresion de las formas contra el
angel. Tampoco hay una justificacién manificsta para el ocaso de su luz y la degradacion de
un cuerpo, en lo que serd una constante al interior de su pocsia; las mdltiples divergencias
heterodoxas o colindancias simbdlicas con ¢l mito judeocristtano. ;Coémo explicar,
cnlonces, una pristina naturaleza angélica? ;De donde proviene la tragedia de un cuerpo cn
Ja metafora de un destierro? El Angel desconoce los terrores de la materia, el silencio
extendido més alld de las regiones donde no llega el reflejo de la uz. Es su fuerza, como en
Narciso, ¢l resumen de un orden y una perfeccion: cllo lo corrobora con creces Ia
angeologia arcopagita y la sintesis tomista: situado cnire numeéricas jerarquias traduce una
actividad divina, una ordenanza sagrada y una posible union con Dios que permite al
hombre acceder, como en un delicado espejo, a la magnificencia de lo Incognoscible, que
de otro modo lo fulm.inaria {De coelesti hierarchia, 111)206.

No .es ecste, sin embargo, el precepto especulante ni el Angcl dc esta pocsia. La
poderosa criatura de «La noche dec Jacob» y «Nocturno resplandor», «La sed bajo la

cspada» o «La espada de fucgo» c¢s ¢l espejo que, turbio, encicrra su propia luz, que no

204

mundo terrestre; ¥y después la criatura humana, la cual, compuesta de espiritu ¥ cuerpo, los abraza en cierlo
modo a los dos» (Cf. Collantes, I. (1983). La fe de la Iglesia Catdlica. Madrid). el mismo modo puede
comprobarse la exclamacion del Salmista: «;Qué es ¢l hombre para que tengas de ¢éi memoria [...] Lo has
hecho poco menos que los angeles.», Salm., VIII, v. 4-5.

8 o, Cacciari, Massimo. fbid., cap. I, n. 1, p. 41,

2% Egta imposibilidad de ver directamente a Dios, a riesgo de morir ante su naturaleza secreta, podemes
comprobarla cn el libro de Exodo euando Moisés le pide a Jehova ver su gloria, La respucsta de Dios, menos

elusiva que la alguna vez dada respecto a su Nombre («Yo soy el que soy») ¢s compasiva y tremenda: «Yo
haré pasar toda mi bondad delante de tu rostre y pronunciaré ¢l notnbre de Jchova delanic de i [...] pero no,
podras ver mi rostro —afiadié—, porque ningan hombre podri verlo y seguir viviendo.» Ex,, XXXI1, v. 19-20..
Acerca de la impesibilidad de conlemptar la divina luz inmutable véase Jamblico. (1997}, Sobre Ins misterios.

de Egipcios. Madrid: Gredos, I, 86, y Pseudo-Dionisio. Op. ¢it., IV, 180,
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ilumina sino quc cicga con su «harina temible», (p. 216). Del serafin cantor de la vision
profética de Isaias (fs., cap. VI, v. 2}, del angel anunciador de un nuevo tiempo para los
hombres (M1, |, v. 26-33), del espiritu confortador que acompafia el suplicio de Cristo (Le.,
XXII, v. 41-43) o que antes ha dirigido los pasos de Tobias (Th., XII, v. 15) queda sdlo una
vision insoportable a los ojos: no sélo porque ya no nos ilumina sino porque,
csencialmente, es ajena a nuestro mundo. La exclamacién de Rilke ilustra muy bien cl
abandono de este hombre: «;Quién, pucs, si yo gritara, me oiria entre la jerarquia de los
angeles, y si repentinamente unoe me llevara hacia su corazdn, yo me desvanceeria anic su
més fuerte existencia?»?®’. Bl Angel de Rojas Herazo, como el desdefioso y poderosoe angei
de Rilke no es —no pucde serlo ya— el mediador entre Dios v los hombres:

Ciego, nos arrasas en holocausto
que nombra, deshaciéndolas, cada particula de estupor,
cada larva de sucfio que sc enciende en nosotros.

(«La noche de Jacoby, p. 211)*®

Como retornar asi al ticmpo de la escala de Jacob, cuando el comercio entre angeles y
hombres era posible? ;Como deshacer Ia historia que con la aparicién del hombre trastoca
la armonia del mundo?®” «Somos intrusos de un orden que aniquilamos con nuestra
llegada», lcemos en «bLa noche de Jacob» (p. 212), en perfecta concordancia con el dilema
de un hombre que ha pervertido con su dolor las sombras terrcstres; o en los versos del

«Salmo de la derrota» —ese otro triste y profunde poema sobre cl destino humano—: «siento

27 Rilke, Rainer Marfa, Elegias de Duino, p. 17. Compdrense cstos versos de la «Primera Elegia» con los de
«Al Angcl» de Poemas a la noche (Bogota: Panamericana, 2000, p. 31} «jAy, yo grito y golpeo con dos
maderos,/ ¥ no siento el eco de ser escuchado!», en similar tensidn metafisica con los versos vojasheracianos:
«jAy, quien {uviera puiios come dos universos/ para golpear el pecho de Dios,/ y hacerle brotar respuestas
como angelesty, («Trénsito de Cainy, p. 99).

28 «Ya no serdn huéspedes del hombre, Dios ni el dngel», cantzba con congaja Milton en Lost Poradise
(1667), «ni volverin a cntretencrse cn charlasy. Milton, John. (/). El paraiso perdido. Bogoti: Ediciones
Nacicnales, 1X, p. 95.

2% Y el estupor angélico, [rente a la Encarnacion, estupor a causa de Ia elevacion de la naturateza humana
mas alld de los propios mundos angélicos, ;no es la imagen de una dramarurgio mucho mads compleja y
atormentada [...]7» Cacciari, Massime. Op. cir, cap. 1, p. 30, n. 42,
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que mi ltcgada ha roto el equilibrio, que mi ojo ¢s mucho mas hambriento que mis
visceras,/ que un ascua, para la cual no hay agua, me devora la frenten, (p. 225). Perdida
una primerdial intclectualidad, este hombre se encuentra ante la cmbestida de lo
desconocido, ante la temible hermosura del Angel. Padece y busca como Adan una heredad
que le salve. Habra por cllo de perscguirse en la carne del otro, dando icio, en la
compailia de los hombres, a una seguridad que intenta conservar los emblemas secretos de
un mundo todavia regide por una hicratica axiologia. El héroe cs, por excelencia, la
encarnacion de cste tiempo en que los seres alados descienden al mundo como plumados
heraldos. Es la bisqueda del Angel en las ondulaciones del héroe, cn una suerte de
sobrecuerpo divino que, conectado a nosotros por la periodicidad de su respiracion,
compendia el desco de una permanencia: pocmas como «Santidad del héroe» o «Reposo
del guerrero» estan insuflados de cste aliento que, sin embargo, no perdurard a causa de su
misma imposibilidad ontolégicazm,

Desde este puntto, en la blisqueda de una humanidad y una pregunta por el ser —por ¢l
cuerpo- se conforma la historia mitica de¢ la poesia rojasheraciana, auspiciada por ¢l vuclo.
del Angel y la imperturbabilidad de Narciso. Historia mitica fundada cn un poemario como.
Rostro en la soledad, pero que atravicsa toda su obra poética y narrativa desde la continua
angustia del hombre moderno ante la incertidumbre de su origen y la probabilidad de

) \ . o 1211
cxplicarse a través del mito en un mundo donde quizds éste ha perecido”™ . El cuerpo:

20 Leemos en «Santidad del héroew: «Estaba/ gigantesco y (umbado en la mitad del tiempeo. [...}/ Estaba.

desnudo y era bella su desnudez./ Y su cuerpo era el namero, la medida y el orden», (p. 40}, 0 cn «Reposo del:
guerreron: «Bajo los grandes follajes,/ a la sombra de 1a luz,/ e cucrpo se tenderd levemente/ a gozar de su
desnudez’ en el duro temblor de su victoria iluminaday, (p. 74).

B Acerca de 1a paraddjica supervivencia del mito en un mundo secularizado y desencantado puede leerse el
intenso trabajo de Sergio Givone. (1991), Desenconto del mundo y pensamiento tragico. Madrid: Visor, asi’
como el ensayo de Morris Berman. (1987). El reencantamiento del mundo. Santiago de Chile: Cuatro
Vicntos. Especialmente en Desencanto del mundo y pensamienio trdgico, Givone apunta una intercsante
paradoja: «;Comeo recordar ¢l tiempo en ¢l que lo divino habilaba la tierra y unia en comunién hombres y-
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resultante, a pesar de la lenta musica que desciende en dias heroicos del cuerpo del
guerrero, es el fantasma de una dilapidada santidad. Es la [uz o el fuego cubierto por la
ceniza y el polvo, condenado a la mucrte, presa de los sentidos y marcado para sicmpre —
para el hombre y para el rie de su descendencia— con una culpa que no logra descifrar. Es el
hombre, en csta sufriente cxaltacidon, la malteria herida por la luz, pero que no alcanza a
reflcjarla en su opacidad de carne. Rompe no sélo un estado primordial sino un cquilibrio
en el cual —he aqui el espanto— cl Angel no pucde recordarse:

Un dia vendran

fodos aguellos que me amaron

para decir:
110 NOS IECOIOCEMOEs en tus gestos.

Otros vendran cantando
a decir ¢on dulzura:
silo ¢l tiempo ha podido doblar su cabellera.

(«El extrafion, p. 57).

Es esta cn el fluido dcl mundo, en las «aguas que nos sucfiany, la tristeza del Angel.
Pues, jno cs extranjera su sustancia a la mancebia de Ia sangre y el sudor, al esputo y la
lagrima, al tiempo enredado en una cabellera? Su imagen, en la fatiga del hombre, adquiere
peso y consistencia, traiciona su misterio y se contempla, con andloga melancolia al espiritu
de Valéry, sentando a la orilla de un estanque donde s¢ revela lentamente. ; Qué son esas
manos y csos nervios? ;Qué significa esc rostro que s¢ mira insaciablemente? La caida dcl
Angel, mds alla de la historia probatoria de una desgracia, encierra el vértigo de una

conciencia y la epifania de lo humano®'?. En estc corrclato, que afravicsa un poema como

naturaleza o cl ttempo en el que la palabra fundadora representaba el didlego con Dios? ;Y como olvidar,
contrariamente, aquel tiempo si la construccién del sentido, en la tierra abandonada por Dios, implica
grecisamente el hecho de que la comunion ha desaparecido, de que el didlogo es inverosimil?s Thid., p. 12.

2 Algunas imporiantes reftexiones sobre ¢l mito de la caida pueden verse en Paul Diel. {1959}, Psicoandlisis
de la divinidad. México: Fondo de Cultura Econdmica, y en Gilberl Durand, (1982), Las estructuras
astropoltgicas de lo imaginario. Madrid: Taurus, asi como el libyo de Paul Ricoeur. (2004), Finitud y
culpabilidad. Madrid: Trotta, esp. Lib. IT, 2p.
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«Narciso incorruptible», ci Angel descubre sus sentidos, cscucha el rumor de la sangre
ascendiendo y cruzando por tencbrosos vericuetos. Experimenta la sed v un temblor
desconocido lo cmbriaga, porque es estc ahora ¢l cuerpo que sabe del ruido y el peso, del
dolor y de la dicha: «Este es el dmbito del disturbio,/ de la sal, de la brisa/ Aqui las
cstaciones/ se resuelven en diente y fruta,/ ¢n amor, en destrozo./[...)/ Este es el principio/
la pasién y el limite de la forma.», (p. 219-220).

«la nochc de Jacob» y «l.a sed bajo la espada» afianzan en la pocsia de Rojas Herazo,
como un perverso himno, el limen donde padece el mundo épico, ¢l mundo del guerrero
que, monumental y carnal, puede oponerse a los dioses. Abre, con su escatoldgico ultraje y
su eminente ambigiiedad, la soledad de las calles y la urbe, ¢l camino que, con «Primera
afirmacidn corporaly v «Contrapunto...», postulara un hombre necesitado de los recursos
del ciclo y la tierra. Brigidos ambos poemas como una feroz interpelacion de acentos
¢picos, en cuyos versos lo grotesco hunde sus viscosas raices, cimuentan la pregunta
material por un cuerpo y un alma, consinticndo (en un principio} y negando (luego) una
dualidad tan cara para la inocencia del hombre rojasheraciano. Encierran un nuevo hombre
fascinado ante ¢l poder de sus clementos, pero no en la renuncia a una trascendencia como
desde una pregunta desolada: ;Cudl es su verdadero lugar? Esta pregunta, recurrente en sus
pocmas, persiste en las metdforas primitivas de la «orilla» y la «heredad», de la Babel
antigua de «El habitante destruido» o ¢n cl aliente arturiano «La casa entre los robles». En
1956, desde una nota publicada en el Diario de Colombia, Rojas Herazo subrayaba con un
entusiasmo tan parceido al de este tltimo pocma, que s «hermoso ver arder los objetos en
el comedor, [...] Saber que hay un sitio para arder. Un silio en una casa. Un comedor bajo

la techumbre [...] Saber que estamos aqui, con solapas y glandulas. Con espejos. Con lunas
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de oro gque nos devuelven nuestra asombrada imagcn.»m3 Este hombre-dngel —Prometeo
condenado por su picdad para con los hombres, Lucifer «perdurablcmentc enamorado de la
tierran”'“~ se ha prendado de un lugar que no sera suyo por mucho tiempo, pero que
incvitablemente gana perdiéndolo®”. Roto el tiecmpo de Jacob y de Tobias, el hombre
visceral, ¢l hombre de carne y hueso, no podra suplicar la compasion del Angel. 4 Como
hablarle a su cegucra? ;Como comunicarse si su pacio ha sido roto, si tal vez nunca ha
habido un pacto?

En Poemas a la noche Rilke s¢ preguntaba si acaso algo infimo de nosatros toca su
traslicido ser («;Quién sera capaz de infundirte algo/ de la mezcla que sceretamenie nos
cnturbia?»?'®), pero si bien en «Cancidn de los angelesy o «M4as ahora serd el angel quicn
beba...» el poeta austriaco descubre una eriatura cada vez mdés pequefia en [a compasion de
las manos —seducida por el hombre y la tierra®''—, 1a pocsia de Rojas Herazo, por cl
contrario, ha de centrarsc en una imprecacién a la oscura divinidad y al Angel que,
vigilante, arremcte con su vuelo. El retorno a un pasado angélico sufre en su propia
cconomia una conmocidn que no pucde aguardar el misterio de una redencién como premio
a los padecimientos de la carne, sino una nueva y carnal trascendencia a través del ofro. No
obstante, en esta poesia ~e¢nclavada en uwn drama secular— 1o que en un principio ha de
juzgarse como afrenta de lo sagrado sc transforma, por curiosos avalares, en un nucvo
camino al retorno, pero solo a través dec la apostasia y la interrogacidn; como si ahora sdlo

fuese permitido acceder al cielo en medio de oscuras llamas. Palpitara en esta batalla contra

213 Rojas Heraze, Héctor, (1956). «Los dngeles en el comedom, Diarie de Colombia, 19 de diciembre, en
Obra periodistica, 1940-1970, vol. 11, p. 108,

2 1 uque Muiioz, Henry, Op. cit., p. 40.

25 thid., p. 39.

2% Rilke, Rainer Maria. Poemas a la noche, p. 29.

BT «Aunque mi angel no tiene ya deber/ por mi dia mas fuerle desplazado/ baja a veces su rostro con
nostzlgia/ como si no quisicra ya su cielo.» Rilke, Rainer Maria. «Cancién de los dngeles».
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tos poderes del Angel un sensualismo, un demonismo prometcico que evoca al airade
Lucifer de Milton, o a los rebeldes titanes de Gocethe y Shelley®'®. Como ellos, como el
Promectco de Esquilo —atade y devorado en la cumbre de una montafia— el hombre de «La
sed bajo la espada» y «La noche de Jacob» no condescenderd a la stplica. Invocara al
Angel cn una llamada que acude a los elementos de la tierra y el ciclo, a lo mas abyccto y
vil de los cucrpos, al mundo hermanado ahora en su suplicio:

Es hora —;al fin!- de agredir tu sonrisa,

de romper, en tu vuelo,

un sosicgo y un orden que lastiman el mundo.

A tus alas opongo el racimo, la [agrima y ¢l hueso.
A tu candor, el espesor de un deseo,

A ti, levitado,

un vientre con la carga de un hijo

y dos bocas urdiendo su contacto en un beso.

(«La scd bajo la espadaw, p. 217)

Es la fuerza de la invocacion que consterna los cimientos del paraiso, la asuncion de un
deseo que ambiciona rescatar para el hombre, para su orilla y su costado, un lugar donde
arder. Pero, jcémo podria un cuerpo efimero oponerse a la temible belleza del Angel? ¢De
qué sccretas formas abatiria su colosal cstatura? El filosofo italiano Massimo Cacciari,
apoyandose cn el mistico aleman Jakob Bochme, ha escrito que la invocacidon —en la lucha
con lo incfable— es la llamada que, como la de Cristo, «afronta ¢ interroga la scveridad del
Padre sin buscar salvaciény»”'. Ello no puede ser més cierto en ¢l contradictorio titanismo
del hombre rojasheraciano. Al convocar al Angel, reuniendo lo mas suyo, lo mas intimo,
precario ¢ inexplicado de su ser, ¢l hombre se yergue en la afinmacién que éste desconoce y

le desconcierta: ;Como el «barro encendido» puede testificarse antcicamente sabicndo que

Y% para un recorrido histérico por los avatares del mito de Prometeo y de Prometeo en la historia es

imprescindible €l libro de Gregorio Luri Medrano. (2001). Prometeos: biografias de un mite. Madrid: Trotta,
con especial atencién, en lo que respecla a nuestro trabajo, al VI capitulo sobre los azarosos promcteos
remdnticos del siglo XIX.

1% Cacciari, Massimo. Op. cit., cap. 1, p. 34. «Invocar cs luchar con lo inefable. A lo inefable del Angel que es
belleza aterradorn, nosotros mostramos la cosa salvada-en lo invisiblen que es la palabra, p. 35-36,
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ka de morir? ;Cémo pucde brillar bajo una luz oscura y desconocida? Fse enigma Ic
inquieta: querrd tocar su miscrable belleza, la transitoria plenitud de sus latidos y su odio.
Es indudablemente ésta la batalla de Jacob en Peniel®’, pero que en la furia de «La noche
de Jacob» o en «la sed bajo la espada» no reclama la bendicidon divina ni acepta la
swmisidn, sing que relne cn sus venas el peso, la gravedad y el abatimiento de los dientes:
«Necesito la calle, la ventana,/ el andar de mi csposa cuando pone la mesa,/ mi frente de
dicz afios,/ mi ldgrima primera./ Aqui los necesito./ Aqui, en lo mio mas hondo,/ en lo que
no se doble/ cuando el angel me embista.», (p. 221).

Fragua tal conquista fisiolégica y terrestre un nuevo hombre en Ia lirica de Rojas
Herazo: une viscerado, palpitantc y organico que, mis allad de una oposicion estética, no
deja de figurarsenos eminentemente grotesco: «jOh mugre, narices cn lo negro,/ oh vientres
v ojos en la baba,/ ol gusanos que buscdis/ el podrido sendero para subir a nuestro labio!/
Testificad nuestra batalla», (p. 218). Cuerpo abicrto ¢ inacabado, confuse y visceral que,
como lo postula Mijail Bajtin, borra radicalmente las fronteras entre lo interno y 1o externo,
avido de expansion, antagdnico —como el crerpo manchade de la lirica rojasheraciana—a la
depuracion de una intimidad limada en sus irregularidades y asperazas®®'. Aun asi, si bien
tales atirmacioncs sobre un cuerpo que absorbe clr mundo y es absorbido por ¢l son
cruciales en la propuesta de Bajtin y cn algunos lugares de la poesia rojasheraciana, no

bastan para comprender el cuerpo trigico de su lirica®?. Por lo mismo —puesto que cn esla

20 o G, XXX, v, 24232,

2o Bajtin, Mijait. (1987). La cultura popular en o Edad Media y en el Renacimiento: el contexto de
Frangois Rabelais. Madrid: Alianza Editorial, cap. V, p. 288. Para Mijail Bajiin el cuerpo grotesco es «wun
ciierpo en movimienio, No esti nunca fisto ni acabado: estd siempre en estado de construccion, de creacion y
él mismo construye otro cuerpo [...] absorbe el mundo y es absorbido por éste [...]», p. 285. Los subrayados
son del autor. )

222 Algunas aproximaciones al fenémeno grotesco se encuentran en el libro de Wolfgang Kayser, (1964). Lo
grotesco. su configuracion en pintura y literatura. Bucnos Aires: Editorial Nova; en Chastel, André. (2000).
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encrucijada sc ha sustentado gran parte de las aproximaciones al problema de la
corporeidad en Rojas (Cf. 1, 1.1)- tal conviceidn mercce algunas consideraciones que deben
relornar a su original formulacion en cl capitulo V y VI de La cultura popular en la Edad
Media y en el Renacimiento (1965,

Mijail Bajtin, cn las paginas de su ecmblematico libro, se deticne en la imagen grotesca
del cuerpo y en lo «inferior» material-corporal de Frangois Rabelais. Partiendo de una
scvera critica a la tipologia propuesta por Schneegans a finales del siglo XIX, ¢l tedrico y
critico ruso trasciende una caricatura negativa elevada a lo monstruoso e hiperbdlico
concibicndo la imagen grotesca como una expresion festiva y transgresora. El cucrpo
grotesco aparece ast oh una gozosa plenitud desacralizadora, con una l6gica artistica que
«ignora la superficie del cucrpo y no se ocupa sine de las prominencias, cxcrecencias,
bultos y orificios, es decir, inicamente de lo que hace rebasar los limites del cucrpo»®®®. Es
el cuerpo indiferenciado y plural, continuamente en movimiento, ambiguo e inverso a un
«nucvo canony corregido, racionalizado e individualizado. Es el cuerpo fragmentado que
mucre y resucita en moltiples formas, que exhibe la fisiclogta interna porque aborrece ¢l
circulo sin fallas, y guarda ua fin universal y cosmico. Tal comunién podria comprobarse,
come en ¢l realismo grotesco de Rabelais, en algunos pasajes de la narrativa rojasheraciana,
en la carnavalizacion det Angel™ | en la trilogia del Nausicrates de Desde la luz preguntan

por nosotros™°, «amo absoluto de la toalla y ¢l jabén» (p. 151), en el cucrpo fragmentado

El grotesco. Madrid: Akal, y en el reciente trabajo de Beatriz Ferndndez Ruiz. (2004). De Rabelais a Dali: la
imagen grotesca del cuerpo. Valencia: Universitat de Valencia,

? Escrito esencizlmenie en la década del cuarenta, salvo algunas adiciones. Cf. Pouliquen, I1éléne. (1985):
«Preseatacién de M. Bajtin, biografia, bibliografias en Revista Argumentos, n® 10/11, 12/13, (Agosto);
Bogotd, p. 135,

224 P astin, Mijail. Op. cit., p. 286.

225 ¢f Buslos Aguirre, Rémulo. Op. cit., cap. 11, 2.2, p. 56-61.

226 of, Caballero, Amylkar. (2001). «La visién caribe del mundo en Desde la luz preguntan por nosolros» en
Respirando el Caribe, vol. 1, p. 217-218,
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de sus poema5227, o en ¢l ciclo de exploracion corporal que aceniia en su poética una épica
degradada®®®,

Responde gran parte de los ¢jemplos cilados, en efecto, a una imagineria popular y a
una visién polifénica y subversiva, pero que —en su misina exaltacion escatolégica- pasa
por alto algunos decisivos matices y rcformulaciones: El cucrpo grotesco de Rabelais cs el
grotesco festive de la risa y la cultura comica de la inversion, que ejemplifica el gigante y
comprueba el banquete. La obra dc Rabelais, como bien lo anuncia Bajtin, es ¢l tltimo

peldafio cn la concepcidn grotesca del cuerpo legada por la cultura cémica, el realismo

grotesco y el lenguaje de la plaza pblica®. La poética corporal rojasheraciana, aun siendo

heredera de este «cuerpo abierto», se encuentra frente a una disyuntiva que proviene de una

existencialidad tragica. El cuerpo grotesco que, por inextricables caminos, llega a su poesia-

no ¢s el popular saludable del medioevo o de la posterior commedia dell’arte, burlesco y
villano, deforme y gracioso, esperpéntico y bufo, sino el cuerpo enfermo de un

romanticismo surcado por la disonancia. Es el grotesco que escapa a la risa y que consterna

con su sarcasme dolorido, con una profunda disolucién, que no corresponde a la

27 ¢of. Rodriguez Cadena, Yolanda. (2002). «las slceras de Addan; Jeroglifice del desconsuelon ent Cuadernos
de Literatura, vol. VIIL, n° 16, p. 136, v Ferrer Ruiz, Gabriel. (2005). «La poética de Héctor Rojas Herazo» en
Cuadernos de literatura del Caribe e Hispanoamérica, n° 1, p. 31-33,

8 Cf. Bajtin, Mijail. (1986). «La €épica v la novela (Sobre una metodalogia de investigacién de la novela en
Problemas literarios v estéticos. Ciudad de la Habana: Editorial Arte y Literatura, pp. 513-554.

229 Bajtin, Mijail. Op. cit., p. 290. Olga Arbeldez ha notado ya esta fractura de la estélica grotesca bajtiniana
en la narrativa del creador colombiano. Apoyindose en las interpretaciones del grotesco contemporineo
llevadas a cabo por Wollgang Kayser, Geoffrey Harpman y Bernard Mc Elroy, asegura que el teno
irreverente de Rojas Herazo surge cn realidad de una tension enire lo sagrado y lo profano, no necesariamente
de lo chmico: «La descripcién del cuerpo grotesco en Rojas Herazo no es celebratorio [sic], como en Bajtin,
sino que al contrario, es aun mis degradante porque sirve para subrayar la soledad de los personajesy».
Arbelaez Pinto, Olga. (2002). «La narrativa de Héctor Rojas Herazo: ura estélica de lo grotcscon en
Cuadernos de Literatura, vol. VilI, n® 16, p. 143,
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transgresion del carnaval, apaciguada en el calendario litdrgico, sino al vértigo de una
trascendencia vacia y una vacuidad del ideal™".

Victor Hugo, en su «Prefacio» al irrepresentable Cromwell (1827) —siguiendo cf
camino abicrto por Schicgel y Richter®'— aventuraba una teoria sobre el grotesco moderno
que inaugura, todavia antindmicamente, las pautas de su desarrollo en la estética
contemporanea y explica algunos rasgos de la corporeidad rojasheraciana. Para el autor de
Hernani (1830), st bien lo grotesco crea tanto lo cémico y lo jocoso, engendra igualmente
lo deforine y 1o horrible. Bajo lag tensiones duales del cristianismo enarbola una belleza
inesperada: uno de los mayores logros del drama moderno, pero gue continia
concibiéndose como un valor contrario a lo sublime®?, El cristianismo, ensanchandose para
Victor Hugo en una dicotomia tan extrafia a la seduccidn material del paganismo primitivo,
«verd todo desde un punto de vista més clevado y mas vasto; comprenderd que tode en da
creacidn no es humanamente bello, que lo feo existe a su lado, que lo deforme esté cerca de
lo gracioso, que lo grotesco es ¢l reverso de lo sublime, que el mal se confunde con ¢l bien

233

y la sombra con la luz»™” Atacando la division clasica de los géueros, reivindica una

cstética fatigada de la belleza clasica, que prefigura ¢l absurdo de Baudelaire y de Katka, o

B0 Cf Friedrich, Hugo. (1974). La estructura de la livica moderna: De Baudelaire hasta nuestros dias.
Barcelona: Seix Barrai, p 45, «lMay un grolesco roméantico heredere de la tradicién cémica populars, cscribe
por su parte Beatriz Fernfindez en une de los capitulos de De Rabelais a Dali: «pero que gira hacia lo
individual, olvidando la fusidn con la «alegre materian, Ia disposicién del hombre en una masa histérica en
perpetua transformacion ¢ imagen del universo-cuerpo-tierra de lo bajo corporal. El grotesco romdéntico es
sombrio.» Fernandez Ruiz, Beatriz. Op. cité, p. 161,

BL o Schlegel, Friedrich. (2005). Conversacién sobre la poesia. 1ed. Buenos Aires: Biblos.

22 Fygo, Victor. (1947), «Prefacion en Cromwell. Buenos Aires: Espasa-Calpe, p. 20, 27.

33 Ibid., p. 18. Recicntemente ha sido publicado en francés un ensayo no muy extenso sobre las relaciones de
la teoria de lo grotesco al interior de la poética hugoliana. ClL Losada, José Manuel. (2000). «Victor Hugo et
le grotesquen en Téleme: Revista Complutense de Estudios Franceses, n® 21, pp. 115-124. Puede consultarse
asi mismo un ilustrador ensayo sobre las propuestas literarias, polilicas o morales de los prélogos de Hugo en
Fernandez Chapo, Gabriel. (2005-2006). «El pensamicnto metatcatral de Victor Hugo» en Revista
Hologramadtica literaria, Afio 1, n°1, UNLZ, p. 47-64.
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¢l dolaroso desencanto de la poesia rojasheraciana, pero que todavia no ha caido en una
decidida insatisfaccion existencial.

Mas alla de su desborde y énfasis, el grotesco propuesto por Hugo vy ¢l grotesco trigico
de Rojas Herazo guardan poco en comn con el del carnaval bajtiniano. Estd apartado de €l
por un malestar sccular, por una preponderancia irdnica de ruinosas analogias, como bien
podriamos comprobario cn varios poetas europeos y con algunas de las obras de Rafael
Pombb, José Asuncion Silva o Luis Carlos Lopez (Cf. 11, 2.1)***. Esta teflido de una
experiencia oscura que abre las contradicciones entre infinitud y brevedad. s el cuerpo
desgarrado en una conmovedora experiencia existencial, pero madurado por una respuesta

235

que no logra saldarse en el ansia dc absoluto™”. Estd atravesado por el triunfo del tiempo v

¢l deseo de perduracion, por la rebeldia y la continua oposicion a un orden (o un caos) en
absoluto satisfactorio: el ansia de unidad que tropieza con un mundo roto y divergente™".

De ahi el demonismo que impera en gran parte de la lirica rojasheraciana, de ahi la

melancdlica imagen de un dngel caido que entona la melodia mas triste: «S6lo Satdn pude

producir esas modulaciones porque €l ¢s el Ginico que estd perdurablemente enamorade de.

# Para yn estudio de la vision analégica e irénica en la lirica moderna véase ¢l trabajo de Hugo Friedrich
citado amteriormente, el ensayo de Octavio Paz. {(1974). Los hijos del limo: Del romanticisme a la
vangugrdia. Barcelona: Seix Barral, o algunas pidginas de José Olivio Jiménez. (1985). «introduccion a la
poesia modernista hispanoamericana» en Anfologia critica de ia poesia modernista hispanoamericana.
Madrid; Hiperidn, esp. p. 33-41.

¥ Pregunta no saldada que acentiian las vanguardias europeas, o el arricsgado ereacionismo de Huidobro con.

la cafda de su Altazor, o la lenta degradacion de Vallejo, que se asume como un Cristo desencaniando en la
mesa y {rente a los mendrugos de los pobres ojos del mundo. Para algunas consideraciones sobire el motivo de
la caida, ¢l abismamiento celeste y la agonia de Dios en Vicente Huidobro, puede verse nuestro trabajo
«Temblor de cielo o un cometa que bien pudo llamarse Altazors, (paper), 14p. Un acercamiento al desencanto
del poeta peruano se encuentra en Gutiérrez Girardot, Rafael. (2000). César Vallejo y la muerie de Dios.
Begota: Pamericana.

6 1a vision grotesca del cuerpo cn la poesia rojasheraciana no puede concebirse como un medio o un
ardiente fin en si misme, por mucho gue nuestros sentidos se vean asaltados por la repulsidn, por ¢ asco y la
sensacion de disolucion, sino que es producto de un devenir tragico donde pende el cuerpo ceme testimonio,
protesta o fracaso.
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- 237 . .
la ticrran™’. Por eso «cada vez que nuestros sentidos se cntristecen al contacto de la
hermosura sentimos la misma nostalgia de Satan, del angel luminoso cuya rebeldia fue
castigada, no con el infierno sino con la desgracia de enamorarse de lo efimero, de los seres

d 1 : . 238
y de las cosas de la tierra.»
Tension romdntica de fa que habla Hugo en su «Prefacion, y a la cual es preciso

regresar, pues radica en ella uno de los conflictos primordiales de la poesia rojasheraciana:

la dualidad de un cuerpo y un alma. El abismamiento de un dngel v el incesante dilemna

entre ¢l arriba y el abajo, cntre ¢l ciclo y la ticrra parten de esta fucrza que inflama en su
poética la historia de un hombre cscindido, herido por la luz. Ha eserito Victor Hugo que al

suplantar al paganismo material ia religion espiritualista «ensefia al hombre que existen dos:

vidas, una pasajera y otra inmortal, una en la tietra y otra en ¢l ciclo» instruyéndole «que cs
[él] doble, como su destino»®™. A partir de esta dramatica moderna Rojas Herazo,
apoyandose en un cucrpo grolesco y lragico, se aproxima —contravinicndo algunas
scguridades del francés, no su emplazamiento- a la posibilidad de un hombre que se
experimenta como ima naturaleza, indefinida si, pero tal vez unitaria. No estamos en su
pocsia —como lo hemos visto con Sartre, con Valéry y podriamos comprobarlo con la
fenomenologia de Michel Henry y Merlcau-Ponty***— anto la inalterable realidad de un
cuerpo y uun alma, antc un homErc roto en dos llamas, cada una con un destino o un duelo

compartido.

7 Luque Muiioz, Henry. Op. cit., p. 40.

B8 Rojas Herazo, Héclor, (1967). «Nuestro (nico probleman en Boletin Cultural y Bibliogrdfica del Banco de
la Republica, vol. X, n® 12, Bogold, en Obra periodistica, 1940-1970, vol. 11, p. 307,

239 Hugo, Victor. Op. cit., p. 15.

2% Expone ¢l filosolo francés Michel Henry en su ensayo sobre 1a ontologia biraniana, y desde la teoria de un
cuerpo subjetive, que a «la afirmacion “yo tenge un cucrpo” conviene, pucs, oponertc esta otva afirmacién
mas originaria: “yo soy un cuerpo”.» Henry, Michel. (2007). Filosofia y fenomernologia del cuerpo.
Salamanca: Edictanes Sigueme, p. 260.
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Prolongado en excreciones y agonfas, el cuctpo rojasheraciano elabora toda una
conciencia de cuerpo perfectamente anclada cn la terrenalidad de una condena celeste —
mediada ésta por una intimidad agdénica, por una simbdlica espacial— No ha de sér
exclusivamente el cuerpo escatoldgico en contraposicion a la castidad y depuracién, sino
que plantea una dimensidn en la cual sc redefinen hasta donde prosiguen los limites de l1a
carne, pero que por su misma contradiccidn romantica ne logra siempre —no podria a causa
dc su desesperado lamento— una afortunada sintesis. Alcanza asi esta lirica, mucho mas que
¢n una respucsta o en una certidumbre trascendente, la apuesia de una magnitud humana.
Pocsia enérgica y mineral, interrogandose por una necesidad ontolégica, por una nucva
retorica holista, por una superacién del mito a través de un «desdoblamiento» mitico,
requerird una violenta apertura de un mundo dicetdmico (sin por ¢llo escapar a una batalla
trazada cn términos duales):

jOh eternidad, oh lujo desdichado!

tu esplendor es apenas Ia fatiga del dngel.
Mais acd te negamos,

mas aca, entrc nosotros,

en la brasa que muerde tus fronteras azules.
Aqui termina ¢l angel y comienzan los huesos.
Somos cl duro reino que tc opone la muerte.

(«L.a sed bajo la espada», p. 219)

;Qué csconde, pues, la cxacerbacion de una materia en la furia de sus poemas, en la
insistencia dc sus secreciones? §Qué procura Rojas Herazo con esta inversa ¢épica de los
scutidos v del cuerpe? Un poema como «Contrapunto...» ha marcado las claves en la
contaminacion de un alma bajo la severidad de la materia; en «La sed bajo la espada»
hemos escuchado un hombre terrible que clama por la solidaridad del pblvo: «Exijo tierra al

alma/ y un didmetro de polvo/ para hincarme furioso» (p. 221), comprobando no sdlo una
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caida, como lo ha interpretade Bustos Aguirre™', o una argucia profanadora, sino una
transustanciaciéon que responda por el destino del hombre, por las razones de su fracaso.
Hemos leido, con sorpresa, en «Parte del cuento llega hasta el amigo»: «jAy, amigo,/ qué
duro es cuajar alma! [...] jQué tozuda la piel!/ Qué agudo este misterio de los dientes/ y
esta llaga tan fina que huele a lo que somos/ v parte de nosotros/ y no encuentra en cl aire
su borde doloroso!» (p. 264), rescatando con cllo una materia enigmaditicamente viva, plena
de turbia concicncia y realidad, de una pasion desconocida que quizas comprende una
respuesta, pero que en ¢l imaginario teoldgico ha sido sometida, negada v corregida coma
ese otro gran silencio reducido a potencia que aguarda el camino donde el hombre perece y
s¢ agc;ta en sus huesos.

San Lorenzo martirizado y Nausicrates rural, jubilosos en la cotidiana maceracion de la:
epdermis, reinterpretan en la estética de Rojas Herazo una materia objetiva y limitada que,.
como ha sugerido Bachelard, no ¢s «la simple carencia de una actividad formal» pues sigue:
asiendo ella misma a despecho de toda deformacion, de toda divisién.»*** Construido
minuciosamente desde una agitacion de los perfiles y una insondable amargura, su hombre
intentara «cuajar» el alma que, con el Angcl, con Narciso, con Adan, ha entrado en la
historia, en el fluir del tiempo, y se ha encarnado, en un principio cautiva y contradictoria,
para luego debatirse en ¢l hilemorfismo que consterna su antiguo magisterio. Mas, ;por qué
esa corrupeion de la sustancia trascendental? ;jPor qué la secrcta y contradictoria
magnificacién del desticrro? Si bien es cicrto que el hombre de Rojas Herazo, con Narciso

vy Adan, advicne a la humanidad cuando se ha hecho consciente de su cuerpo, de scr un

! pystos Aguirre, Rémule. Op. zit., p. 48-49,

% Bachelard, Gaston. (1978). El agua y los suefios, p. 9. «Par lo deinds, la materia se deja valotizar en dos
sentidosy, continta el filosefo francés, «en el sentido de la profundizacién y en el sentido del desarrollo. En et
sentido de la profundizacidn aparece como msondable, como un misterio. En el sentido del desatrollo, como
una fuerza inagotable, comeo un milagro.», p. 9-10.
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cucrpo en un universo de cuerpos, no logra completamente tal redencion —debatido en una
fantasmatica tradicién neoplaténica— hasta que comprenda las implicaciones de un cucrpo-
carcel, de un cuerpo habitado por una insondabie conciencia: Un cuerpo como medio no
serd solo la «prucbax, la confirmacion y el hmperie de una culpa, sine que con él tos
padecimicntos y la angustia de la carne habran sido vanos, aguardados por la gracia de una
trascendencia ullraterrena.

El cuerpo doliente del martir y. el cuerpo dolicnte de Cristo en la cruz postulan esta
apertura que transfigura la materia en numinosa claridad. E! cuerpo ulcerado, sangrantc y
mortificado por los estigmas —csle Fir dolorum lastimado cn su costado~ guarda algunos
puntos cn comin, coime bien lo hemos presentido, con el San Lorenzo rojasheraciano, pero
dificren en sus razones teleoldgicas. Es aqui ¢l dolor la prenda de los justos, la exaltacion
de una gracia y una promesa por la cual seran borrados todos los dolores en pos de un
cucrpo miraculado y una levedad confirmada cn ¢l misterio de la Ascensidn. De ahi que
csta poesia haya de negar una redencidn mas alla de la compasién entre los hombres. Para
el cristinnismo, en efecto, el mundo acaso existe por una razon gloriosa: ser el escenario de
la redencidén —Borges v el Biathanatos de Donne retucrcen esta posibilidad hasta
consccucncias ilnprevista5243—. El linaje de Adan palpita, en su fracaso, para comprobar la
gloria del Hijo y encerrar una doble promesa genésica: la de una multiplicacion, accchada
por la cajda, y una salvacidn a través de los padecimicntos del Verbo encarnado, ¢l nuevo
Adan™. Aun asi, la poética rojasheraciana no participa de csta conviceidn: la figura do
Cristo, ausente en sus versos, no promete fa recompensa por las tribulaciones de la ticrra,

no purifica la tragedia de su cocrucijada insoluble. El turbio Cioran, en Breviario de

24 Borges, Jorge. (2001). «El Biathanutos» en Cras inquisiciones. Bogotd: El Tiempo, pp. 87-90.
2% Cf. Milton, John. Op. cit, 11, p. 33-34,
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podredumbre, ha comprendide muy bien esta secreta razon: «jNada mds extrafio a la
tragedia que la idca de redencién, salvacion e inmortalidadin®®.

L] cuerpo doiiente y triagico de la lirica rojasheraciana da cuenta de la dialéctica de una
culpa y una inocencia postergada c hirviente en la ignorancia de su origen —en la
inexistencia de un dogmadtico pecado original o en la sangre palmatoria de un fin—, no
obstante para comprender adecuadarmente csta dialéctica debeimos aproximarnos cuanto sea
posible a la existencialidad de un bombre?*®. Al problema dual de su origen, a su incierta
naturaleza y a la experiencia reveladora de sus visceras: «Dulce matcria mia, lento ruido./
de hueso a voz cn nervios resbalando./ Tibia saliva mia, ecspesa mezcla/ de mis células,
vivas ¥ mi lengua./ De sigilosas venas, de sonidos,/ por cxtrafios follajes amparados,[...J»,
(«Prin.ncra afirmacion corporaly, p. 111). Pues, ;qué papel, ademds de una materia exaltada
y grotesca, jucgan las visceras vy los 6rganos abierlos? ;jQué va dc ello en la revelacion de

un hombre integral? El dualismo en ¢l cual se inscribe gran parte de la tradicion occidental

—y que tropicza con muchas y variadas justificaciones en algunas anlropologias.

prefilosoficas, en cl intcraccionismo cartesiano (y cn su intento de complememntacion con

Cordemoy y Malebranche), o en la armonia preestablecida leibniziana— comporta un lugar

3 Cigran, Emile Michel. (2001). Breviario de podredumbre. Espafia: Suma de Letras, p. 177. Tal apreciacion
avanza en perfecta concordancia con las consideraciones de Karl Jaspers en su libro Lo trdgico. (1948). Para
el filosofo alemdn la redencion cristiana climina los caminos sin salida y se opone, con su plenitud
consumatoria, al saber tragico. «Aungue Cristo sea cl siinbolo mas profundo del fracaso en el mundo, no es en
modo alguno un simbolo tragico de fracaso, sino instructivo, plenificador, consumaterio.» laspers, Kail,
(1995Y. Lo trdgico. Granada: Editorial Libreria Agora, cap. 1, 1.4, p. 55. Rojas Herazo condensa muy bien esta
seguridad en dos versos de un pocma péstume: «No hay salvacion./ Mas alla del instante [...J» Candiles en la
niebla, p. 53. Pero por supucsto Cioran, Jaspers e incluso Rojas Flerazo hablan de una concepcion moderna de
lo tragico, no necesariamente traducida de lo Wwagico antiguo que en muchas ocasiones, como en la Oresfiada
o la trilogia de Prometeo de Esquilo, admite la sofucién o la compensacion. Cf, Trueba, Carnen, (2004).
Elica y tragedia en Aristéieles. Barcelona: Anthropos, cap. IV, p, 101,

26 Ferrer Ruiz y Bustos Aguirre, cada uno desde distintas preocupacionces, se han acercade al problema de la
culpa, €l primero interpretindola como una ruptura con cl orden divino, y ¢l segundo, como el elemenio que
aglutina el compleje arquetipico de la caida de la tradicion judeocristiana en el mundo rojasheraciano. Per
nuestra parte, Mas que una hermendutica teolégica o un andlisis simbdlico, pretenderemos taunbién
comprender las implicaciones de un cucrpo dual y un cuetpo tnice en el mundo cruzado por la inocencia o [a
culpa.
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esencial: aborda el cuerpo, en mayor o menor medida, desde un presupucsto teoldgico o
filoséfico, mas no desde uno deliberadamente antropoldgico®’.

El aparcnic ¥ tendencioso monismo de algunos poemas o el recurrente dualismo de
muchos de sus versos neo propician la vulgaridad de los Atomos. Rl materialismo
rojasheraciano participa de otra indole que entronca, si fuera necesario, con una experiencia
griega arcaica, ejemplificada cn su ciclo épico, en la sustancialidad del héroe o cn ¢l héroe
comun y corriente de la urbe que retorna a su cuerpo. Para el griego primitivo —y esto bicn
lo anotaba Vietor Hugo de modo desdefioso al afirmar que no hay nada tan material como
la teologia antigua®*®*— ¢l Lhombre y sus dioses son terriblemente materiales: sangran,
padecen un destino humano tan poco parccido a la soteriologia cristiana. Jean-Pierre
Vernant advicrle que en la época arcaica lo corporal humano abraza tanto realidades

tangibles como actividades psiquicas o cpifanias divinas: permite una «conciencia

240 . . .
organica»””, La palabra cuerpo (soma) no comporta necesariamente una realidad fisica

viviente como el cuerpo, ni la palabra psiché la independencia del abma, sino el halito que

7 «En la historia de la filosofia», escribe Gevacert, «el problema del alma v del cuerpo no se enfoca vy

resuclve a partir de una atenta descripeion [...]. Se aborda, en realidad, a partir de determinadas creencias o

ideas religiosas —recncarnacion, creacion del alma por Dios [es decir, siempre se parte de un axioma o una-

E)remisa] [...]». Gevaert, Joseph. Op. cit., p. 4.

# «Lejos de pensar, como el cristianismo, en separar el espiritu del cuerpon, contintia Huge, «da forma y

fisonomia a todo, hasta las escncias y las inteligencias. Todo en ella [en su teologia) es visible, palpable y
carnal. Sus dioses necesitan que una nube los oculte a los ojos humanos. Beben, comen y duermen: puede
herirseles y su sangre se derrama; pucde estropedrseles v cojean eternamente.» Huge, Victor, Op. cit., p. 16.
Para mayores precisioncs sobre este aspecto, of. Werner, Wilhelm, (1952). La reclogia de los primeros
Jfilésofos griegos. México: Fondo de Cultura Econdmica.

% Vernant, Tean-Pierre. (1999). «Cuerpo oscuro, cuerpo resplandecicnte» en Fragmentos..., vol. I, p. 21,
Existe aqui algo curioso: para los presocréticos, como en su impiadosa leclura gnostica (segin San Ireneo), el
mundo ha sido creado a partir de una matcria preexistenie —tal vez por ¢llo la concepcion del hombre es
material, pcro ne menos legitima en los primneros-—. No obstante, con la teologia cristiana, si Dios crea el
mundo de [a nada ¥ no desde la imateria preexistente, ¢s un Dios que trasciende la materia, ¥ no tiene que ver

nada con su corrupcion. De ahi que ¢l cucrpo sea desdefiable en otro modo no siempre gndstico, porque no-

nos remite a las causas, sine al oscurecimiento. Una concepeidn arcaica del cuerpo que poco tiene que ver con
la novedosa dualidad de las afirmaciones socriticas o platdnicas y mas con la visién de mundo homérica sc

halla implicita cn los tratados médicos hipocriticos. Cf. Gual Garcia, Carlos. (1999). «El cuerpo humano y su.
descripcidn en los tratados hipocriticosn en Cruz Andreotli, Gonzalo y Pérez Jiménez, Aurelio. (Eds),.

Unidad y pluralidad del cuerpo humano. la anatomia en las culturas mediterrdneas. led. Madrid: Ediciones

Clasicas, pp. 63-79.
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exhala ¢] moribundo. Bl «cuerpo» y el «alma», como en la primordial antropologia judia
del Antiguo Testamento, desaparccen al instante de la muerte, para convertirse en sombras
tras ¢l ocaso del vigor humano: describen mas una cxperiencia vital que un reservorio del
ya.

Pero, jqué implicaciones trie consige una conciencia orgdnica? ;Cudles son las
consecucncias de un hombre que sc cxperimenta como recalidad lotal, indistintas sus
cmociones de sus érganos, que puede pensar con las visceras o las glindulas? El mundo
arcaico gricgo, como la tentativa rojasheraciana de dar peso al alma, anhela un hombre
unico, asombrado en el mundo, en una relacién bastante modesta con la Divinidad.
«Responso por la muerte de un burderatay figura como la apoiogia de estc nucvo destino

que hermana al hombre con ¢l terrdn y el gusano, con el ciclo bioldgico de la pudricién

blasfematoria del resplandor del martirio: «Te veo —joh dolorosamente extrafio, oh

dulcisimo nifio miol—/ en un circulo donde la destruccidn/ tiene la belleza v el orden/ que:

hace vibrar ¢l oculte lirio de las estatuas./ Te veo, aurcolado por un ascua magnifica,/
santificado por la crepitacidn de los liquenes,/ unpartiendo un nuevo ritmo a la fombriz y al
estiéreolon, (p. 262). Ei alma aguostiniana ha perdido el control sobre ¢l cuerpo pecaminoso,
en una nucva «copula de ceniza y de luz de nuestros miembros», cn «Ala dicha, la victoria
final de sabernos mortales», («La noche dc Jacob», p, 208); ¢l cuerpo dilapida as{ mismo ¢l
justo equilibrio hipocritico de los humorcs, y ambos estallan en una inédita scguridad. El
alma y el cuerpo, como representaciones, perviven en la pocsia rojasheraciana, pero al
interior de un ruinoso tmaginario dual: intiman trascendiendo la simple coexistencia o el

epifenomenismo, subvirtiéndose ¥ negando mutuamente.
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Habita en la trepidacién de su lirica algo méas que una sintesis o una oposicion entre
cuerpo y alma. Pervive un comercio dramdtico entre dos «ealidades», entre dos
concepeiones de lo humano. Puesto que, jcomo podriamos explicar aquellos poemas que
hablan de un cuerpo como habitacidn, como una carga demasiado grande? ;Como entender
csta doble dindmica del deseo, que a la vez quiere el cielo pero también «pide un cuerpo
abonable/ pide un labio/ pide comer y scr comido [...] Gime por ser»?, («El desecow, p.
249). La corporeidad en Rojas Herazo se experimenta como una conciencia de cuerpo
demasiado marcada, construida a partir de si misma y del ofro, como una experiencia
incxplicada pero presente. No podriamos por ello convenir que su lenguaje escatologico
manificsta la «corporcidad abscluta del hombre y su naturaleza sensitiva», asi como la
«separacion absoluta e irreconciliable del mundo de Dios y del mundo del hombre»®°.
Rojas Herazo trastoca ¢l imaginario posplaténico en su mismo fuero, agotando las
posibilidadcs, contradicciones y consecuencias de una dualidad. No podremos olvidar que
para que esto suceda ha sido y serd necesaria una continua batalla, por la cual
cscucharemos, desde una de sus novelas, esta confusa expiacion de la carne: «que se me va
que me voy a salir, escupinme yo mismo, vaciarme de mi, ¢de quién?, que ya ni con qué ni
con dénde»®', o en la llamarada pitagérica que quema a Lorenzo: «Quiero un namero
digito con plumaje de toro/ y una sola ventana para cerrar el mundo», (p. 239).

Eludiendo resguardar para ¢l cucrpe cl excepcional suplicio de la pudricion, la
transitoricdad de su lamento v la vanidad de una agonia, o conservar para ¢l alma la
22

superacion de la tragedia --como en el consuelo socratico de la Apologia platdnica a

230 Ferrer Ruiz, Gabriel. (2005). «La poética de Héctor Rojas Herazo» en Cuadernos de literatura del Caribe
e Hispanoeamérica, n° 1, p. 31-32, 33,

21 Rojas Herazo, Héctor. Celia se pudre, p. 124,

32 Cf. Platon. (1994). Didlogos. Bogota: Ediciones Nacionales, val. 11, pp. 7-27.
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poética de Rojas Herazo deconstruye una ontologia vulnerada por la culpa®?. Pero, ia qué
nos refertmos con esta afirmacion? (Coémo sc interceptan ¢l sentimicnto de culpabilidad y
un cucrpo univoco? El cuerpo frdgico de la poesia rojasheraciana, fragmentado, llagado,
liicido y oscurectdo por la pesadilla, ensanchado en el pathos dc la compasion, asume una
voluntad edipica: la pregunta por las ocultas causas de una lepra que se cxtiende sobre los
cucrpos. «[...] Sufrimos las consecucncias y ni siquiera podemos trazar su origen; asi que
¢l error continiia en la oscuridad [...]», reza el cpigrafe de Fellini al principio de Fn
noviembre Hega el arzobispo™, develando la confluencia misma donde surge cl vuelo del
Angel, 1a espada de fuego y el abismamiento de un hombre. ;Por qué ha descendido Adian?
iPor qué Narciso se ha prendado de un estanque en la plenitud de su belleza? ;Ddnde se
oculta 1a razén de unas alas perdidas, Jo deleznable de un cuerpo?*®

La inocencia y la culpa, como dos sombras tremendas y oscuras, gravilan en torno al

hombre de Rojas Herazo, debatiéndose su destino, disputandose el germen de su origen. La

necesidad de Ia inocencia v el terror de la culpa, tan explicitos y herméticos cn «l.a scd bajo-
la espada», «Las Olceras de Adin» o en «Una leccion de inoeencia», on diversas.

entrevistas, en toda la preocupacion teoldgica de Celia se pudre —cl mas grande homenaje.

rojasheractano a csta incertidumbre sinicstra— estan alli como las llaves que resguardan algo
que quizds nunca ha existido. En «El ruido que llama entre nosotros» cscuchamos
sobrecogedoramente: «La culpa come y bebe de nucstra mano./ Cada dia le ofrendamos la

sal y el agua de/ nucstra sangre./ Cada dia la sentamos a nuestra mesa/ y le damos el fuego

25} (;Estamos salvados [...]!», exclama irénicamente el hablante lirico de «Los flautistas cautivoss: «;Sea!

Pcro tenemos un sitio, hombre de Dios,/ recuerda que tenemos un silio,/ un verdadero sitio,/ junto al perro y al
atatd dc pino», p. 80.

4 Rojas Heraze, Héclor. (1967). En noviembre llega el arzobispo. Bogotd: Lerner, p. 8.

53 Este es por supuesto ¢l drama de Edipo inquiriéndose, como un ciego, inocente y culpable de su destino,
apartando enire sombras una respuesta que acaso escondia la esfinge: «;Donde podrd hallarse ¢l rasuro
indiscernible de una culpa tan antigua®»s So6focles. {(1969). Ayax, Antigona, Edipo Rey. Tspafia: Salval
Editores, p. 129.
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para quc encienda nuestra mirada.», (p. 298) o, como turbador contrapeso: «Nucstra
inocencia cs asunto demasiado caron, (p. 224), o aquelios versos que escuccen como una
injusta sentencia: «Ardcras, Jucharis, comerds de tus codos./ El luto ceiiird tu esplendor
ceniciento./ Tu cternidad y cspacio te colman y saludan:/ Expiaras para siempre el haberte
encendidon, («Sentencian, p. 201). Ante esta Nltima posibilidad Rojas Herazo proclama la
compasion, la inocencia de todo sufrimicnto humano: «un hombre que fucra capaz de
gjercer alghn tipo de astucia con los dieses [scria] de una trigica comicidad, pues lo
abandonaria su inocencia.»®*

iCdmo cs posible, no obstante, esta ambigiicdad y esta antinomia? [l sufrimiento
paradigmadtico de Edipo podria ayudarnos a sefialar un punto nCLlrélgico de esta poesia,
alcdaﬁ_o a la tragedia. ;,Qué lo ha condenado? ;Dénde radica su falta? Encierra el tragico
héroe de Sofocles tanto el dilema del Narciso de Ovidico ¥ Rojas Herazo, como del Adan
velerotestamentario v de Rostro en la soledad, o ¢se gran mondlogo sobre Ia inocencia del
cautivo Luis Godarro®’, que de algin modo lleva al poeta a reflexionar ante un Edipo
fugitivo: «Ahora ¢l pensaba ingenuamente, a muchos afios de su recuerdo, que todo aquello
era demasiado. No existe ninglm crimen, ni siquiera ¢l de vender por gr.amos los rifiones de
la madre en ¢l mercado, que merczea semejante expiacion. Otra vez su cantaleta de que el
hombre, haga lo que haga, es total y hasta aburridoramente inocente, jqué le vamos a hacer!
De todos modos csos barbones gricgos eran unos libretistas de miedo.»”® Es Edipo Rey la
tragedia que, en medio de esc admirable legado atico, se nos figura como la mds perfecta
para comprender la poética rojasheraciana. En clla la tension arquetipica, la convergencia

dc lugares cardinales como la divinidad y el destino, Ia inocencia o la culpa, la persecucidn

236 1 uque Muiioz, Henry. Op. cit., p. 33.
27 e Rojas Herazo, Méctor, Celia se pude, p. 95.
28 rbid, p. 77.
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de un nombre o un origen logra aproximamos a una conviccidn: estamos desarmados y
nuestra soledad es tragica porque no tiene una explicacion, porque no es posible Hegar a
una segura respuesta®.

Atravesando un complejo mitico de perturbadoras resonancias donde se inserta la
corporeidad de un hombre trigico, Rojas Herazo convoca su incierta condicidn a Lravés de
dos cxquisitos correlatos. El primero lo hemos entrevisto con un despojamiento ccleste o
una «audacia del alma»®®": ¢l hombre ha pecado contra un orden divino impuesto. Existe un
alma que, como lo han estudiado Pierre Hadot y Julia Kristeva, olvida la contemplacion de:
lo Uno, vuelto su rostro hacia la materia. «Precisamente de aqui», aseveraba Plotino en una
seguridad menos cosmogoénica que hwnana, «viene lo que se llama la pérdida de las alas y
el aprisionamiente en cl cucrpo para ¢l alma que sc ha desviado de la via de la inocencia
[...]»*". El segundo corrclato, y csta ¢s una de las apuestas decisivas de la poédtica
rojasheraciana —que no logrard consolidarse al no poder cscapar a la angustia y la
desesperanza- es la factibilidad de una hAamartia, de un error tragico no deliberado mas que

de un pecado o una culpa teologica. La nocidn, con toda su carga simbdlica, aparece en la

% Die ahi que la obra de Séfocles, cn el panorama de las letras colombianas, haya fhscinado a poelas como

I[barra Merlano y novelistas como Garcfa Mérquez, pero que también permita articular, como categoria de
sentido, la pocética de Rojas Herazo. Este aspecto, que no ha sido explorado en su obra como fuerza
unificante, suscitaria un rico estudio intertextual, que complicard no sélo la produccién sofeclea como la del
otro gran lrdgico, Esquilo. Por metives de circunspeccion metodologica no haremos aqui sine csbozar una
posible conexion, definitiva para acercarnos al problema culpa-inocencia en el mundo rojasheraciano, dejando
para un trabajo posterior el desarrollo de estas inquietudes. Una interpretacion de la presencia sofoclea en
Ibarra Merlano y Garcia Marquez se encuentra en el estudio pionero de Pedro Lastra, (1966). «La tragedia
como fundamento estructural de La hojarascan en dnales de la Universidad de Chile, Afic CXX1V, n® 140,
{Octubre-Diciembre);, en Montes Mathieu, Roberto. (1983). «Gustavo 1barra Merlano: de Séfocles a Garcia
Marquez» en Gaceta de Colcultura, n° 39, Bogota; Cdrdoba, Roberto. (1993). «Aproximacidn al enigima en la
novela de Garcia Méarquez: de La hojarasca a Cien afios de soledady en Revista Historia y Cultura, Afio 1,
n°l, (Julio), pp. 109-130, y en Camacho Delgado, José Manuel. {1997). «Gabiiel Garcia Mdrquez y la
tragedia sofoclen: una lectura clésica de El ofefio del patriareas en Revista Historia y Culiura, Afie 1V, n° 5,
PR 107-140. . ) ) ) .

Plotino llama a esta audacia «wofma» CI. Alliez, Eric y Feher, Michel. (1990), «L.as reflexiones dcl alina»
en Frggmentos. .., vol. 11, p. 59.
! Eneadas, V, 8, 4, ¢ilado por Alliez, Eric y Fecher, Michel en Fbid., p. 58,
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primera tcorizacion de la tragedia griega quc lleva acabo Aristoteles en su Poética,
cjemplificada con Edipo Rey y Tiestes. La hamartia no como pecado o culpa voluntaria en
¢l héroe tragico, sino como error tragico”®, pues todo «lo que se hace por ignorancia cs no-
voluntarion, anota el Lstagirita ¢n su Etica a Nicémaco, «pero involuntario cs solamente lo
que produce pena y arrepentimiento.»?®

Edipo desconoce las reglas, las secretas claves de un orden implacable. Ha errado
prcso en una trama que tal vez escape al hado, al destino vy a los dioses, pero no a wna
fatalidad humana. ;Ha sido Narciso castigado por un pecado teoldgico, por una culpa ¢ una
hybris que cntrafia la vanidad o la soberbia? ;Es Edipo inocente de dar muerte a su padre o
haber conocido carnalimente a su madre? (Corresponde su falta tragica a una ignorancia, a
un defecto de caracter, o bien ha sido propiciada por una tencbrosa divinidad?”® Abren
cstas preguntas una brecha en un universo donde es completamente viable una axiologia del
mal. Para Paul Ricocur el hombre es ciertamente falible: la posibilidad de un mal moral esta

dibujada cn su propia conslitucién humana, asi como para Riidiger Safransky el mal

concierne exclusivamente a una libertad humana, quc no encuentra en la fentacion una

22 «Queda, pues, una clase intermedia de personaje, un hombre no virtuoso en exiremo, ni justo cuya
desdicha se ha abatido sobre €l, no per el vicio ni la depravacidn, sine por algin error de juicio, como es el
¢nso de quien goza de gran reputacion y prosperidad, por ¢jemplo, Edipo, Tiestes, y los hombres de prestigio
cn familias ilustres.» Poética, 1453a, 5-10.

263 Aristducles. (1994). Erico nicdmaguea. Bogotd: Edicioncs Nacionales, 1L, p. 52.

265 Un recorride critico por las diversas acepciones ¢ interpretaciones de esta nocién se encuentra en Trueba,
Carmmen. Op. c¢it., cap. 1V, p. 104-122. «En general, cl conflicto entre las interpretaciencs de fa fiamartia gira
en tamo al papel det héroe en la aceidn tragica y su responsabilidad, negligencia o culpan. El «error tragico»
en Aristdteles «no es un mere “error de juicie” o un error intefectual; es en si misimo un “error practico o
moral”, que no presupone una falla especifica de caractern, p. 105, 110. Los avatares dc ta hamartia
(dpuptic) son fascinantes: en pringipio referida a un error trigico del cual no se es consciente (traduce
literalmente crrar en el blanco (hamartaneiny), sera lentamente confundido desde et redescubrimiento de la
Poética, bajo una c«hamartielogian novotestamentaria, con ¢l dolo o pecado, Algunos matices sobre Ja
hamartia pueden leerse en Paul Ricoeur. (2004). Finitud y culpabilidad. Madrid: Trotta, Lib. [, IP, p. 270-
274, .
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coartada o una hipéstasis®®. Iriamos aun mas lejos en una cventualidad hermenéutica: &91
tal vez no existiera? ¢Si su cxistencia sdlo fucra fa expericncia abismada por excelencia,
una auscncia dc respuestas? El problema de [a culpabilidad, de la conceptualizacién de la
culpa, consiente una gama de siganificaciones cn la ontologia del hombre rojasheraciano,

cmparentada con la pregunta teclégica por los origenes, por la muerle y la autoridad v

legalidad del sufrimiente o por un sentitniento secular de incompletud que, comprendido.

desde un onigen, inquicre por el sentido de la historia lumana.

El hombre de Rojas, en muchos modos, se siente culpable de una humanidad hiriente,
de haber abandonado un pristino estadio de beatitud, pero sc desea, entrevé su inocencia
por medio del dolor y una humanidad, y he aquf la gran afliccién metafisica de esta pocsia.
«Narciso incorruptiblen —scrd imperativo regresar a ¢l a causa de su cardcter genésico—
articula mejor que ninglin otro poema csla singular conjuncién de contrarios que vercmos
revelada, mas no trascendida abiertamente, en un poema como «Las Gleeras de Adany. Si
con Narciso, con él y por ¢l ha principtado al interior de una mitica la historia de una
concicncia que, al cncenderse, ha arrojado al hombre en el tiempo y la muerte
inexplicables, cn una cxistencia corpérea, cn un cuerpo vivido y subjetivo, si persistc en ¢l
una densidad, una consiclacién que conjuga en su particutaridad la pregunta por lo humano,
los simbolos de una caida o los motivos de una Areadia, podriamos entonces preguntarnos:
;Qué falta, mas alla de la infatuacion o la belleza, han encerrado sus ojos? Louis Lavelle,
en El error de Narciso, ha reflexionado, a propdsito de este ultimo punto, acerca de tres

posibles pecados en la ldnguida ensofiacion de Narciso; buscar su cscncia en una imagen;

5 Cf. Ricecur, Paul. Op. cit., Lib. I, p. 151, y Safransky, Riidiger. (2005), E! mal o el drama de la libertad.
Barcelona: Tusquets, p. 13. «La historia del pecado original», afirma cl filésofo y ensayista alemén, o deja
entrever nada relativo a un poder del mal independiente del hombre, a un poder que pudiera servirle de
excusa, justificindose como st fuera una victima del mismo, Bl pecado original, a pesar de la serpiente, ¢s una
historia que sc desarrolla inicamente entre Dios y la libertad del hombres, cap. I, p. 27.
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haber querido contemplarse antes de ser y construir su propio scr en las apariencias, Por
ello estard condenado «a una muerte precoz ¢ indtil porque guiso obtener, antes de haberlo
merecido, ese privilegto que sélo la muerte puede dar al hombre: contemplar en si mismo
su propia obra sélo cuando haya llegado a su acabamicnto.»%

| No obstante, ;es licite hablar de un «pecadon, de una transgresion que antecede la Ley,
que publica la incxistencia de una ley? ;Ha caido Narciso voluniariamente o por un error
de juicia? ;No cs él ¢l joven-nifio enamorado de un rostro que no recuerda comno suyo?2%’
Empieza aqui ¢l camino para liberar al mito y al hombre de una culpa fundacional, como
antes Rojas Herazo ha liberado de una Aybris el destino de un adngel demoniaco,
restaurando un universo organico y su titnica hermandad con log hombres. Narciso ignora:
su rostro ¥ sus manos, ha confundido intelectualmente la imagen que devuelve cl estanque,,
ha abierto la conciencia humana cuyo valor, cuya existencia y libertad es una cuestién de

hombres y no de angeles. Hay on €1 un «error tragicow, una hamartia cuanto mas grave al

haber implicado la muerte o el destrozo por una turbacion de las aguas. Rojas Herazo, en

uno de sus personajcs y en la tension de un desprendimiento, se ha preguntado asi con:

dolor: «;Sera lodo esto acaso [...] el resultado de nuestra impericia? No sabemos, Dios.

mio, lo que nos ha side encomendado. No nos han dado los instrumentos, ¢stamos
incrmes.»**® Pero con cllo también pedriamos preguntamos: (Y si en verdad nada nos ha

sido encomendado? ;Si no han sido dados los instrumentos porque las armas son

264 1 avelle, Louis. £l error de Narciso, cap. V, p. 13.

7 para Valbuena-Briones el etror de Narciso, s gue un pecado, consiste en la falta de comunicacion, Su
falla moral «estriba en conceder a la experiencia y a la forma su total interds, sin averiguar lo que esa bella
sombra es». Valbucna-Briones, Angel. (1989). «El mito de Eco y Narciso en Calderdn» cn Revista AI71,
Actas X, p. 1153,

2% Rojas Herazo, Méctor, Celia se pudre, p. 103.
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inntecesarias, porque no hay un Dios que posibilite una respucsia y la inutilidad de una
pasion?

La ética sartreana prescinde de Dios para entregar al hombre la Hbertad y la eleccion de

. . o Lo 269

su existencia, para comprender la realidad humana como un fin en si misma®™, pero, a
despecho de este imperativo, Rojas Herazo no cometera el deicidio. El peso de Dios en su
obra ¢s demasiado grande para liberarse de ¢él, mids intentard conjurarlo por medio de um
hombre que pudiese cifrar en su picl las alas del Angel vy el sudor de la ticrra. Lo

presentimos cn «Contrapunto...» cuando San Lorenzo cxclama: «Yo mismo soy el fucgon,

(p. 239}, 0 en «Un hombre al lado del caminon: «[.. Jsientof que estoy perdido/ que he side

herido por mi propio filo [...]», (p. 227). Lo prescentimos en el cscepticismo de un ciclo que

sscapa con ¢} hombre, de un Paraiso en ¢l que nunca se ha cstado pero quc se suefia como:

propio, en ¢l compromiso del cuerpo con las venas. Buscando una respuesta, el absoluto
divino, el hombre de Rojas presentira que quizas ¢l Paraiso y Dios y la culpa y la inocencia
estan cn ¢&l, como armas aliadas y ecnemigas, para sobrevivir anic el terror de la muerte. No
vacilaba cn sefialar Ludwig Feuerbach en La esencia del cristianismo (1841) que la religion
solo justificaba su existencia en cuanto satisfacia una necesidad psicoldgica de los
individuos (Dios no era sino la idealizacion de uno mismo)*’’, y Paul Diel ha afirmado que
la idea dc una Divinidad, de lo divino, se construye siempre como una sublimacion del

supcrconscicntcﬂl .

Tal vez cllo sea cierto cn esta podtica donde Adan persiguc su
inocencia, la «barbara inocencia» en el rostro oculto de Dios, en cl «horror de vagar sin un

delito»:

2% Cf Amorés, Celia. «Sartren en Op. ¢it, p. 332.

Aol Feuerbach, Ludwig. (1995). La esencia del cristianisimo. Madnd: Trotta.

7L O Diel, Paul. (1959). Psicoanclisis de la divinidad, México: Fondo de Cultura Econdmica. «El miedo,
espiritualizdndose, crea la imagen simbdlica del isterto. Teniendo en cuenta el sentimiento humano, esa
espiritualizacion es una clevacidn, una sublimacion del miedo.», 1P, p. 34,
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Y ¢l se golpeaba cl pecho, se decia,
yO suspiro oira cosa, yo quisicra,
mientras Dios, en el viento, regpiraba.
Lo invento una mafiana
(en esto consistid el privilegio)
y olfated su terror, sus crimenes, su suefio.
Entonces conocid la alegria de no ser inocente.
Y se apiadd de Dios
¥ lo hospedd en sus Glceras sin ciclo.
(«Las (lceras de Adany, p. 342).

Esta anagnorisis es el rostro del propio Narciso que se reconoce en las aguas, es la
desgraciada historia de Edipo que, persiguiendo la mancha criminal que azota Tebas, se
descubre maculado de sangre, es el hombre que negando y afirmando a Dios descubre que
le ha «inventado», y siente compasién por ¢l y por €l mismo en su nada. Obsesiva blsqueda
que, como habra de confirmarlo Rojas Herazo ¢n una breve confesion, recaba sobre sus
hombros, pues para cl escritor «toda existencia (siempre formas parciales de su propio
existir) al ser analizada por la palabra, es una propuesta religiosa. Sabe que en ¢se juego,
Dios es el premio final (o la condena final) que le propone su conciencia [...] El hombre
sabc que Dios es el reinvento metafisico de si mismo. Al explicarlo, se reencuentra con el
resto de los hombres [...] Descubre que toda cxistencia es inocente, incluso a pesar de ella
misma. El mal es inocente. El bicn es inocente. Todos buscamos a Dies. No lo sabemos
pero lo buscamos.»*’*. Imbricando asi una aatigua alma y un antiguo cuerpo (un hombre
integral cuya conciencia de cuerpo ha descifrado el cnigma), el hombre que pudiese
hallarse asi al final dcl laberinto develaria cfectivamente lo gratuito de la culpa, haria
innecesaria la inocencia. ;jContra quién se ha pecado? jHa sido rota una previa alianza?

Bajo esia dialéctica construyc Héctor Rojas Herazo, desde el susirato judeocristiano,

desde una herencia paulina y un universo griego arcaico, un linaje mitico que doblega la

*Rojas Herazo, Héctor. (2002). «Mi pequefio credo» en Sefiales y garabatos del habitante, p. 247. El
subravado es nuesiro.
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literariedad del mito, tropezando —comnio ¢ree Ricoeur con otros fines—~ ese instante historico

en (ue mite ¢ historia se scparan, en que sc reconquista la verdadera dimension mitica v la.

revelacion del simbolo®™, explicando, interrogando una condicion desgraciada, pero que
pretende liberarnos dc ella a través de la compasion por Cain, por el otro, por si mismo.
Edifica Rojas Herazo cn su poesia la arquitectura de una historia mitica, la historia de una
encarnacion y de un abismamiento cuyo c¢je es el cucrpo como punto que pesibilita la

experiencia de un vértigo, una fragmentacion y una necesidad de unién, en compromiso

totalimenlte radical con ¢l hombre de nuestro tiempo. Esta historia mitica, como en los mitos.

no cosmogonicos, ha hablado de una caida, de un «arribo terrestre»n. De un hombre
abistmado, en cuanto s¢ ha cifrado a si mismo desde un corrclato que acude al mite y lo
niega como justificacién ontoldgica. Ambicionard explicar la razdn de por qué hemos sido
humanos, por qué ha sido cierta la mucrte y la brevedad... La religidn, ¢l mito, la poesia,
intentan explicarlo por medio de wna culpa, pero —si scguimos a Rojas Herazo, si Dios es ¢l
«reinvento metafisico» del hombre, si el hombre no ha repartido su destino entre un cuerpo
manchado y un alma liberada, en una conciencia escindida— acaso seamos terriblemente
inocentes. M4s aun, tales palabras, «culpa» ¢ «inocencia» —llevaremos tal posibilidad hasta
sus Oltimas consecuencias, a pesar de que Rojas no ha de alcanzar estc umbral- son
impr()};ias para toda existencia. El lamento de esta lirica, su descsperanza, su miedo y feroz
necesidad de inocencia, no obstante son demasiado grandes para el consuelo de una palabra
o la heredad. Serdn necesarias, en la lirica del Caribe colombiano, la poética de Quessep,
Gomez Jattin y Bustos Aguirre para trascender la irresolucién de una culpa y la necesidad

de una inocencia. Para reconciliar a un hombre abismado con ¢l castigo de sus dedos.

2 Ricoeur, Panl. Op. cit., Lib. 11, 2P, p. 321.
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CONCLUSIONES

Hemos visto a lo largo de la presente investigacion como la obra poética de Rojas

Herazo se articula a partir de una draméatica corporea, enclavada ésta en una historia mitica

v un mundo tragico donde sc transgreden continuamente fos imaginarios duales y negados

de [a carne. El hombre de la lirica rojasheraciana se experimenta como un ser desgarrado,,

debatido entre una afirmacidén y una negacion corporal —;Es su cuerpo una ocupacion

transitoria o el testimonio de un desticrro? ;Es él mismo su cuerpo?—. Propendc esta lirica,
en un camino marcadamente cxistencial, por devolver al centro de la problemitica

antropolégica el tema de la corporcidad, de la carne padecida y la materia exaltada. Mas no

desde un vulgar materialismo o desde la escatologia de un cuerpo grotesco —como ha sido-

recurrente en gran parte del estudio de su lirica— sino a través de un nuevo margen terrcstre:
el hombre-unidad, el hombre de carne y hueso cuyo fin dltimo se halla, mas que dividido
entre un ciclo y un infierno, sumido en una existencia abismada: la experiencia de una
brevedad y una culpa que acuden continuamente a la inocencia como correlato simbdélico,
como develacion mitica de una condicidon desgraciada. Bajo estas seguridades nos hemos
acercado —desde una critica a las representacioncs cstéticas del cuerpo en la poesia
colombiana y desde una reinterpretacion fenomenologica del cuerpo en la lirica
rojasheraciana— al abismarmicnto secular de un hombre moderno que requiere del mito y la
pureza del simbolo, la superacion de los mitos de cafda y castigo, asi como de una
conciencia de cuerpo, de Un cuwerpo existenfe que emerge como cuerpo-para-si, pero
también como cuerpo-para-otro. Hemos comprobado, en el desarrollo de una intrincada y

heterodoxa historia mitica, los recursos de una desacralizacién, de un cuerpo mancitlado
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purgade en la afrenta, un titanismo romantico y un mundo roto, abriendo con elio —en su

antropologia poética y con un hombre plural y unitario~ el camino a proximas
investigaciones sobre la particular «teologian rojasheraciana, el problcma del mal o lo que

mas adelante habrd de ocuparnos: la presencia de un «saber tragico» signado por un pathos,.

pero también por el tragico absurdo del hombre moderno y una ética de la compasion cuya

modelo paradigmatico hemos encontrado en Sartre, pero también podriamos leer con.

insospechados hallazgos en la rica teorizacion de Emmanuel Levinas. Hemos comprendido,,

desde ¢l develamiento de la eclipsada figura de Narciso, cémo el problema mismo del
sentimiento de culpa radica en las representacion de una dualidad humana mds que en una
interpretacion cxclusivamente teologica o en las consccuencias de un cuerpo groiesco, y
c¢dmo el fallido intento rojasheraciano de unificar al hombre persigue supcerar cl estadio de
inocencia o culpabilidad divinas cn un hombre que sc ha castigado a si mismo ante los
oscuros jeroglificos del mundo, que se ha construido desde figuras tutelares como Prometco

o Satan, olvidando la primavera de Narciso u Orfeo.

Cartagena de Indias, 23 de octubre de 2008
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