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Introduccién

INTRODUCCION
Acercamiento al poemario El ajo de la mujer para comprender la expresién poética

de Gioconda Belli en sus dos ejes tematicos.

Dos cosas que yo no decidi
decidieron mi vida: el pais donde naci
¥ ef sexo con que vine al mundo. (Bedli, 2000: 11)

La marginalizacién y la subyugacién del género femenino son las imagenes gastadas
que Gioconda Belli modifica y subvierte, a través del mismo lenguaje patriarcal que la
condena. Vemos en el recomdo de El ojo de la mujer (1992), como hace de estas
imagenes el pasado que no se debe repetir. Asi, genera una imagen de la feminidad
como un poder que emana de las caracteristicas biologicas de las mujeres. Elabora una
nueva mirada a través de su poesia y exalta todas las caracteristicas corporeas y
psiquicas de la “naturaleza femenina”, que ademas la fortalecen para reestructurar a su

manera el mito de Eva.

Por medio de la poesia, puede expresar un sentir posiblemente particular, pero su
calidad y claridad expresiva, la hacen asequible, cercana y mas terrenal al espacio
cotidiano; donde muchas mujeres latinoamericanas se sentirian identificadas por las

emociones que toca en su obra poética.

Es reconocida como una destacada poetisa nicaragiiense que, gracias a su creacion
artistica, transmite sensaciones que tocan sensibilidades intimas, por lo que se ha
convertido en un referente de la poesia femenina hispanoamericana. Esto se alcanza por

su capacidad de configurar la palabra en una expresion que muestra las imagenes




Introduceidon

gastadas de lo femenino en el espacio cotidiano, reconstruyendo un universo con sus
poemas que son expresion de sus mas intimas experiencias. Es una poesia construida

con base en su experiencia personal.

El estudio de 12 poesia de Belli se ha abordado siempre desde una perspectiva feminista
y revolucionaria, ya que estos son los rasgos mas marcados en su produccion poética.
Algunos de esos estudios encontramos el de Greg Dawes y Hill E. Aldaba- Jelgerma,
quienes han explorado la tension que su discurso poético muestra en la expresion de la
subjetividad y la fidelidad al ideario revolucionario. Su poesia también ha sido analizada
por Elena Grau Lleveria quien demuestra como la aproximacién al erotismo es, al

mismo tiempo, parte de la tradicion y la alteracion de esta misma tradicion patriarcal.

Por su parte, Pilar Moncayo observa como la poeta nepocia con imagenes y mitos
tradicionales de la feminidad y la nacién, no destruyéndoles o rechaziandolos del todo,
sino alterandolos y corrigiéndolos a favor de la liberacion femenina. En otro estudio
Sofia Kearns rastrea el cambio de la conciencia femenina en la poeta desde su primer
poemario hasta el publicado en 1997 llamado Apogeo. Por Gltimo, se destaca una breve
resefia de Maria de Jesis Benites, que perfila en especial El ojo de la mujer (1992) como
un poemario que ha sido construido desde la mirada del propio cuerpo de Belli, en el
cual se marcan sus experiencias del diario vivir, auto afirmandose poéticamente como

un cuerpo femenino.

La razén de este trabajo radica, entonces, en que en £l ojo de la mujer (1992),

Gioconda Belli conjuga realidades representativas del espacio latinoamericano con su

necesitdad de hacer presencia como mujer activa en la sociedad nicaragiiense, y nos lleva
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a un conocimiento mas profundo de las tensiones femeninas en el espacio de la
cotidianidad. Como lo apunta Sofia Keamns: “la trayectoria feminista plasmada en
Gioconda Belli puede interpretarse como un retrato bastante genuino de las
latinroamericanas de came y hueso de finales del siglo XX y comienzos del XXI, con sus
logros y también con su incansable negociacion con lo tradicional y moderno de su

cultura.” (Keams, 2007)

La expresion poética en Gioconda Belli es una exposicion de su vida misma, en sus mas
simples vivencias y en sus mas trascendentales pensamientos de mujer, con una
interioridad femenina construida a través de vivencias personales. Es precisamente, una
expresion sencilla sin muchos usos retéricos que compliquen su configuracion.

A través de la poesia, se apropia de la realidad circundante, de la naturaleza de su

amada Nicaragua, la interioriza y transforma en expresion poética particular, donde se

plaga de un estilo fresco, directo, enmarafiado de sensaciones corporales de la

cotidianidad mas trivial y basica.

Este elemento de la cotidianidad ha sido una categoria esencial en la configuracion de
la poética de Belli. La poesia es el lugar donde ella como poeta evoca y recuerda. Estos
dos aspectos son fundamentales, pues hacen parte del saber cotidiano y su caracteristica
es propiciar la suma de conocimientos y experiencias particulares que, en su caso, le
permiten crear y nombrar su propio mundo construido en el momento apropiado
(Rodriguez, 2007:138), en el momento de materializacion expresiva en la poesia, en el

producto final que es el poema.
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Introduccién

Estas experiencias particulares ayudan a definir lo cotidiano como lo que se nos da cada
dia, y hasta nos oprime; lo cotidiano es un elemento espacio-temporal que se relaciona
intimamente con el interior de la personalidad, es decir con la subjetividad. Un espacio
de interseccion entre el individuo y la sociedad (Rodriguez, 2007); se puede entender

que:

La vida cotidiana es un conjunto de actividades que caracterizan la reproduccién de
hombres particulares los cuales a su vez crean la posibilidad de la reproduccion
social [...] Todo hombrc al nacer se¢ encuentra en un mundo ya existente,
independiente de ¢]. Este mundo se nos prescnta ya “constituido” y aqui él debe
conservarse y debe dar prueba de capacidad vital. El particular nace en condiciones
sociales concrelas, en sistemas concretos de expectativas, dentro de instituciones
concretas. (Heller, 1987:19-22)

Como la poeta misma lo afirma “dos cosas que yo no decidi decidieron mi vida: el pais
donde naci y el sexo con que vine al mundo”. (Belli, a. 2000). Es decir que los seres
humanos nacemos en circunstancias cotidianas fijas que definen nuestra existencia, pero
que no estan mediadas por nuestra propia voluntad.

Veremos como en la expresion poética, ella dice pertenecer a Nicaragua y ser mujer.
Esta aceptacion de su origen y sexo, le da un privilegio que le permite absorber toda la
geografia de este pais, en sus trayectos verdes, y ademas absorber los problemas sociales
y politicos que se enfrentan con !a dictadura de Somoza'.

Los femenino y lo cotidiano son conceptos que nos van abriendo un camino para la
interpretacién global del poemario El ojo de la mujer (1992), su obra plasma la
incesante busqueda de la identidad femenina y el encuentro con la consciencia social, a

través de la actitud revolucionana (Espinosa, 2000).

! Durante mas de 40 afios, Anastasio Somoze, y tras e] asesinato de éste, sus hijos Luis y Anastasio, ejercerdn el control polilico de
Nicaragua ocupando incluso en ocasiones la presidencia de la Repiblica, Amasando una gran fortuna acosta de los recursos piblicos
y climinando cualguier foco de rebelién de forma crucl, por medio de 1a fuerza de la Guardia Nacional. (Encarta, 2008)
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Introduccion

Esta actitud revolucionaria esta impulsada por la consciencia subjetiva del yo, en una
identificacion con el nosotros colectivo, que es la pieza fundamental en la revolucion
sandinista. La revolucion se orienta hacia dos puntos: el primer punto es de cambiar la
forma de gobemar Nicaragua; y el segundo, que a partir de este cambio se trasforma la
cotidianidad catastrofica que afronta el pais en ese momento. En el marco de esta
cotidianidad se pone en funcionamiento !a capacidad imaginana y creativa, de la
sensibilidad femenina propia de Gioconda Belli.

Para nombrar el mundo poéticamente, la construccion particutar del ser que lo expresa,
se convierte en pieza fundamental, reflejan en la poesia unos elementos discursivos que
dan cuenta de la identidad particular de quien lo expresa. Es imprescindible, al abordar
el poemario X/ ojo de la mujer (1992), entender que existe lo femenino como una
construccion conceptual socialmente compartida que ademas, genera comportamientos y
maneras de pensar, pero en esa misma medida existe 1a intertorizacion individual v
posterior expresion de artistas-escritoras, que pueden llegar a configurar diversas
perspectivas y miradas del mismo.

De acuerdo a las construcciones simbolicas de lo femenino/masculino, por el
pensamiento androcéntrico en la cultura occidental y sus multiples actos simbélicos, que
se legitiman en las practicas sociales a través de la historia, se ha perpetuade un
patriarcado aplastante sobre la condicion creada y asumida de la debilidad aparente de lo
femenino. (Bourdieu, 2000)

La revaloracion de este pensamiento, por parte de diversos pensadores y criticos

literarios se da partir de la categoria “gender”; esta conceptualizacién nos ayuda a

? Pues este término que ¢n ingles designa ¢l génoro que sc construye a través de estrategias sociales, histéricas, culturales o
psicologicas, a diferencia del concepto “sex™ que designa el género biolégico, ¢ sexo bioldgico.(Bloss, 1995:275)

11
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Introduccién

comprender las tensiones en las cuales se genera la poesia femenina. Esta crea una
conciencia de lo femenino que se evidencia en una creadora poética como Gioconda
Belli, quien esboza en su poética una concepcion de su feminidad como un poder y no
como una condena, gracias a la perspectiva det feminismo de la diferencia® bajo la cual

vive y experimenta su realidad sexual y social.

Elia, como ser social, estad inmersa en las dicotomias del orden androcéntrico de los
cuerpos femeninos/masculinos. Asume y legitima en sus versos los comportamientos
que son catalogados como “femeninos” pero, a la vez, exhibe dentro de su trabajo
poético una capacidad de decisién sobre su propio cuerpo, muestra una necesidad de
expresion de las sensibilidades femeninas. No afirma de manera consciente las marcas
de una conciencia de miradas masculinas que la definen como mujer. Lo que siente es la
opresion de ese sistema y trata de librarse por medio de su creacion poética.

El elemento de lo femenino debe entenderse como una construccion conceptual, que no
se encuentra en la mente de forma “natural”, puesto que se va construyendo de acuerdo
con los condicionamientos de su experiencia como ser social. La feminidad no esta dada
por naturaleza propia; en otras palabras, es una construccion particular que hace la
persona de acuerdo a sus experiencias de vida que determinan de manera circunstancial
tanto su configuracion como su expresion en el mundo.

En Gioconda Belli, la ontologia individual se va configura de acuerdo con el desarrollo

de su creacion poética, que muestra un recomdo tematico influenciado por su incursion

* Las francesas Luce Irigaray y Helene Lixous, con su teoria de la diferencia, por la cual ol poder femenino emanaba de su
fisionomia y procesos biologioos como la menstruacion y 1a maternidad, (Keams, 2007). v en Gioconda Belli no se logra ver una
posicion feminista que desee extinguir sv feminidad sino que desca aftanzar sus diferencias  con lo masculine y acentuar las
comrespondencias ¥y complementariedades para utilizarlas en su cxpresidon poética reafirmando su identidad; por diferentes
motivacionss personalss y socialos.(osta aclaracién cs mia)

I2
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Introduceton

al Frente Sandinista de Liberacion Nacicnal, hacia 1970. La poeta hace una construccion
del sujeto lirico a partir de un reconocimiento de una sexualidad que le otorga un poder
y le permite combatir y conformar su expresion poética particular.

Para ella, construirse como mujer es una espacie de reto que exige de si misma una
lucha constante para usar el poder de su ferninidad. Belli considera que “nosotras las
mujeres tenemos que tomar conciencia de nuestro poder, pero hasta ahora en
Latinoamérica no lo hemos tomado como yo recibi la feminidad, que fue como un
poder.” (Venti, 2006).

No es un poder que ella sola pueda utilizar, pues también invita a través de sus formas
de expresion artistica a las mujeres, y especialmente 2 las latinoamericanas, que
constantemente son sometidas a la discriminacién sexual, para que se despierten y vivan
su experiencia de mujeres, no como si fuese obstaculo sino como un poder.

Precisamente, esta discriminacién en el espacio nicaragiiense se explica por:

[-..} la capitalizacién tardia y dependiente de un pais fundamentalmente agricola
representa para la mayoria de las mujeres un aumento de sus funciones econdmicas y
productivas. Ellas viven la discriminacion sexual mediada por los matices de la
explotacion laboral, directa ¢ indirceta , que se concreta en condiciones de trabajo y
de vida entera... | la miseria es la herencia tangible, 1a herencia concreta del pasado,
y sus consecuencias, como la mortalidad mfantil, el analfabetismo y la sub
escolaridad , las condiciones de vivienda insalubres, la mala alimentacién y la
desnutricién, son las condiciones objetivas de Nicaragua, son el escenario de la
reconstruccidén revolucionaria.(Maier, 1989)

Esta es la realidad en la que se desarrolla la incursion al grupo sandinista de la escritora
v sus ensofiaciones quieren irse encaminando hacia otro rumbo: el de la igualdad sexual.
La ensofiacion primigenia de la poeta es la igualdad sexual-social de 1a mujer, impulsada
por la revolucion nicaragiiense, un reclamo que esta exigiendo una posicion igualitaria
con respecto al hombre, un espacio visible, y propio, donde la mujer latinoamericana, en

sus inmensas complejidades, se desarrolle en toda su corporeidad particular en cuanto a

13
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Introduccion

sus funciones biolégicas y sensibilidad emocional; se complementa con el ser masculino
sin despreciarlo, y por el contrario le realza sus habilidades er6ticas y de lucha en la
revolucion. El ser masculino se exalta también como constructor de su mundo, del
mundo que ella desea habitar.

La ensofiacion, como nos la describe Bachelard (1998), es un sofiar despiertos, un sofiar
en la vigilia, es dejar volar la imaginacion, y las palabras van configurando la expresion
que en Belli se traduce en el suefio de una mujer en una cotidianidad agobiante que mira
su cuerpo lleno de ideas, experiencias y sensaciones, que le rondan su cabeza y que

poéticamente son el reflejo de su ser, de su identidad. Esto se sustenta porque:

|-..] su participacién en la revolucién sandinista representd un movimento de auto
liberacion, de bisqueda de su identidad; Gioceonda pertenece a la generacién de
poetas que crean un nuevo cstilo de expresion en Nicaragua, un estilo
revolucionario de rompimiento con estructuras miticas y creacidn de otras, gestadas
a través de su realidad social. Decidida a rescatar el lupar de la mujer, su obra plasma
la incesante busqueda de la identidad femenina y el encuentro con la conciencia
social, a través de la actitud revolucionana. (Espinosa, 2000)

La escritora interioriza el mundo que la rodea y lo transforma nombrando el que ha
creado poéticamente gracias a sus ensofiaciones. Expresa de este modo, un sentir que al
parecer se va convirtiendo en un reflejo de la mujer latinoamernicana en medio de las
complejidades de su entomo, que implica desarrollarse y expresarse en un mundo que se
ha venido nigiendo constantemente por un orden androcéntrico y patniarcal.

Las sensaciones de las mujeres en este contexto s6lo parecen ser, para ellos y para ellas
mismas, una cantaleta interminable de reproches, pero cuando se toma conciencia
certera de estas palabras hechas poesia, se toman en un reflejo que muestra las
represiones y las injusticias, se sefialan el espacio y el tiempo donde se exploran las
exigencias de ser amadas y de amar en los mis simples términos, sin ser miradas de

forma despectiva por expresar algin simple deseo.

14
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Introduccion

Para el analisis de El ojo de la mujer (1992), se agruparon tematicamente los poemas de
acuerdo con su tratamiento poético, que es condicionado por la mirada particular de
Gioconda Belli, pues ella es quien se refleja en su palabra poética lo cotidiano como
escenario, y lo femenino como disposicién.

En consecuencia, varios de los poemas aluden al acto creativo de la poesia , y ellos
conforman el Capitulo 1, llamado Actividad creadora; otros declaran una firme
conviccién revolucionania que articulan el Capitulo 2 titulado Actividad revolucionaria,
otros muestran la expenencia sexual y emocional de la relacidon en pareja que se
analizaran en el Capitulo 3 nombrado Erofismo y amor, por G4limo se presentan un
grupo de poemas que dan cuenta de la mirada que posee de su personalidad, su
experiencia y su cuerpo femenino que configuran de alguna forma la conclusion y son
elementos que se analizaran en el Capitule 4 {lamado La percepcién de su reflejo.

El tratamiento de cada uno de los temas que se tocaran en los capitulos respectivos, nos
mostraran un recorndo amplio que posteriormente nos llevara a conclusiones relevantes
sobre cada tema y se expondran en el subtitulo final de cada capitulo; la conclusion
general se encontrara en el ultimo subtitulo del capitulo 4.

El estudio sobre el poemario se configuro, desde las recurrencias tematicas, manejo del
lenguaje por medio de la metonimia, la metafora y la analogia que expresan elementos

que verifican su cotidianidad particular, guiadas por su identidad femenina.

15
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Actividad creadora

CAPITULO 1

ACTIVIDAD CREADORA

Cree que mi poesia nace de la felicidad,
de esa consciencia dolorosa de ser feliz sin motiva(Belli, 1992:71)

El ser para el filésofo parece ser un laberinto que tiene innumerables caminos, pero solo
una salida que para él es su reflexion “objetiva”. Pero para lo que el filosofo es un
complejo y dificil trabajo, para el poeta es una expresion artistica, subjetiva, que se le da
como un don mediado por el oficio, donde expresa poéticamente unas palabras que
hacen referencia especifica al conocimiento del ser bumano en sus mas sencillas
conductas en la vida cotidiana, no onienta su mente para encontrar una respuesta, sino
que va dando privilegio a sus emociones, a sus miedos.

Como lo afirma, Chantal Maillard: *[...] el poeta experimenta un tipo de lucidez que el
filésofo no logra obtener a pesar —o tal vez a causa- de su esfuerzo. Para el poeta la
lucidez es un don que recibe sin haberlo deseado. La recibe en pago por su renuncia al
ser [...T” (Maillard, 1992:40). El poeta logra con esta receptividad vy lucidez amar al
mundo en sus apariencias y en sus profundidades, para traducirlo en sus propias
palabras, entonces es cuando la palabra poética se convierte en reflejo que se pro-pone;
creando, dando existencia a un mundo a través del poder de nombrar poéticamente las

emociones.

Belli manifiesta de forma consciente en la expresion poética, como su actividad
creadora va respondiendo a cuestiones personales de su sensibilidad emocional,
responde a su inspiracién politica- amorosa, a la espontaneidad de su palabra, alude a

que el centro de su escritura es la revolucion, y responde contundentemente que ser

16
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Actividad creadora

poeta es una renuncia a su bienestar particular, lo que le da el pnvilegio de revelarse

como mujer y rebelarse como ciudadana.

Su actividad creadora, su inspiracion, sus ganas de escribir, se impulsan por su
consciencia revolucionaria que encuentra su génesis en la conciencia del yo en relacion
con la realidad nicaragiense, esto se convierte en su leiv motiv poético.

El poema SIENTO QUE VOY ALEJANDOME nos da la calidad interpretativa de la
renuncia parcial a todo sentir individual, permitiendo obtener una receptividad mayor
para elaborar una expresiéon poética:

[...]voy
entrando a un mundo que estoy construyéndome con mis
deseos vy mis ansiedades y todas las cosas reprimidas que
empiezan a querer salirseme y gque me empujan [...]
donde me da miedo ir porque sé€ que
tendré que asumir toda la responsabilidad dcl haberme
dado cuenta, del saber que todo no ¢s aire y aguay pan y
leche v que hay algo mas que nos rodeal.. . ]
nos aleja, nos
hace sentirnos irreales, diferentes, como si acabaramos
de nacer a un mundo que no conocimos hasta entonces o
como que hubiésemos llegado de la estrella mas cercana
o de la mas lejana y estamos abiertos totalmente a las
hojas, al ruido, sintiendo derramarse la vida, sintiendo que
nos acercamos a esa, la verdadera realidad, aunque todos
crean lo contrario y nosotros no podemos explicarselos.(Belli,1992:42)

El yo poético se inscribe en este poema en dos posiciones enunciativas, pues al
principio, en los primeros versos podemos observar la conjugacion de verbos en pnimera
persona del singular, para hacer referencia a la descripcion de sentimientos intimos e
individuales como deseos vy miedos que son provocados por la responsabilidad de su
consciencia revolucionaria y por renuncia a su vida particular, para cambiar el presente

de desigualdad que se vive en ese momento en la comunidad nicaragiiense.
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En el desarrollo de esta composicién poética, se comienzan a utilizar verbos conjugados
en la primera persona del plural, en referencia a un nosotros explicito poéticamente, a
los poetas revolucionarios, a su capacidad de sentir, de ver la “verdadera realidad™ como
seres privilegrados.

Esta verdadera realidad a la cual se refiere, se enuncia en el desarrollo de los poemas
NICARAGUA AGUA Y FUEGO y VESTIDOS DE DINAMITA;

|...] goteando aguaceros incontenibles

vienen los cuerpecitos helados muertos |... |

comemos poco hay poco queremos comer todos

manos grandes blancas quieren matarnos (Belly, 1992:211)

[...Jpreiiada de palabras, en lucha de la sociedad de consumo

que me llama con sus escaparates llenos de cosas inalcanzables y

a las que rechazo con todas mis hormonas femeninas cuando

recucrdo las caras gastadas y tristes de las gentes de mi pueblo [...] (Belli,
1992:100)

Los anteriores versos se traducen en la destgualdad social que afrontan los ciudadanos,
la insalubridad publica, pocas oportunidades de bienestar econdmico, muertes y
persecuciones, circunstancias en general, que se viven en el momento en la dictadura de
Somoza,

Es crucial destacar aqui, que Bellt hace parte de la pequefia minoria de Nicaragua, que
en ese momento, por su posicién econdomica, no sufria las catastrofes generadas por la
desigualdad y la implantacion de un capitalismo neoliberal en una comunidad
subdesarrollada. Su consciencia individual se modifica por su sensibilidad emocional, al
ver la “verdadera realidad”, “supe de las alegrias de abandonar el yo y abrazar el
nosotros.”(Belli, a.2000:13)

En este instante nos deja ver que esta cruel realidad que enfrenta la inmensa poblacién la

hace meditar para hacer parte de los artifices de un cambio radical implicando que:
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Las catistrofes han creado siempre la posibilidad de un cambio radical en la vida
cotidiana [...] a parir del reconocimiento de estos cambios radicales creciendo
numéricamente, preparan las revoluciones sociales, que a su vez sacuden y cambian
los fundamentos del modo de vida de los particulares. (Heller, 1987)

De este modo, fue como Belli se incorpord a un grupo de intelectuales y diversos
personajes que gestan la posibilidad de cambio, y afirma que: “a mis veinticuatro afios,
habitante de un pais arruinado y terrible, ninguna desgracia se me hacia perdurable. Lo
cambiariamos todo, estaba segura que la felicidad seria pronto colectiva.”(Belli, a.
2000:103)

Retomando los versos de STENTO QUE VOY ALEJANDOME, se puede afirmar que
alude a un alejamiento de si misma, de su individualidad egoista;, siente que se va
alejando de su propio yo, aqui aparece que la consciencia del nosotros no constituye

siempre en una antitesis de la consciencia del yo:

Los senttmientos relativos a la consciencia del nosotros pueden ser afectos
particulares precisamente como los referidos a la consciencia det yo |[...| cuando el
hombre se apropia de su ambiente inmediato, de su mundo, lo reconoce, como su
propio mundo. En las sociedades comunitarias en las cuales la apropiaciéon del
munde implica simultineamente la apropiacién de una comunidad y de la
consciencia del nosotros de esta comunidad. (Heller, 1987: 44)

Esta consciencta del nosotros puede comprenderse en pnncipto como reflexion, del
modo de vida de 1a comunidad y en la expresion poética muestra como la poesia cumple
una funcién reveladora, que ayuda y sustenta la actividad revolucionaria que ella ejerce.
Se toma nuevamente NICARAGUA AGUA Y FUEGO, porque ademas de sefialar la
realidad nicaragiiense, muestra el impulso revolucionanio que ejerce la poesia creada por
Belli:

[...] fronteras de un dia que hay que pclear
sin remedio sin mas alternativa que lalucha [...]
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No queremos hijos que scan esclavos [...]

no pasaran dicen los amantes que hacen el amor
que hacen hijos que hacen pan que hacen trincheras
que hacen uniformes que hacen cartas para los
movilizados [...}

no pasen los diablos anunciando la bucna nueva

del perdén

a los que vieron ranchos arder

v vecino asesinado frente a su mujer y sus hijos [...]
vy alla va el General vy la colina los cohetes reactivos
las columnas verdes avanzando [... |

entre dientes andamos la rabia y la esperanza

no nos dejan no los dejamos ni a sol ni asombra

pais chiquito pero cumplidor

Nicaragua lanza lanzada atrevida chicara yegua |...]
tenemos una fabrica de sueifios

suefios en serie para los descreidos

aqui nadie sale sin su arafiazo en la conciencia

nadie pasa sin que le pase nada

pais de iluminados locos poetas pintores [...} (Belli, 1992:211)

El poema funciona como una especie de panfleto de la revolucion que comunica el amor
a la patria, la decisién de pelear a sangre y fuego, la necesidad de no convertirse en
esclavo, la trascendencia de ser un revolucionario sabiendo por qué se pelea, sin olvidar
la crueldad de los opresores, sin dejar de alimentar los suefios de un mejor mafiana
porque todos han sido tocados por la verdad dada por los poetas que son sus palabras las
que iluminan las consciencias de los mas incrédulos. Aqui la poesia es un vehiculo que
muestra la consciencia revolucionaria de Belli, que dice: “mi identidad fundamental era

ser sandinista, ser poeta era un agregado conveniente.”(Belli, b. 2000)

Esta consciencia del nosotros se plasma gracias a la posicion enunciativa de la voz
poética que se marca por el uso de verbos conjugados en primera persona del plural (No
queremos hijos que sean esclavos... tenemos una fabrica de suefios) qUE ayudan a sugerir una renuncia

parcial que implica un morir en la totalidad espiritual particular, es decir,
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ontolégicamente. Renunciar como principio a su individualidad y su bienestar personal,
todo esto para renacer sin querer queriendo, con el don de la sensibilidad, pero se trata
también de confiar en la recompensa, de equilibrar el miedo y arriesgarse, apostar,
poniéndolo poco que se tiene, para ganar una ventaja mayor:

De mirar con una receptividad poética el mundo en sus inmensas complejidades.

Hsta receptividad le da a los poetas la posibilidad de crear por medio de la palabra un

mundo nuevo;

LOS PORTADORES DE SUENOS

[...] Pero los siglos y la vida que siempre se renueva
engendraron también una generacién de amadores

y sofiadores;

hombres v mujeres que no sofiaron con la
destruccién del mundo,

sino con la construccion del mundo de las mariposas
v los ruiseiiores [...]

Los llamaron ilusos, romanticos, pensadores de utopias, [...]
los acumuladores de riquezas les temian

y lanzaban ejércitos contra ellos,

pero los portadores de suefios todas Ias noches
hacian el amor

v seguian brotando su semilla|...]

estos especimenes no dejaban de sofiar y de construir
hermosos mundos,

mundos de hermanos, de hombres y mujeres que se
llamaban compafieros,

que se ensefiaban unos a otros a leer, se consolaban
en las muertes [... }(Belli, 1992:215)

Este mundo se construye de palabras propias del campo semantico de la revolucion,
como, por ejemplo, en la palabra compaficros, los poetas se identifican como
revolucionarios que deseaban luchar para modificar la realidad desastrosa gestada por
los ambiciosos, quienes los perseguian para extinguirlos. Pero ademas, su privilegio
creador fes otorga la lucidez:

DIME

[--.] ni me daras la felicidad de la resignacién,
sino la felicidad que duele a los elegidos,
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los que pueden abarcar el mar y ¢l ciclo con los ojos

y llevar ¢l Universo dentro de sus cucrpos:[...]

Escribiré sobre tu cuerpo la letra de mis poemas

para que sientas en ti el dolor dc! alumbramiento.[... |(Belli.1992:59)

Esta Lucidez les permite comunicar a los otros con clanidad y dolor todas sus emociones

de la realidad, desbocandose en los versos que estan creando:

DANDOSE
Escribir para darle forma al mundo {...]
Ir deshaciéndonos del propio cuerpo, [...]
compartir la angustia, la risa, el pan
con los seres que creamos, con el mundo
que nos alimenta sin saberlo
mientras nos damos,
mientras senlimos cada dia con mas fuerza
la necesidad de vomitarnos,
de darmos completamente,
de morir para abandonar la tierra
quec de nuevo alimentara nuestras raices.(Belli, 1992:70)

Estos revolucionarios poetas, no solo tendran el don de sentir de una manera
privilegiada, sino también, tendran la responsabilidad otorgada por su poder de
reconstruir y transmitir el mundo, con un empefio fuerte de que el otro el interlocutor

directo sienta a través de su palabra creada la sensibilidad del mundo y su privilegio.

Belli, como ser personal e individual, deja de sentir que la poesia es un pretexto; se le va

convirtiendo en una necesidad pues ella poetiza su vida, la exorciza a través de la

palabra poética hace explicita su actividad creadora:

EXORCISMO
Sé que csloy escribiendo
para exorcizarme
y sacarme de dentro

la andada de angustias
persiguiéndome [...](Belli, 1992:174)
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Estos poemas ponen de relieve la espontaneidad que se propaga por su expresion, y se
apodera de su poesia, como lo sefiala José Coronel Urtecho, en el prologo de Ef gjo de
la mujer (1992). En él afirma que Belli necesita escribir para comunicar y expresar, lo
que siente en su interior, “una mujer a quien lo vivido pareciera dejarle una carga
emotiva que le resultaria quiza irresistible sino pudiera a veces dar salida en forma de
poemas.”(Belh, 1992:20)
Esta espontaneidad puede entenderse y comprenderse como caracteristica, que hace
parte del contacto cotidiano, del contar. Expresa su experniencia vital a través de la
pa;labra poética; “en este caso la espontaneidad aqui apunta a la construccién de motivos
particulares, poéticos, de toda forma de actividad humana.” (Rodriguez, 2007}
Estos motivos particulares tienden a configurarse por su vision femenina, entonces
pueden traducirse como emociones intimas que se expresan en los poemas, por ejemplo
como la felicidad que ella siente y afirma: construye un metalenguaje de su actividad
creadora, en la que engendra los versos como si fuesen hijos de camne y hueso:
A BORBOTONES

A borbotones

estoy creando

palabras.

Me esfuerzo en dolores
de parto.[...](Belli, 1992:75)

Las letras recorreran sus arterias v le saldran en forma de poemas por sus manos como
flores en la primavera:

MI SANGRE

Mi sangre acarrca letras

dentro de mi cucrpo.[...]

Me va persiguiendo el presentimiento
del poema proximo a nacer,

nacicndo como ahora,

brotando una primavera
cn mis manos.(Bclli, 1992:74)
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En su metalenguaje las composiciones poéticas tienen una fuerza incontenible que
atrapa su cuerpo, la recorre violentamente para descubrir el milagro del descubrimiento

que da la palabra creada:

DATEME POEMA

[}

asaltame®,

violame,

rebalsame los bordes,

los pliegues, los pechos

inundame de maravilloso asombro,
llename entera con el semen vital de Ia palabra,
con ¢l milagro del descubrimiento,
dateme poema,

dateme poema.[...].(Belli,1992:72)

Experimenta la creacion poética como una felicidad, que la hace gozar desde el alma:

CREDO

Creo que mi poesia nace de la felicidad,

de esa consciencia dolorosa de ser [eliz

sin motivolf...]

necesito ser feliz

scnlirme como un

caballo relinchén, cxplotar las palabras

como malinchazos, licnarme de maleza cos-

quillosa hasta el borde, hasta que se me

salga cl alma, ¢l goce que me hace poeta.(Belli, 1992:71)

Proyecta una fusiéon césmica entre su subjetividad y las blancas hojas de papel que la

esperan ansiosamente para comunicarse con su colectividad:

POEMAS A LAS HOJAS DE PAPEL

-]

Nos esperan las virgenes blancas [...]

porque estas virgenes

estan esperando que nuestras palabras las desfloren,
las entregucn a este océano

donde andaran de un lugar a otro,

sobadas,

manoscadas,

arrugadas,
como un inacabable prostibulo de ojos y manos.(Belli, 1992:76)

* Sic. (En la edicién aparecen sin tilde.)
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Estos versos retinen las caracteristicas del metalenguaje donde se expresa su actividad
creadora, y nos lugar a una expresion que plasma sus actividades humanas enmarcadas
en su vida particular.

El poder poético de su creacién, es una vivencia particular que marca de manera
determinante su vida, pues ser poeta es una felicidad que se le sale por los poros. Esta
sensacion la lleva a descubnir la palabra a crear con su capacidad de asombro un poema,
que recorre imaginariamente su sangre. Esto da lugar a una necesidad casi fisiologica de
hacer poesia, como si sus versos fueran hijos. Las hojas se convierten en el espacio
donde hay presencia poética y ella las llena ansiosamente, las da para ser manoseadas
por muchos, y poder trasmitir satisfactoriamente su palabra creada, a sus compafieros
revolucionarios.

Estas composiciones nos introducen en la importancia que para Gioconda Belli posee la
poesia en su vida, nos da lugar a comprender, que es un espacio donde expresa la mayor
parte de sus sentimientos, ilusiones, deseos y experiencias que se ven tocadas por
aspectos como la consciencia del nosotros, la espontaneidad como parte de lo cotidiano
y la sensibilidad femenina. Estos elementos sustentan y generan la actividad creadora
dentro de este poemario, pues aqui la poesia cumple una funcién reveladora, que ayuda

y fortalece la actividad revolucionaria que gjerce.
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CAPITULO 2

ACTIVIDAD REVOLUCIONARIA

Los sudios revelucionarios
encontraron en mitierra fértil (Belli, a. 2000)

La actividad revolucionaria se plasma en El ojo de la mujer (1992), cuando se tocan
temas como la conciencia del nosotros, el combate armado, la clandestinidad, el exilio v
la victonia vividos por la autora, y que ella toma como matenal para su escnitura. En
estos Versos se expresa, en principio, una conciencia del nosotros que no destruye su
subjetividad en la vida cotidiana.

Es decir, desde la experiencia privilegiada por su posicion economica, Belli describe
poéticamente como el suffimiento de las victimas de la dictadura de Somoza, le hacen
despertar un deber de luchar por estos ciudadanos nicaragiienses que se encuentran en
una posicion vulnerable. Se muestra como un ser privilegiado, que puede sentir con mas
sensibilidad el mundo, y su posicion burguesa se convierte en un buen punto estratégico
desde el cual puede contnbuir a la causa revolucionana del FSLN, se inserta de esta
forma en la poesia como vehiculo de expresion revolucionaria € intima de sus
sentimientos del diario vivir como mujer.

La dictadura de la familia Somoza, en Nicaragua comenzé a partir de 1936 cuando
Anastasio Somoza {padre) logrd ser general de la Guardia Nacional, y posteriormente
accedid al poder politico como presidente en 1937 gracias a la decision de una
Asamblea Constituyente que le dio el poder para prolongar su presidencia hasta 1947.
En esta fecha gana Leonardo Argueilo miembro de! partido somocista a pesar de ser
fraudulenta la eleccion; con ayuda del frente de la Guardia Nacional el General
Anastasio Somoza lo derroca en un golpe militar a los 25 dias de posesion, pone en la
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presidencia a Benjamin Lacayo, y después a Victor Manuel Roma y Reyes, un viejo tio
suyo quien muere ¢! 6 de agosto de 1950. Sin titubear Anastasio Somoza tomo el
mandato de la nacion, amasa una gran fortuna por la apropiacion de recursos del estado.
Gobernd el pais de manera represiva ahogando los focos de critica y rebelion de manera

contundente con asesinatos, entre los mas relevantes el de Augusto César Sandino.

Por otro lado, hubo encarcelamientos por motivos politicos, o el exilio como lo vivio
Gioconda Belli. Finalmente el 21 de septiembre de 1956 en una fiesta celebrada en
Ledn, para elegirse como candidato presidencial, el dictador fue gravemente hendo y
murié dias después en un hospital. Este atentado fue ejecutado por el poeta Rigoberto

Lopez Pérez, quien fue acribillado en el acto.

En el poder quedd el hijo mayor del General Luis Somoza Debayle, goberné hasta 1963.
Posteriormente toma el poder el hijo menor de este llamado Anastasio Somoza Debayle
quien protagonizd una cruel dictadura hasta 1979, siendo derrocado por la Revolucidn
Nicaragiiense dingida por los sandinistas. Estas fuerzas opositoras fueron dirigidas por
el Frente Sandinista de Liberacion Nacional (FSLN), grupo guernllero formado en 1962

y llamado asi en memoria de Augusto César Sandino (Encarta, 2007).

En esta revolucion las mujeres ocuparon un lugar de mucha importancia como
combatientes y estrategas politicas; este es el caso de Gioconda Belli quien hace de £/
ojo de la mujer (1992), una descripcién de su propio lugar como militante, se instruye

constantemente con libros feministas que le dan una fuerza de luchar en la revolucién.
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2.1. La consciencia del nesotros como un leiv motiv poético.
Para observar con mayor contundencia la consciencia del nosotros que Belli transmite es
relevante el poema SIENTO QUE VOY ALEJANDOME, pues es el ejemplo que conecta
su actividad creadora con su actividad revolucionaria, alli se configura la consciencia
del nosotros, como un motivo poético y como un impulso revolucionario, es decir, a
través de la consciencia del nosotros se plasma la actividad revolucionana; esta
inclusion al nosotros deja una presencia latente de la consciencia del yo, que expone la
experiencia del diario vivir y la subjetividad de Gioconda Belli.
Esta reflexion se genera por la sensibilidad creadora, en ella se transforma en una
necesidad de combatir para cambiar esta realidad tan asfixiante que viven los
nicaragiienses. Siendo esta conciencia del nosotros un motivo poético que se enfoca en
reflexionar sobre la realidad del pueblo nicaragiense:

INVITACION A VAGAR

Vago

Vaga

Vaguemos

Desafiemos el aire que nos corta ¢l paso,
la realidad que es como palo donde estamos amarrados. [...] (Belli, 1992:82)

...smtiendo que
nos acercamos a esa, la verdadera realidad, aunque todos
crean lo contrario vy nosotros no podemos explicarselos.(Belli,1992:42)

En concordancia tematica, en VESTIDOS DE DINAMITA  se observa la expresion de la
sensibilidad individual como expresion de la consciencia del yo, la reflexion del entorno
exterior y las emociones intimas desencadenadas. Esta consciencia del yo se revela en
las emociones y deseos manifestados como el de reirse, salir a la calle sin la cara sena,
en sentir ganas de escribir y tener razones para rechazar la sociedad de consumo cuando

utiliza la metafora “prefiada de palabras”, comienza a reflexionar sobre esa realidad
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capitalista que ofrece cosas inalcanzables en el sentido econdémico, y se convierte en
irénica por la situacién misma del pueblo nicaragiiense.

Entonces se evidencia su sensibilidad particular, al querer rechazar las cosas
inalcanzables, por que recuerda “las caras gasiadas y tristes” de su pueblo, y esto
provoca, que Belli sienta la necesidad de hacer parte de la revolucién armada.

Se muestra, ademas la separacion o division que ella enunciativamente establece entre el

yo revolucionaria versus las gentes de Nicaragua; y hace mis que evidente una

diferencia socio-economica:

[...]1y me llenan de un semen cspecial hecho de letras que me fecundan y no
quicro salir a la calle con la cara scria cuando quisiera reir a car-
cajadas sin ningiin motivo especial mis que este sentirme
preiiada de palabras, en lucha de la sociedad de consumo

que me llama con sus escaparates llenos de cosas inalcanzables y
a las que rechazo con {odas mis hormonas femeninas cuando
recuerdo las caras gastadas y tristes de las gentes de mi pueblo
que deben haber amanecido hoy como amanecen siempre y co-
mo seguirdn amancciendo hasta que no nos vistamos de dina-
mita y nos vayamos a invadir palacios de gobierno , ministerios,
cuarteles ... con un fosforito en la mano, (Belli, 1992:100)

Esa realidad hace que los habitantes, con los cuales se identifica la poeta, se encuentren
desesperados, buscando oportunidades de bienestar. Pero hay una exposicién continua a
la muerte, a la carcel, al exilio. Sin embargo, es por esa asfixia de sus compatriotas que
cantan en contra de la carrofia que la dictadura deja:

NECESITAMOS AIRE PARA RESPIRAR

[...]

Es por ¢l aire por lo que cantamos,

poetas, masicos, habladores,

nuestro pucblo esta sediento de aire,

se esta ahogando nuestro pueblo

en el olor fétido de la carroiia. [ ...} (Belli, 1992:98)

La realidad asfixiante entre otras cosas, impulsa su sensibilidad y amor a la patria:
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;QUE SOS NICARAGUA?

{Qué sos

sino un triangulito de tierra

perdido en la mitad del mundo? |[...]
+Qué sos

sino dolor y polvo y gritos en la tarde,
—“gritos de mujeres, como de parto™?

. Qué sos, Nicaragua
sino pufio crispado y bala en boca?

;Qué sos, Nicaragua
para dolerme tanto? (Belli, 1992:92)

La sensibilidad que envuelve a la poeta, es la que le permite sentir dolor por la situacion,
ya que Nicaragua es sélo un triangulito de tierra, pero le duele tanto porque ese pueblo
es su gente y sus voces se han convertido en gritos de dolor que la aturden, que no la
dejan en paz, a pesar de que se pregunte qué es Nicaragua para dolerle tanto.
Poéticamente este pais toma una dimension protagonica, como si fuera una persona o

como si adquiriera la concepcién de la madre tierra, y de ahi su proverbial importancia.

En medio de la meditacion poética, esta reflexién de su entorno hace que expernimente
“un deber de amor que cumplir”, que implica un compromiso con la verdad y con la

responsabilidad de ser “una elegida”.

El amor, es una circunstancia y exigencia social del diario vivir, en la que se esta
expuesto a distintas situaciones de la experiencia particular de individuo, es decir, amor-
odio son afectos y motivaciones que cumplen la funcién en los contactos cotidianos de
mediar y proponer relaciones entre los individuos, a través del desarrollo de las

diferentes esferas de la vida.
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Es otras palabras, Belli proyecta el afecto y motivaciéon no sélo cuando se refiere a su
pareja erbtica, sino también cuando este aspecto toca otra faceta de su vida, por ejemplo
cuando estd inmersa en otros moles como por ejemplo: de hija, madre, hermana,

compaiiera, etc. Esto, nos lo sustentan Anges Heller asi:

Los hombres nacen en una red de relaciones de amor y de odio, aunque esto varia en
las diversas épocas. Todo nifio “nace” en una situacion por la cual ama a sus padres.
No solo porque estos son necesariamente importantes para el (sin ellos no podria
existir), sino también porque este amor forma parte del sistema de exigencias
sociales. (Heller, 1987:377,378)

Entonces, todos estos roles son asumidos y movilizados por el gran amor a su pueblo
nicaragiiense, en razon a la tirania de este pais decidi6é hacerse militante, y se consolidan

los contactos con el FSNL. Asi puede decir que: “ef sandinismo era parte fundamental

i}

de mi identidad. Afectivamente era mi familia, tan parte de mi como mi apellido.’

(Belli, a.2000).

En consecuencia en UNO NO ESCOGE, Belli demuestra que ama el lugar donde se

encuentra y en lo que se ha convertido: en una hacedora de la historia que trae consigo

Ia semilla revolucionania:

Uno no escoge el pais donde nace;

pero ama ¢l pais donde ha nacido.

Uno no escoge el tiempo para venir al mundo;
pero debe dejar huella de su tiempo.

Nadic puede evadir su responsabilidad.

Nadie puede taparse los ojos, los oidos,
enmudecer y cortarse las manos.

Todos tenemos un deber de amor que cumplir;
una histonia que hacer

una meta que alcanzar.

No escogimos €l momento para venir al mundo:
Ahora podemos hacer el mundo

en que nacera y creccra

la semilla que trajimos con nosotros. (Belli, 1992: 84)
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Desde su vision nadie debe caer en la redes de la indiferencia, de la indolencia. Reclama
el compromiso con consigo misma y con los demas, a pesar de lo paraddjico que pueda
parecer amar todo lo que nunca se escogio, pero ella resalta que se puede hacer el
mundo de nuevo, a través de su palabra creadora, de su insistencia poética en encontrar
un mejor despertar. Esto, la lleva a construirlo pasando los obstaculos con la fuerza que

le da el amor, sin perder la esperanza.

Siguiendo esta tematica, cabe resaltar HASTA QUE SEAMOS LIBRES, en él, el amor se
asume segan el yo poético como una fuerza vital que emana la tierra. Este amor a su
pais, hace que Belli lo sienta como su propio cuerpo que se prefia de la geografia de
Nicaragua, expone un paso que se dinge hacia la consciencia del nosotros en una
comunion cosmica de su cuerpo con la tierra. Desea que brote en todos este amor que

emana de su cuerpo y su palabra, para impulsar con mas eficacia la lucha por la libertad.

El amor se convierte en fortaleza que ayuda a combatir a los enemigos para lograr la
victoria, y Hevar esta noticia hacia todos “los confines de América”, que proyecta un

futuro heroico digno de ser divulgado como testimonio a América:

HASTA QUE SEAMOS LIBRES

Rios me atraviesan,

montafias horadan mi cuerpo

v la geografia de este pais

va tomando forma en mi,

haciéndome lagos, brechas y quebradas,
tierra donde sembrar el amor

que me esta abriendo como un surco,
licnandome de ganas de vivir

para verlo libre, hermoso,

pleno de sonrisas.

Quiero explotar de amor

vy gue mis charneles acaben con los opresores
cantar con voces quc revienlen mis poros
v que mi canto se contagie;
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que todos nos enfermemos de amor,
de descos de justicia,

que todos empufiemos el corazon

sin micdo de que no resista

porque un corazén tan grande como el nuestro
resiste las mas crueles torturas

v nada aplaca su amor devastador

y de latido en latido

va creciendo,

mas fuerle,

mas fuerte,

mas fuerte,

ensordeciendo al enemigo]...]
Porque la fuerza de este amor

lo ira arroilando todo

y no quedara nada

hasta quc no se¢ ahogue el clamor de nuestro pueblo
y gritos de gozo y de victona
irrumpan en las montatfias,

inunden los rios,

cstremezcan las ramas de los arbolcs.
Entonces,

iremos a despertar a nuestros mucrtos
con la vida que ellos nos legaron

y todos Juntos cantaremaos

micntras conciertos de pajaros
repiten nuestro mensaje

en todos

los confines

de América. {(Belli, 1992: 90)

En los versos de HASTA QUE SEAMOS LIBRES, el yo poético desde su subjetividad
nos muestra su cuerpo fisico que se identifica con la patria por medio la comunién
cosmica, que genera un amor que se le desborda en la piel y quiere que todos sus
compafieros se contagien, para que se llenen de la fuerza vital de este amor a la patria y
despertar en ellos el deseo de luchar en comunidad y llegar al derrocamiento de la
dictadura, de la opresion; cuando llegue ese momento tener siempre presente en la
memoria los muertos que lucharon por lo que ellos ahora celebran y ser un gjemplo para

los habitantes de Aménca.
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Ademas, se desarrolla en primera instancia la responsabilidad consciente de la voz
poética de transmitir la verdad y dar por medio del amor la fuerza para la lucha
revolucionaria, (v la geografia de este pais /va tomando forma en mif...1y que mi canto se contagie[... J), sin
embargo en segunda instancia expone la necesidad de combatir asi ello implique el

riesgo de MOTIT (porque un corazén tan grande como el nuestro /resiste las mas crueles torturas/y nada aplaca su

amor devastador) ¥ darlo todo por !a libertad.

En UNO NO ESCOGE y HASTA QUE SEAMOS LIBRES el yo poético demuestra una
conciencia de la verdad que se vive y el compromiso de cambiar la realidad en la cual se
naci6. En HASTA QUE SEAMOS LIBRES, Belli declara su poesia como vehiculo para
el impulso revolucionarnio fortalecido en el amor patnético. Estos antenores poemas se
enlazan tematicamente con otro llamado DESCOBIJEMONOS donde se amplia el
compromiso con esa verdad y se asume la mision de darsela a todos, incluyendo a los
que no les conviene hacerla evidente, avanzando en la necesidad de combatir en la

revolucion asi ello implique monr:

Descobijémonos!

iDespojémonos de los artificios!

Regalémosles al mundo la hermosura de la desnudez,
regalémosle nuestras vidas sin taparrabos.

No debemos negarles la verdad a los amigos,

ni a los enemigos,

aunque les duela como una llaga en la cara,

no debemos guardarla.

Hay que reventarla con determinacion en sus caminos,
sembrandoles la gran intcrrogacion,

echandoles a revolotear la inquietud del insomnio

v el desconcierto,

aquello de desenredar la madeja del hilo enmarafiado
hasta el agotamicento o ¢l compromiso,

hasta la inmortalidad

o la muerte. (Belli, 1992:86)
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Es una verdad que implica un compromiso revolucionario y por tal motivo se debe ser

consciente de combatir con la p051b1hdad de morir: No debemos negarles la verdad a los amigos,

/ni B los encmigos [...] hasta el agolamiento o el compromiso,/hasta {a inmortalidad /o la muerte.

Para ello se necesita sentir un profundo amor por la gente, por si mismo, por el pais y la
libertad, un patriotismo que no deje pie a la duda o al escape, se asumen los retos del
riesgo de ir en contra de los opresores que desean callar a los opositores. Estos ultimos
se proyectan por la voz poética como unos libres sofiadores que no tiene limites y corren

el riesgo porque no desean ver a su pueblo sufrir.

2.2. El papel de Belli en 1a revolucién.

El desenvolvimiento de Belli dentro de la revolucién, implico utilizar su poesia para
hacer invitaciones al impulso y esperanza de las fuerzas revolucionarias. Los poemas
ademas sugieren sus angustias, el dolor de las pérdidas humanas de sus camaradas mas
cercanos, y a las condiciones del exilio que le provocan lagrnmas y desolacion; sus
actividades de apoyo al FSLN y resistencia a la dictadura, consisten también en traficar
armas y dinero, ser directora de medios de comunicaciéon con el Frente. Y después se
convierte en ayudante de uno de los 9 comandantes de la Direccion Nacional del FSLN
tras la victoria, como nos lo demuestra el relato de su autobiografia.

Las siguientes composiciones poéticas nos ayudaran a comprender de forma profunda
sus emociones dentro de la tensién generada por la batalla. AL COMANDANTE

MARCOS se despliega con fuerza el dolor por la pérdida de un camarada:

Fl ruido de la metralla nos dejé con la puerta en las
narices.
La puerta de w vida cerrada de repente
en la madera que te duerme y acurruca en el vientre
de la tierra.
455

b




Actividad revelucionaria

No puedo crecr tu muertc,

tan sin despedida, [...]

¢+ Cémo creer en tu final cuando vos eras todo
principio;

la chispa, el primer disparo, la orden de fuego,
los planes la calma?

Pcro alli estaba la noticia en el periddico

y tu foto mirandome sin verme

v esa definitiva sensacion de tu ausencia
corriéndome por dentro sin consuclo,

dejando muy atras la frontera de las lagrimas|... [(Belli, 1992:127)

En toda esta desolacion se describe el modo como murié el Comandante, es contundente

gque fue luchando por sus ideales, pero que en el momento esta muerte toca
profundamente a Belli tal vez por su cercania. Sin embargo, en el poemario surge en
contraposicion CLARO QUE NO SOMOS UNA POMPA FUNEBRE, que proyecta como

se mantiene en la resistencia a pesar de las lagrimas o las derrotas, y deja claro que se

debe avivar la esperanza:

Claro que no somos pompa flnebre
usamos el derecho a la alegria...
Mario Benedetti

Claro que no somos pompa fancbre,

a pesar de todas las lagrimas tragadas

cstamos con la alegria de construir lo nuevo

y gozamos del dia, de la noche

v hasta del cansancio

y recogenos risa en el viento alto.

Usamos el derecho a la alegria,

a enconirar ¢l amor

¢n la tierra lejana

v sentimos dichosos

por haber hallado compaiiero

y compartir el pan, ¢l dolor y la cama.[...]

porque estamos construidos de una gran esperanza,
de un gran optimismo que nos lleva alcanzados

y andamos la victoria colgandonos del cucllo,
sonando su cencerro cada vez mas sonoro

y sabcmos que nada puede pasar que nos detenga
porque somos semilla y habitacién de una sonrisa
intima

que explotara

-
-~
=
-
f‘ P -
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ya pronto
cn las caras
de todos.(Belli, 1992:96)

Ella es consciente del papel creador que lleva en sus entrafias, de la semilla interior que
contiene un mundo nuevo de alegria. A pesar del dolor que le causan las muertes,
disfruta de la cotidianidad de los dias, de las sonrisas, de sus comparieros con los que
comparte todo, porque estan compensados por un enorme optimismo, de la fe en la

victoria, acariciando en sus suefios ese momento.

23. El amer erético en la batalla.

Pero no solo comparte hermandad con sus camaradas, también en su poesia fusiona el
erotismo con su pareja amorosa con la lucha revolucionana (y sentimos dichosos por haber
hallado compafiero / y compartir et pan, ¢l dolor y la cama. [...]). En medio de esta guerra encuentra en
su fuerza erdtica, un momento para esparcirse, y fundirse en el amor corporal
compartiendo no solo todo e pan, el dolor y 1a cama, también su cuerpo. A pesar de la
incertidumbre del momento de la batalla las caricias eroticas, son la tregua entre tanto

dolor:

LA ORQUIDEA DE ACERO

|...} Amarte en toda esta incertidumbre,
sintiendo que este amor es un regalo,

una tregua entre tanto dolor v tanta bala,

un momento inserto ¢n la batalla,

para recordar como necesita la piel de la caricia
en este quererte, amor,

en un tridngulo de tierra. (Belli, 1992:113)

Se hace referencia en el Gltimo verso a Nicaragua al sitio del combate donde sus cuerpos
se unen no sélo por un deseo sexual sino por sus convicciones revolucionanas:
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REGLAS DEL JUEGO PARA LOS HOMBRES
QUE QUIERAN AMAR A MUJERES
MUJERES

[...]

Vi

Por sobre todas las cosas,

el hombre que me ame

debera amar al pueblo [...]

Vill

El hombre que me ame

reconocerd mi rostro en la trinchera
rodilla en tierra me amara

mientras los dos disparamos juntos
contra el encmigo. [... J(Belli, 1992:187)

El amor erotico es un aliciente y una fortaleza, pues el amor del hombre que la ame,
debera amar en esa misma medida al pueblo y la causa revolucionana, compartiendo
expectativas. En este lapsus erotico, la protagonista es la caricia, es su ‘piel la que
necesita este amor, una mujer que le gusta ser amada por un hombre, en todas sus

complejidades. Esta resistencia que da el amor, alimenta los dias dificiles:

SOLO EL AMOR RESISTIRA
... sabes que silo el amor es capaz de resistir
mientras todo se derrumbau...
Sergio Ramirez

[...] Sélo el amor resistira

alimentando silencioso la lampara encendida,

el canto anudado a la garganta

la poesia en la caricia del cuerpo abandonado. [...] (Belli, 1992: 122)

2.4. El amor fraternal.

En contrapartida, en AMO A LOS HOMBRES Y LES CANTO y LLA MADRE son
poemas en los que se desencadena una declaracién, donde el yo poético sefiala a los
combatientes y les declara un amor matemo como si Belli fuese Nicaragua, pues se

identifica con el pais a tal punto de utilizar la personificacion como un elemento que la
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ayudan a expresar el amor de mujer en todas las facetas, para asi poder exaltar el papel
luchador de los individuos y el de ella misma, que se invaden de esperanza y fortaleza,

ellos de una u otra forma contribuyen a la fuerza de la revolucion:

[...]

Amo a los jovenes

desafiantes jinetes del aire,

pobladores de pasillos en las Universidades,
r¢beldes, inconformes, plancadores de mundos
diferentes.

Amo a los obreros, [...]

Amo a los carpinteros [...}

Amo a los campesinos{... ]

Amo, compasiva vy tristemente, a los complicados
hombres de negocios|... |

Amo a los poctas -bellos angeles lanzallamas-

que inventan nuevos mundos desde la palabra|...]
A esos poetas vitales que sufren las lagrimas y van
v dejan todo v mueren

para que nazcan hombres con la frente alta.

Amo a los pintores -hombres colores- [...]

v a los que pintan el horror v el hambre

para que no sc nos olvide.

Amo a los solilartos pensadores [...]

A todos amo con un amor de mujer, de madre, de
hermana,

con un amor que es mas grande que yotoda|[...]
Amo a las mujeres desde su picl quc es la mia.

A la que se rebela y forcejea con la pluma y la voz
desenvainadas,

a la que se levanta de noche a ver a su hijo que llor,
a la que llora por un nifio que sc ha dormido para
siempre,

a la que lucha cnardecida en las montafias,

a la que trabaja -mal pagada- cn la ciudad, [...]

A todas amo y me felicito por ser de su especie. [...]
mientras hombres v mujeres nuevos

van naciendo ergunidos

luminosos

como volcanes. ..

Vamonos

Vamonos

Vamonoooos!!!(Belly, 1992:109)

39



71

Actividad revohlictonaria

Este es un amor que regenera y crea 2 hombres y mujeres nuevos (mientras hombres y mujeres
nuevos/van naciendo erguidos / luminosos), S€ renuevan sus comportamientos y cOmpromisos;
mujeres que luchan y hombres que combaten a su lado en posiciones de igualdad ese es
el hombre que desea ver Belli, que no utilice su ancestral poder devastador para destruir
a las mujeres y reducirias a unos espacios domésticos donde se ocultan sus habilidades e
inteligencia,

LA MADRE se exalta un cambio en el rol de la mujer, y establece un paralelo de la
madre tradicional segiin el orden androcéntrico y, la madre contemporanea, la voz
poética muestra con las actitudes nuevas:

La madre

se ha cambiado dc ropa.

L.a falda se ha convertido en pantalén,

los zapatos en botas,

Ia cartera en mochila.

No canta canciones de cuna,

canta cancioncs de protesta.

Va despeinada y llorando

un amor que la envuelve y sobrecoge.

No quiere ya sélo a sus hijos,

ni se da solo a sus hijos.

Lleva prendidas en sus pechos

miles de bocas hambrientas.

Es madre de nifios rotos

de muchachitos que jucgan trompo en aceras polvorosas.
Se ha parido clla misma

sintiéndose -a ratos-

incapaz de soportar tanto amor sobre los hombros,
pensando en ¢l fruto de su camne

- lgyano v solo-

Namindoela en la noche sin respucesta,

mientras ¢lfa responde a otros gritos,

a muchos gritos,

pero siempre pensando en el grito solo de su carne
que es un grito més en ese griterio de pueblo que
la llama

y el arranca hasta sus propios hijos

de los brazos. (Belli, 1992:104)
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Las nuevas actitudes pueden entenderse como el cambio de ropa que representa una
actitud revolucionania distinta, cambia sus canciones por las de protesta, es la madre,
pero es al mismo tiempo la que lucha por otros hijos ademas del suyo. Escucha y le
duelen otros gritos en la multitud, ha abandonado momentaneamente hasta sus proptos
hijos para ir a combatir, ha cambiado su espacio doméstico por el espacio de la calle, de
la revolucion, de la persecucion, de la carcel, del exilio o la muerte. Pero que se ha
hecho a si misma como una mujer- madre, y se ha entregado a la sensibilidad al inmenso

amor que el permite luchar por una patna libre.

Esta es una muy sentida reflexion que Belli realiza debido al periodo revolucionario de
su pais. La presencia de la madre combatiente puede ser explicada por la investigacién

realizada por Karen Kampwirth;

Una imagen del periodo guerrillero que se repitié durante la década de 1a Revolucion
captura claramente el legado de género de la lucha guerrillera. La idealizada mujer
sandinista era una madre. Una mujer joven con un rifle en el hombro, sonriendo
ampliamente mientras sostenia a un nifio de pecho. Esta imagen, originalmente una
fotografia, fue reproducida en murales piablicos, postales y el cuartel que conmemord
el décimo aniversario de la revolucién. El hecho de que esta imagen se haya
reproducido tanto, testifica su importancia simbolica: capturé el grado v los limites
del feminismo sandinista, visto a través de sus propios ojos. [...] en la lucha
guerrillera miles de mujeres ganaron la oportunidad de romper las barreras de los
papeles tradicionales. (Kampwirth, 2007)

Sin embargo, esta fuerza femenina a pesar de ser un componente relevante en la
revolucion, vivié momentos de tensiones por cuenta de las leyes patriarcales en las que
se desarrollaba la dinamica social y, el poder militar de las guerrillas, donde pueden
quedar reducidas a la simple ayuda para curar a los heridos en guerra y a la

alfabetizacion.

4]
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No fue facil insertarse en la revolucion, hubo luchas politicas, por mostrarse en un
plano de la igualdad de derechos. Sin embargo, lograron conseguir ser parte de la gesta

revolucionaria del grupo sandinista, como nos lo muestra la cita de Karen Kampwirth,

2.5, El exilio.

Hacia 1976, algunos versos nos muestran otro ciclo de su vida revolucionaria. En ellos
expresa agonia e impotencia, pronto se complican las cosas para la poeta-
revolucionaria, pues la situacién politica de Nicaragua le exigia clandestinidad, ya que a
los opositores como ella los encarcelaban o con mayor posibilidad lo asesinaban. Las
sospechas ya estaban sobre la mesa de los Generales, entonces sus actividades politicas

y su vida peligraban.

Su familia teme por su vida y debe irse al exilio, “f... [ asi era esa vida al filo del
precipicio. Alguien se confunde, demora mas de lo establecido y el olor a muerte
empieza a filtrarse en cada bocanada de aire [ ... | la mafiana y la noche eran territorios
inciertos, desaparicion y la muerte una posibilidad cotidiana. ’(Belli, 2006:117,118).
Su voz parece querer apagarse, pero lucha constantemente. Esta etapa comprende un
tiempo que va desde 1976 hasta 1975. La soledad, y sobre todo la separacion de sus

hijas, minan su animo:

EL TIEMPO QUE NO HE TENIDO EL CIELO AZUL

[...] sabe gue e! dolor del exilio

ha hecho florccer cipreses cn mi came.

Es dolor el recuerdo de la tierra mojada,|. .. ]

Es dolor llegar hasta el borde,

ver de lejos ¢l lago,

los rotulos en la carrctera: Frontera de Nicaragua

v saber gue aun no se puede Hegar mas alia[...] (Belk,1992:94)
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Es una dolorosa agonia de recuerdos, que rondan su cabeza al encontrar limites a su
sencillo deseo de disfrutar de la geografia desafiante del pais, de su humedad. A su
cuerpo lo describe como un cementerio, sabe que ol dolor del exilio /ha hecho florecer cipreses en mi
came. Es una descripcidén de lo desolada que se siente durante esta experiencia, es un
tiempo en el que constantemente se ha hecho su cielo gris. En el mismo nivel de tristeza
se encuentran YO FUI UNA VEZ UNA MUCHACHA RISUENA, LO QUE VI EN UNA
VENTANA EN HOUSTON, TEXAS, E.U;

[...] Ahora,

¥O SOy una mujer que no conoce la tierra donde vive,

sin amor, sin risa, sin Nicaragua, |...] (Belli, 1992:106)
Se le ve como una mujer decaida, tnste, sin esperanza. Su vitalidad esta disminuida por
la distancia, porque no conoce la tierra donde esta viviendo en ese momento, esta sin
rumbo, sin alegria y esto se completa con lo que ve en las caras, en las vidas de los
demas que habitan en una de las ciudades de tumo, pues no encuentran en ellos eco a
sus palabras de protesta. Son gentes extrafias, absorbidas por sus'cansadas vidas de
trabajo, quienes no les importa el dolor de los otros, Unicamente atienden a su
individualidad:

LO QUE VI EN UNA VENTANA EN HOUSTON, TEXAS, E.U.
[-.-1

Yo a ti tampoco te conozco,
pero solitana cscribo estas lineas
a u imperturbable figura,[...]
En esta ciudad que absorberia
sin el menor csfuerzo,

nuestro mas agudo

grito

de protesta.(Belli, 1992:107)
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Ademas del dolor que eila siente por la lejania de la geografia de su pais, tiene un dolor
de madre al no poder tener a su hija a la cual le escribe YA VAN MESES, HIJITA trata
de darle explicaciones a su ausencia, pero su hija es tan s6lo una nifia de dos afios que

no puede comprenderla:

[...] Mcses en que sélo

hemos hablado por tcléfono

—larga distancia, hay que hablar a prisa-

i Como explicarte, mi amor,

la revolucién a los dos afios y medio?

¢ Cémo decirte: las carceles estan licnas de gente,
en las montafias el dolor arrasa poblados enteros
v hay otros nifios que no escucharan va la voz de sus
madres?

i Como explicarte que, a veces,

€S necesario partir

porque el cerco se cierra

y tenés que dejar tu patria, tu casa, tus hijos
hasta quién sabe cuando?

(pero siempre con la fe cn la victoria)

;Coémo explicarte que estamos haciendo un pais
nugvo?

. Coémo explicarte esta guerra contra ¢l dolor,

la muerte, la injusticia? [...] (Belli, 1992:105)

Su amor de madre y su fuerza revolucionaria, hacen que a pesar de la incertidumbre siga

luchando contra toda esta adversidad que la rodea v poder vencer las trampas para

construir un nuevo mafana cuando estalle la victoria:

VENCER LAS TRAMPAS

[...]1 En el fondo es como sentir que volviste, a

nacer

a pesar de

todas las trampas de la mediocridad y ¢l exilio. (Bell, 1992:108)
2.6. La victoria sandinista.

Solo con la victoria de la revolucion sandinista en Nicaragua al haber vencido los

obstaculos, Belli puede regresar a su pais, esta expeniencia se convierte una recuperacion
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de la alegria, de la esperanza para proseguir la construcciéon de algo nuevo; de la

posibilidad de retomar el rumbo:
PATRIA LIBRE: 19 DE JULIO DE 1979

Extrafio sentir este sol otra vez
y ver jubilo de las calles alborotadas de gente,
las banderas rojinegras por todas partes [...]
que lo hicimos al fin,
que lo logramos.
Tantos afios creyendo esto contra viento y marea,
creyendo que este dia era posible,
alin después de saber la muerte de Ricardo, de Pedro,
de Carlos...
de tantos otros que nos arrancaron,
0jos que nos sacaron,
sin poder dejarnos nunca ciegos a estc dia
que nos revienia hoy entre las manos.
Cuantas muertes s¢ me agolpan en la garganta,
queridos muertos con los que alguna vez sofiamos este suefio
y recuerdo sus caras, sus 0jos,
fa seguridad con que conocieron gsta victoria,
la generosidad con que la construyeron,
ciertos de que esta hora feliz aguardaba en el futuro
v que por ella bien valia la pena morir. [...]
Yo siento que tengo que gozarme y regocijarme
como lo hubieran hecho mis hermanos dormidos,
gozarme con este triunfo tan de cllos,
tan hijo de su carne y de su sangre [...]
que la sangre nos ha hermanado con su vinculo dolorose,
que estamos juntos para aprender a hablar de nuevo,
a caminar dc nuevo;
que en este futuro —herencia de muerte y de gemidos—{...]
v en esta borrachera de libertad|...}]
que nos acompaiien

tranquilos

felices
siempre-vivos
nuestros muertos.(Belli, 1992:145)

El pasado se constituye como en un legado, el recuerdo de los que mureron en la
batalla, de los que dieron su vida intentando ver su patria libre. En el momente de la

victoria cuando Belli entra a Nicaragua, los recuerda, quisiera que estuvieran alli, pero
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en su mente siempre seguiran vivos porque estan intactos en el recuerdo nitido de sus

palabras:

LA SANGRE DE OTROS

Leo los poemas de los mucrtos

yo que estoy viva

¥o que vivi para reirme vy llorar

y gritar Patria Libre o Morir

sobre un camion

¢l dia que llggamos a Managua [... ] (Belli,1992:154)

Esta sensacion de victoria, es la satisfaccion de darse cuenta que se logro el suefio tantas
veces idealizado, que es palpable el triunfo del pueblo, que a todos ia felicidad les

embarga y le ilumina las caras. Se logra al fin con plena libertad grandes cambios:

La Revolucién provocd cambios profindes y duraderos en Nicaragua. La “dinastia”
somocista, que habia gobernado ¢l pais como una hacienda privada durante 40 afies,
fue derrocada, y l!a poderosa Guardia Nacional desarticulada. El nivel de
analfabetismo se redujo significativamente y los grupos marginados, como las
mugeres, los jévenes y la poblacién rural participaron mas activamente en la vida del
pais. L.as regiones de la costa atlintica, pobladas por misquitos, alcanzaron un cierto
grado de autogobierno, hasta el punto de que en 1989 se crearon dos regiones
auténomas: Atlantico Norte y Atlantico Sur. Después de décadas de dictadura y de
guerra civil, emergié un gobicmo democritico que logré realizar ¢l primer proceso
pacifico de transicién politica de la historia de Nicaragua. Sin embargo, el intento de
reestruclurar la economia estableciendo un sisterna mixto de empresa privada y de
control estatal al estilo socialista resulté desastroso. (Encarta, 2008)

Es un gran triunfo de la revolucién de la que hizo parte esta escritora nicaragiiense, que
hace de esta antologia poética una muestra bastante relevante de la importancia que tuvo

su incursion a este grupo.

En una inmensa mayoria de los 135 poemas que componen £/ ojo de la mujer (1992)
hacen una referencia a su militancia. Se podria afirmar en estos términos, que todo este
engranaje poético nos da a comprender que su configuracién no nos sugiere un
documento testimomial de la Revolucion Sandinista en Nicaragua. Pues, Gioconda Belli
vive en una posicion econdémico-social privilegiada y desde alli, es donde lucha por los

desfavorecidos. Entonces no es ella quien sufre las tiranias de la dictadura de forma
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directa, sino que lucha por “las gentes en mi pueblo.” (Belli, 1992:100) Puesto que,
“como en los textos testimoniales, lo prncipal es el conocimiento directo y explici_to de
esa “vulnerabilidad”, pero Belli se dista sutilmente del testimonio al acercarse a la
solidaridad desde una posicidon economicamente alejada y confesar que: “[le] haria bien”

experimentar lo que sienten la mayoria de los nicaragiienses.” (Mantero, 2004)

Belli expresa su vivencia personal en la revolucion, y descnbe como su vida se ve
modificada, dando lugar a la construccion de versos que hacen referencia a sus
emociones intimas, a lo que siente en esta transicion de vida. Lo anterior se identifica en
constante uso de verbos conjugados en primera persona del singular, como por ejemplo,
la muestra de un poema tan relevante como PATRIA LIBRE: 19 DE JULIO DE 1979,

donde se expresa de la siguiente forma individualista y excluyente: Cuntas muertes se me

agolpan en la garganta, [...] Yo siento que tengo que gozarme y regocijarme [...] en medio de las caras hermosas de

mi gente,[... |(Belli,1991:145) ; 0 cuando esta describiendo algo que concieme a su conciencia
del nosotros, al combate, la clandestinidad y al exilio que conformarian los temas en los
que se movilizan los poemas que manejan una tematica que marcan su actividad

revolucionaria.
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CAPITULO 3

EROTISMO Y AMOR

Octavio Paz describe la pasion amorosa como una llama doble: “el fuego original y
primordial, la sexualidad, levanta la llama roja del erotismo y esta, a su vez, se sostiene
y alza otra llama azul y trémula: la del amor. Erotismo y amor: la llama doble de la
vida.” (Paz, 1994:7). Esta definicion se ajusta a la poética de Belli, pues en su poesia
trata e intenta describir por medio de sensaciones lo que significa el amor, que traspasa
su mente y su cuerpo recibe una carga violenta de erotismo:

ESCRIBIRTE

[...]1 Definir el misterio, el

momento preciso del

descubnimiento, ¢l amor, csta

sensacion de aire comprimido dentro del cuerpo curvo, la
explosiva [elicidad que me saca las ligrimas y me colorea
los 0jos, la piel, los dientes, mientras voy volviéndome
flor, enredadera, castillo, poema, entre tus manos que me
acarician y me van deshojando, sacandome las palabras,
volteandome de adentro para afucra, chorreando

mi pasado [...]

descubrirte hasta

en los reflejos mas ignorados, irte absorbiendo
[entamente, como un secanie, perdiéndome,
perdiéndonos los dos, en la mafiana en la que hicimos el
amor con todo el suefio, cl olor, ¢l sudor de la noche
salada en nuestros cuerpos, untandonos el amor,
chorredndolo en el piso en grandes olas inmensas,
buccando en el amor, duchandonos con el amor que nos
sobra. (Belli, 1992:44)

ESCRIBIRTE, declara una celebracion de su capacidad de amar desde el alma, la mente y
el cuerpo; que la llevan a definir el amor gracias a las sensaciones corporales. Para ella
el amor no se explica con palabras l6gicas, por el contrario, es el descubrimiento de los
cuerpos por medio de los sentidos. Lo describe como sensacién de aire comprimido dentro del
cuerpo, Una opresion que la lleva a explotar en sensaciones tan basicas como ia felicidad que
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le saca las lagrimas, 0 que la lleva descnbir las trasformaciones imaginarnias de su cuerpo,
cuando se encuentra entre las manos de su amante.

3.1 Las metaforas erdticas.

L.a experiencia erdtica de ese amor se liga intrinsecamente a la sexualidad como nos lo
plantea Octavio Paz: “amor sin erotismo no es amor y erotismo sin sexo es impensable
e imposible.” (Paz, 1994:106); entra en escena la piel, el cuerpo, el sudor. Belli habla en
segunda persona del singular, como si le hablara a su amante de esos momentos que
comparte a su lado.

Esta es la etapa del amor en la que se siente plena y feliz de vivir su sexualidad a flor de
piel, utiliza metaforas erdticas que ponen entre paréntesis la procreacién (Paz, 1994:11),
dando lugar al cuerpo y las infinitas invenciones de! erotismo, es decir, a las infinitas
maneras de vivir el coito genital entre dos heterosexuales. La poesia le da un toque

magico que modifica y evita la monotonia del acto sexual:

Ante todo, el erotismo es exclusivamente humano: es sexualidad socializada y
transfigurada por la imaginacion y la voluntad de los hombres. La primera nota que
diferencia al erotismo de la sexualidad es la infinita variedad de formas en que se
manifiesta, en todas las épocas y todas las tierras. El erotismo es invencién, varacion
mcesante; el sexo siempre es el mismo. El protagonista del acto ¢rético es el sexo o
mas exactamente los sexos, (Paz, 1994:14, 15)

Segun las antenores ideas, el erotismo expresado en este poemario se define como las
diferentes formas en las que se describen los encuentros sexuales entre los amantes. En
EMBESTIDA POR EL HOMBRO IZQUIERDO, se describe como las manos y la boca
de su amante envuelve su cuerpo, como los besos la trasforman para ser parte de su

amante:

Se van tus manos sobre mi mirada
la sostienes, la sueltas.

Embistes mi hombro izguierdo,

lo sitias desde el cuello,
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lo asaltas con las flechas de tu boca.[...]

Nos va envolviendo ¢l amor

con su modo redondo

de hacer pasar el tiempo entre los besos

v somos dos volutas de humo

flotando en el espacio [...]

para penetrarnos® en un afén de invasién

de descorrer la picl

y encontrar nucstros 0jos

mirandonos desde la interioridad de la sangre. [...]
v me vas descifrando sin mas instrumentos

que la termura lenta de tus manos,
desenredandome sin esfuerzo,

alisandome como una sabana recién planchada,
mientras yo te voy dando mi universo,

todos los meteoritos y las lunas

que han venido gravitando en la 6rbita de mis suefios,
mis dedos llenos del desco de tocar las estrellas
los soles que habitan ¢n mi cucrpo. [...]

sube recorriendo mi corteza de arbol
llendndome de capullos reventados dc gozo
transparente {...] {(Belli, 1992:132)

Es la descripcion de una unidn, que la insita a acariciar a su pareja es un reconocimiento
del cuerpo del otro, utiliza el sentido del tacto; las manos son en este caso la parte del
cuerpo nombrado como instrumento que le descifra la textura de la piel, estas caricias
hacen que abra su universo y entregue todo lo que se encuentra dentro de si misma
establece una semejanza con los astros como si ellos fueran los que habitaran su
cuerpo; es el protagonismo de su propio cuerpo en la escena erdtica.

En RECORRIENDOTE se plantea el protagonismo del cuerpo del amante; este es un
poema de sugerencias sexuales, que lo hacen erdtico y no pomografico. Asi mismo
EMBESTIDA POR EL HOMBRO I1ZQUIERDO es erotico, aunque se incluya una
palabra como penetramos, que fuera del contexto del verso se enfocaria como una palabra

explicita de la penetracion genital, pero que en este caso se utiliza para aludir que ellos

3 El resaltado ¢s mio.

LIOTECA FERNANDE?
DE MADKRID Ry 50

51



Erotismo y amor

como pareja se relacionan intimamente para entrar en la escena del erotismo, por medio
de las caricias.

Ademas, cabe decir que estos versos casi siempre estan escritos en segunda persona del
singular como si compartiera con su amante, no solo ese instante del encuentro erético,
sino también el momento anterior o postenor en el cual ella recrea poéticamente ese

deseo por medio de la palabra:

Quicro morder tu carne,

salada y fuerte,

cmpezar por tus brazos hermosos [...]

seguir por esc pecho con el que suefian

mis suefios

ese pecho-cueva donde sc esconde mi cabeza [...]
seguir después hacia tu ombligo

hacia ese centro donde te empieza el cosquilleo,
irt¢ besando y mordiendo,

hasta Hegar alli

a ese lugarcito

--apretado y secreto-

que se alegra ante mi presencia

que s¢ adelanta a recibirme

y viene a mi

en toda su dureza de macho enardecido.

Bajar luego a tus piecmas

firmes como tus convicciones guerrilleras, [ ...]
Besar tus pies, amor, [...]

hasta apretar tu boca con la mia,

hasta llenarme toda de tu saliva

v tu aliento

hasta que entrés en mi

con la fuerza de la marea

y me invadas® con tu ir v venir

de mar furioso

y quedemos los dos tendidos y sudados

en la arena de las siabanas. (Belli, 1992:117)

Es un recorrido por las sensaciones del contacto de la piel, la boca, una ante sala al

momento de la penetracion genttal, no dicho de manera explicita, pere si a manera de

Sic.
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sugerencia recrea una imagen sugestiva hasta que entres en mi /con la fuerza de la marea/ y me invadas

con tu ir y venir/de mar furioso...,

Con la introduccién de la analogia expresada de que su amante es el mar, en el tltimo
segmento, se desencadenan una sene de imagenes eroticas que estan estructuradas por la
analogia de la naturaleza, reproduciendo unas metaforas que hacen eco al cuerpo
masculino representado por la fuerza y la contundencia del mar, es decir, no se
reemplaza al mar por el hombre, sino que se superponen sus caracteristicas; asi se crea
una semejanza de la union camal de los cuerpos con caracteristicas de la naturaleza y

fenémenos de la astrologia:

La creencia de la analogia universal esti tefilda de erotismo: los cuerpos y las almas
se unen y separan regidos por las mismas leyes de disyunciones de los astros y las
sustancias materiales. Un erotismo astroldgico y un erotismo alquimico; asi mismo
un erotismo subversivo; la atraccién erdtica las leyes sociales y une a los cuerpos sin
distincién de rangos ni jerarquias. [... ] La analogia es la operacién por medio de la
que, gracias al juego de las semejanzas, aceptamos las diferencias. La analogia no
suprime las diferencias: las redime, hace tolerable su existencia. ]...} asi pues, la
analogia implica, no la unidad del mundo, si no su pluraiidad, no a la identidad del
hombre, si ne a su division, su perpetuo escindirse de si mismo. La analogia dice que
cada cosa es la metifora de otra cosa [... | (Paz, 1974:108)

La union de cuerpos, de los amantes, no poseen jerarquias sociales’ que dificulten la
capacidad de amar, simplemente se unen, en una anulaciéon de las diferencias, quizas
esto se debe a la expenencia revolucionana de la que estad impregnada la poeta. La
analogia se encuentra en los poemas erdticos de esta antologia poética, se recrean
encuentros corporales en una entrega total.

Se realiza una exposicion de la palabra, que da lugar a una expresion en la que el yo
poético desea establecer intencionalmente, un mundo de semejanzas con la naturaleza y

sus elementos como los rios, las frutas, los animales entre otros:

" La astrologia erdtica ofrece un modelo de orden social fundado en la armonia césmica y opucsto al orden de los privilegioy, v la

fucrza de la autoridad. la alquimia erdtica- unién de los principios contrarios, lo masculino y o femenino- es una metifora de los
cambios, separaciones, uniones y conversioncs de las sustancias socinles (las clases) en la revolucion. (Paz, 1974:108)
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BIBLIA

Sean mis manos como rios,

enire tus cabellos.

Mis pechos como naranjas maduras.

Mi vicntre un comal calido para tu hombria. [...]

Todo mi cuerpo sea hamaca para el tuyo, [...] (Belli, 1992:46)

Las partes del cuerpo se asemejan a estos elementos en sus cualidades, formas y colores,
que les dan unas habilidades especiales a los amantes para amar con mas intensidad
erdtica. En YO, LA QUE TE QUIERE, el juego de las semejanzas va mas alla y se
convierten en metaforas® erdticas, en las cuales no se reemplaza la presencia de la
figura femenina, sino que se superpone la imagen de la gacela, el viento, los volcanes, el
camino, la clanidad; entonces en BIBLIA, se teje una cormrespondencia entre las manos-
rios, pechos-naranjas maduras, atribuyendo estas caracteristicas a las partes de su cuerpo

que la poeta desea resaltar en ese instante erético:

Yo soy tu indomita gacela,

¢l trueno que rompe la luz sobre tu pecho.
Yo soy ¢l viento desatado en la montafia

v el fulgor concentrado del fucgo del ocote.
Yo calicnto tus noches

encendiendo volcanes en mis marnos,
mojandote los ojos con el humo de mis crateres.[...]
Yo soy el inexplorado camino,

la claridad que rompe la tinicbla.

Yo pongo estrellas entre tu picl y la mia

y te recorro entero,

sendero tras sendero, |...] (Belli, 1992:114)

Se elabora una superposicion que no anula, pero si diversifica la vision de la realidad
erdtica, gque muestra una destreza asociativa en la que el erotismo se muestra en

multiples formas, se logra observar desde el universo poético de Belli, la posicion activa

8 En la metifora no se recmplaza uns imapgen por otra, sino que, al ocupar ambas imdgenes &f mismo lugar, se efectin [a
sincronicidad evitando asi [a exclusion de cualquicra de cllas. Y no solamente no se excluyea, sino que se¢ compenctran. (Maillard.
1992:109)
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en el desarrollo de su vida amorosa. Porque ella es la que seduce a su pareja, la que lo
recorre de cuerpo entero, y le dice que ella es Ia que lo quiere.

L.os protagonistas en estos versos eroticos siempre son dos cuerpos que se aman, donde
Belli, declara de forma recurrente su papel de amante activa en el encuentro amoroso

cuando describe vy toca el cuerpo de su pareja:
AMOR DE FRUTAS

Dejame’ que csparza
manzanas en tu s¢xo
néctares de mango
carne de fresas;

Tu cuerpo son todas las frutas.

Te abrazo y corren las mandarinas;
te beso y todas las uvas sucltan

¢l vino oculto de su corazon

sobr¢ mi boca.

Mi lengua siente en tus brazos

el zumo dulce de las naranjas

v en tus piemas el promegranate
esconde sus semillas incitantes.

Dejame que coseche los frutos de agua
que sudan en tus poros:

Mi hombre de limones y duraznos,
dame a beber fuentes de mclocotones v bananos
racimos de cerezas. [...] (Belli, 1992:240)

En AMOR DE FRUTAS, por su parte, se ejemplifica la presencia de los cuerpos con sus
formas, y las sustancias se transforman en metaforas de las frutas, son los sabores que
brotan del cuerpo de su amante, con el cual se alimenta, se siente envuelta entre los

frutos de la tierra; el sudor de la piel se convierte en sabores de frutas en el momente de

Sic.
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las caricias. Es como un derrame de sabores sobre su boca como si los poros destilaran

néctar, es un contacto donde se juega con los sabores, los movimientos y los cuerpos.

Pero no sélo encontramos esta capacidad de asociacion erdtica de los cuerpos con las
frutas; también con otros elementos como el agua y los animales acuaticos, arma una

analogia de los cuerpos gracias al juego de las semejanzas y metaforas:

PECERAS DE AMOR

Nuestros cucrpoes de peces

se deslizan uno al lado del otro.

Tu piel acuatica nada en el suefio

junto alamiaf{...]

Scres traslucidos flotamos

confinados al agua de nuestros alientos confundidos.
Aletas de piernas y brazos s¢ rozan en la madmgada
en ¢l oxigeno y el calor [...]

Muerdo ¢l anzuelo de tu boca

vy poco después despierto

pierdo la aleta dorsal

las extremidades de sirena. (Belli, 1992:227)

Ahora los cuerpos se transforman, en ese instante amoroso y solo en ese instante, en
peces que son la persontficacion animal de los amantes Nuestros cuerpos de peces, establece
COMPpAraciones Aletas de piemas y brazos se rozan en la madrugada; evocando todo ese universo
acuatico mediante los referentes propios de este campo semantico:

EROS ES EL AGUA

Entre tus piernas

¢l mar me muestra extraiios arrecifes

rocas erguidas corales altaneros

contra mi gruta de caracolas concha nacar
tu molusco de sal persigue la corriente |...]
Amor entre delfines

dando saltos te lanzas sobre mi flanco leve [...]
SOmMOS came otra vez

una mujer y un hombre

entre las rocas. (Belli, 1992:239)
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En EROS ES EL AGUA el ser amado se transforma en mar, y se describe el sexo de su
amante con partes del fondo del agua. Existe una confluencia en PECERAS DE AMORYy
EROS ES EL AGUA, pues en ambos después del derroche de la imaginacion erética, los
amantes se convierten nuevamente en lo que son en realidad, en uno de ellos Belh

pierde lo que la hace ser una sirena y en el otro los amantes se transforman nuevamente:

somos came otra vez/un hombre y una mujet/entre las rocas

Las estructuras metaféricas, cuando son utthzadas con este fin (el de dar a entender
su realidad personal), no pueden ser consideradas visiones imperfectas, erméneas o
parciales de la realidad. Cada vision es perfecta en si misma, y es completa porque
no €s un “como si”, no ttene caracter representativo smo mostrativo. (Maillard,
1992:126)

En consecuencia, todo este universo metaforico se rige con sus propias reglas, que en
este caso son amorosas y, sus posibilidades de erotismo se diversifican por la
imaginacion creadora. Se puede destacar nuevamente que solo en el encuentro erdtico es
en el que se logra transformar a los seres humanos en la infinidad de cosas que la poeta
pueda imaginar, sin que llegue a ser errdnea su comparacion, metafora o similitud por
inverosimil que parezca.

Encontramos también un espacio para la atribucion de caracteristicas animales a los
amantes; los seres erotizados adquieren o tienen unas cualidades propias de estos
animales, en este caso la habilidad de rugir como los felinos o de copular en el aire
como las libélulas o ser salvajes como las cebras o venados; ademas se marca por medio
de la palabra que Todo es posible en esta noche fria, que nada es imposible cuando dos amantes
estan solos en una noche fria, donde los cuerpos se atraen con la fuerza de la gravedad
del cosmos, se alcanza en ese instante culminante de la union de los cuerpos en su calor

Propio, ser un nuevo elemento:
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SORTILEGIO CONTRA EL FRIO

Te dije que hiciéramos el amor como felinos rugiendo

como pareja de libélulas copulando en el aire

como cebras, como venados. Todo es posible en esta noche fria [...]
Estamos solos

y sin embargo csta soledad no existe. 81 juntamos las manos
encenderemos el fuego imprescindible para vemos los ojos
bnllantes del deseo. Tu piel me atrae con la gravedad de

todo ¢l cosmos [...] acurruguémonos y secamos otro nucvo elemento, una fusion de
aire,

fuego y agua. (Belli, 1992:241)

SORTILEGIO CONTRA EL FRIO, parece dialogar con NUEVA TEORIA SOBRE EL
BIG BANG, pues de esta unidén por el calor corporal pueden nacer nuevos mundos o
astros, pues se propone una teoria imaginaria que plantea la creacion del mundo por un
orgasmo de los Dioses, que se vuelve solo un pretexto, para transformar el acto erético
entre dos seres humanos en acto creador de sensaciones que se pueden comparar v
metaforizar con la belleza, la luz y las formas de los astros.

Recrea un mundo imaginario donde es posible, que los astros broten de su cuerpo en el
instante sexual —erotico :centellas y meteoros se cruzan con mis gritos/tc amo mientras mis pulmones crean la
Via Lactea de nuevo/ y el sol vuslve a nacer redondo y amarillo en mi boca /la luna se me suelta de los dedos... ],
este amor toma tal trascendencia que crea un mundo de sensaciones que se conjuga con
astros que salen del cuerpo de los amantes, y culmina este desborde imaginario cuando
las manos tiemas de su pareja estan en su frente.

Luego arma un juego de palabras que se repiten como haciendo la réplica del sonido de
las campanas a los lejos y el ultimo Big Bang fuera la certeza de la creacion de un

mundo construido de sensaciones que intenta describir con palabras el acto erotico:

El Big Bang fue el orgasmo primigenio:
Orgasmo de los Dioses améandose en Ia nada.
Cada vez que te amo repito la génesis universal
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protones y neutrones, neutrinos y fotongs

saltan de mi encendidos a crcar nucvos mundos

centellas y meteoros se cruzan con mis gritos

te amo mientras mis pulmones crean la Via Lactea de nuevo
vy el sol vuelve a nacer redondo y amartlio en mi boca

la luna se me suclta de los dedos]|.. .|

Entre luz de centellas tu planeta de fuego

prende mis luces todas

brotan mundos comctas metcoro se hacen trizas [...]

v luego el silencio

velocidad de materia que se dispersa en circulos

tus soles y mis soles se asientan en su espacio

es el frio de la grandeza del tiempo

la etemidad el azul y el rojo

los sonidos, la estatica

el amor insondable tu amor ticrno tus manos en mi frente
las campanas a lo lejos bing bang bing bang bing bang
bing bang

Big Bang. (Belli, 1992:242)

Uno pudiera creer al principio que hablara efectivamente de la teoria conocida sobre la
creacion del mundo que es llamada Big Bang, pero hay una sorpresiva impresién cuando
se comienza a leer y uno se da cuenta, que la poeta reelabora en su imaginacion este
contentdo y lo tergiversa hace un conocimiento menos denso y lo logra posicionar como
elemental.

En este juego de evocaciones del cuerpo amado, se afirma la importancia de un ser que
es amado en exclusividad, pero ya no se apela solo al cuerpo, también a la forma de ser

de esta persona, a lo especial que es ese ser Ginico que la ama:

MANUSCRITO

Voy a escribir 1a historia de mi cuerpo entre tus manos, [...]

Mi cuerpo, cuando lo cercan tus brazos, s¢

conviertc en caballo, en yegua y sale a galopar por el placer

de un beso. [...] Mi cuemo sc vuelve plancta inexplorado donde posa el tu-
vo su navio del espacio; tiembla con la energia de un nuevo
continente que se formé después de cataclismos sin nombre y
sin histona.

Mi cuerpo desde siempre parece habertie guerido, haberte esta-
do esperando.

Se ha revelado desnudandose como una cueva que necesitara de
tu palabra para abrir su secreto ante la magia de tu sonrisa, de
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tu cercania, ante vos quc te sabias la combinacién oculta desde
antes de tener memoria. (Belli, 1992:135)

Aqui se manifiesta el momento de la atraccion, donde el cuerpo espera y elige ser amado

y amar a una unica persona en toda su unidad cuando Mi cuerpo desde siempre parcce haberte

querido, haberte esta-/do esperando. /... ante vos que te sabias la combinacién oculta desde /antes de tencr memoria.

El poema se convierte en la ventana por la cual se observa el contacto erdtico entre una
pareja.

Esta propuesta hace parte de las caracteristicas que Paz, plantea para definir la
concepcion del amor occidental, que se identifica por elementos como la exclusivida‘dm
y la libertad en el proceso amoroso, estos aspectos estan presentes en la expresion
poética de este poemano.

Es un amor que se declara a una {inica persona esperando de manera reciproca el amor
que se desea recibir, podremos observar en AMOR EN DOS TIEMPOS, que el ser que se
ama, ademas de ser un cuerpo erotizado, es un ser que tiene un espacio donde el yo
poético puede guardar sus secretos;

I

[...] totem de mis tabues laurel sauce llorédn

|...] centinela de mi risa guardian de mis latidos
castafiuela cencerro gozo de mi cielo rosado

de carne de mujer mi hombre vos Gnico talisman |...]
[H

(|

“Abran paso a la mujer que no temid a las mareas
del amor

ni a los huracanes del desprecio™ [...]

hombre desnudo didfano tambor trompeta

hago masica

bailo taconeco me desnudo te envuelvo

me envuelves [... [(Belli, 1992:205)

1% Ef amor e individual o, mas exactamente, interpersonzl; queremos inicamentc a una persona y le pedimos a csa persona que nos
quiera con el mismo afecto exclusivo. La exclusividad requicre de a reoiprocidad, el acucrdo del otro, sa voluntad, Asi. pues el amor
unico colinda con otro de los elementos constitutivos 1a libertad. (Paz, 1994:117).
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Es la descripcion de un ser que para el yo poético posee poderes magicos como si fuese
un talisméan, un cuidador y un dador de gozo corporal, después con el paso de metaforas
eroticas y en el segundo tiempo se describe a si misma en el amor, como una mujer que
no teme al dolor que puede ser causado por un amor mal correspondido. Sin embargo,
ella sigue firme para enfrentarse las veces que sea necesario al destino del amor.

El ser masculino que se describe, es un sujeto que tiene poder sobre ella por el amor que
le profesa, se envuelven mutuamente por su libertad asumida y dada por el amor que se
tienen y se dan en una entrega total et uno al otro, en cuerpo y alma. “El verdadero amor
consiste precisamente en la transformacion del apetito de posesion en entrega.”(Paz,

1994:117)

3.2. Las metaforas sexuales.

En la constitucion poética del poemario se identificaron otro tipo de poemas erdticos
que introducen metaforas sexuales, que aluden en primera instancia a la fusion
reproductiva del coito genital (Paz, 1994), pero sin dejar de lado el placer corporal que
ello con lleva:

YO SO0Y

Yo soy tu cama,
tu suclo,
soy tu guacal

en el que te derramas sin perderie
porque vo amo tu semilla

v la guardo. (Belli, 1992:47)
LLENA DE GRUMOS

Llena de grumos.

Aspera de vida.

Estoy tensa como un arco
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esperando tu flecha,
para atravesar de gozo
los campos llenos de amapolas cxplotando.

Me he acoplado a tu nave
vamonos juntos
seré tierra para tu semilla. (Belli, 1992:48)

Las metaforas sexuales utilizadas en, YO SOY, LLENA DE GRUMOS, TE VEO COMO
UN TEMBLOR y COMO GATA BOCA ARRIBA indican la fertilidad de su vientre,
utiliza esta palabra de forma textual quec me llena de polen/de fertilidad, pero metaforiza su
cuerpo con un elemento de la naturaleza o de la cotidianidad como lo vemos aqui: Yo soy
th cama, /tu suelo, /soy m guacal.../yo amo tu semillay la guardo, COMO Si Su CUEIPO Se convirtiese en
contenedor de la semilla que crecera en su Ser Sembrarte como un drbol en mi cuerpoly cuidar de tus

hojas y tu tronco/darte mi sangre de savia /y convertirme en tierra para vos, la semilla es la metafora del

semen masculino de su pareja seré tierra para m semilla.

TE VEO COMO UN TEMBLOR

Te veo como un temblor

en el agua.

Te vas,

te venis,

y dejas anillos en m: imaginacién,
Cuando estoy con vos

quisicra lener varios yo,

invadir el aire que respiras,
transformarme en un amor caliente
para que me sudés

v poder entrar y salir de vos. [...]
Sembrarte como un arbol en mi cucrpo
v cuidar de tus hojas y tu tronco,

darte mi sangre de savia

y convertirme en tierra para vos. [...] (Belh, 1992:49)

COMO GATA BOCA ARRIBA
_[...] este amor que me marea,

que me llena de polen,

de fertilidad

y me anda en el dia por la espalda

haciéndome cosquillas. [...]

t¢ quicro como gata, mi amor,

como gata, Gioconda,
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como mujer
te quiero. (Belli, 1992:137)

Estas imagenes que aluden a la reproduccion, se marcan como la parte que fundamenta
una etapa de la vida de Belli como mujer, pues su poesia llega a ser tan mtima y
personal que dice textualmente su nombre en el poema COMO GATA BOCA ARRIBA,
enunciando no solo su fertilidad, sino el amor que le tiene a su pareja erética amandolo

en todas las facetas de su vida cotidiana.

3.3. El amor en la cotddianidad

Sin embargo, el amor como afecto que hace parte de la cotidianidad en estos poemas,
ademas de desencadenar situaciones eréticas y de reproduccion, también genera
episodios que hacen parte de las circunstancias de la vida, como por ejemplo el dolor
por la distancia, 1a muerte o la soledad a falta de una pareja amorosa. La relacion intima

entre los amantes, ademas esta sometida al espacio de lo real lleno de rutinas donde se

hace presente un objeto de la cotidianidad contemporanea como lo es el espejo:

PERMEANCIA DE LOS REFUGIOS

i-..1

El amor dificil y atormentado,

asi de real

como ésic de la amcricana y el comunista,

ningun artificio en el celuloide para disfrazar la realidad,
es la pareja con su cotidianidad y sus luchas,
lnchas mtemas contra la rutina, los intrusos,

lo que uno quisicera que fuera la refacién

contra lo que realmente es

—do seres humanos desvalidos pero hermosos |[...]
quien sustituird tu cuerpo y €l mio

cuando nos lancemos el uno lejos del otro

y nos despidamos un dia en un aeropuerto
cualquiera

pretendiendo que no importa

que asi ¢s la vida
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que queriamos estar juntos un tiempo
y después va se veria[... |(Belli, 1992:196)

Este amor que se muestra, esti expuesto a multiples decisiones personales, que lo
convierten en dificil reto que se debe de afrontar, porque los seres humanos solo son
cuerpos fragiles en la inmensidad del mundo que habitan. Se crea una atmosfera de
incertidumbre ante el devenir, pues no se tiene certeza de un amor para toda la vida.
Aqui se puede interpretar que el amor es un aspecto que se vive en el momento preciso
de las circunstancias y no se tiene conocimiento si esa pareja actual sera la que estara en
el transcurnr del ti.empo, Belli vive en el momento ese amor con toda la intensidad
posible .Segin este orden de ideas los seres que componen una unidn estan atados a

unas consecuenctas donde:

El amor es la union de dos seres sujetos al tiempo y a sus accidentes: el cambio, las
pasiones, la enfermedad, la muerte. Aunque no nos salva del tiempo, lo entre abre
para que, en un relampago, aparezca su naturaleza contradictoria, esa vivacidad que
sin cesar se anula y renace y que siempre al mismo liempo, es ahora y es nunca. Por
esto, todo amor, incluso €l mas feliz es tragico. (Paz, 1994:111)

Expresa una consciencia poética que esboza el paso del tiempo, los accidentes del diano

vivir, sabe que no escapa del dolor del paso de los minutos que entre abren aun mas la

distancia de su pareja:

AHUYENTEMOS EL TIEMPO,

f...] que ya no exista;

esos minutos largos que desfilan pesados
cuando no estas conmigo [...]

Mc dolés en el cuerpo [...1

pero estoy sola, amor,

v este estarte viendo
sin que estés [...] (Belli, 1992:116)

Desea que el tiempo se disperse que no exista, pero es consciente de que esta en una

realidad que la enfrenta a la soledad, que le causa la ausencia de su amante y le provoca
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un hondo dolor en su cuerpo, que no es mas que la ausencia de erotismo, de caricias. Y

lo busca en su desesperacion:

COMO SERA BUSCARTE EN LA DISTANCIA,
[...] {Cémo sera buscarte en la distancia,

entre balas silbandome los hombros,

entre el ruido de la guerra y de las lagrimas?

; Como sera, amor, este buscarte en el trempo,

en los anchos pasillos de los dias,

despeinada, descalza,

con este amor, amor, qgue se revuelve en mi

como un mar dentro de una pecera?

;,Como sera buscarte en la distancia,

en el no estar,

en ¢l estar sola,

en esta nada que goza con safia

mi incertidumbre de mujer abandonada? (Belli, 1992:123)

Son preguntas sin respuesta, pues no sabe la direccidon exacta de la bisqueda; en el
intento recrea escenarios donde se desenvuelve su amor y su vida, siente que ese amor la
enloquece, siente su ser revuelto pues ella misma no se encuentra, esta en la angustia
que tiene de sentirse una mujer abandonada. Reconoce lo duro de recordar la palabra te amo,
en la soledad:

PERMANENCIA

[...] Te amo,

mira cuénto ticmpo, distancia y pretensiéon
he puecsto ante el horror de esa palabra, [...]
- ese temblor primario

que nos acerca al principio del mundo,

al lenguaje elemental del roce o ¢l
contacto,

ia oscunidad en la caverna,

¢l hombre ¥ la mujer

lamiéndose el espanto del estruendo-
Reconocer

ente ¢l espejo,

la huella

Ia ausencia de cuerpos entrelazados
hablandose [...] (Belli, 1992:176)

Hace presencia el momento erdtico, como fuente de un conocimiento elemental y

primario entre el hombre y la mujer, pero unicamente es un espacio alejado del iempo,
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porque ahora esta frente al espejo reconociendo en su cuerpo la huella de la ausencia.

Siente el vacio de la soledad:

ESTA SOLEDAD, ESTE VACIO INDEFINIBLE
Esta soledad, este vacio indefinible que va creciendo en lugar
de la alegria [...] mientras me alejo en alguna nube, montada sobre la alegria que
he buscado recapturar en tu sonnsa, en ese furtivo movimiento
que te aleja de mi, que me parte el cuerpo en pedazos, hacién-
dome sentir que las lagrimas nunca han estado mas profunda-
mente dentro de mis ojos. (Belli, 1992:126)

Es la prolongacion del dolor que ansia desterrar, sin embargo le es dificil recapturar
instantes que ya no estan, la destrozan en fragmentos que la hacen Horar. Pero también

hay otro elemento circunstancial, porque la muerte con su toque tragico oscurece su

cuerpo y la envuelve en sus ligrimas de dolor, un accidente de la vida que marca

hondamente su espiritu:

EVOCACION LLUVIOSA

Me pregunto como puedo reirme entre tanta tristeza [ ... | cuando la

derrota de no tenerie ¢s un hecho y tus manos estan lejos de

mis manos y las gotas que voy lavando, chupando de tu cara

con mis besos no son mas que imaginacion, que este deseco de

rescatar el territorio del recuerdo las cosas que sentia cuando

vos cras de camne y hueso y no esa figura lejana acariciada por

mis pensamientos.

Sin embargo, esta noche brillante, te siento lieno de mi en la le-

jania, lleno de mi sudor, mi saliva, del olor de mi piel. [...] (Belli, 1992:125)

Parece que su cielo estuviera gris, pues recrea una atmosfera de inviemo de tristeza
donde su imaginacion la acerca a un recuerdo que ya se encuentra lejos, que ese hombre

era de came y hueso ya $olo es una imagen que esta en lo mas profundo de su mente, insiste

en recordarlo y 0 ama en las cosas que se le parecen:

ES TU NOMBRE QUE RETUMBA
[...] porque tu amor ha florecido en mi
como una orquidea en un tronco fibroso y desolado,
naciendo de la muerte para parirse
en mil llantos furiosos

vy continuartc amando

en todo lo que se te parece; [...]

MOLIOTECA FERNANDE
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en todo lo que tiene la potencia salvaje

de tus besos. |...]

El amor corre por mi pelo y se agita en el airg,
se desperdiga hacia todos los horizontes
donde alguna vez anduvimos

gozando piel con piel [...](Belli, 1992:129)

Esta presente, ese momento de los besos, la expresion de la nostalgia del contacto
corporal, Belli recorre los espacios donde especificamente tenian encuentros corporales.
Afirma que sélo quisiera a través del suefio escaparse de ese recuerdo, que ha puesto a

su amor encerrado en la nostalgia de la quietud:

ES HORA DE PENETRAR EN EL SUENO
{...] ¥ perderme para vos

asi como vos estas perdido para mi

en el silencio de tus pestafias

apretadamentc cemradas.

[...] Parece que no existieras mas que para dormir,
solo vo sé de la fuerza acurrucada

que ha puesto mi amor
en estado de sitio. (Belli, 1992:134)

EVOCACION LLUVIOSA, ES TU NOMBRE QUE RETUMBA, ES HORA DE
PENETRAR EN EL SUENO son poemas en los que se encuentra evocada la muerte, se
utilizan referentes que la sugieren , porque se arma un mundo asociativo donde el yo
poético no quiere decir sencillamente se muné y me duele, sino que poéticamente
elabora un cuadro de sus sentimientos; en consecuencia las siguientes imigenes poéticas

se relacionan estrechamente con la muerte: eras de came y hueso y ne esa figura lejana acariciada por

/mis pensamientos; porque tu amor ha florecido en mi /como una orquidea en un tronco fibroso y desolado,/ naciendo
de la muerte para parirse/en mil llantos furiosos y /continuarte amando / en todo lo que se te parece; Parece que no
existieras mas que para dormir.

Entonces su pareja ausente ya sea por la distancia interpuesta o por la muerte, se

transforma en una fantasma que la ronda:
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TU RECUERDO SE ENREDA A Mi ALREDEDOR

[-...]

como una manta cobijan-

dome del frio, brilla con mi cuerpo en el silencio mojado de es-

ta tarde en la que te escribo [...] meciéndome en este

tiempo sin horas en que te quiero, en que amo cada minuto

que ha quedado impreso en mi memoria para siempre. (Belli, 1992:124)

En el anterior poema existe una referencia al instante de la creacién poética, al escribir
esta presente ese recuerdo de los instantes que compartié a su lado, y dice que nunca ira
a olvidarlos, por el amor infinito que le tiene a esos recuerdos. Pero va sintiendo que
pronto estas sensaciones estan donde deben estar los recuerdos:

BAJO EL ARCOIRIS"

La has emprendido con tu plumcro de estrellas y caricias contra
los fantasmas que habitaban mis pulmones, mi cerebro, mi
vientre, vas barnendo con un viento suave las sonrisas pegadas

a mi sangre v las veo irse resignadas al lugar de los recuerdos, [...]
mientras voy ponicndo

ticrra y arena sobre caminos inciertos [...] (Belli, 1992:131)

Los recuerdos estan en un lugar alejado de su presente, para poder reconstruir su vida
sus caminos, porgue el recuerdo la atormenta y no la deja avanzar. La sensacién del
amor se encuentra en un espacio que es tragico y contradictorio, porque se pasa de la
felicidad al dolor de un momento a otro, de sentir amor pero a la vez de sentir odio,
pues este amor no es solo lectura de una satisfaccion y erotismo, es un amor que
también esta consciente de todas las convicciones del dolor, porque el mundo esti sujeto
a las circunstancias, es complejo y dificil olvidar, el amor se convierte en tragico
porque su voz no toca a su amante, esta desesperada en su dolor:

ESTO ES AMOR
“Esto es amor, quien lo probo, lo sabe™
Lope de Vega

L]

No te entiendo vy quisiera odiaric

Sic. (En 1a edicién aparece sin tilde.)
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v quisiera no sentir como ahora

el calor de las lagrimas en mis ojos [...]

donde toda la felicidad era posible

y me dolés en el cuerpo sensible y seco de caricias,
abandonado va meses al sonido de los besos

v palabras susurradas o risas a la hora del bafio.

[...] ¥ te escondo y te cuido en la oscuridad

v cntre las letras negras de mis cscritos

volcados como rio de lava entre débiles rayas azules de
cuaderno

que me recuerdan que la linea es recta

pero que €l mundo es curvo

como la pendiente de mis caderas. {...] (Belli, 1992:156)

El yo poético, trata en su desesperacion de comprender porque la felicidad de sentirse
amada se le esfumoé y solo siente dolor ante la ausencia de los besos y las caricias,
encuentra la simple explicacién de que ¢l mundo es curvo/como la pendiente de mis caderas;
comprende en medio de sus palabras que ella como todos los seres humanos esta
sometida a las circunstancias del munde que habita. Define el amor en otros momentos
no sélo en el de la plena felicidad, también en los momentos dificiles cuando quisiera

sencillamente esconderse ante la posibilidad de sentirse herida:

SIGNOS
Esto es
el amor, tendré que veultarme o huir.
Jorge Luis Borges
Lento,

violento, [...]

en la intricada selva de mis espinas.

Invasién de ternura en los huesos. [...]

y volviendo a cxtenderse

cspuma

sobre mi corazén.

Es el amor con su viento calido,

lamiendo insistenie la playa sola de mi noche.
Es el amor con su largo ropajc de algas,|... ]
Es el amor salitre himedo,|... |

Es la marea subiendo lentamente]...)

Es el espacio en su frio [...]

Es el grupo de arboles en ¢l atardecer,|... ]

Es el miedo terrible,[...]

Es la tiniebla absoluta[...]

Es csa palabra conjuro dc todas las magias]...]
loca palabra, espada,
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torbellino revolviéndome tibias memorias
apaciblemente guardadas en cl desvan de los sucfios|... |
cavo tenaz, enfurecida, incapaz,

llorando en mi espanto,

esta altima trinchera (Belli, 1992: 191)

En este poema sus sentimientos amorosos se le convierten en inmanejables pues a veces
la hieren la consumen, Es ¢! amor con su largo ropaje de algas, [...}Es el amor salitre himedo, [...}Es la
marca subiendo lentamente [...] provocando su miedo Es el miedo temible busca desesperadamente
una salida, un escondite pero ella no se puede ocultar ni en las trincheras.

La definicion del amor erotico para la escnitora en este poemario, se basa en una mezcla
de sensaciones que varian entre las mas sublimes y las mas dolorosas, como si el
corazon estuviera expuesto a los constantes altibajos de los momentos que propicia este

amor erotico.

3.4. La reelaboracion del mito de Eva.

El yo poético en medio de esta soledad amorosa, tiene espacio para reflexionar,
reelabora el mito de Eva en su propia carne, que le permite ver gracias a su mirada
critica, fisuras del orden androcéntrico a través del comportamiento de los hombres que
la han amado hasta ese momento, ello la lleva a sentirse inconforme. Pues, clla
argumenta, “Decidi descifrar las mitologias que le atribuian a mi género el caos, ¢l fin
de la racionalidad, la capacidad de provocar guerras y cataclismos universales con el

mordisco de una manzana o el desastre de una sandalia”. (Belli, a. 2000:199).

La Eva que se muestra en este pcema no es la Eva de la Biblia, es una mujer comun y
corriente como lo es la propia Belli, que ingenuamente cae en las redes del amor de un

hombre que la ignora, que esta sumergido y adaptado a los condicionamientos del orden
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androcéntrico que ve en la mujer una utilidad domestica desprovista de inteligencia y
humanidad, creencia heredada de la division del trabajo promulgada por este “orden

uhiversal.”:

[...] Donde las disposiciones llamadas femeninas inculcadas a través de la familia y
de todo el orden social puede realizarse, tanto en los lugares que parecen reclamar
surnision [... ] las mujeres casi siempre Himitadas a las funciones menores [...] la
infravaloracién que suffen c¢s tanto mas implacable en la medida en quc no se ha
inspirado en ninguna malquercncia explicita, y se gjerce con la mocencia perfecta de
la inconsciencia. (Bourdieu, 2000:76, 78)

Esta inconsciencia se representa en la indiferencia, y esta se constituye en la fisura que
Gioconda Belli expone en los poemas que se han destacado como un reclamo al
comportamiento de los hombres con respecto al amor que han profesado, pues no acepta

el orden arbitrario, de que pasen por sus deseos mas sencillos de mujer:

EVA ADVIERTE SOBRE LAS MANZANAS
“Alli te quedo en el pecho
por muchos afios me goces.”
CMR

Con poderes de Dios

-centauro omnipotente-

me sacasie de la costilla curva de mi mundo |...]
Y asi,

Eva de nuevo,

comi la manzana;

quise construir una casa y quc la habitiramos,
tener hijos para multiplicar nuestro estrenado territorio.
Pero, después,

solo estuvieron en vos

las cacerias, los leones,

el elogio a la soledad,

v ¢l hosco despertar.

Para mi solamente los regresos de prisa,

tu goce de mi cuerpo,

el descargue repentino de ternura

v luego,

una y otra vez, la huida

tijereteando mi suefio,

llenando de lagrimas la copa de miel

tenazmente ofrecida.

Me desgasté como piedra de rio.

Tantas veces pasaste por encima de mis murmullos,

70




Erotismo y amor

de mis gritos,

abandonidndome en la selva de tus confusiones
sin lampara, ni piedras para hacer fuego y calentarme,
o adivinar el rambo de tu sombra.

Por eso un dia,

vi por ultima vez

tu figura recostada en el rojo fondo de la habitacion
donde conoci mas furia que ternura

v te dije adios

desde el caliente fondo de mis entrafias,

desde el rio de lava de m1 corazon.

No me llgvé nada

porque nada de lo tuyo me pericnecia

—nunca me hiciste dueiia de tus cosas- |...]
Fuiste mi Dios

v como Adan, también

me prefiaste de frutas y malinches,

de poemas y cogollos,

racimos de inexplicables desconciertos,’

Para nunca jamas

esta Eva vera espejismos de paraiso

o mordera manzanas dulces v peligrosas,
orgullosas,

soberbias,

inadecuadas para el amor. (Belli, 1992:169)

En EVA ADVIERTE SOBRE LAS MANZANAS se describe que no se siente resignada,
esto se constituye en una fisura, porque reclama, no siendo este el comportamiento
esperado. Recred un mundo de ilusiones que s6lo estaban en su cabeza, porque la
realidad vivida es distinta, donde el hombre que se entiende como su pareja la ignora, él
hace sus tareas fuera del espacio doméstico y a ella s6lo le dedica lo que para ¢l es una
descarga sexual, esto le provoca un desgaste emocional a “Eva”, porque necesita ser
querida, escuchada y en una lista de reproches siente que €l ha pasado por encima de
ella y la ha dejado sin rumbo.

Sin embargo, no se queda resignada, decide irse lejos de aquel ser que le causa dolor; se
siente llena de rabia, sin llevarse mas nada porque en ese mundo todas las cosas eran de
la propiedad de él. El la llené de desconciertos por su actitud ante el amor, a ella le

quedo la experiencia como escarmiento para no enamorarse mas de esta manera. Por
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mds que Belli intente que sus palabras no suenen a reclamo y se haga responsable por su
ingenuidad, su exposicion critica fuertemente la actitud de algunos hombres que
describe como ciegos que no ven en el fondo de su ser los deseos:

TODO SEA POR EL AMOR

Tantas cosas he hecho por vos

que tengo que cuidar

que su recuento no te suenc a reclamo,
porque todo ha sido hecho en virtud del amor |{...]
han sido mi propia, soberana decision,

mi perdicion, mi gozo,

por los que me he conocido mas mujer [... ]
v he sabido también cdmo sc siente

tener una astro deslumbrante en las entrafias.
No quiero pues, equivocarme con reclamos;
me hago responsable del sol y de la sombra,
pero, ay amor, cémo ducle

que cstando yo en tu propio espacio

como estrella errabunda

fieramente colgada por vos en tu Universo,
no me hayas descubierto el resplandor,

no me hayas habitado,

t{omado posesion de mi luz

y solo te hayas atrevido

a palparme

—como un cicgo-

en la oscuridad. (Belli, 1992:167)

Estas experiencias de desilusion amorosa no son totalmente negativas también le han
dado el privilegio de conocerse mas mujer y de ser madre como una experiencia que le
da un consuelo. Es la indiferencia, es que se siente ignorada cual si fuese un objeto, ese
hombre sin ver mas alla ni siquiera la pudo conocer en su luz, unicamente tocd sin
curiosidad amorosa su cuerpo. Sin embargo a pesar de esa critica y el dolor que siente,

comprende su necesidad de complementarse amorosamente, siente falta de afecto.

3.5. La necesidad de sentirse amada, proponiendo un hombre nuevo.
Belli logrd comprender a través de la reflexion de las mitologias y su propia experiencia

amorosa que: “la exploracidon disipo mis dudas sobre mi poder pero no ahuyento la
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tristeza. Comprendi que el unico mecanismo de control del desbordado erotismo

femenino es que requiere del amor para desatarse plenamente.” (Belli, 2.2000:199):

ABANDONADOS

..

Nos hemos abandonado al desamor,

al desgano de vivir colectando horas en el vacio,

en los dias que se dejan pasar y se vuelven a repetir,
intrascendentes,

sin huellas, ni sol, ni explosiones radiantes de claridad.

Nos hemos abandonado dolorosamente a la soledad,
sintiendo la necesidad del amor por debajo de las ufias,

¢l hueco de un sacabocados en el pecho, |...] (Belli, 1992:54)

Se siente vacia como si estuviera abandonada en un nncon sin ser amada, sin fuerzas
para despertar, como un cielo lleno de nubes negras, que le dejan un hondo espacio en

su ser que pide a gritos sordos ta necesidad en la piel de sentirse amada:

PETICION

Vestirme de amor

que estoy desnuda;

que estoy como cindad

~decshabitada-

sorda de ruidos,

tiritando de trinos,

reseca hoja quebradiza de marzo. [...]
Quiero encenderme de nuevo

olvidarme del sabor salado de las lagrimas
~los huecos en los lirios,

la golondrina muerta en el balcon- . [...]
Volver a refrescarme de brisa risa, [...]
linterna eterna del camino hacia el espejo
donde volver a mirarme de cuerpo entero,
protegida,

iomada de la mano,

de la luz,

grama verde y volcanes; [...]

retornando a su orden

de universo habitado por centauros.
Vestirme de amor

que estoy desnuda. (Belii, 1992:178)

Estar sin amor, significa estar desnuda, vacia, desea mirarse al espejo no para verse sola

con las huellas del pasado en la piel, por el contrario quiere verse frente al espejo
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acompafiada por la figura protectora de un amante que le de la luz para crear erotismo en
sus palabras. Este deseo hace que alucine, suefie con ese momento:

ALUCINACION

Hoy me desperté

quictamentc mujer-pocta

v quis¢ imaginarme que podria

simplemente dejarme ir hacia el amor

como un perezoso velero siguiendo juguctén
el viento. [...]

Esta sensibilidad de pajaro me asusta; |...]

v me gusta

no te imaginas coémo me gusta

sentirme Eva nombrandote m1 mundo

¥ VEr que me ves COn €sa eXpresion curiosa
como pidiéndome la llave [...]

apagar las maquinas irracionales de la muerte
v llegar al centro del sol

al centro de la deliciosa locura

donde un beso

contiene

toda la sabiduria del Universo indescifrable. (Belli, 1992:203)

Otra vez aparece Eva que con su ingenuidad profunda desea no incorporarse al mundo
de su hombre, en opesicidn desea nombrarle ¢l mundo que ha creado, por ser una mujer-
poeta; crea un mundo que tiene una llave, que un beso es portador de un conocimiento
inexplicable pero que barca todo su mundo. Y sencillamente siente que su complemento
vital es un ser masculino que la ame, esta escrite en su piel, en su inconsciente, en su
experiencia, 2 lo antenor que puede identificarse como la complementariedad corporal

de los amantes, nos refiere Paz que:

El mito androgine no sélo es profundo sino que despierta en nosotros resonancias
también profundas: somos seres incompletos y el deseo amoroso es perpetua sed de
“completud”. Sin ¢l otro o la otra no seré yo mismo. Este mito y el de Eva que nace
de la costilla de Adan son metdforas poéticas que sin explicar realmente nada, dicen
todo lo que hay que decir del amor. [... ] €l amor es vn deseo de completud y asi
responde a una necesidad profunda de los hombres. El mito andrégeno es una
realidad psicologica: todos hombres y mujeres, buscamos nuestra miutad perdida,
(Paz, 1994:41,75)
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Este sentirse vacia como en los anteriores poemas, nos da un panorama que alude
constantemente a su parte incompleta, a la parte que le hace falta, entonces este mito
andrégeno del que nos habla Paz se siente muy fuerte en esta poética amorosa- erotica,
es una realidad psicolégica en la que se reelabora el mito de Eva. Esta necesidad la lleva
a pedir un hombre nuevo, porque es una mujer nueva y renovada por los golpes que ha

soportado en el amor:

EH, HOMBRE
AMADO Mio0,

[...] desecha va los viejos mapas,

ven a recorrerme sobre ariscos caballos,

hincha las velas y descubre esie nuevo continente

nacido entre cataclismos y catastrofes. [...]

Descifra los mensajes pintados en las grandes pamdes [...] (Bell, 1992:142)

Pide en primer lugar que ese hombre olvide los viejos caminos que ha recorrido para
Hegar hasta ella, que aprenda a descubrila como una nueva mujer después de haber
vivido y pasado por muchas expernencias, que la descifre en su inmensa complejidad de
mujer, Impone reglas y da lecciones en los que el namratario directo es siempre un

hombre que esta dispuesto amar, pero por sobre todas las cosas a escuchar:

REGLAS DEL JUEGO PARA LOS HOMBRES
QUE QUIERAN AMAR A

MUJERES MUJERES

I

El hombre que me ame

dcbera descorrer las cortinas de mi piel, [...]
vy conocer lo que anida en mi ...}

11

|...] no querra poseerme como mercancia,
ni exhibirme como un trofeo de caza,

sabra estar a mi lado

con ¢l mismo amor

con que yo cstarg al lado suyo.

111

El amor del hombre que me ame

sera fuerte [...] protector y seguro [... ] (961.) ﬁ
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v

[...] no dudara de mi sonrisa

ni temerd la abundancia de mi pelo,

respetard la tristeza

y con caricias tocara mi vientre [... ]

v

[...] podrad encontrar en mi

la hamaca donde descansar [...]

la amiga con quien compartir sus intimos secretos,
el lago donde flotar

sin miedo de que el ancla del compromiso

le impida volar cuando se le ocurra ser pajaro.
IX

[...] no conocera el miedo a la entrega [...]

X

El amor de m1 hombre

no lg huird a las cocinas,

ni a los pafiales del hijo,

serd como un viento fresco

llevandose entre las nubes de suefio y de pasado,
las debilidades que, por siglos, nos mantuvieron
separados

como seres de distinta estatura.

X1

[...] no querra rotularme y ctiquetarme,

me dara aire, espacio,

alimento para crecer y ser mejor [...](Belli, 1992:187)

Este hombre transformado que Gioconda Belli propone, es un ser erotico que debera
encontrar y saber ver su forma especial de ser, no sera para aquel hombre un objeto que
posea un valor comercial ni simboélico, pues es un ser humano que tiene una posicion de
igualdad, ambos estan en el mismo nivel porque amaran en Ia misma medida, estaran el
uno al lado del otro, el amor de este hombre no pierde sus cualidades protectoras pues es
una fortaleza que la hara sentir segura; él no tendra miedo ni dudas por su risa o por su
aspecto fisico, sin dejar de ser protector no la sobreprotegera y sabra respetar sus
espacios en la tristeza.

Entonces, estas peticiones tendrian su recompensa, porque Belli sera para este amante

como un lugar donde descansar sus preocupaciones, un oido amistoso que le escuchara,
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sera él mismo sin sentirse atado al compromiso, pero no debera darle miedo entregarse

tal y como es.

Elaborara otras formas de concebir y no huir de los roles, que han sido consagrados para
las mujeres en el espacio doméstico, como el cuidado de los nifios y las tareas de la
cocina que han condenado a las mujeres a estar en una posicion de subyugacion.

El con su amor hara que estos viejos esquemas se dispersen, para mirarse frente a frente
con su pareja sin ninguna lejania, sera ademas un impulsador para que la mujer que €l
ame crezca y sea cada dia mejor sin necesidad de etiquetarla como un objeto o de
estigmatizarla por querer luchar por sus suefios. Por consiguiente, se proyectan otros
deseos unas pequefias lecciones muy practicas para los encuentros amorosos:

PEQUENAS LECCIONES DE EROTISMO

|

Recorrer un cuerpo en su extension de vela

Es dar la vuelta al mundo [...]

No es tarea féacil — si placentera-

No creas hacerlo cn un dia o noche de sabanas
explayadas

Hay sccretos en los poros para licnar muchas lunas
i

El cuerpo es carta astral en lenguaje cifrado
Encuentras un astro y quiza deberas empezar [...]
111

[...] Acaricia con tu ancla el centro del lirio
Sumérgetc ahdgate distiéndete

No te niegues el olor la sai el azicar

Los vientos profundos ciimulos nimbus de los
pulmones

Nicbila en el cerebro

Temblor en las piernas

Maremoto adormecido de los besos

v

[...] Retrasa la puerta del paraiso

Acuna tu dngel caido revuélvele la espesa
cabellera con la

Espada de fuego usurpada

Muerdc la manzana

v

Huele
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Duele

Intercambia miradas vy saliva imprégnate [...]
VII

[...] navega loco en la juntura de los océanos
Cruza la algas armate de corales ulula gime
Emerge con la rama de olivo llora socavando
temuras ocultas

Desnuda miradas de asombro |...]

Vil

[...] Dobla el mastil hincha las velas

Navega dobla hacia Venus

estrella de la mafiana

— el mar como vasto cristal azogado-
duérmete naufrago. (Belli, 1992:208)

Este poema sin dejar su erotismo o quizas elevandolo cada vez mas, se proyecta como la
exposicion de los deseos de una mujer que se encarna en este yo poético; pues le dice a
este receptor ideal qué es lo que quisiera que él cédme su amante hiciera, plantea un
nuevo hombre pero también una nueva mujer.

En este planteamento ambos exploraran su sexualidad, sensualidad, erotismo y amor a
través de sus cuerpos. L.a mejor arma erdtica que posee este yo poético es su palabra,
que le da lugar a proponer un recorrido del cuerpo como si fuera un mundo que
necesitara de mucho tempo para descifrar sus misterios, utiliza una metafora bastante
sugerente del organo sexual masculino como lo es: t amcla centro del lirio, donde describe
ese instante de la euforia de las hormonas en los que se mezcla la piel, es una invitacion
a mezclarse sin mas temores en los fluidos corporales de su amante.

Es evidentemente una mujer que sin tapujos, pide ser amada en sus términos y
necesidades emocionales porque ya no es un simple “objeto erético”, pues la liberacién
femenina y la concepcion del amor occidental le dan unas bases que le otorgan el poder
de ser un sujeto erdtico que pide, decide y elige; y en la vida personal de Belli se ve

reflejado por lo que argumenta:
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Quizd desde nifia consideraba mi sex¢o como una ventaja, me concebia libre,
soberana de mi misma. No s¢ me ocurria que un hombre tuviera el derecho de
impedirme ser quien era. |... | mi lenguaje subverta el orden de las cosas de objeto la
mujer pasaba a sujeto. En los poemas yo nombraba mi sexualidad, me apropiaba de
clia, la ejercia con goze y pleno derecho. Los poemas no eran explicitos, mucho
menos pornograficos, pero celcbraban mis plenos poderes de mujer. En esto residia
el escandalo. (Belit, a.2000:47, 68)

De acuerdo con lo anterior, esta plena necesidad de sentirse amada en cuerpo y alma en
todas las circunstancias de su vida, permiten mirar la expresion poética del amor como
una trasgresion del orden patnarcal, y en ello residia el escandalo, entonces transgrede
los ordenes establecidos socialmente al no permitir que los hombres decidan cuando
desea amar; porque simplemente siente que es una mujer activa en su posicion frente el
amor y sus poemas nos dan muestra de su poder de accion, pues ella es la que ama,

acaricia, espera, sufre, la que no se siente comprendida por los hombres. Trata de
construir un hombre nuevo que la ame, y la acepte como es.

En ese momento de la descripcion de su soledad por no compartir su vida amorosa
expone una busqueda incesante del amor, siente que al transcummir los dias, esa espera

interminable la llena de ansias e tlusiones de encontrar un amante que erotice su viday

ademas la comprenda para amarla sin prejuicios:

SONAR PARA DESPERTAR SONANDO
[...1(Epigrafc)

Ya no me queda mas que sofiar

y el tiempo de esperar parece una playa que nunca termina, |. .. ]
desnuda para que nada me estorbe,

para que ¢l ciclo me vea como soy]...]

todo lo que segrego porgque vivo y funciono
y lo gue mi cuerpo hace y destruye,

ticne razon de ser v es hermoso.

All, en ese vacio del espacio

-quicto, perturbador y amenazante-

comeo este en el que ahora estoy,

habré de encontrario [...]

lo veré conformarse como una

nebulosa,

piernas, manos, acento, labios,

ojos para verme como nadie me ha visto
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-hasta ¢l fondo, sin miedo, ni prejuicios-.

Sentiré que me cerca, me acuna,

que recoge mis poemas y los lec v le gustan,

que traspasamos juntos lluvias de meteoritos |[...]
me ama con ¢l fuego prendido de los astros,

me toma de la mano [...] (Belli, 1992:159)

SONAR PARA DESPERTAR SONANDO comienza en primera persona del singular, es
una voz lirica que habla de una espera que la hace fantasear despierta, pues en esos
momentos de su soledad amorosa, esta voz de mujer suefia con mostrarse al cielo
desnuda sin mascaras ni artificios, como un ser natural sujeta a las leyes del

funcionamiento de su cuerpo en la cotidianidad, lo aprecia como algo hermoso.

Pero recuerda la soledad en la que se encuentra, comienza la enunciacion en tercera
persona, se dirige a ese el hombre con el que suefia, esta enunciado en tercera persona
del singular por que no es un ser que conozca, sin embargo lo espera, desea que la
conozca hasta el fondo sin temer y lea sus poemas para poder viajar juntos por la palabra
poética que ha creado, y quiere que la ame por supuesto con el calor intenso de los

astros:

VIGILIA

[}

Todo esto lo observe desde mi celda virgen donde
nadte penetra [...]

pero no hubo quien me abrazara mi cuerpo v soplara
caricias en mi oido.

Sin embargo soy feliz. [...]

Escribo manuscritos vigjos vy reescribo una nueva
historia del mundo. [...]

El amado no llega.

A veces pareciera que diviso su sombra acercandose
v que su voz como las trompetas de Jericd parece
pronta a alzarsc

para derrumbar los muros que contiencn el amor.
Me dicen que la perseverancia es virtud de los
triunfadores.

La paciencia seguro escudo contra espefismos

que producen falsos sueiios. [...]
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hacerse hombre y venir a habitarme
aparccida en medio de todos

pucrto final de mis tcmpestades
por los siglos de los siglos

Amén. (Belli, 1992:185)

A pesar de la soledad en la que se encuentra, dice sentirse feliz mientras reescribe una
nueva historia del mundo que es realizada desde su expenencia, la reelaboracion del
mito de Eva e incorpora la literatura realizada por diversas mujeres de la historia que la
atraen y con las cuales se identifica. Pero recuerda que su espera, de aquel hombre, es la
espera de una felicidad, de una tierra prometida en la que la perseverancia y la paciencia
se convierten en un arma para no caer en las trampas del amor que le genera falsas
ilusiones. Espera armada de paciencia porque, este hombre va hacer el {inico puerto que

calme sus tempestades.

En este sentido, el amor como afecto y motivacion es un impulso en su cotidianidad, que
la ayuda a llenar su vida de un color especial de palabras y le proporciona un espacio de
expresion de su necesidad de afecto, llena su expenencia diana de contenido, que se
desborda en 1a poesia y en la prosa, es decir, su obra literaria y poética no son mas que
la historia y la expresion del contenido de su vida, de su amor, de sus pasiones mas
profundas. Y es en ese momento en el que Belli le da valor a su cotidiamidad y le
preocupa que se diluya su importancia en el transcurnir de los dias y en la imporiancia de

las tecnologias que la absorben:

Sufro ante la posibilidad de que caiga en el olvido sobre la calidez terrenal y sencilla
de las pequeilas felicidades cotidianas. Que se pierda en la inmensidad deslumbrante
de la mdquina, la insuperable dulzura de la piel, el perfecto nano cosmos de una
epidermis que sc roza con otra y transmite sin mas programa que el de la sangre en
las venas, el universo del amor, de la furia, de la soledad buscando el beso que la
libera del silencio. (Belli, b.2000)
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El amor en sus mas sencillas definiciones es una parte esencial de la vida cotidiana de
Gioconda Belli, este amor se expresa poéticamente a través del cuerpo como la
materializacion erotica del deseo y la expectativa del hombre nuevo que propone para
gue la ame en su totalidad de mujer con sus complejidades, experiencias y emociones.
La materializacion de este amor es la aceptacion del otro y la comprension de ambos,
que se complementan en la entrega de sus cuerpos y almas, compartiendo sus

expectativas, donde cada uno impulsa el desarrollo pleno de la vida del otro.

82



La percepcion de su reflejo

CAPITULO 4
LA PERCEPCION DE SU REFLEJO

Toda palabra traduce una tension del sujeto
hacia la realidad gue se refiere...

La palabra poética es reflejo.

ella es la Iuz que no trata de explicar

niapropiarse nada sine solo de pro- ponerse a la visién.
La palabra poética es reflejo.

Chanial Maillard

La percepcion del reflejo, no es mas que la mirada de Belii sobre si misma, es lo que
interpreta de su cuerpo femenino, de las experiencias, con lo que puede finalmente

armar la reflexion sobre su vida.
4.1, La experiencia biologica de ser mujer

Las circunstancias biolégicas predisponen, la mirada del yo lirico hacia al cuerpo
femenino, describe en ultimas el cuerpo de la poeta Gioconda Belli, su cuerpo es el
elemento que toma para mostrar poéticamente las sensaciones que se generan a través de
sus cambios y circunstancias bioldgicas, entonces, sy mirada se trastoca por estos
hechos, y hacen que no se sienta aprisionada en un cuerpo que no le permite ser ella
misma, por el contrario, es por este cuerpo que siente con mas agudeza el mundo que la

rodea y la hace sentirse orgullosa de haber nacido como una mujer:

Yo era una mujer. En el género humano la Gnica que podia dar vida, la designada
para continuar la especie. Los cuerpos humanos eran lo mas perfecto de la creacion,
obras de arte maravillosas y preciosas, pero el de la mujer, por su misma funcién era
aun mas bello y asombroso. (Belli, a.2000:45)

Segnn lo anterior, es relevante reconocer que en Y DIOS ME HIZO MUJER, se presenta
una descripcion de caracteristicas corporales, aparece la presencia de un cuerpo que se

auto-reconoce en su materialidad por medio de la voz poética, que lo identifica como
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femenino, declara desde el principio una mirada desde £/ ojo de la mujer que es en

ultimas el titulo del poemarnio:

Y Dios me hizo mujer,

de pclo largo,

ojos,

nariz y boca de mujer.

Con curvas

v plicgues

vy suaves hondonadas

y me cavo por dentro,

me hizo un taller de seres humanos.
Tejio delicadamente mis nervios

y balanceé con cuidado

¢l nimero de mis hormonas.
Compuso mi sangre

y me inyectd con ella

para que irrigara

todo mi cucrpo;

nacicron asi las ideas,

los sueiios,

el instiiito,

Todo lo gue cred snavemente

a martillazos de soplidos

y taladrazos de amor,

tas mil v una cosas que me hacen mujer todos los dias
por las que me levanto orgullosa
todas las mafianas

vy bendigo m1 sexo. (Bells, 1992:37)

Expenimenta a través del reconocimiento de su cuerpo, la partes corporales que la
identifican como una mujer y le que le han ensefiado que son los rasgos femeninos
hablando en términos de género, pues tiene pelo largo, / ojos,/ nariz y boca de mujer./Con curvas/y
pliegues... y después, el yo poético expresa procesos biologicos que le otorgan el don de
crear otro ser humano, proceso llamado maternidad; pero también afiade que posee otras
caracteristicas que hablan de un aspecto que tiene que ver con Su interior o su
subjetividad: nacieron asi las ideas,/tos sueiios el instinto. En su creacién, establece un Dios que es
el de la tradicion judeo-cristiana, que la cred en su inmensa complejidad y perfeccion

donde cada parte de su ser posee una razon de existir, siente que nada le sobra. Esta
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orgullosa de sentirse y verse como una mujer con las cualidades que se le otorgan a lo

femenino:

ESTQY DESEANDO

Estoy deseando explotar

como vaina de malinche

para darlc mis semillas al viento,

Perderme por los montes
embriagandome

de aire

de flores

borracha de primavera

de amor

de descos

haciendo nacer arboles,

vida,

desperdigandome por ¢l mundo
en gritos de gozo,

en crujidos de ramas,

ser una con la tierra

en un drbol espeso. (Belli, 1992:39)

Se incorpora en el poema, las metaforas de su cuerpo con la naturaleza, se concibe el yo
lirco como un elemento de la vegetacion, se despoja de su caracter humano para
asimilarse como flora, la absorbe vy la reinterpreta en su propie cuerpo como también

sucede en:

METAMORFOSIS

La enredadera
s¢ me esta saliendo
por las orejas.

Mis ojos se han convertido
en pistilos movibles

y m1i boca esté repleta

de flores moradas.

Mientras camino

sigo llenando de hojas
la casa.
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Mis ramas estorban en ¢l cuarto,
sigo cnredandome en todo;

va minanz

también se ha puesio verde

y mis olores han cambiado,
tropiezo con los mucbles

¥y mis piemnas estan rompiendo
los ladrillos,

buscando la tierra,
enredandome.

Mi pelo ya no me deja moverme,
estd abrazado a las paredes,

los brazos se han hundido

solo me guedan los dedos
mientras mi cucrpo

s¢ ha vuelto tronco,

Con mis dedos

me toco toda
re-conociéndome

cntre las hojas

v las ramitas

y las flores que llenan mi boca
v han tefitddo mis dientes.

Me repasan mis dedos

Yy su contacto ¢s abono
para mis ramas que crecen
y va por fin,

despu¢s de mucho resistir,
se han rendido las manos

y estan saliendo las puyitas
de las uiias.

Mi boca llena de flores moraditas
ha cuajado mi cuerpo

v estoy enredadera,
metamorfoseada.,

espinosa,

sola,

hecha naturaleza. (Belli, 1992:40)

Se asimila de tal forma la naturaleza, que la imaginacién creadora la lleva a
metamorfosearse, a cambiarse, aunque sea a través de un poema, toda la apariencia

fisica de su cuerpo, es una experiencia que trata de representar ¢l mundo vegetal se
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establece en este analisis que “esta representacion del cambio, se incorpora al discurso
linco como un mecanismo altemativo de indagacion sobre la estructura corporal y

ansias de redescubrir y reafirmar en cada elemento del universo la identidad femenina”.

(Benites, 1996:31)

Se redescubre en su juego de metaforas que la convierten en una enredadera que siente y
piensa como un ser humano, no se reemplaza la imagen de Ia enredadera por la imagen
de la mujer, ni se niega la una a la otra; por el contrario ambas subsisten poéticamente
por el poder de la palabra metaforica: me toco toda/re-conaciéndomelentre las hojas [...] Mi boca lena
de flores moraditastha cusjado mi querpofy estoy cnredadera/ metamorfoseada. Y reafirma su identidad
femenina en cada elemento vegetal por la descripcién gue hace paso a paso de su

cambio pero no se reemplazan las flores por {a boca sino que: y las flores /que llenan mi boca /y

han tefiiddo mis dientes.

A partir de la experiencia de redescubrir su cuerpo y reafirmarlo en cada elemento de la
naturaleza, se presentan: MENSTRUACION, MATERNIDAD 1I, FETO, PARTO,
DANDO EL PECHQ, LA MUCHACHITA, A MELISSA, MI HIJA, como una serie de
poemas, que se enfocan en la descripcion de dos procesos biologicos del sexo femenino
como lo son la menstruacion y la matermidad, pere que no son descritos como elementos
abstractos, pues se ejemplifican como Ia expresion de una experiencia personal del yo
poético, porque estas experiencias son vividas a través del cuerpo de una mujer:
Tengo

la “enfermedad”
de las mujeres.

Mis hormonas
cstan alborotadas,
me siento partc
de la naturalcza.
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Todos los meses

esta comunion

del alma

v el cuerpo;

cste sentirse objeto

de leyes naturzaics

fuera de control;

¢l cercbro recogido

voiviéndose mi vientre. (Bell, 1992:61)

Los primeros versos nos muestran la acepcton comun que se le ha dado al ciclo
menstrual, como si fuese una enfermedad de las mujeres, pero el yo poético Io coloca
entre comillas, porque no lo concibe de esa forma, pues la sensacion que causa en este
cuerpo femenino nos da a entender que es algo que depende de un proceso hormonal
del cuerpo y la hace mas parte de la naturaleza, donde su alma y su cuerpo se
encuentran en una comunicacion especial, pues el cuerpo esta atado a algo que no se
puede controlar por gusto propio, pero que la convierte en un elemento mas del

universo, en una comunion cosmica.

Al abordar el segundo proceso biologico expresado poéticamente, se puede afirmar que
es la expeniencia del embarazo es la materializacion de la fecundacion, anteriormente
descrita por poemas que introducen las metaforas sexuales que sugieren directamente la
reproduccién humana. Los poemas que expresan este proceso materno ya se encuentran
desprovistos de la carga erotica del momento sexual, es mas bien la expresion del
reconocimiento del cambio del cuempo femenino que se siegue metaforizando con la

tierra y el semen masculino como la semilla:

Mi cuerpo,
como tierra engrandecida,
se va cxtendiendo.

Y a las planicies de mi vientre,
van cogiendo la forma
dc una redonda colina palpitante,
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mientras por dentro,

en quien sabe qué misterio

de agua, sangre y silencio

va creciendo como un puiio que se abre

el hijo que sembrasie

en el centro de mi fertilidad. (Belli, 1992:63)

La forma del cuerpo cambia porque se contiene a otro ser que se esta creando
lentamente dentro del cuerpo femenino, es un don especial, que tiene un misterio
imposible de descifrar, la convierten en un ser privilegiado al que se le transforma el
cuerpo para contener a un pequefio habitante que puede pensarse que se transforma como

aun pufio que sc abre;

FETO

Tu

pequefio ser,

estas creciendo, dentro de mi
dandome una nucva dimensién. [...]

Platicamos sin palabras
v lucgo te arrullo con ¢l correr de mi sangre
v los latidos de mi corazon. [...]

Eres mi pequciio habitantc

con ¢l que vivo frente a frente

V YO S0Y (U $2C0 anmniotico,

diminuta humanidad sin sexo,

al quc a veces imagino mujer

y otras hombre,

al que guiero sin ver

¥ CONOZCo Sin conocer,

nutriéndote y esperando

el momento de nuesira cita. (Belli, 1992:64)

En FETO, el yo lirico recrea la imagen de una madre que dialoga con su vientre, le habla
en segunda persona del singular, y se comunica con su feto, que le otorga una nueva
forma de sentir su propio cuerpo y a través de él lo puede alimentar, contenerlo y
esperarlo; se ansia conocerlo sin saber, sin tener certeza que sea hombre o mujer. Esta

tan anhelada cita es el parto:
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PARTO

Me acuerdo
cuando nacid mi hija.

Yo era solo temblor miedoso,
csperando ver salir de entre mis piemas
un suefio de nueve meses

con cara y sexo. (Belli, 1992:66)

Es la sensacion de miedo y ansiedad que tiene el cuerpo al momento de la espera en el

parto de que un sudio de nueve meses como lo Ifama el yo poético, salga de su cuerpo; la

poeta rememora ¢l momento del nacimiento de una de sus hijas. Se desencadena todo lo

que con lleva ser una madre:

DANDO EL PECHO
Al cogerla tengo que tener cuidado.

Es como tratar de cargar un montoncito de agua
sin que s¢ derrame. [ ... ]

Ella vuelve a ser mia,

pegadita a mi,

dependiendo de mi

como cuando soélo yo la conocia

v vivia en mi vientre. {Belhi, 1992:67)

Tener un hijo para una madre desencadena una serie de situaciones, en especial la de
darle el pecho, ademas de cuidarlo, teniendo la responsabilidad de que en esos
momentos ese ser que se cred, todavia depende de los cuidados de la madre, siente que
es un pedacito de su cuerpo que vuelve a ella cuando la alimenta de su seno. Expresa las

primeras impresiones que le causa su hija mientras duerme:

LA MUCHACHITA
Y a se quedo dormida la muchachita. [...]

Termino su leccidn de 24 horas en que fa vida
es un juguete que se arma y desarma. [...}

mi muchachita- milagro; mi deslumbrante mujercita cn
miniatura. ..
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Pequeiia v misteriosa mano,
pestafias que salicron de mi
vientre.

& Doénde cstara escondida ¢sa maravillosa fucrza
que me tejio por dentro esa muifieca?

;Como fue que el amor florecié de esta manera?

jQué estrella me reventd en el sexo
y me entrego este chiquito planeta perfecto...! (Belli, 1992:68)

Explorar esa curiosidad del misterio de la creacion, es un contemplar ese cuerpecito que
parece un milagro, como de mentiras porque parece un juguete, reconace la perfeccion

del cuerpo humanc creado. Desarrollando un amor materno que la hace querer a su hyja:

A MELISSA, MI HIJA

Te quiero con el pelo,
los ojos, los brazos y las piernas.

Todo le que soy yo
te quiere y tc conoce.

Mi amor ¢s como céntaro
que, lleno de agua, nunca sc rcbalsa.

Mi amor me hace universal v planetaria,
me unc a los animales y las plantas,

me hace enorme, incontenible, inmensa,
canta en mi cuerpo,

rcboza de ternura,

e hace nacer de nuevo

en un parto infinito,

mientras te duermes

apretadita y contenta

contra mi. (Belli, 1992:69)

La quiere con todo lo que compone su cuerpo porque salio de él, es un amor que la
conecta con la naturaleza, un amor inagotable que se trasmite con el contacto de la piel

cuando duerme apretadita contra su pecho de madre. El desarrollo de estos procesos
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bioldgicos hacen que se genere una sensibilidad y un poder especial que hacen que cada
experiencia vivida por trivial que sea, se convierta en un motivo para escribir; lo vivido
le genera a esta poeta ansias de expresarse, por medio de la imagen del cuerpo, porque
es a traveés de él que llega a sentir sus emociones y sensaciones, le da a cada instante de
su vida una trascendencia Entonces su tristeza, su nostalgia, su alegria, su tranquilidad
son situaciones que estan ligadas a la matenalizacion poética de su cuerpo, que la llevan

a ir mostrando poco a poco la imagen que tiene de si misma, la percepcion de su reflejo.

4.2, Materializacion poética del cuerpo en la tristeza y el paso del tiempo.
Una de las sensaciones que la llevan a reflexionar dentro de su creacion poética es la
tristeza, que se carga de una nostalgia enfocada en dos experiencias como lo son la

soledad amorosa y la preocupacion por el paso del tiempo sobre su cuerpo:

IR DEJANDO EN JIRONES LA PIEL EN EL AMOR

Qué dificil escalar las interrogantes, [...]

sentirtc cada dia mas sola y arrinconada |[... |

Quicro la mano que me empuje hacia delante

porquc csta confusiéon que me vuela de un lado a otro,
me cnncgrece y estd poniendo arrugas en mi frente.
Ya no soy mas la que reia ante la tristeza,

la que Ia ahuyentaba con el palmotear de la maneo.
Abhora la tristeza ha hecho nido, [...] (Belli, 1992:155)

Se describe a si misma en la soledad como una mujer fragil, que esta confundida, llena
de angustia siente un nido dentro de si ,que se ha llenado de una inmensa tristeza y

cuando esta en este estado su cuerpo esta expuesto al aire:

CONJUROS DE LA MEMORIA

{...] Estoy como naci —desnuda-
mojada de lagrimas con el pelo chorreandome nostalgia
¥ un cansancio vetusto acomodado en mis huesos [...]
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vientlo y sopla mi angustia y la desperdiga
y me hace nadar en ¢l aire, retozar en los arroyos, [...](Belli, 1992:143)

Esta desnuda desprovista de proteccion esta cansada emocionalmente, se describe como

una mujer a la que el dolor de la soledad se la carcome por dentro, le preocupa

enormemente la soledad y mas aun la vejez que se evidencia en la extertondad:

NOTAS PARA LA MADUREZ

Si querés™ que te diga la verdad:

Jamas quisicra envegjecer,

mucho menos morirme.

Dificil se me hace concebir la vida sin bellcza.
Imaginarme ¢l cuerpo cediéndole paso [...]

Me aferro a las cuervas de mi cuerpo

a los reflejos limpios de mi carme

v me aterro al observar

{as primeras seilales del tiempo sobre mi rostro. ... ]
Moriré como todos

Me consumiré con mis recuerdos

y tendré que hacerle frente a mis miedos

¢ inventar una pose gracil

cuando mi estructura se corroa y desvencije [...] (Belli, 1992:228)

La reflexion sobre el paso del tiempo en su cuerpo, la hacen mostrarse como una mujer
que le teme a los cambios de su aspecto fisico y la muerte, se aferra at pasado del reflejo
de su cuerpo, pues es dificil dejar atras la belleza de la juventud, le preocupa dejar de ser

atractiva, bella y deseada. Este miedo puede estar determinado por:

La dominacién masculina, que convierte a las mujeres en aobjetos simbdlicos cuyo
ser (esse) es un ser percibide (percipi), tiene el efecto de colocarlas en estado
permanente de inseguridad corporal, o mejor dicho de dependencia simbéhica.
Existen fundamentalmente por y por la mirada de los demas, es decir, en cuanto a
objelos acogedores, atractivos, disponibles. (Bourdicu, 2000:83)

12Sic. { Asi aparcee en la edicion.)
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4.3. Su reconstrucciéon interna, a partir del reconocimiento de sus antepasados.
A pesar de sentir este miedo por el paso del tiempo, trata de resignarse a que esta sujeta
a las leyes del universo, a desligarse de las miradas, sabe que tarde o temprano tendra
que enfrentarse a sus miedos a la retatividad de la vida y del cuerpo. Comprende que

debe encontrarse mas aila de un cuerpo que es percibido:

POEMAS DEL ENCUENTRO

En el silencio interior
la felicidad enciende lamparas en el pasadizo de las tardes:

I

[-.-]

Tanto anduve para no cncontrarme mis que conmigo misma,
con ¢l reflejo del Universo en mis facciones

de premeditada imperfeccion:

Supe al fin que el aire de las euforias secretas

vive asomado a mi propio rostro [...§

La escncia dec scr es multitudinaria
y en su multiplicidad
poscc mi nombre.

11

Nunca estuve menos sola, mas feliz

que cuando al aceptar lo quc nunca sabria
supe quien era.

il

(-1

Y jamas habriamos sido esto que somos

si la conciencia no guardara cxperiencias ajenasf... ]
¢s inevitable enamorarse de la creacion

y scatir ¢l dolor de no ser inmortalcs.

Pero ven y abandona el egoista rencor

ante lo incomprensible,

porque la vida sc dlimenta de la vida, [...1

La experiencia de la vida es la pasién de beberla
hasia la embriaguez profunda,

cantar, bailar, dceir versos hormosos

v luego dormir, (Belli, 1992:234)
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Esta conciencia la hace reaccionar pues esta comprendiendo que se le puede ir la vida
pensando, y debe aprovechar que en su interior habita una multitud de personalidades
que le alimenta la subjetividad, pero entiende que si no hubiera sido por la experiencia
de otros ella no hubiese sido lo que es, entonces abandona los rencores egoistas de lo
que por mucho tiempo no se ha podido comprender y se dedica a vivir su vida con la

sabiduria de la intensidad:

CONJUNCION

[...]

hago surgir en ¢l aire las palabras [...]

No hay nadie sélo mi cuerpo solo

mi cuerpo vy los cabellos extendidos en imagencs
¢stoy yo y cstan cllas

las mujeres sin habla

esas que mis dedos alumbran

esas que la noche se lleva en su aliento de luna

Mujeres de tos siglos me habitan: [...]

escribiéndose a si mismas

sacudiendo las sombras para alumbrar perfiles

y dejarse ver por fin

desnudas de toda convencién [...]

me sitian con sufrimientos

las marcas del cuerpo, ¢l alumbramiento de los hijos
el silencio de las clorosas cocinas, los efimeros tensos
dormitorios

mujeres enormes monumentos me circundan

dicen sus poemas cantan bailan recuperan la voz
dice: No pude estudiar latin no pude cscribir como
Shakespearc

Nadie se apiado de mi gusto por la masica

George Sand: Tuve que disfrazarme de hombre, escribi
ocultla en ¢l

nombre masculino

Y mas alla Jane Austen acomodando las palabras
“Orgullo y Perjuicio™

en un cuaderno en a sala comin de la parroguia
mterrumpida innumcrablemente por los visitantes {... ]
ellas perecederas inmortales

parccicran gozar detras de las pestaitas

viendo mi cuario propio [... }(Belli, 1992:233)
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Retoma la importancia de la frase anunciada en POEMAS DEL ENCUENTROQ: Y jamis
habriamos sido lo que somos/ si la conciencia no guardara experiencias ajenas, S€ sienta a reflexionar, esta
Unicamente acompafiada por la geografia de su cuerpo y los libros de unas mujeres del
pasado que el yo poético afirma que la habitan, pues sus expenencias sesgadas como
escritoras, estan plasmadas por sus propias palabras en estos libros que ahora se pueden
leer, hablan de su experiencia artistica que se vio obstaculizada por ese pensamiento

androcéntrico que las silenciaba por haber nacido de sexo femenino y se pude ver que:

Las mujeres siempre han cscrito a partir de la tension entre lo masculino y lo
femenine, la tension que surge de esta construccién socio histdrica de los géneros.
i.0 que quiere decir que las mujeres fucron silenciadas, que tuvieron que elegir otras
formas discursivas no consideradas como literarias, pero también que se oricntaron
en el discurso literamo de los hombres y que se adaptaron a sus normas.(Bloss,
1995:277)

Estas mujeres recuperan la voz a través de los poemas de Belli, les da voz nuevamente
desprovistas de artimafias que oculten sus intenciones literarias o su identidad femenina,
en CONJUNCION, se mencionan una serie de escritoras y sus experiencias centrales que
gracias a la polifonia utilizada por Belli, toman la voz como si ellas mismas estuvieran
hablando; este poema convierte a Gioconda Belli, en un ejemplo de escritora
contemporanea libre de los prejuicios, con un cuarto propio proporcionado por la
independencia econdémica, que la hacen libre a expresar sus mas intimos sentimientos

sin temer a la censura social de su entomno.

Segim lo anterior, la poeta adquiere la plena consciencia del pasado que la distingue, a

partir de ese instante desea crecer en todo su esplendor:

PODA PARA CRECER

[...] tengo que rehacer mi dimension;
armarme con los totems de mis antepasados, [...]
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para golpear de palabras ¢l mundo

con mi cuerpo convertido en arcilla,
moldeado va,

indeclinable ante las malas miradas [...}
Es duro rechacerse " desde el agua, [...]
mientras el brazo extendido del futuro
desde ¢l espejo me anuncia

que estoy loda entera,

dura y fragil,

dispuesta para el nuevo,

indescifrable

mafiana. (Belh, 1992:172)

femenino aunque sea un trabajo complejo tiene la certeza de reconocerse en el espejo

tanto real como imaginanio que su fragilidad aparente de mujer, es la fortaleza para

enfrentar el devenir. Reconstruye su imagen, a partir de esa consciencia del pasado

femenino que marca la vida de Belli; por medio del yo poético intenta reconstruir su

vida y reelabora su espiritu femenino; mediante una de las formas de la inscripcion del

yo a través de [a segunda persona del singular, establece un didlogo consigo misma, es

decir, un t0 que es ala vez un yo:

ARMAR TU VIDA

Armar tu vida.

Irla haciendo como rompe-cabezas.
Conjurar el futuro.

Construir la esperanza.

Aunque a veces te sintas marchita, cerrada, envuelta en noche
amarga, punzante tu centro, sabés que siempre habra sol para
revivirte, zarandearte, para que levaniés Ia cabeza y volvis

a sonreir, a estar, con esa fuerza vital que te asemeja a malinche o
al cortés, cuando secos y mustios persisten, en la certeza vegetal
de que habra dc llegar el dia en que despertaran florecidos, vi-

brantes, [...| (Belli, 1992:102)

13
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ARMAR TU VIDA, nos da la certeza de la inscrnipcion del yo en la segunda persona del
singular, que se evidencia en estas frases: te sintis marchita, cermada,.../ punzante @ ceniro, sabés.
Entabla un dialogo intimo consigo misma con la esperanza que renacera de nuevo,
retornar a la alegria y el florecimiento de su interior. Para que nazca otra vez como un

dia soleado, para enfrentar el mafiana con la fortaleza, a pesar de los tropiezos.

La imagen se refleja a través de un espejo, ya mencionado de manera explicita en el
poema PODA PARA CRECER, que lo emplea para mencionar la imagen de un cuerpo
interior reconstruido en su completud para enfrentar las circunstancias de la vida, pero
también el espejo es mencionado para hacer evidente una ausencia o un dolor que ya se

mencioné en la actividad amorosa y erdtica.

4.4. El cuerpo como elemento poético. (conclusién)

Todas las actividades que la poeta desarrolla en su dianio vivir, se ven determinadas
poéticamente por la presencia de su cuerpo femenino o una parte de él. Esto se puede
probar por las metaforas y comparaciones que lo aluden a lo largo de Ef ojo de la mujer
(1992).Por ejemplo en su actividad creadora donde se expresa una conciencia de la
creacion poética que le recorre sus arterias, dice: Mi sangre acarrea letras /dentro de mi everpo [... 1
brotando una primavera en mis manos [... ] (Mi sangre:74), 0 en la actividad revolucionana donde su
busqueda de la identidad nacional la hace construir un cuerpo que lo personifica y

metaforiza con la geografia de Nicaragua, para el impulso de su espiritu revolucionanio:
Rios me atraviesan /montafias horadan mi cuerpoly la geografia de esie pais/ va tomando forma en mi,/haciéndome

lagos, brechas y quebradas,/ tierra donde sembrar el amor [...] (Hasta que scamos libres:90), O en la actividad

amorosa y erotica, pues alli Ia materializacién del deseo erdtico se manifiesta en el

98

99



La percepcion de su reflejo

cuerpo de los amantes : el sudor de la noche salada en /nuestros cuerpos, untindonos ¢l amor, chorrcandolo

en ¢l piso en grandes/ olas inmensas (Escribirte:44); Mi cuerpo se vuelve planeta inexplorado donde posa el tu-/yo su

navio del espacio (Manuscrito:135); esta es la actividad en la que el cuerpo es nombrado en casi
todos los poemas, porque es el elemento erético por excelencia, entonces hace presencia
tanto el de ella como él del amante, ya sea por medio de la analogia, la metafora o la

comparacion.

En dltima instancia es el cuerpo como elemento poético donde se materializa la
descripcion tanto de sus caracteristicas externas, como intemas. Es el medio que la poeta
utiliza para construir la percepcién de su reflejo, que es generada por sus expernencias;
de acuerdo con esto es muy util y pertinente la propuesta de Maria de Jesiis Benites que

X3

identifica a este poemario como una mirada desde el cuerpo, porque: la imagen
totalizadora y recurrente del cuerpo, es el medio a través del cual la voz lirica transmite,

con fuerte intensidad, diversas experiencias que constituyen la trayectoria vital del ser

humano.”(Benites, 1996:25)

En este orden de ideas se puede entender que, el cuerpo es el sitio desde el cual, no sélo
se descnibe a si misma en su materialidad corporal femenina por medio de la voz del yo
linco, sino que es también un puente por el pasan las sensaciones que la ayudan a

interpretar sus emociones poéticamente.

Ademas, se puede destacar la presencia del espejo tanto de manera directa como
indirecta en algunos poemas que lo sitian como un elemento que da un reflejo de la
apariencia fisica e interna del yo poético. La mirada desde el cuerpo lleva la voz poética
a describirse en su materialidad corporal femenina y también a describir lo que percibe

de su interior de mujer, intentando exponer sus sensaciones, SuS experiencias, su
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personalidad; segin la voz poética la presencia del espejo es real como por ejemplo en

el poema EN LA DOLIENTE SOLEDAD DE DOMINGO:

[...] Veo mi cuerpo,

liso y rosado en ¢l espejo,

mi cucrpo

gue fue avido territorio de tus besos,

esic cuerpo fleno de recuerdos [... ]

Veco mis pechos {...]

Veo mis piernas [... ]

Me veo ¥ no me estoy viendo,

es un espejo de vos el que se extiende doliente [ ... ] (Belli, 1992:165)

Pero en algunas ocasiones este espejo es imaginano pues refleja mas alla, refleja los

recuerdos en los que su cuerpo estaba acompaiiado del de su amante:

PERMANENCIA
i...] Reconocer
anic ¢l espejo,

la huclia

la ausencia de los cuerpos entrelazados
hablandosc. (Belli, 1992:176)

Refleja el dolor de reconocer que esta sola extrafiando un cuerpo que la complementa,

pues le ha dejade una huella que solo ve a través de su recuerdo:

PETICION

[...] astro en las manos,

linterna eterna del camino hacia el espgjo
donde volver a mirarme

de cuerpo entero,

protegida,

tomada de la mano,

de la luzf...](Belli, 1992:178)

Expone un deseo de mirarse acompafiada nuevamente, su completud amorosa seria ese
momento anhelando. Hay que recordar que EN LA DOLIENTE SOLEDAD DE
DOMINGO, PERMANENCIA y PETICION, son poemas que tienen una mirada que estd

determinada por la soledad y necesidad amorosa que hacen que el yo poético se refleje,
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como un ser que desea incesantemente ser amada en su materialidad corporal. EI amor
es una experiencia que deja un sello imborrable tanto en su piel como en sus recuerdos
emocionales, predisponiendo su personalidad a ser una mujer apasionada y sensible en

su vida amorosa.

Entre otras motivaciones poéticas, NO ME ARREPIENTO DE NADA, es un poema
en el que Belli se autodefine, elabora una auto reflexion o un recuento poético de sus
experiencias, su estructura poética puede ser descrita como si fuese una conclusion de

su vida y ademas del poemario:

Desde la mujer que soy

a veces mc da por contemplar

aquellas que pude haber sido; |...]

que me deseara mi madre.

No sé por qué

toda mi vida mc he pasado rebelando

contraellas [...]

me rebelo contra sus buenos oficios | ...]

Estas mujcres, sin embargo,

me miran desde el interior de sus espejos;

levantan un dedo acusador ... |

v quisicra ganarme la aceptacion universal, |[... ]

la gioconda irreprochable, [...]

En esta contradiccion invisible

enire lo que debid haber sido y lo quees |...]
porque no quepo en el molde perfecto de sus sueiios
porque me atrevo a ser csta loca falible, tierna y vulnerable
que se cnamora como pula triste

de causas justas, hombres hermosos y palabras juguetonas
porque, de adulta, me atrevi a vivir la nifiez vedada
¢ hice el amor sobre escritorios en horas de oficina
y rompi los lazos inviolables y me atrevi a gozar

¢l cuerpo sano y sinuoso [...]

No me arrepiento de nada {...]

gsta miujer de pechos en pecho

v anchas caderas

que, por mi madre y contra clla,

me gusta ser. (Belli, 1992:244)

Es una declaracion de sus Iuchas intemnas, los poemas son el escenario donde expone esa

tenston de lo que como mujer debid haber sido y lo que fue y lo que es. Se define y auto
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reafirma con sus propias palabras, como una mujer que desafia los paradigmas sin
resignarse como las mujeres que la juzgan. Se expone como una mujer que sin la
prevenciéon del prejuicio o del desprestigio social, es un ser humano con una
identificacion con lo femenino desprovista de toda perfeccion, pero feliz sin

arrepentimientos de lo decidido, to vivido o lo recordado.

En definitiva, para tener un conocimiento un poco mas amplic de esta artista y la
configuracion de su creacion poética, sea hace necesario reconocer que es a través de su
cuerpo que materializa poéticamente sus roles de poetiza, de revolucionaria, de amante,
de madre y sobre todo de mujer; que son expuestos constantemente en cada poema, en
cada novela, en cada expresion que desee proponer, es ella la que aparece con su
intimidad y. 1a lleva como un trofeo que la hace sentirse orgullosa y soberana de si

misma.

102

105



104

Bibliografia

BIBLIOGRAFiA
Aldaba-Jelgerma, Jill E. (2007) “las tecnologias politicas del ser en los sujetos
poéticos de Nancy Mojaron y Gioconda Belli.” En:

www.sololiteratura literaturahispamoamericana.com. / www.monografias.com

Rescatado el 03 agosto de 2007

Bachelard, Gaston, (1954) El aire y los suefios. Ensayo sobre la imaginacion del

movimiento. Fondo de cultura econémica.

, (2002) La intuicion del instante. Breviarios. Fondo de cultura

econdmica. México. (Traduccidn Jorge Ferreiro)

, (1998) La poética de la ensofiacion. Fondo de cultura econémica.

Colombia. (traduccién de Ida Vitale)

Belli, Gioconda. (1992) El ajo de la mujer. Visor libros. Madnd.

a, (2000) El pais bajo mi piel: memorias de amor y guerra. Plaza 'y Janés

editores. Espaiia.

, (2006) La mujer habitada. Seix Barral. Barcelona.

103




105

Bibliografia

b, (2000) La escritora de cara milenio. Encontrado en:

http//www.elnuevodiario.com.ni./archivo/2000/marzo/03-marzo-2000/cultural 1 Jhtml.

Rescatado 17 de septiembre de 2007.

Benites, Maria Jesus. (1996) EI mundo poético desde El ojo de la mujer de Gioconda
Belli: la mirada desde el cuerpo. Perilli, Carmen (compiladora) Escrituras alternativas
en Latinoamérica. Instituto interdisciplinario de estudios latinoamericanos. Facultad de

filosofia y letras. Universidad nacional de Tucuman. Argentina.

Bloss, Anja. (1995) La escritora como heroina. Nuevo texto critico. Stanford

University. Center of latin American Studies, Deparmente of Spanish and Portuguese.

Bourdieu, Pierre. (2000) La dominacién masculina. Editorial Anagrama. Barcelona.

Encarta ® (2008) © 1993-2007 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.

Espinosa, Lourdes. (2000) Semblanza de Gioconda Belli. Nicaragua 1948. Una sola
voz, una scla identidad. Fecha de publicacion de julio de 2000. Encontrado en:

http:/www.laneta.apc.org./cidhal/suple/sembla. Rescatado el 17de septiembre de 2007

Grau-Lleveria, Elena. (2007) “la poesia erdtica en Gioconda Belli: tradicién y

alteracion” afrodita en el trépico, erotismo y construccion del sujeto en obras de
autoras centroamericanas. http://www.sololiteratura.literaturahispamoamericana.com.

/fmonografias.com. Rescatado el 03 agosto de 2007

104




106

Bibliografia

Heller, Anges. (1987) Socivlogia de la vida cotidiana. Ediciones peninsula. Barcelona.

Kampwirth, Karen. (2007) Revolucion, feminismo y antifeminismo. De lo privado a lo
ptiblico: 30 afios de lucha ciudadana de las mujeres en América Latina. Escnto por
Augusta Lynn Bolles, Nathalie Lebon, Elizabeth Maier. Edition; 2. Publicado por Siglo

XXI1.

Keams, Sofia, (2007) Una ruta hacia la conciencia feminista. La poesia de Gioconda
Belli. Furman University. En: www.sololiteratura.literaturahispamoamericana.com. //

www.monografias.com . Rescatado el 03 agosto de 2007
Maier ,Hirsh, Elizabeth. (1989) Las sandinistas: la lucha de la mujer nicaragiiense por
su igualdad. (Trascripcton en computador de 9 paginas ingreso a la biblioteca Luis

angel Arango Bogota 1989) referencia: 972.85053 . H 47s

Maillard, Chantal. (1992) La creacién por la metdfora. Introduccion a la razon

poética. Editonal Anthopos, Barcelona.

Mantero, Yosé Maria. (2004) Gieconda Belli: El pais bajo mi piel de Gioconda Belli

como antitestimonio. Asociacion nicaragiense de escritoras ANIDE. http://www

www escritorasnicaragua.org. Rescatado el 18 de enero del 2009.

% gIBLIOTRCA FEANANGL
e DE BWADRID :

105

5,
re. ,,nf-°'
L TP



107

Bibliografia

Paz, Octavio. (1994) La llama doble: amor y erotismo. Seix barral. Colombia.
, (1974) Los hijos del limo. Seix Barral. Espafia.

Ricoeur, Paul. (2002) Del texto a la accién. Ensayos de hermenéutica I1. Fondo de

Cultura Econdémica. S.A. México.

Rodriguez, Adriana del pilar. (2007) Piedad Bonnet: una poética de lo cotidiano.
Estudios de literatura colombiana. Facultad de comunicaciones. Universidad de

Antioquia. Medellin.

Tomais, Wanda. (2002) Filosafos y mujeres. La diferencia sexual en la historia de la

filosofia. Narcea, s.a de ediciones 2002. (Traduccién de Carolina Ballester Meseguer)
Venti, Patricia. (1995) Entrevista con Gioconda Belli. Realizada en Heidelberg,
Alemania, en Encontrado en http://www.ucm.es/info/especulo/numero/html.

Rescatado el | 7 de septiembre de 2007,

Wolf, Virginia. (1991) Un cuarto propie. Ediciones Jucar. Barcelona. (Traduccion de

Jorge Luis Borges)

106



