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INTRODUCCION

"Se necesita educar hombres y mujeres sensibles, profundamente
humanas y capaces de cumplir compromisos, lo cual implica
educar desde otro sentido, desde la ética tan necesaria en una
sociedad que se mueve contraria a los valores morales y hacia la
deshumanizacion del hombre”

Rigoberta Menchu.

En Colombia un Pais azotado por la violencia, donde diariamente vemos
en los medios de comunicacion informes aberrantes de violencia en contra
de la poblacién infantil, se podria pensar que “No estamos usando la
razon para defender la vida. No hemos sabido consolidar una accion
colectiva capaz de proteger eficazmente la vida desde sus primeros pasos
—a los nifos—. Y si no hemos sabido proteger a los nifios, ¢Como vamos

a defender la vida en general?”’

Teniendo en cuenta la afirmacién de Saramago, y el dramatismo con que
se ha presentado la violencia infantil en Colombia, bien podemos iniciar
este trabajo formulandonos los siguientes interrogantes ;qué estamos
haciendo en Colombia para que nuestros nifios a través de espacios como
la escuela, y con un lenguaje a saber tan poderoso como la literatura,
logren apropiarse de imagenes que les inciten a un proceso de

construcciéon de sentido de la realidad que vive su pais?; y scual es el

: SARAMAGO, José. Prologo los Agujeros Negros de Yolanda reyes, alfaguara afio 2000 p 3.
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papel que los responsables de incentivar la lectura en los nifios (llamense
docentes, profesionales de linglistica y literatura, etc.) le estan dando a la
literatura, y si estos en realidad asumen la literatura infantil no como
herramienta transmisora de conocimiento, sino como, una expresion
artistica de exploracion del mundo, un discurso con poder simbdlico para
crear y recrear universos que de manera imaginaria forja la personalidad
de! individuo?. En palabras de Bruner “esa condicién del lenguaje para
negociar significados y crear cultura, sin desempefar una funcién de
espectadores actuantes, si no una funcién activa participante™. Esta
inquietud es lo que motiva a revisar las visiones tradicionales que nuestra

cultura ha tenido para con la literatura infantil.

Asumiendo lo anterior, el propésito de este trabajo es aportar a la
Facultad de Ciencias Humanas y en especial al Programa de Lingiistica y
Literatura, un trabajo monografico con un tema novedoso, que busca ser
el primer paso para abarcar indistintamente los géneros de la creacién
literaria y traspasar la vision o mirada clasica de los estudios literarios;
compromiso tacito de un programa de literatura; ademas se analizé el
papel que cumple la Literatura Infantil en los procesos educativos, en los
procesos de formacién y construccion de sentido; igualmente la
concepcién de infancia en Colombia, como se representa y evalla la
violencia y la educacién en los cuentos E/ Terror de Sexto B® y Los
Agujeros Negros* de la escritora colombiana Yolanda Reyes: se
caracteriz6 el lenguaje de estas obras, que los hace denominarse
literatura infantil; se analizé el debate ético —estético de las obras
(ideologias); y se precisd cudl fue la intencién de la obra con respecto al
destinatario infantil.

z BRUNER, Jerome. Realidad mental y mundos posibles (los actos de {a imaginacidén que dan sentido a la
experiencia} Gediza . Marzo del 2001 p 28

s REYES, Yolanda. Terror de Sexto B y otras historias del colegio. Alfaguara afio 1995 pp. 9-78
--------- , —=--—---—-. L0s Agujeros Negros. Alfaguara afio 2000. pp.3-31
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Usted, querido lector o lectora, esta frente a un trabajo dividido en cinco
capitulos, representados por titulos que le ayudaran a dilucidar aspectos
importantes para la presente investigacién, como es, la agresién a la
inocencia; donde se habld acerca de las concepciones e imagenes de la
infancia y de las diferentes clases de violencia a las que se enfrentan los
nifos colombianos y el alto indice en que éstas se han incrementado,
segln las estadisticas de algunos entes como el Fondo Nacional de las
Maciones Unidas (UNICEF, 20086), el Instituto Colombiano de Bienestar
Familiar (ICBF, 2006), el Instituto Nacional de Medicina Legal (2006) y
Ciencias Forenses (2006) y otras instituciones estatales y privadas que
han abanderado programas para la proteccién de la infancia colombiana,;
en los otros cuatro capitulos restantes se trataran temas como el saber
imaginarie, cémo la imaginacién juega un papel importante en la
construccién de sentido, el papel de la educacion frente al drama de las
realidades violentas, el concepto de literatura infantil, y por uailtimo el
analisis de los textos E/ Terror de Sexto B y Los Agujeros Negros, de la

escritora colombiana Yolanda Reyes.

Se utilizé un método eclectico de trabajo que permitié analizar los cuentos
propuestos, desde los mismos métodos aplicados a otras literaturas, pero
sin olvidar las particularidades de la literatura infantil, tales como su
capacidad de conmover y deleitar, incrementar la capacidad imaginativa
del nifio, sensibilizar su poder intuitivo y predisponerlo hacia la creacién
estética; lo mismo que su inherente audacia poética, su comunicacion
simbdélica y sencillez creadora, caracteristicas éstas emanadas del
extranamiento propic del lenguaje literario, y que Sanchez Corral
recomienda como el mas efectivo modo de llegar a la conciencia

interpretativa del lector infantil.
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Este trabajo investigativo se abordd tomando como base, principalmente,
los postulados de Luis Sanchez Corral, expuestos en su obra Literatura
Infantil y Lenguaje Literario®, donde el autor realiza criticas a areas como
la educacion, considerando que ésta tiene fines meramente
instrumentales, que llevan a los estudiantes hacia un dominio practico de
la comunicacion a través del lenguaje, por el que soélo leen codigos vy
transmiten sélo informacién, olvidando la verdadera esencia, que es ¢l
formar hombres que interpreten el mundo, y se interpreten a si mismos;
que se les ensene a leer presentéhdoles la otredad, descubriendo Ia
funcionalidad de lo que se aprende, centrados, mas que en la

comprensién, en una interpretacién valida de los hechos (de los textos).

También se tuvo en cuenta la caracterizacién del lenguaje literario infantil,
donde se especificé la diferenciacion entre el /fenguaje estandar y el
lenguaje poético o creador, los cuales son descritos por Sanchez. El
primero como herramienta puramente referencial, donde sdélo se brinda
informacidn, orientado al conocimiento tradicional, al c¢onocimiento

memoristico; y el segundo, el poético o creador, “...destinado a una

comunicacion estética, ludica y duradera®..”; donde el lenguaje se
convierta en espacio de significacion y se convoquen diversos lenguajes

para construir sentido, y un ser parfante narrativo.

Y la base de nuestro trabajo esta precisamente en este capitulo, es de él
gue tomamos los elementos para realizar el analisis de los cuentos
propuestos. Asi mismo, tuvimos en cuenta articulos de Literatura

Infantil, tan importantes, de escritores como Graciela Montes’ y Victor

: SANCHEZ Corral, Luis. Literatura Infantil y Lenguaje Literario. Barcelona: Paidos. 1995.
Ibid ., p. 126

MONTES, Graciela. Espacios para la lectura, érganc de [a red de animacidn para la lectura del fondo de
cultura econdomica. Afio 1, # 1, invierno de 1995 p. 4-6

10
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Montoya®, en los cuales dejan ver su opinién, acerca de cual es la nueva
perspectiva que se debe tener de la Literatura Infantii como constructora
de sentido y de cultura, y la importancia de la fantasia en la literatura
infantil, y como esta puede contribuir a nuestros nifios a entender o a
configurar el sentido de las agresiones( de tipo familiar, trabajo forzado y
las actividades violentas de los grupos armados de nuestro pais

Colombia), acercandose esta manera a la realidad.

8 MONTOYA, Victor. El Poder de la Fantasia y la Literatura Infantil. En: LETRALIA, Revista virtual. Afio
IX +N°112 - 16 de agosto de 2004 http://www .letralia.com/1 1 2/ensayo01 htm

11



17

1. LA AGRESION A LA INOCENCIA

A partir del documento escrito por Maria Victoria Alzate Piedrahita®,
profesora de la facultad de Ciencias de la Educacion, de la Universidad
Tecnolégica de Pereira, nos permitimos incluir aqui un breve balance
documental bhibliografico sobre la evolucion de la infancia, como objeto de
estudio e investigacion. Se describid a nivel general la evolucién de las
concepciones e imagenes de la infancia desde diversos enfogues:
psicopedagodgico, histdrico, politico-social, psicosocial, juridico y la
denominada “Nueva Infancia”, sin dejar de lado las concepciones que de
ella se tiene en Colombia (desde el siglo XVII), cuya aparicién esta ligada al
concepto que tomo comao referencia el trabajo pionero de Pachén (1991) y
Mufioz (1996)'° quienes dejaron al descubierto que las ideas que se
tienen de la infancia no han sido estables sino, mas bien, variables en

dependencia de las distintas condiciones socio - histéricas.

Este recorrido lo hacemos hasta llegar a la situacidon actual en que se
encuentra sumida la infancia colombiana, citando algunos informes de
entidades estatales y privadas como la UNICEF, el ICBF, El Instituto
Nacional de Medicina Legal y Ciencias Forenses, [a fundacién Pais Libre
etc; donde se habla sobre los diferentes tipos de violencia infantil, asi
como los programas, las leyes y los esfuerzos que abanderaron cada una
de las entidades comprometidas en erradicarla.

¥ ALZATE, Piedrahita Maria Victoria. “El descubrimiento” de la infancia (I); historia de un sentimiento,
Revista de Ciencias Humanas N° 30 Pereira- Colombia 2002,
En:hitp://fwww.utp.edu.co/~chumana/revista/revista/rev3d/.alzate..htm.

' MUNOZ, C; Pachén, X. (1996). La aventura infantil a mediados de siglo. Citado por ALZATE Piedrahita
Maria Victoria. Concepciones e imagenes de la infancia, Revista de Ciencias Humanas N° 30 Pereira-
Colombia 2002. En: hitp://www.utp.edu.co/~chumana/revista/revista/rev28/.alzate. . htm.

12
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Iniciamos hablando sobre el descubrimiento de la infancia como
representacion; el cual sélo se da a partir del siglo XIX, cuando la familia
europea se empieza a organizar “Con el Nifio en el Centro “Dice Alzate
Piedrahita que "Entonces fue cuando el historiador francés Philipe Aries
(1973, 1986, 1987) decididé explicar histoéricamente el olvido y Ia
centralidad de la infancia el transito del anonimato y de la indiferencia
hacia el nific de las eépocas remotas, al de la criatura mas preciosa, la

mas rica en promesas y en futuro que tenemos hoy en dia”""

La pedagogia y la psicologia social nos han mostrado que no hay una sola
concepcién de infancia, ésta ha ido evolucionando a lo largo de los afos.
Como nos muestra Alzate Piedrahita en su articulo, la Infancia Guarda
Coherencia con la Sociedad Vigente, porque en el siglo Xl y XIll, con las
organizaciones religiosas y militares, se da origen a los nifios de las
cruzadas; los principios de organizaciéon educativa y cientifica del siglo
XVIl y XVIIlI dan origen al nifio escolar. Los principios de organizaciones
industriales dan origen a los nifios trabajadores y a los aprendices del
siglo XIX; y los principios de organizacion familiar dan origen al hijo de
familia’. Por esta razén en definitiva, “la categoria de infancia es una
representacién colectiva producto de las formas de cooperacion entre
grupos sociales también en pugna, de relaciones de fuerzas, de

estrategias de dominio™"

En Colombia las concepciones y representaciones de la infancia se
encuentran en las obras pioneras de Pachén (1985)™ y de Mufioz vy

ARIES Philipe, “"La infancia” Revista de Educacién, 1986 p. 281
ALZATE Op. Cit,, p .2
? Ibid. , p.3.
* ALZATE, Piedrahita Maria Victoria. Concepciones e imdgenes de [a infancia, Revista de Clenmas
Humanas N° 28 Pereira- Colombia 2002,
http://www . utp.edu.co/~chumana/revista/revista/rev2 8/ alzate. htm.
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Pachon'® (1988; 1989; 1996), de las cuales nos referimos, a continuacion,
una descripcién de la Infancia en Santa Fe de Bogota a comienzos del
siglo XX.

FPadres, maestros y sacerdotes aparecen como la trinidad educadora
de la época y consitituyeron aquellos pilares en los que la sociedad
deposité la responsabilidad de perfeccionar esos maleables e
imperfectos, reflexibles y fragiles y encauzarfos por el camino de la
vida racional y cristiana. Los textos revisados se encuentran
inundados de metaforas religiosas, milifares y campesinas. El nifio es
angel, o demonio, hijo de Dios o hijo del diablo, Hleno de pasiones,
lfeno de virtudes. Soldado raso, combatiente el nifio es una planta que
hay que regar, una ftierra que hay que arar. En los textos se
encuentran también metéforas clentificas: los nifios son seres
biolbgicos, entes psicolégicos, seres sociales. A comienzos del siglo
se empieza a ver la lucha entre las metaforas religiosas, morales,
militares, campesinas y las metaforas cientificas; la lucha entre la
vision religiosa y militar. de la nifiez y las instituciones que lo
protegian y la vision educativa, sanitaria, laboral y psicolégica, de las
nuevas instituciones’®,

Estas mismas escritoras (Munioz y Pachdén), en 1996, aprecian que la
concepcién de la infancia habia experimentado en Colombia, ya a
mediados de sigle, una serie de transformaciones con respecto a la de
principio de siglo, y anotan que "lo demoniaco y lo divino fue reemplazado
por una referencia directa a las cualidades del nifio que habia que
estimular y a un reconocimiento de la vida emocional del bebé”'.

Agregan Munoz y Pachén que:

Los conceplos de pecado y maldad innata se cambiaron por una
referencia a los problemas del comportamiento y a las dificultades
en el desarrollo de la personalidad, debidas a la intervencion
inadecuada del ambiente... La inteligencia ya no era un bien dado
sino algo susceptible de desarrollarse. La imaginacién no era mal
habito, sinc una cualidad que habia que ampliar y darle campo
libre. Las fantasias y los suefios de los nifios no eran algo que
debia combatirse, sino formas utiles de comprensién del mundo.
La curiosidad no debia evitarse, era una cualidad deseable y
fomentable. La explotacion del mundo y de si mismo era algo que

"ibid., p.3.
'® Ibid., p.3.
" Ibid., p.4.
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habia que ayudarles a desarrollar. El juego no era tiempo perdido,
sino una actividad que debia utilizarse permanentemente en la
educacion y en la formacién de habitos'™.

Por otro lado, y desde la perspectiva pedagdgica y educativa, el concepto
de infancia en las dos Ultimas centurias, en opinién de Escolano™, se
dividié en tres corrientes. En cada una se destacaron los criterios de
preservacion y proteccion de la infancia que constituiran la visién moderna

de los nifios:

g La revolucion sentimental derivada del naturalismo pedagégico
introducira en la historia de la educacidén los mitos del libertarismo y de
la permisividad postulando el aislamiento del nifio de los contactos
precoces con la vida social.

s Los movimientos en favor de la escolarizacién total de la infancia se
vincularon a la organizacion de los grandes sistemas nacionales de
educacion y crearon las estructuras efectivas para la reclusiéon

institucional de los nifos.

g El desarrollo positivo de las ciencias humanas, principalmente de la
psicologia y pedagogia, iniciado a finales del siglo pasado y continuado
ininterrumpidamente a lo largo del siglo XX, asi como los desarrollos de
la medicina infantil, proporcionaran las bases necesarias para la
direccion cientifica de la conducta infantil y, consiguientemente, para la

organizacion metédica de la escuela.

En Colombia, a principios de este siglo y desde una vision pesimista sobre
la «degeneracién de la raza», se percibié la infancia como la etapa en la

que mas se reflejaba y sintetizaba la «enfermedad de la raza» y era

'8 Ibid., p.4.

ESCOLANO, B. Aproximacién histérico-pedagogicos a las concepciones de la infancia. Madrid: Studia
Pedagodgica, 1980 p 6, 5 -16.

15
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principalmente a ella hacia donde debian dirigirse las iniciativas de

proteccion y redencion®.

En opinion de Alzate Piedrahita?', en el periodo comprendido entre 1900 vy
1940 se iba asentando una visién moderna de la infancia de la mano de
nuevos saberes, tales como la paidologia —ciencia del nifio— la pediatria
y la puericultura, para ellos esta etapa era la de mayor importancia en la
vida del ser humano. EI hombre ha desarrollado en todos sus saberes,
ramas que se especializan en la infancia; entre los que encontramos la
medicina y la higiene infantil, la psicologia del nifio, la criminologia infantil
y la antropometria infantil. Convirtiéndose de esta manera en objeto de

investigacion cientifica y de intervencién social.

“El nifo en la escuela es observado, medido, examinado,
clasificado, seleccionado, vigorizado, medicalizado, moralizado y
protegido por métodos «naturalesy de ensefianza y por ambientes
formativos propicios para revertir las tareas hereditarias. Se
convierte en semilla, en esperanza de una nacidn moderna y
saludabie™.

En resumen, en Colombia, en este periodo

La infancia se convirti6 en objeto privilegiado de todos los
proyectos de transformacion bicldgica, social, econdmica y politica
de la poblacién; se consideraba que éste era el periodo de
desarrolfo individual en el cual se debian sembrar y cultivar las
semillas de un mejor futuro para fa sociedad y la raza. En la
infancia se conjugaban tanto las mayores esperanzas e ilusiones
de progreso y bienestar colectivo®

20 SAENZ, 1.; Saldarriaga, O.; Ospina, A. Mirar la infancia: pedagogia, moral y modernidad en Colombia.
1903-1946. Colciencias, Foro nacional por Colombia, Ediciones Uniandes. U. de Antioquia. Medellin, 2
volimenes. 1997,

U ALZATE, Op. Cit., p. 13.

2 Ibid., p.5.

2 1bid., p. 5.

16
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1.1 LA REPRESENTACION SOCIAL DE LA INFANCIA

Cada sociedad y cada cultura definen implicita y explicitamente qué es ia
infancia, cuales son sus caracteristicas y, en efecto, qué periodos de la
vida incluye. Los psicdlogos sociales a este tipo de imagenes la

. denominan de representacion social.

Las representaciones sociales que acerca de la infancia tiene una
comunidad dada, constituyen un conjunto de saberes implicitos o
colidianos resistentes al camino (sean verdaderos o falsos desde
cualquier disciplina cientifica), y tienen cuerpo de realidad
psicosocial ya que no solo existen en las mentes sino que generan
procesos (interrelaciones, interacciones, e Inter-influencias
sociales) que se imponen y condicionan la vida de los nifios
limitando la posibilidad de experiencias o las perspectivas de
anéalisis fuera de esta 16gica®.

Mientras que Chombart de Lauwe; advierte de la posibilidad de que las
representaciones que cada sociedad hace de la infancia, sirvan como un
test proyectivo del sistema de valores y aspiraciones de ésta; y senala
también el valor de la representacion social de la infancia, por tener ella
(la representacidén social) una relacién directa con el pasado, lo mismo

que con la construccién misma de lo por venir en las sociedades?®.

En el contexto juridico, otro factor que ha contribuido a la reflexion y al
debate sobre |la infancia es el silencioso y decisivo reconocimiento de los
derechos del nifo en las sociedades occidentales y el desarrollo de

politicas destinadas a este grupo social. Los derechos de los nifos

* CASAS, Op. Cit,,p.19 Infancia: perspectivas psicosociales. Barcelona: Paidos 1998. Citado por: ALZATE
Piedrahita.Concepciones e imdgenes de la infancia, Revista de Ciencias Humanas N° 28 Percira- Colombia
2002,

* CHOMBART de Lauwe, M. 1.. Un mundo ofro de la infancia. De sus representaciones a su mito. Paris;
Payot.1971. Citado por: ALZATE Piedrahita. Concepciones e imdgenes de la infancia, Revista de Ciencias
Humanas N° 28 Pereira- Colombia 2002,
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“...configuran en si mismos, en ultima instancia, formas de interrelacion

entre la infancia y los adultos como grupos o categorias sociales”?.

Las Naciones Unidas, en el afio de 1989, aprueban la primera convencidn
internacional en la que se acepté que los nifios tenian derecho, como

todos los seres humanos, como |lo comenta Alzate Piedrahita:

Fue necesaria una convencién separada de las relativas a todos los
seres humanos para gque Se asuma que estan incluidos entre los
portadores de derechos, parece como si estuviera muy enraizada /a
idea de que en la practica no son todos los nifios los que merecen
actuaciones sociales protectoras o promotoras sino solo unos pocos:
los abandonados, explotados, maltratados, mal nutridos o

enfermos®’.

Pero gracias a esta iniciativa juridica y de politica social sobre la infancia
se han logrado avances donde las relaciones entre adultos y nifios se han

revaluado. La tendencia “...obviamente se orienta hacia un mayor
conocimiento del nific como persona y como ciudadano o ciudadana,
hacia la superacion como antiguos esguemas de dominacién,
autoritarismo, machismo y paternalismo, y hacia un mayor reconocimiento

y participacién social de la infancia como grupo de poblacion”?.

En sintesis podemos decir que gracias a este reconocimiento de la
infancia y a la elaboracién de sus derechos podemos ver que los nifios
son sujetos de derechos y objetos de politicas y de programas sociales
que tratan de repercutir positivamente en las circunstancias de vida de la
poblacién infantil. Pero muy a pesar de estos esfuerzos vemos como en
sociedades como la nuestra, se ha orientado, deliberadamente, hacia el

sometimiento del infante, mediante la actitud abominable de utilizar el

CASAS, Op. Cit,, p. 19.
" ALZATE.Op. Cit., p.5.
*® CASAS, Op. Cit., p.222.
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derecho fundamental a la educacién como el iatigo “alienante”, y en el

caso extremo y mas usual, se opta por el analfabetismo.

En Colombia, como en muchos paises del mundo, es muy usual ver
diferentes tipos de violencia en contra de los nifios, que van desde el
maltrato intrafamiliar, el abandono, el trabajo infantil, la discriminacién, la
falta de escolarizacion y el conflicto armado, en el que actualmente estan
incluidos debido al reclutamiento en las filas de los grupos insurgentes,
impidiendo que éstos se desarrollen y crezcan en un ambiente sano, como
es su derecho.

Prueba de lo anterior es el informe “Estado mundial de [a infancia de 2006
realizado por la UNICEF, gque analiza las causas fundamentales de la
exclusion e invisibilidad de los nifios y adolescentes de América Latina y

29n

el Caribe El informe habla sobre el caso Colombiano en que

El Instituto de Bienestar Familiar (ICBF), inform¢ que solo en el
afio 2005 la entidad recibié 15.550 denuncias por maltrato fisico
contra nifios en todo el pais. En cuanto a las edades de las
victimas de violencia sexual segun Medicina Legal, causa gran
precgcupacion constatar que, del total de dictdmenes realizados,
el 84% eran menores de edad; la mayor tasa de delitos sexuales
registrados se presentd en nifias entre los 10 y los 14 afics; esto
quiere decir, practicamente 200 casos por cada 100.000
habitantes. A este grupo fe sigue el comprendido entre las edades
de 5 a 9 arfios con una tasa de 135.2 casos, por cada 100.000
habitantes™

A este tipo de violencia se le une el Trabajo infantil, derivado también de

la pobreza y la desigualdad.

El informe de UNICEF sobre el caso colombiano es mucho mas aberrante
cuando se refiere a la nifiez y el conflicto armado que vive el pais, ya que

en e se muestran cifras aterradoras sobre nifios que militan en las filas de

;‘;UNICEF: InformesMundialesinfancia: www.alianzaporlaninez.org.co
Ibid.
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los grupos subversivos, ya sea por reclutamiento o por su propia iniciativa.
El articulo expone que una de las causas mas frecuentes por las cuales
los nifios colombianos optan por las armas, tiene su origen en aspectos
como la desescolarizacion, el maltrato intrafamiliar, que genera actitudes

violentas en los nifios y el desplazamiento.

El informe arroja un consolidado general que confirma la inclusién de los

ninos en el conflicto armado. Dice el informe que

Por lo menos 7.000 de ellos estan vinculados a grupos armados
ilegales y 7.000 mas pertenecen a las milicias urbanas
(UNICEF). De ellos 18% reconoce haber dado muerte por fo
menos una vez, 60% ha visto matar, 40% ha disparado contra
alguien; y 28% ha sufrido heridas {(UNICEF). 392 nifos, 114
nifias y otros 21 (el reporte no hizo una discriminacion de sexos}
han caido victimas de las minas antipersona desde 1990 al
primero de abril de este ano (Observatorio de Minas de la
Vicepresidencia). 2.429 nifios y nifias han sido secuesirados en
los ditimos diez afios (Pais Libre}). Sdélo en 2005 se registraron
860 homicidios de nifios y nifias entre los 0 y los 17 afos
(Instituto Macional de Medicina Legal ¥ Ciencias
Forenses/Divisién de Referencia de Informacion Pericial)®’.

Este es el panorama de la nifiez en nuestro pais a pesar de los esfuerzos
estatales y de la sociedad, con programas como los hogares sustitutos
que se vienen desarrollando en el ICBF, o el de atencion a desvinculados
de los grupos armados irregulares. EI| articulo también da cuenta del
hecho de que, dentro de los esfuerzos que se estan realizando a favor de
la infancia, esta la campana “Vote por mi”, lanzada el 7 de marzo por 23
organizaciones, entre las que estan entidades del Estado, agencias del
Sistema de Naciones Unidas, ONG nacionales e internacionales,
fundaciones empresariales y sectores académicos. A través de esta
iniciativa, la Alianza por la Nifiez Colombiana busca incidir en la agenda

publica con cinco temas de alta sensibilidad: no conflicto, no violencia,

3! Ibid,
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salud, educacién y erradicacion del trabajo infantil. “El pais ha avanzado
en algunos indicadores globales de nifiez y adolescencia, pero al
discriminar las cifras se muestran avances muy desiguales”, advierte
Pedro Quijano (secretario ejecutivo de la Alianza), en el informe de la
UNICEF, al explicar que el aumento de coberturas en las ciudades

disimula la realidad de las zonas rurales.

Otro tema que toca dolorosamente a la infancia colombiana es el
secuestro y las minas anti personas, estas afectan principalmente a los
que viven en zonas rurales, segun el informe de la oficina de derechos
humanos de la ONU mas del 30% de los afectados por estos artefactos es
la poblacién infantil; el drama lo vemos diariamente como en este articulo

del peridédico el colombiano que cita,” el caso de un nific que ingresé al
Hospital Infantil de San Vicente de Paul de Medellin luego de la
amputacién de una de sus extremidades y preguntd: “; Doctor, y cuando

me vuelve a crecer?.

El secuestro, por otra parte, se produce mas en las ciudades grandes e
intermedias y en éste tiene una mayor participacion la delincuencia comun

{Ver cuadro 2).

La entidad gubernamental Fondelibertad tiene en sus registros el
secuestro de 2.429 nifios y nifias en la ultima década, que representan el
11% del total de las victimas de plagios.

El secuestro de nifios se sittia en el segundo renglén mas afectado
por esta practica después de los comerciantes” afirma Qlga Lucia
Gomez, directora de la fundacién Pais Libre. Toda una conjugacién
de factores que generan el anterior panorama. P pobreza, la falta
de oportunidades sociales y econémicas, el vacio de poder en
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conflictos cronicos, los entornos viclentos y el hecho de que los
nifios son més facilmente manipulables™.

CUADRO 2. SECUESTRO DL NIROS Y NINAS 1996 - 2006

1996 | 1907 { 1998 | 1999 | 2000 | 2001 | 2002 2003 | 2004] 2003|2006 Total

Casod] 133 | 162 | 184 | 249 346 | 300 | 304] 329 | 235 ) 88 | o [2429

‘T'otall1:039]1.623 |2.868] 3.216] 3.581 |2.920]2.886f 2.122 [1.440 | Boo | 126 22.621]

Fuente: Fondeltbertad.
Procesado: Fundaetén Pats Libre,
t 4 Marzo,

Asimismo, las cifras que maneja UNICEF dan cuenta de que del total de nifios
que participan como combatientes (14.000), el 25% de ellos ha visto secuestrar
y 13% han secuestrado’.

El informe también habla sobre el llamado que hace la Alianza por la nifiez
Colombiana, la cual pide se actué en varios sentidos, que haya una
coordinacién entre las instancias estatales para dar un enfoque
multisectorial a esta problematica; se disefien programas para evitar la
desercion escolar (factor que incide en el reclutamiento forzado); un
incentivo de programas productivos para los jévenes de las regiones; un
programa exitoso de iniciativas de resolucién pacifica de conflictos, y un
incentivo por parte de la empresa privada en programas que favorezcan a

la ninez colombiana.

32UNICEF, Op. Cit.
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La idea es que tanto los esfuerzos estatales como los de las empresas
privadas, redunden y se concreten en la proteccion que merecen los nifios
como dice la experta Beatriz Linares: “El Estado tiene que hacer todo para
reestablecer los derechos de los nifos que son fundamentales vy
prevalentes. Lo primero significa que su aplicacién no se puede aplazar.

Lo segundo, que prevalecen sobre cualquier otro derecho”.

Hay otros temas que hacen parte de la agenda publica, como es la
iniciativa impulsada por la Procuraduria General de la Nacién, el ICBF y
UNICEF, que revisaron 964 planes de desarrollo municipales y los 32
departamentales correspondientes al periodo 2004- 2007 para definir
prioridades de accion con respecto a los derechos de la infancia,
organizar un sistema de seguimiento y asistencia técnica a esa estrategia.
*Ojala en breve plazo podamos apreciar resultados tangibles que le
cambien el rostro a la realidad actual”®, dijo Manuel Manrique, hasta el

mes pasado representante de UNICEF, a los candidatos presidenciales.

EL escritor Nelson Ortiz Pinilla, oficial de proteccion infantil de UNICEF en
su ensayo para el peridédico Nacional Escuela Pais nos dice “ El. camino es
arduo, pero el llamado de los nifios y adolescentes victimas de toda forma
de violencia, maltrato y explotacién no admite ningdn tipo de renuncia ni
pausa", Ortiz concluye que es por ende su voz y su pluma, una muestra
realista de la condicidn de la nifiez de nuestro pais, para quienes UNICEF
da y entrega lo mejor, para que un dia todas estas cifras aberrantes,
casos inhumanos y abusos indiscriminados, sean el recuerdo de un

pasado superado gracias a la educacién, a la convivencia y el respeto.

33 1.
Ibid.

34 ORTIZ, Pinilla Nelson. El Estado Actual de la Viclencia Infantil en Colombia Periddico de circulacién

Nacional Escuela Pais Enero — Febrero 2006.
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En sintesis, podemos decir que, gracias a este reconocimiento de la
infancia y a la elaboracion de sus derechos, observamos que hoy en dia
los nifics son sujetos de derechos y objetos de politicas o programas
sociales que tratan de repercutir positivamente en las circunstancias de
vida de la poblacién infantil, pero muy a pesar de esos esfuerzos vemos
como en Colombia se ha acrecentado la violencia en contra de los nifios y
que no es suficiente con brindarles apoyo cuando ya han sido objetos de
la violencia, y castigar a los infractores sinc también actuar desde los
primeros espacios en los que los nifos se mueven —La familia y la
escuela— y desde esta Gltima, en palabras de Bruner® revaluar el
lenguaje de la educacién o, como opina Sanchez Corral dejar de formar
“...para unos determinados roles productivos, esto es vincular la actividad
formativa de las instituciones escolares a los requerimientos del mundo de

"%y pensar mas en utilizar la educacion y en

la produccion y del trabajo
especial la literatura para crear cultura, generar critica y reflexiones, y de
este modo construir sentido a nuestras realidades, como también
transformarlas, dejando de ser espectadores actuantes, y cumpliendo una

funcion activa participante.

En el préximo capitulo se ampliaran temas como el saber imaginario; en el
que se aborda cdémo la imaginacién juega un papel importante en la
construccion de sentido, y la importancia que ésta tiene para que los nifios
Colombianos se acerquen y comprendan, desde la literatura, aspectos
importantes de la realidad que nos circunda, como es la violencia, de los
cuales son objetos, y de esta manera contribuir a la formacion de una
generacion de chicos, capaces de resolver los conflictos de manera
diferente, personas criticas, reflexivas, deconstructoras, formadoras y

transformadoras de cultura.

*BRUNER Op. Cit. p. 9
3 SANCHEZ,0p. Cit., p.11
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EL SABER IMAGINARIO

Para abordar este tema es necesario tener claro qué significado tienen los
términos realidad y fantasia. Usaremos la palabra fantasia como sindénimo
de imaginacion, que es, en definitiva, el concepto hacia donde apuntan
nuestras presentes afirmaciones. Para ello, tomamos como referencia lo
dicho por Victor Montoya en su articulo E!/ Poder de la fantasia y la
Literatura Infantil®, donde expone que la fantasia es la “facultad mental
para imaginarse cosas inexistentes y proceso mediante el cual se

reproducen con imagenes los objetos del entorno™.

Montoya es de la opinidn que la fantasia se nutre de la realidad interna y
externa, concibiendo una realidad distinta revirtiéndola o reformandola;
para él, la fantasia cumple una funcién imprescindible en nuestras vidas,
pues la utilizamos como un tunel| de escape a la realidad presente, y nos
impulsa a evaluar la realidad y realizar los deseos inconclusos, a través

de las ensofaciones:

Si la persona es pasiva, si no lucha por un futuro mejor y su vida
actual es dificil y falta de alegrias, con frecuencia se crea una vida
ilusoria, Iinventada en la que se salisfacen completamente sus
necesidades, donde &l todo lo puede, donde ocupa una posicion
imposible de alcanzar en el momento actual v en la vida real. La
imaginacién pasiva puede surgir no intencionaimente Esto sucede
principalmente cuando se debilita fa actividad de la conciencia, del
segundo sistema de sefales, en un estado de ocic temporal, en
estado de somnolencia, en estado de afecto, durante el suefio (los
suefios), en estado de afecciones patolégicas de la conciencia
(alucinaciones), etc.”®

¥MONTOYA, Op. Cit. .
38 PETROVSKI. Psicologia general, Moscii: Progreso. 1980, Citado por: Victor Montoya en el articulo El
poder de la fantasia y la Literatura Infantil. En: LETRALIA. Revista virtual. Afio IX « N° 112 -/16 de agosto

de 2004 hitp://www letralia.com/112/ensavo0].htm .
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Continvando con Montoya, podemos decir que la fantasia, aparte de
constituir uno de los elementos importantes que permitié al ser humano
sobrevivir en medic de la naturaleza salvaje, es un don que deben cultivar
los individuos, puesto que sin ella seria mas dificil reformar o transformar
la realidad en crisis y alcanzar un desarrollo humanistico y tecnolégico en
provecho de la colectividad®®. No cabe duda, ia fantasia forma parte de
nuestiro cerebro, desde el instante en que la usamos como mecanismo de
supervivencia para descubrir nuestra situacién existencial, contemplar el
mundo desde otras perspectivas, estimular nuestras posibilidades
creativas y satisfacer los deseos no cumplidos. También es valido traer
las palabras de J.J.R.Tolkien, para quien "La fantasia es, como muchas
otras cosas, un derecho legitimo de todo ser humano”, pues a través de

ella se halla una completa libertad y satisfacciéon"*.

2.1 FANTASIA Y LITERATURA INFANTIL

En el capitulo “La agresién a la inocencia”, vimos cémo a lo largo de la
historia los nifos fueron relegados, y sumidos en el ultimo lugar en todos
los estamentos de |la sociedad, evidenciamos como hasta nuestros dias
son objetos de muitiples formas de violencia, pese a los esfuerzos de
muchos profesionales e instituciones que luchan por revalorizarlos y hacer
respetar sus derechos. De estos antecedentes anteriormente descritos, ni
siquiera los escritores fueron la excepcion, al ignorar al nifio como posible
receptor de sus obras. Para Graciela Montes®', habria sido inconcebible
que los escritores hubiesen pensado dedicdarse a escribir para los nifios,

recibiendo éstos ultimos los mensajes que se cruzaban entre los adulios,

39 Hay una frase célebre, atribuida al genio de las ciencias, Albert Einstein: todo lo imaginable es posible. En
esta frase podemos sintetizar, de algin modo, ¢l sentido de lo que ahora afirmamos, apoyados en Montoya.
40 J.J.R.Tolkien lo cita Victor Montoya en el articulo El poder de la fantasia y la Literatura Infantil.

“1 MONTES, Op. Cit,, p. 12.
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los cuales estaban inmersos en los cuentos violentos y feroces del folklor
europeo, que luego haria la transicién hacia los textos que hoy
conocemos como infantiles. Y hoy, cuando de la indiferencia anterior al
siglo XX se pasd a una extremada fijacion, reflejada hasta en los mas
minimos detalles de mobiliario, en la literatura, entre mas se investiga y
evoluciona_en lo referente a la creacion destinada al lector infantil,
aparecen nuevas pautas para todo lo relacionado con dichas creaciones.

Graciela Montes precisa:

Con el tiempo se elaboraron reglas muy claras acerca de cémo fenfa
que ser un cuento para nifio. Ep pocas palabras, tenia que ser
senciffo y absolutamente comprensible, tenia que esltar dirigido a
cierta edad y responder a los intereses rigurosamente establecido
para ello. No podia incluir la crueldad, ni la muerte, ni la sensualidad,
ni la historia, porque pertenecia al mundo de los adultos y no a la
“dorada infancia”, eran bestia del ofro fado del corral y habia que
mantenerlas a raya®.

Continuando con las observaciones de Graciela Montes podemos decir
que, por el inusitado valor que adquirié la infancia, crecid el interés por
controlar todo lo referente a lo infantil y en especial el tema de |la fantasfa
en la literatura infantil catalogandola como peligrosa; ¢Por qué peligrosa?
La literatura infantil:
Aparte de ser una aulentica y alla creacién poética, que
representa una parte importante de la expresion cultural del
lenguaje y el pensamiento, ayuda poderosamente a la educacién

ética y estética del nifio, al ampliarle su incipiente sensibilidad y

abrirle las puertas a su fantasia®.

Victor Montoya. Agrega que:

Gracias a fa accién de los mecanismos de la imaginacién tanto el
autor como el lector (nific), conocen que el argumenio y los
personajes de una obra literaria no siempre corresponden a la
realidad sino a la fantasia de su creador, quien desde su

42 .
Ibid. ‘
“* MONTOYA Op. Cit., p. 30.
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imaginacion determina el destino de los personajes, el argumento,
la trama, y el deseniace de la obra. En esite caso la fanlasia es
fundamental porque nos lleva a una nueva realidad que aun siendo
ficticia ha sido creada sobre la base de una realidad. La fantasia
prueba las posibilidades del pensamiento, encuentra nuevos
medios y realiza los proyectos gue luego se modifican con un
pensamiento critico. La fantasfa es una palanca que sirve para
trasformar una realidad y crear una obra que no existe™.

Y creemos que, ademas de probar /as posibilidades del pensamiento,
permite el acceso a las posibilidades de la realidad, es decir, a las
versiones que de ésta se pueden originar a partir del pensamiento y la
voluntad humanos. Es por esta razén que dar cabida a este aspecto, en

la literatura infantil, es de suma importancia.

La fantasia bien puede servir para llevar a todos [os estamentos vy
personas involucradas, directa e indirectamente, en la defensa de la
infancia, como el estado, centros educativos, sicélogos etc., a poner en la
balanza aspectos de la realidad tan controversiales como la realidad
misma de la nifiez en nuestra sociedad. La literatura, al prescindir de la
imaginacién como medio de ejercer una valoracién critica de la realidad,
toma como alternativa la inclusién, en los textos para nifos, del llamado
realismo mentiroso®, que despoja de sus lineas, todo lo absurdo,
contradictorio y doloroso que pudiera causar algun cuestionamiento o
critica, presentandose como cuento realista cumpliendo con el objetivo de

la literatura infantil “educar”. Fin de todo lo que se relaciona con lo infantil.

Graciela Montes resalta como aspecto interesante el que existan
infaltables recomendaciones para que no se escaparan las “aberraciones”,

para que no se saltaran las bestias y entraran al corral de la infancia y

“* Ibid

*9 Este es el término que Graciela Montes utiliza, para referirse a aquel tipo de literatura que responde a
férmulas de estercotipacién del pensamiento y la conducta de los nifios ¥ que, por ende, no contribuye a su
formacion critica dentro de la evaluacion de los aspectos del mundo circundante. Al respecto, véase:
MONTES: Op. Cit.
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develaran esa realidad que suponian los nifios no debian saber. Peroc mas
curioso aun era que los oponentes de l|la fantasia fueran los que
propusieran “La literatura Realista”, esa donde a los nifios habia que
“fabricarles una realidad, una escenografia, un simulacro para que jugaran
a la realidad sin asustarse demasiado (...} alternativamente se “protegia”
al nifo de las fantasias, cercenandole una de las dimensiones mas

creativas que poseian y lo exiliaba dentro de ella...”®

Qué tan peligrosa pudiera ser la realidad lo sabe Montes, con una vasta
experiencia de escritora y editora de literatura infantil, incursionando,
como en el afio de 1.886, en la edicidén de una serie de libros para la nifiez
,donde sin maquillaje y con un lenguaje sencillo hablé de los hechos
acontecidos en su Argentina, durante la dictadura militar de ese pais
(1976 - 1983), de las desapariciones y las criticas de los sectores
reaccionarios de la educacién que se empenfaron en vetar los libros
aludiendo de que esos no eran temas para nifos, Yy que no estaba mal
hablar de derechos humanos, enumerarlos y enseifiar a respetarlos; el

problema radicaba en nombrar sus violaciones.

*6 MONTES, Op. Cit., p. 32
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3. LALITERATURA INFANTIL

3.1 CONCEPTO

Las afirmaciones y experiencias de Graciela Montes, acerca de las
reacciones de los diferentes sectores de la sociedad, en especial del
educativo, acerca del uso que le estamos dando actualmente a la
literatura infantil, como un lenguaje poderoso para formar critica y
reflexivamente a nuestros chicos, bien nos sirven para encaminar la tesis
gque manejamos en este capitulo, donde nos adentramos al fascinante
pero poco conocide y explorado mundo de la literatura infantil, sus

origenes su concepto y su evolucion.

Es asi como la literatura infantil no es simplemente para llenar cabezas de
conocimientos vanos, sino un elemento de la educacion que nos ayuda a
formar seres reflexivos, criticos y formadores de cultura, esto es, seres
con un sentido de la realidad obtenido de la lectura e interpretacion del
mundo (a través de las palabras, la relacién que éstas tienen con el

mundo y sus mas distintos aspectos y la relacion de simbolos).

Habria que Iniciar hablando del concepto de literatura infantil, un
concepto, se podria decir, relativamente nuevo, si tenemos en cuenta el
lento desarrollo que a nivel mundial ha tenido, en comparacién con el de
la literatura para adulios, y que es definida no tanto por sus rasgos

propios, como por sus receptores.
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El nacimiento de la literatura, infantil como expone Luis Sanchez Corral*

esta relacionado con la pedagogia, la moralidad y el folklore; ademas de
otros conceptos como el de J. Cervera, que en su obra teoria de la

il

literatura infantil nos dice: “...1a literatura infantil como tal, surge a partir
del momento en que se empieza a considerar al nino como a un ser con
entidad propia y no solo como un futuro hombre®. Podriamos suponer
ademas, que, a la par que se le concede alma a las mujeres, a los negros,
aborigenes y tantos otros grupos antes marginados, también le es
concedida al nifio. Lo mismo que se le considera, ahora si, como destino
de ciertas politicas sociales, contempladas dentro de {os cambios

propiciados por la creciente necesidad de modernismo y progreso.

Situamos el origen de la literatura infantil en el siglo XVIII, siglo en el que
se coloca al nifio en el centro y se empieza a afirmar que los infantes son
seres autébnomos con necesidades educativas propias. Siguiendo con J.
Cervera, podemos afirmar que no son considerados como literatura infantil
tos libros didacticos cuyos origenes se remontan hasta el siglo VI d.C.,

aunque nos ocupamos de estas obras como precedentes.

Expone Sanchez Corral, en su libro Literatura infantil y lenguaje literario,
que una constante que ha definido siempre los libros destinados a los
ninos es la finalidad moralizante que gobierna la estructura ultima de los
textos, alejada completamente de nuestro concepto actual®®. Quiza por
eso, antiguamente, era comun ver que los nifios leian recopilaciones de
apologos de tradicién oriental con caracter moral, abecedarios, cartillas
pedagogicas, libros de divulgacion de historia sagrada (como el antiguo

testamento para los nifios 1549) de Hans Holbein y una cantidad de libros

SANCHEZ, Op. Cit., p 29
8 CERVERA J. Teoria de Ia literatura infantil, Mensajero. Bitbao 1991
*9 SANCHEZ, Op. Cit., p 57
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con temas afines, todos encaminados al didactismo-moral, didactismo-
pedagégico, e incluso al didactismo-religioso, condicionamientos

constantes del género.

Antes del nacimiento de la literatura infantii como género, los nifios
disfrutaban con las mismas obras que los adultos escuchaban y leian
coémo eran los poemas épicos, romances y literatura de Cordel”, lo que no
deberia resultarnos extrafno, si penamos en uha literatura
indisolublemente ligada al Folklore y la oralidad, con un publico
entrenado, por tradicién, para aceptar como verdaderos los hechos y
situaciones planteados en las narraciones. Un publico con una ingenuidad
casi infantil y una credulidad sin limites para aceptar la mezcla de lo

natural y sobrenatural como algo cotidiano.

3.2 LOS CUENTOS DE HADA Y EL DIDACTISMO: COMO PRECEDENTE
A LA LITERATURA INFANTIL

Hemos dicho ya que la Literatura Infantil tuvo tintes didactico-
moralizadores, didactico-pedagdgicos’ etc., pero uno de los libros que
revoluciond el mundo educativo infantil fue el “Orbis Pictus o Mundo en
Imagenes de Comenius®®, aparecido en Alemania en 1658. Este libro
rompidé con la monotonia de cartillas y abecedarios donde se defiende la

escuela maternal y el jardin de infancia.

" CORDEL es un tipo de poesia, originalmente oral, y después escrita en folletos risticos puestos en venta en
tendederos de cuerdas, de ahi su nombre. Fueron tipicas en Portugal y tuvieron mayor éxito ain en Brasil.
Estén escritos en forma de rima y algunos poemas estan ilustrados con xilografias

*® COMENIUS, Orbis Pictus o Mundo en Imdgenes de Comenius: 1659 fue una obra bilingiic que le tomo a
Comenius-Segun cuenta la historia- 25 afios elaborar y se suele considerar como el primer texto audiovisual
para nifios
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Perrault, a finales del siglo XVIIlI realiza una recopilacion de cuentos
tradicionales franceses donde predominan elementos maravillosos como:
los encantamientos, hadas buenas y hadas malas, ogros sanguinarios,
reminiscencia de épocas barbaras y recuerdo de antiguos mitos,
encontrando relatos inmortales, que acaban con una moralidad, muy al
gusto de la época, como: Griceldis, Los Deseos Ridiculos, La Bella

Durmiente etc.®’

Tal fue el éxito de Perrault que le precedieron autores con libros de la
misma linea como Jeane L Heritier y la Baronesa D Aulnoy, Madame
Leprince de Beaumont con su libro La Bella y la Bestia. Durante la época
ilustrada predominaron obras de caracter moral unidas a la ensefianza
como eran las fabulas de Lafontaine (1668), escritas para El Delfin;
también tuvimos a Fenelon, que escribié textos pedagdgicos para su
discipulo, el nieto de Luis XIV. En sintesis, la aparicion de la Fabula en el
contexto literario definié el fin didactico de la literatura, porque se
considerd el género mas adecuado para que el nifio distinga el bien y el

mal.

3.3 LA LITERATURA INFANTIL EN HISPANOAMERICA

En Hispanoamérica, la literatura infantil surgié con posterioridad a la
europea y al comienzo se nutric de los libros llegados de Espafiay
Portugal; es por esta tradicidén recopiladora que bien avanzado el siglo XX

tuvimos asi toda wuna serie de autores de Literatura Infantil

51 PERRAULT, Cuentos de mama Oca 1697
ttp://webs.ono.com/usr023/jonago/LITEINFANTIL.htm
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Hispanoamericana, bien recopiladores del folklore popular o bien

escritores de sus propias obras inspiradas por este folklore.

Al crear una literatura propia lo hicieron imitando los modelos europeos
surgiendo fabulistas en el sigloe XIX conocidos como lIriarte o Samaniego

de sus respectivos paises.

Los paises como Argentina, Brasil y Cuba fueron Ilos paises
latinoamericanos que se destacaron por tener una Literatura Infantil un
poco mas desarrollada, ya que en los demas paises, en la opinidén de
Lucia Borrero®®, los problemas econdmicos y educativos fueron
dificultando enormemente el acceso a los libros. Por otro lado, los
escritores contaban con pocos incentivos para dedicarse de lleno a esta
actividad, situaciéon que ha venido cambiando, poco a poco, desde mitad
del pasado siglo, con la aparicion del Premio Andersen de Literatura
Infantil, en 1956, continua con Premio de Literatura infantil "El Barco de
Vapor®, en 1977; y aproximadamente desde mediados de la década de
los noventa mejores cosas se vislumbran en el continente, cuando
empezaron a surgir algunos incentivos, como premios especiales para
escritores de Literatura Infantil, entre los que se cuentan los entregados
por Editorial Norma (Premio Latinoamericano de Literatura Infantil y
Juvenil Norma-Fundalectura, 1993). Ahora si, se puede sentir la llegada

de un periodo mas rico que los anteriores.

52 BORRERGQ, Lucia. Puntos de bifurcacién en la reciente narrativa infantil y juvenil de

Colembia. En: Jaramillo Maria Mercedes, Osorio Betty, Robledo I Angela. Literatura y Cultura
Narrativa Colombiana del siglo XX volumen 1I. Bogota: Ministerio de Cultura- Coleccién
Becas de Excelencia, 2000. p. 572.

34



"

3

4. EL LENGUAJE LITERARIO INFANTIL Y LA CONFIGURACION DE
SENTIDO DE LA INFANCIA: UNA APROXIMACION DESDE LOS
RELATOS INFANTILES DE YOLANDA REYES

4.1 CARACTERISTICAS DEL LENGUAJE LITERARIO INFANTIL

No podemos eludir en este trabajo hablar del lenguaje, ya que éste
constituye la materia principal de la literatura, y en él estan contenidas y
presentadas las relaciones entre los discursos y el mundo del que intentan
dar cuenta, ademas de que en torno a &l se definen las distintas
caracteristicas que dijimos poseen los textos narrativos para nifios, es
decir, las funciones del lenguaje en la literatura infantil, en las que se
destacan la creacién de universos particulares y la connotacién de la
realidad social, histérica, religiosa, politica, economica etc., esta ultima
funcién, la mas rica semanticamente, porque, con ella, el texto “...no
produce un efecto unico, pues su naturaleza es siempre polisémica vy
constantemente esta interpelando a diferentes destinatarios, con lo cual
genera un proceso de significacién dinamico e inacabado en el que se

integran distintas formas culturales y modos de percibir la realidad”.®

De alli que cuando se piensa en la literatura como un acto de habla
peculiar y especifico, debemos pensar en una forma de representacién de
la realidad definida en el lenguaje pero cambiante y multivalente en la

interpretacién, es decir, en la recepcién. En el caso de los cuentos

5 V/\SQUEZ, V. Magdalena., Fundamentos Tedricos para una Interpretacidn Critica de la Literatura Infantil,
Revista Comunicacién Instituto Tecnolégico de Costa Rica Julio- Diciembre vol/12 numero 002 afio 2002
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infantiles y la forma cémo en ellos se va trasluciendo el sentido, parece ir
quedando claro que nuestra opinién apunta hacia el hecho de que esto es
mucho mas conveniente, por cuanto los nifios estan en la busqueda de la
realidad, es decir, en la construccién de una realidad mas valida para

ellos, acorde con su vision para nada estatica, muy creativa y movil.

Eso es lo que propone Sanchez Corral, cuando intenta establecer las
caracteristicas mas convenientes a un texto que busque llegar al gusto y
entendimiento de los ninos (literatura infantil). De esto, la principal
conclusién que se origina es que los autores de tal clase de textos
(infantiles) deben recurrir a la sorpresa y a la trasgresién del lenguaje

b

...lIa personalidad del nifio
I154

corriente, por considerar que de esa manera
ve activados sus multiples estimulos creativos... Claro esta, para
Sanchez, esta consideracion vale para el lenguaje de la literatura en
general, pero senala la especial necesidad de tal lenguaje en la literatura
para ninos, y el efecto es mucho mas marcado, debido a su capacidad de
sorpresa y la permanente disposicién para el extrafiamiento que los
caracteriza; mas, a la luz de un adecuado programa de estimulacién del

espiritu critico y creativo, de unos ciudadanos en temprana formacion.

Al mencionar que esa caracteristica del extranamiento es algo aceptado
podemos pensar, por ejemplo, en los estudios de los formalistas rusos
desde principios del siglo pasado, y una mirada al texto de Jerome
Brunner sobre /fos mundos posibles también nos recordaria este aspecto

caracteristico. Pero lo que aqui cabe, a manera de aclaracion, e incluso

it

de distincién, es que si en la literatura, el lenguaje “...exige rechazar el

funcionamiento habitual de las palabras, transformando su finalidad y sus

55

estructuras”, a la literatura infantil este transgredir el paradigma le sienta

3 SANCHEZ,Op. Cit. p. 130
%% Ibid. P.130.
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mucho mejor, por cuanto “Los cuentos [infantiles] comienzan siempre con la

ruptura de un orden establecido. A partir de ellos, se anticipa el encuentro con lo

w56

diferente...”””, y aqui uno bien puede decir, en vez de lo diferente, la excepcidn

(otredad), 1o no cotidiano.

Este transgredir, que en el universo de los libros para nifios, se hace mucho mas
indispensable, debido a que si no estuviera presente, 10os destinatarios, los
nifos, estarian siendo privados de “...esa capacidad de significacién

simbdlica de la lengua (...} y de la posibilidad dinamica de la accion
nH7

imaginaria y jamas podrian alcanzar ©

w58

...el imprescindible efecto de la
sorpresa y del interés..."”, que son también, ya lo dijimos, elementos

deseables en el acercamiento de un nifio a un texto literario.

Con lo explicado en las lineas anteriores afiadimos una razén mas a lo
que aqui hemos venido sugiriendo y defendiendo: que la literatura infantil
debe considerarse igual a la destinada para adultos, refiriéndonos sélo a
su validez, interés e importancia, pero ademas, frente a lo expuesto,
digamos también que queda definido el hecho de que el uso distinto del
lenguaje supone que la una (literatura para adultos) y la otra (para nifos)
estan en permanente busqueda de nuevas formas de significaciéon y

simbolizacién de los mundos que alude.

Con esto no estamos, de manera alguna, tratando de negar el hecho de
gque ésta posee algunas particularidades que la hacen especial,
diferenciandola de las demas literaturas. Tales particularidades son
perceptibles, paradojicamente, en el uso mismo del lenguaje y la

configuracion de sentido a través de éste.

56 MONTES, Graciela: Cuentos infantiles. Realidad, fantasia y placer. En
http:/fww.educared.edu.pe/docentes/index.asp?id_articulo=745

3 SANCHEZ.Op. Cit. p. 131.
*® Ibid.,p.131
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Asi que la posibilidad de conmover y deleitar, el incremento de la
capacidad imaginativa del nifho, sensibilizar su poder intuitivo, la
recurrencia simbodlica y las demas caracteristicas antes enunciadas deben
ser comentadas desde el extrafiamiento propio del lenguaje literario y su

alejamiento del lenguaje estandar, tal y como lo describe Sanchez Corral.

Extrafiamiento y alejamiento que deberan conducir, irremediablemente, a
la existencia de espacios vacios dentro del sentido contenido en el texto,
entendido éstos no como una anarquia de sentidos sino como espacios
semanticos que el lector (el nino) va llenando con su complicidad, a
medida que su mundo y experiencias entran en contacto con un lenguaje

como el del que hablamos.

La distinciéon, entonces, esta entre el lenguaje literario {pero sobre todo el
lenguaje como ha de ser tratado en los textos infantiles) y las formas
comunes de nombrar el mundo, o lenguaje estandar, como le llamaremos

de ahora en adelante.

Ocurre que, a diferencia de lo que sucede en la acciéon de otros discursos,
elaborados a partir del lenguaje estandar, o lenguajes distintos al literario,
el acto de conmover, deleitar y estimular la imaginacién y la intuicion del
nifioc no se da por el empleo sistematico de férmulas linglisticas ya
conocidas (como cuando apelamos a sentimientos patrios, por ejemplo);
mas bien por la instauracidén de una cooperacidn interpretativa que va del
lector al receptor y por la cual, éste dltimo se da a la tarea de llenar los
vacios de los que hablamos, ya sea por una accion descrita en la
narracion, la identificacion o no con los ideales y actos de un personaje o

por el sentido de un episodio no muy claramente descrito, derivada en una
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indeterminacién, que sitta al lector en un espacio interpretativo
denominado /ectura productiva®.

Claro que este tipo de lectura no da pie a una interpretacién aberrada, ni
tampoco se espera que se pierda el sentido basico propuesto por el autor,

ya que

E! autor de! texto puede, por supuesto, ejercer una influencia
considerable en la imaginacién del lector — él tiene todo el abanico de
técnicas narrativas a su disposiciéon- pero un autor que se precie de
tal, intentard nunca poner el cuadro completo ante los ojos del lector,
si lo hace, lo perderd muy pronto, pues sélo mediante la estimulacién
de la imaginacién del lector puede el autor tener la esperanza de

implicarlo y llevar asi a cabo las intenciones del texto®®

del que habran de extraer sus interpretaciones, por medio de la
imaginacion, que es el segundo elemento clave o, mas bien, donde
mayormente se ve la accion de la J/ectura estética®’, como sefala
Sanchez, pues es de la opinién, y para ello se basa ademas en las teorias
de Iser y Selden, de que, a diferencia de las lecturas propuestas para el
nifioc bajo el sello del lenguaje estandar, los textos literarios, aparte de
despertar en gran medida el interés de los nifios, le dan una mejor lectura

“

de las realidades, ya que , al presentarse como ficciones estéticas, “...se
hace posible que Ila creatividad del destinatario configure

representaciones imaginarias que inventen (o que reinventen) la realidad”.

*® Ibid., p. 79

% FOKKEMA, D.W. et IBSCH, E. citado por SANCHEZ (Ibid.)

¢ Op. Cit. SANCHEZ. p. 74. Es este ¢l término empleado por Sanchez, para referitse a la forma
como piensa €l — y con él nosotros- que se debe dar el acercamiento de los nifios a la lectura,
determinando con esto también, su posiciéon acerca de cual es la manera mdas adecuada como
han de preparar los textos, los autores que se precien de ser escritores de textos infantiles, Al
respecto, cita también Sanchez de Cerrilo y Garcia Padrino, la opinién contenida en su libro
“Problemas de la literatura escrita para nifios” (por cierto que este trabajo bien podria
constituir un completo manual para todo aquel que guiere tomar el buen camino de una
escritura verdaderamente de interés infantil), quienes dicen que: “Los nifios viven una realidad
que no captan con la visiéon de los adultos, porque la transfiguran con su imaginacién. Si el
adulto pretende transmitirles la realidad desde su punto de vista(...)lo que conseguiran ante el
nifio, sin duda serd provocar una situacidén de incomunicacidén...”
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De este modo, los objetos reales se convierten en objetos irreales, o que
vendria a ser una produccion de imagenes, algo asi como crear versiones

del mundo (modelos) que expliquen el orden de las cosas tal y como
estan.

Es en este sentido como se debe entender el concepto de espacio vacio,
posibilitado esto por un lenguaje que, en una obra destinada a chicos, da
cuenta de una realidad que se manifiesta como un universo susceptible de
ser explorado y al mismo tiempo capaz de f{rascender los criterios
puramenie racionales y objetivos de organizar el mundo; yendo mas alla
de cualquier fin meramente informativo, propio de la naturaleza inamovible
de los conceptos etiquetados por el Ienguéje estandar y, permitiendo una
comunicacién espontanea con el receptor, pero también interpelando y
provocando, al no revelarle realidades exactas y dejarle abiertas distintas
posibilidades de interpretacion. De esta manera el lenguaje poético
aporta un placer y una dificultad, una empatia y un extrafiamiento, una
comunicacion fluida, produciendo una capacidad especial para establecer
un didalogo con los receptores, aunque estos sean heterogéneos. Sin
embargo, los nifios tienen conocimiento de los temas presentados, el
lenguaje los mueve y los introduce en el contexto que al autor le interesa,
como senala Juan Cervera:

Por pequefio que sea el niflo, ante cualquier muestra de poema que
se le ofrece intuye que hay algo diferente. La disposicién métrica de
las voces acarrea, sorprendentes asociaciones fénicas que se le
antojan juegos; la inusual ordenacién de las palabras provoca
flamativas consirucciones sintacticas, anomalas, el recurso del
fenguaje figurado sugiere significados nuevos, y por mas que é! no
entienda ni sepa explicar todos estos fenémenas, es evidente que la
globalidad del discurso descubre rasgos diferentes que en el
lfenguaje corriente®.

62 CERVERA, Juan. Teoria de la Literatura Infantil. Bilbao: Mensajero, 1991, p i 1.
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Aunque la cita hace referencia a poemas y no a narraciones infantiles, que
es lo que nos ocupa, bien sirve para dar una idea de lo que intentamos
explicar, en cuanto al valor significativo que el lenguaje literario puede
llegar a tener para los nifios, en una lectura dentro del campo de lo
estético. Esto pareciera impensable en el uso del lenguaje estandar o
“lenguaje herramienta”, por cuanto, en un texto que intente lo literario,
“...el contraste enunciativo (...} implica unas actitudes y una relaciones
peculiares entre sus actantes (...) el habla estandar de la comunicacion
cotidiana se presenta [por tanto] inatil para tal cometido..."®® debido a su
naturaleza puramente referencial que da cuenta de un estado de cosas de

caracter invariable, con invariable necesidad de que asi sea.

De este modo, la obra constituye un encuentro de la voz del autor con la
de sus lectores, una reciprocidad donde el lenguaje también revela las
caracteristicas de los lectores y ha recibido un tratamiento artistico en
funcién de ellos. “Esta comunicacién se da gracias a que toda obra perfila
un lector, lo lleva oculto y busca su asentimiento”®, o su complicidad,

como habiamos dicho antes.

La competencia literaria del lector esta vinculada a una realidad
sociocultural, en la que intervienen aspectos como lo son los sociolégicos,
historicos y estéticos. El nifio realiza la lectura en funcién de su
experiencia y en relacién con las otras obras que ha leido anteriormente;
de lo anterior radica que el autor tenga en cuenta estos elementos para
lograr la comunicacidén activa con él, o concretamente con el lector

implicito que se ha propuesto.

63 1p.¢
Ibid., p. 127
% ROMERA Castillo, José, "La literatura, signo autobiografico: el escritor, signo referencial de su
escritura”,en Aa. Vv.: La literatura como signo. Coordinador José Romera Castillo. Madrid, Playor, 1981,
p. 194,
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lL.a presentaciéon del lenguaje es lo que permite una comunicacion, la
mayoria de las veces, ladica, gracias a la creacion, consciente o
inconsciente, de imagenes de la realidad que lo hacen sofar, imaginar y
visitar otros mundos. Esa comunicacién va mas alla de 10 meramente
informativo, esto es, supera los alcances del lenguaje estandar o
denotativo y se impone como provocacion, pues el receptor no se
conforma con tener una sola version de aquello que el autor se ha
propuesto entregarle: encuentra mensajes pero no los reduce a un solo
sentido, porque las palabras convocan ofros sentidos y producen
diferentes efectos estéticos que modifican y transforman el mundo

expresado.

Hasta aqui, ya podemos tener clara conciencia de la importancia y
presencia de las caracteristicas mencionadas, como propias del lenguaje
literario infantil, y sintamonos también en la capacidad de decir que los
relatos de la escritora colombiana Yolanda Reyes cumplen con estos
‘requisitos”, pues con su lenguaje claro, pero de profunda significacién,
constante alusién a varios sentidos y delicados juegos de palabras,
conduce al lector a adentrarse en un mundo de alta rigueza semantica
que para nada deja de lado la realidad a la que alude®: la de una
situaciéon de inseguridad en el territorio nacional, en el caso de Los
Agujeros negros, y del verdadero sentir de los nifios y adolescentes en el

espacio escolar, en el caso de Ef Terror de sexto B.

Queda ahora analizarlos y mirar la manera en que tales caracteristicas

son verificables en dichos textos.

% Ibid., p. 78

e
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4.2 YOLANDA REYES UNA ESCRITORA COMPROMETIDA CON LA
INFANCIA

Ahora bien, después de revisar las caracteristicas del lenguaje literario
infantil, y con respecto al punto de tratamiento de la realidad, hay también
un aspecto que se debe mencionar. el compromiso con la realidad,
entendido no como una apuesta politica y fanatica hacia aspectos de la
cultura de un pueblo sino como la intencién de posibilitar una lectura mas
critica del orden y situaciones presentes en dicha realidad, a causa de la
recreacion de un universo que reivindique la visién y la posicién de los
nifos en una sociedad conflictiva, al proveer las historias de otros puntos
de vista, o estimular al lector hacia la busqueda de éstos. Eso es
evidente, por ejemplo, en el caso del relato Los Agujeros negros, en que
se trata la realidad de la situacion de deteriorado orden publico de nuestro

pais y la vulnerabilidad de los nifios en tal contexto.

Entonces se va haciendo claro que nuestra opinién es que Yolanda Reyes
pertenece a ese pequeno g'rupo de escritores de literatura infantil
comprometidos con la realidad. Su cercania con la infancia y su trabajo
como docente, la llevaron a abordar temas e historias que indagan sobre
la condiciéon del nifio y la juventud en la sociedad colombiana, y mas
exactamente en espacios como la escuela, la familia, entre otros. Reyes
es considerada una autoridad para tratar temas que se han tenido fuera
del contexto educativo que, sbélo por el esfuerzo de personas como ella, se
les esta abriendo un espacio para su valoracién y reevaluacion. En sus
textos se abordan temas como el fuera de lugar de la vida y la infancia, y
la violencia, en obras como Ef Terror de Sexto By Los Agujeros Negros,
gue ya mencionamos. De estos textos opinamos que su lenguaje, el
utilizado en ellos por su autora, contribuye a la construccion de sentido de

la violencia y la educacién, en un pais azotado por la guerra y la vioclencia
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en todas sus representaciones, y con pocas formas posibles de

evaluaciéon de la realidad

Todo este panorama tenebroso que hemos vivido durante mas de cuatro
décadas y que actualmente viven nuestros nifios, con escasos espacios
de reconstruccion de la memoria y la reflexién critica, es lo que tal vez ha
llevado a Reyes a asumir un compromiso con los nifios colombianos y, por
extension, con los nifios en general y con su universo, de representarles
literariamente los conflictos de todo tipo y sacarlos del “corral de la
infancia”, darles como espacio de participacion la literatura, que esta
dispuesta, mas que nunca, a abrirles las puertas del entendimiento, de la

interpretacién y dejarlos salir del corral, sabiendo que:

Algunos controles se han aflojado y a los que escribimos para los
chicos nos esta permitido comprometernos con fa palabra, es decir,
hacer literatura, es decir permitir el flujo no dirigido por reglas
exteriores de un discurso que se organiza segun leyes propias.
Ultimamente todos estamos mas dispuestos a aceptar que en el
fondo los chicos y los grandes no estamos tan apartados como
quisieramos hacernos creer 88

Al igual que Montes, Yolanda Reyes pone su fe en las palabras y esto lo
demostré cuando su editora de Alfaguara, le pidié que escribiera un
cuento que representara a Colombia en la coleccién Los derechos de los
nifios®” editado por Alfaguara en colaboracién con el fondo de Naciones
Unidas para la infancia. Cuando a Yolanda Reyes se le conté cudl era el
derecho que se le habia asignado —los nifios tienen derecho a recibir
auxilio y proteccion— busco reflejar en un cuento la realidad de ese

derecho tantas veces violado en Colombia, cuando los nifos son

% MONTES, Op. Cit.,, p 11.

®’REYES, Op. Cit.. p. 16. Son 10 cuentos los cuales trata cada uno de un derecho universal de la
infancia, una coleccién de escritores y escritoras reconocidos de literatura infantil de habla
hispana.
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involucrados como actores y espectadores, padeciendo las consecuencias

de los actos violentos.

Este tema es tomado como base por Yolanda Reyes para escribir su
cuento Los Agujeros Negros, donde refleja la necesidad de que a los
nifios hay que hablarle de los miedos y preguntas que le suscita la guerra.
Cuenta en su discurso de presentacion del libro, la génesis de su obray la
guerra que batalld con sus argumentos racionales y la historia que

escogib para ilustrar el derecho que le habian asignado.

Muchas veces pensé decirle a Pilar que lo que me pedia era
imposible y que ain habia tiempo de Illamar a otro aulor
colombiano.., y justo un domingo, en vispera de pedir cita para
afrontar la sitluacién, vino una imagen a mi cabeza, Pensé en
Maric Calderbn y en Elsa Alvarado, los investigadores del CINEP
asesinados... Revivi los altimos minutos de esa mama a quien
nunca conoci, que en medio de la balacera, el estruendc y el
panico, emplea el tltimo instante de toda su vida para poner a
salvo a su hifo, con ese gesto intuitivo de mama decidi, aunque
entonces no sabia que ya estaba decidido, que esa era la historia
que yo debia contar. La historia de ese nifio sobreviviente, de sus
preguntas, de su duelo y de su paraiso, perdido por ahora y ojala
algin dia recuperado, alla en la reserva forestal del San Juan de
Sumapaz, donde queda la fabrica de agua®®.

Aunque Yolanda Reyes habia decidido dentro de si que esa era la
historia, luchaba contra sus argumentos racionales, considerando que la
historia era tragica, sordida, e incorrectamente politica para nifios, pero
estaba decidido que ese era el tema que utilizaria para su cuento, aunque
muchas personas se preguntaban qué tenia que ver la historia del
asesinato de los investigadores del CINEP, y el que a un nifio le maten a
sus padres, a su abuelo y solo le dejen a su abuela gravemente herida.

Yolanda Reyes respondié:

Entonces volvié la sombra protectora de mi abuela y se confundié
con la abuela de Ivan, qgue esa noche literalmente, alcanzd a

® Ibid.
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ponerse la mano en el corazén para que no la mataran, y que
decidié quedarse viva para cuidar a su nieto. Entonces también me
confundi con Elsa y esa perplejidad suya de sus dltimos minutos se
confundid con mi perplejidad de mamé asustada; con mis gestos
magquinales de arropar a los nifios para que no vean mas muertos ni
sepan mas de la guerra. Entonces las preguntas de |[van se
confundieron con las que fodos los dias me hacen Isabel y Emilio y
mis pequefios alumnos, en busca de palabras serias, adultas y
racionales que puedan dar alguna luz al caos gque intuyen y que
conjuren ese miedo, no de ficcién, como el del fobo, si no de
verdad, incierto intangible y no dicho. E! miedo que nos circundan a
niffos y adultos y la dificultad para contestar a sus preguntas®.

Esta respuesta refleja ya, sin haber analizado los cuentos, de qué manera
el lenguaje posibilita la aparicion de la imaginaciéon (creaciéon de
imagenes), como forma de dar cuenta de la realidad, cémo las realidades

se mezclan para derivar en una amplia gama de sentidos.

El cuento Los Agujeros Negros nace de esa imposibilidad de darles
respuestas sensatas a los nifios acerca de la guerra que ha merodeado
casi desde siempre este pais y buscar la forma para que ellos la
entiendan o, al menos, la juzguen, dando un primer paso en la blusqueda

de soluciones. Yolanda Reyes concluyd su discurso asi:

Como a los nifios no se les debe decir mentiras, entre otras cosas
porgue no se las creen, me parece, no bueno ni malo, si no
simplemente honesto, dar cuenta de nuestra perplejidad. Contar
las cosas, que es lo que sabe hacer la literatura y permitirnos
hablar de ellas. En este pais cada vez nos resulta més dificil creer
en la fuerza de las palabras o en el poder de las ideas... Hoy
nosotros aquf, hacemos un esfuerzo por renovar la fe en las
palabras. No para disfrazar con ellas la realidad ni para
suplantarfa, ni para crear otra paralela y falsamente dulzarrona, si
no para decirles a los nifios que vamos hacer hasta lo imposible
para que algun dia, depongamos nuestros afanes adultos y, como
Elsa Alvarado, decidamos usar los ultimos instantes que nos
quedan para ponerlos a salvo™,

&9 REYES, Yolanda. Los agujeros mnegros. (Palabras en la presentaciéon de su libro).
Alfaguara, coleccion Derechos del nifio, Bogotd, 6 de diciembre 2000.

0 Ibid.
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Por otro lado, Yolanda Reyes no se limita a tocar temas tan tenebrosos
como los relacionados con la violencia de la guerra en nuestro pais, como
lo hace en su texto Los Agujeros Negros, sino también en el campo de la
educacién, que por su vasta experiencia como docente e investigadora,
tiene suficientes historias acumuladas y autoridad para criticar aspectos
del sistema educativo que no son vistos desde la perspectiva de directivos
y profesores, quienes, en su afan de impartir conocimientos, dejan por
fuera lo que realmente es significativo para el nifio. sus experiencias, sus
historias de vida, su contexto, que se les puede ensenar divirtiéndolos,

convocandolos por medio de la creatividad.

Para Sanchez “La experiencia estética se convierte en un placer debido al
poder simboélico, magico, de crear mundos posibles e imaginarios...”
fundamentales para el desarrollo de la personalidad del nifio en la
infancia. Nos habla de que hay que ofrecerle al nific “mundos posibles””

que le sirvan a éste para crear un espacio que lo lleve a “transgredir la

4&

realidad empirica del discurso pragmatico y la ficcion auto referencial del-

discurso estético”. O, como diria Puerta de Pérez, “La literatura le permite
al nifio sumergirse en universos imaginarios, creando situaciones de
placer y deseo que lo llevan a difuminar la realidad y la fantasia en una

situacién vivencial que enriquecera su experiencia.”’?

Y Puerta, con sus palabras, bien nos sirve como entrada al analisis de los
textos mencionados, desde el punto de vista de la configuracién de
sentido que en ellos se lleva a cabo, por accion del lenguaje incluido por
Reyes, por la forma como se hace uso de éste a lo largo de las

narraciones que analizaremos. Hablamos de un lenguaje que posibilita

! Op. Cit. SANCHEZ. p. 90
"> PUERTA de Pérez. Contexto Revista anual de Estudios Literarios Segunda etapa. Volumen 7, No. 9 Encro
- Diciembre 2003 ‘
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multiples interpretaciones, todas ellas transgresoras de la momificada y

estatica realidad empirica.

4.3 ACCION DEL LENGUAJE SOBRE LA REALIDAD:
CONFIGURACION DEL SENTIDO EN LOS TEXTOS DE YOLANDA
REYES

“Los cuentos son una ocasion que permite la instalacion de otro tiempo en
este tiempo: producen un cambio y habilitan a la fabricacién de mundos
nuevos. Los hombres no pueden vivir sin mundos, por eso arman conjeturas,
aibergue?sJ de significados y se convierten en hacedores de metéforas y
lenguaje’™.

Si aceptamos esta afirmacién de Graciela Montes, deberiamos
también empezar a aceptar, sobre su lectura, que los relatos de
Yolanda Reyes adquieren una funciéon de efectiva simbolizacion de
realidades de la sociedad, que en un ejercicio de lectura transmiten

una visién otra, precisamente, de los aspectos que aborda en su

contenido.

La simbolizacién de la que hablamos, esta principalmente efectuada
en el manejo del lenguaje, y la constante alusién a referentes que, en
un principio, se muestran como extranos a la realidad que tratan los

relatos.

Existen, es evidente, diferencias entre ambos libros, no sélo por el
lado de los temas y realidades que aluden, sino también por el
manejo del lenguaje, y ese elemento es el hecho de que en los dos
textos queda abierta la posibilidad a maultiples interpretaciones,

debido a los vacios que se van dejando para que el lector los llene,

D LUCA, Maria Eugenia citando a Graciela Montes: Cuentos infantiles. Realidad, fantasia y placer. En:
educared. http://www.educared.org.ar/contenidos/2002/ER2002_09_09/04_articylos.asp
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como si llenara una forma que se pide para una inscripcion o una
encuesta. Imaginemos, a manera de ejemplo, uno de esos
documentos con espacios en blanco: de acuerdo a la persona que los
llene asi sera lo que en dichos espacios aparecera (y esta parte del
ejemplo va en dos direcciones: para quien escribe un texto y para
quien trata de interpretarlo), y la lectura que dé cada una de las hojas
completadas sera distinta, pues cada una imprime sus datos (en la

interpretacién datos equivale a experiencias).

Digamos que en los textos de Reyes, tal y como parecen ser
propuestos, las interpretaciones irdn apareciendo en diversos niveles,
a la par de las capacidades de cada lector para hacerlas posibles, O,
si no queremos hablar de capacidades, si no tan sélo de
posibilidades, ia aparicién de los valores significativos (los sentidos
estara ligada a la franja de realidad escogida por el lector - los
ninos, en este casc -, quien llenara los espacios vacios con valores
de sentido propios de su forma de ver el mundo, sus experiencias, y

sustituirad con éstos cualquier sentido preestablecido en el texto.

A partir de ahora iremos describiendo la forma en que esto sucede,
para el caso de los dos textos propuestos y ya mencionados desde el
principio de este documento. E! primero, E/ terror de Sexto “B”, se
centra en los mundos parale/los que cohabitan con la rigida forma de
ver los asuntos de los maestros y el sistema educativo en general.
E! lenguaje se torna flexible, realiza también una revisién de la
realidad gque nombra, nombra las otras realidades que revisa. Se
hace divertido y es por la introduccién del humor en esta serie de

relatos.
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Los Agujeros Negros, por su parte, toca un tema un poco mas serio,
doloroso: un nific que ha perdido sus padres debido a la violencia,
intentando no perder la memoria, intentando darle un sentido a la
misma pérdida de sus padres, al por qué de los hechos. En este
relato, el lenguaje es mas sobrio y menos /ibre, pero no por ello deja

de ser creador de multiples interpretaciones.

Los textos.

Es légico que un texto creado para nifos y adolescentes haga
constante uso de neofogismos, entendidos éstos, no como estructuras
l[6gicas de nominalizacion, basadas en esquemas linglisticos
habituales, sino como una busqueda de nombrar el mundo que
empiezan a habitar, comprender, y el cual sienten la necesidad de
modificar, por funcionar éste con normas que son extrafias a su orden
l6gico de ver las cosas. O, como podria afirmarse: las formas en que
los nifios y adolescentes asumen el lenguaje, nacen del intento de
cambiar, con la imaginacién, las realidades que el adulto intenta
transmitirles  “...desde su punto de vista..”™, a través de las
practicas contenidas y reflejadas en el lenguaje estandar. A veces,
tambien, se reflejan realidades discursivas que tienen que ver con la
actitud de libertad expresiva y falta de compromisos con las

urgencias de la vida adulta, propios de la nifiez y adolescencia.

Dice el protagonista de uno de Ilos relatos: “tener matricula

condicional y el ano practicamente perdido, no son problemas

graves”’® y con eso queda establecida su visién critica ante el mundo

™ CARRILO y GARCIA, citados por SANCHEZ. p. 74.
s Reyes, Yolanda: El Terror de sexto "B". p. 35
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adulto, pues lo que en ese mundo es casi una tragedia, es asumido
por este nifio como algo superable (si lo pensamos bien, en sentido
estricto, no esta en juego la vida por haber alguien perdido un afio

escolar).

También observamos en la narracion la falta de juicios valorativos de
los nifios, en contraste con la imperiosa necesidad adulta de senalar
prejuiciosamente. El mismo personaje opina que quienes lo ven como

4

malo, lo hacen “...porque no me conocen de verdad. En el fondo soy

inofensivo y hasta buena gente”’®.

Digamos que el lenguaje, cuidadosamente elaborado, intenta el
derrumbamiento de lo establecido, reproducido en gran parte en el
ejercicio de adoctrinamiento y repeticion de modelos y verdades de
una educacién llena de definiciones e imagenes que se tornan falsas
ante el desenmascaramiento realizado por la creatividad y la lectura
critica de la realidad: “La voz de Porqui leia las aventuras de Tom y
Mary, los protagonistas del libro de inglés que eran perfectos y vivian

n77

unas situaciones aburridisimas, por capitulos O: “me alegré de no

estar en clase, y pensé que sexto B era mas asfixiante que el olor a

formol”’®.

En Frida, otro relato del mismo libro, el personaje se queja de las
mecanicas actividades que asigna el profesor: “Para salir de! paso,
ordena con voz aprendida de memoria (...) El viejo tema de todos los
afos ¢;Qué hice en mis vacaciones?”’®. La trama del relato se

construye con la historia que el nifo va contando, como composicion

S 1bid. p. 36
7 Ibid. p. 42
" Ibid.p. 44
" Ibid.p. 16
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para entregar al profesor: el dulce romance entre él y una linda nifia
sueca, durante el cual vive momentos de verdad importantes para él.
Desafortunadamente, todo estaba en su mente, es decir, la decisidén
yo

empiezo a leer, con una voz automatica, la misma composicion de
» 80

de entregar, como trabajo, tal historia, y termina por relatar:
todos los afos... Y asi continda, haciendo una relacién de esos
hechos que, a los ojos de é| mismo, se antojan comunes, vacios vy,
por ello, carentes de sentido, en contraste con la excitante narracién
acerca de Frida.

Esta muestra debe recordarnos que, en suma, el lenguaje de nifios y
adolescentes esta compuesto de palabras abreviadas, retorcidas,
modificadas, y expresiones que aluden a realidades que les son mas
cercanas o0 que subvierten, o intentan subvertir, la aprehensién del
sentido del mundo, o sea, el proceso cognitivo del mundo ¢ Quién no
ha sido testigo del cambio de nombre a un objeto, una caracteristica,
o una situacion, por parte de un adolescente? ;Acaso el clarinete no
es la nueva forma del claro, que soliamos dar como respuesta
afirmativa? Eso, por mencionar algunos ejemplos, de este aspecto. Y
esta presentacion del uso del lenguaje es una de las formas con que
se reviste la narracién en los cuentos objetos de este estudio, siendo
apenas una de las variadas formas en que en sus narraciones,
configura el sentido Yolanda Reyes.

Creemos que la autora incluye este recurso de manera consciente,
por que su intento es también de desvirtuar y des/egitimizar practicas
que alude en sus dos libros. De alli que, en uno de estos relatos,

ponga en boca de ese Terror de sexto B, llamado Sergio Hernandez,

¥ Ibid, p. 18
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...cargar con este casete prendido en la cabeza...”®, para

]

la frase
dar a entender su insoportable y permanente preocupacion por el

hecho que nos relata, y por el cual se siente culpable.

Otra forma en que el lenguaje se torna configurador de sentido, es
por la accidén de juego de palabras, con que se construyen espacios
de doble lectura, donde hay dos sentidos propuestos, y pareciera que
uno se superpone al otro, de acuerdo al valor semantico que resalte a
lo largo del relato. Es por eso que vemos a una nifia, arrinconada en
su frustrante condicién de gorda, resguardada de la burla de sus
compafieros y de su profesor de gimnasia, quien la exhibe y le
repracha su poca disposicién para la actividad fisica. E! nombre de
esa nhiha es Juliana Rueda, claro juego de palabras con que se le
nombra y se evidencia su contextura fisica. Qué decir del nombre del
profesor: Pacho Donaire, nombre y caracteristica que resalta una
actitud, y con que se hace burla, ademas, de su vana actitud de
superioridad. EIl donaire del profesor y de las compafieras creidas e
hipécritas, burlAndose de la condiciéon de Rueda de Juliana, pero
siendo burlado, al final, cuando ésta decide no seguir el juego de
obedecer las normas® del brillante entrenador y sus chistes de circo,
normas que ademas se mostraban en choque con la especial

condicion de la joven y que permitian al profesor “...ser payaso, a

costa del malo de la clase”®,

También se nota este recurso en aquel pasaje del cuento titulado
Frida, en que el enamorado nifioc se lamenta de |la partida de su
amada, una sueca que parte a su pais al finalizar las vacaciones.

Ante tal situacion, dice el nifio: “Ahora esta muy lejos. En ‘ESTO ES

B Ibid. p. 35
52 Ibid. p. 58
8 Ibid. p. 54
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EL COLMO DE LO LEJOS™®, donde se entiende el mensaje sin que
se produzca una ruptura del valor semantico de la narraciéon. El
lenguaje dice una cosa y de paso otra, traza dos caminos para que el
lector decida por dénde ir, y uno bien puede tomar uno u otro, o
ambos, que es lo ideal, pero en el segundo hallarda infinitas
posibilidades interpretativas, de las cuales tomara la mas cercana a
sus valores estéticos ;Como? Ya lo hemos dicho: atendiendo a sus
experiencias propias, el autor nos pide complicidad, pero es el lector
quien decide hasta donde cooperar: “El lenguaje no cobra textualidad
hasta el momento en que es leido”, afirma Sanchez®, secundado por
Iser, quien es de la idea de que “...el significado es un efecto para
"8 v aqui

podemos retomar lo que venimos diciendo sobre experiencias

ser experimentado y no un mero objeto para ser definido

particulares del lector-nifio y de la complicidad que con ellas brinda a
las narraciones que se le presentan. En esto esta centrado, digamos

que totalmente, el éxito del semas de la narracion.

De modo que, cuando en E/ terror de sexto “B”, el nifio Sergio le dice
a su rechoncho profesor, la razén por la que no hizo la tarea que
habia dejado: “Porqui no entendi, profesor”®, la lectura Iudica y
complice que realiza el nifio lo remite a ese otro camino semantico
del que venimos hablando. Digamos que un verdadero acto de
interpretaciéon se da, por el hecho de que lo narrado sdlo halla valor
semantico en la medida en gque adquiera forma en esa otra realidad a

la que se acude, en la medida en que una realidad citada pueda

% Ibid. p. 17

8SANCHEZ, Op. Cit., pag. 79. Sostiene Sanchez, ademas, que “...para que el significado se comporte como
susceptible de ser realmente experimentado (...)es decir, para que se produzca la deseable cooperacién lector-
texto, es necesaria la configuracién apelativa de la escritura, puesto que, de lo contrario, no se daria la
posibilidad seméntica de que el lector genere significados propios y maltiples”.

® Ibid.p.79

¥ Ibid. p. 37
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remitirnos a las imagenes concretas o equivalentes de lo narrado.

Esto es, a todas luces, la configuracion de sentido.

Ese es el camino que los companeros del muchacho toman, cuando
sueltan la carcajada®®, como estaba previsto. Donde las carcajadas
de los nifios representan una clara alusién a una burla a un sistema
educativo de espaldas a la ludica y la inventiva, posibilitada en el
lenguaje, para quien sigue el juego de la lectura, es claro que el que

no se ria es porqui no entendid.

Asi que todo en cuanto al lenguaje en estos textos es, en ultimas, un
juego de interpretaciones y de complicidades, en que existen los
vacios de los que nos habla Sanchez Corral, vacios que hallan
sentido en la medida que el lector, el nifo, acepte la tarea de ir
sobreponiendo sus experiencias, interrogantes y expectativas a los
hechos y simbolos incluidos en los relatos., Cuando en Frida, el
protagonista nos dice de la nifia sueca que “Yo le ensené a decir
camaron con chipi chipi, chévere, zapote y otras cosas que no puedo

"8 eso0 que él no puede repetir constituye un vacio que, de

repetir
manera complice, es llenado por los nifnos que leen el texto y se ven
reflejados, en esos espacios de clandestinidad, en que las malas

palabras y otras cosas prohibidas hallan oportunidad de ser.

En El Terror de Sexto “B”, Sergio Hernandez, antes del episodio con
el profesor, narrado arriba, pregunta “;Ustedes ven dibujos
animados?”? Para establecer las caracteristicas fisicas del profesor
al que se refiere esta apelando a la complicidad y experiencia del

lector. Como también ocurre cuando llama a unos de sus

% Ibid. p. 37
¥ Ibid. p. 16
* Ibid. p. 36

55 «WTVERSIDAD DE CARTAGRNA
DIBLIOVECA FERNANMDEZ DE MADRID
“lentro de Infarmacion v Documantzein



57

companeros ef sapo de Botero, por preguntar al profesor por la tarea
que habia que entregar, con lo cual dispara un mecanismo de
identificacién, de solidaridad: por un lado, con Sergio, en el caso de
los que hayan sido perjudicados por alguien como Botero, y por otro,
con éste ultimo, si su experiencia previa los llevo a estar en el lado

de el, y opuestos al Terror que seria para ellos un nifio como Sergio.

Asimismo, cuando relata la broma que tenia para Forqui, su profesor
de inglés: “El esqueleto quedd sentado del otro lado del cristal,
mirando al profesor sin perder un solo detalle de la clase, era el
alumno perfecto”®, clara alusién al la exagerada exigencia de
perfeccion en el comportamiento que suele existir en las aulas.
Fijense aqui, que el texto podria estar insinuando que sé6lo siendo tan
estatico, tan...muerto? se puede ser perfecto para el profesor. Pero
también la interpretacidén puede estar tan sdélo en lo [ddico, en la
posibilidad de un espacio de diversion dentro del aula, en medio de

las clases. Eso esta abierto.

Unamos todos estos elementos lingilisticos y conjuguémoslos con el
humor, que es un ingrediente bastante presente en todos los relatos,
al menos en todos los de la colecciéon Ef Terror de Sexto B, y el
resultado es un juego de parodia, ironia y descalificaciéon. En el que
el humor permite la negacién de la estructura, el intento critico y
subvertidor de los relatos hallara buen término en este elemento, eso
si, sin perder el equilibrio entre realidad y ficcion. Este nuevo
equilibrio del relato, donde podran expresarse sin pugna, tanto la
realidad como la ficcion, se obtendrd gracias a la mediacién del
humor.

* Ibid. p. 44
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Hay una buUusqueda de una validez de las realidades estéticas
contenidas en el lenguaje, en las imagenes de mundos posibles
contenidas en éste. Pero, no se trata de un universo distinto y sin
interferencias con lo real; por el contrario, puede servir para mirar la
realidad. Es asi como, en esta dimensién propiciada por el lenguaje,
y que continua siendo esencial, se desliza una exigencia nueva: la de

permitir el analisis de la realidad.

Y mas que el interés por integrar elementos de su realidad en los
relatos, se revela una reflexién sobre ella, a partir de situaciones
planteadas en tales relatos, se guarda distancia y se interroga en
relacion a la realidad en que se vive, una realidad con muchos

matices, vista desde relatos con igual pluralidad de posibilidades.

El segundo texto, Los Agujeros Negros, sin la riqueza ludica y
semantica del anterior, contiene todo un mundo de posibilidades
interpretativas, y de juegos semanticos, y quizd la carencia que
sefalamos se deba a la naturaleza misma del tema en él tratado: un
nino huérfano a causa del secuestro y asesinato de sus padres, vive
con su abuela y junto a ella se adentra en la reconstruccién de ese
pasado que parece negarsele, desde el momento en que sus padres

fueran desaparecidos, o tal vez precisamente por ello.

En este relato se mantiene el mismo recurso de manejo del lenguaje,
dirigido justo hacia espacios vacios, o hacia la aparicién de éstos.
La existencia de dichos espacios, supone, en un analisis atento del
texto, que no se predetermina la realidad aludida, por la presencia de
rasgos modeladores en el lenguaje, sino mas bien que de los
elementos no determinados, van apareciendo /as verdades mas

cercanas a la percepcion y experiencias del lector-nifo. Estos
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espacios vacios son la constante a lo largo de la narracién: la historia
que busca reconstruir Juan, el protagonista del relato, es un camino
al que le faltan tramos, y para recorrerlo de buena manera, el nifio
(ambos: el protagonista y el lector) debe ir completando los tramos
que faltan, esto es, darle un sentido a cada uno de tales espacios.
Por cierto que el titulo mismo es una clara alusién a esos espacios
sin concrecién semantica®, Los Agujeros Negros, entonces, pasan a
ser simbolo de miedo, de lo desconocido, de miedo a lo desconocido.
Por eso no es sorpresa que al final del relato, cuando el nifio ha
satisfecho en algo sus dudas y preguntas, afirma que ya no teme a
ellos: “No, abue. Desde hoy voy a dormir solo. Y, si quieres, apaga
la luz del corredor (...) ya no me pueden dar miedo los agujeros

negros®”.

El texto contiene, pues el principal requisito para una cobra dirigida a
nifos, tal y como lo vemos, y como opina igualmente Sanchez, para
quien por accién del lenguaje, en la ficcion estética, se integra “...al
destinatario infantil en el proceso de producciéon persconal de

significados”®.

Y esto si que es evidente en el lenguaje incluido en
este relato, en que es constante la busqueda de valores semanticos,
de contenidos de sentido para cada una de las situaciones, espacios
y objetos mas destacables a lo largo del relato. Como por ejemplo el
momento en que Violeta, amiga de Juan, pone a aquél al tanto de
cosas que no sabia de su madre. Ella le cuenta como su madre y la

de €l se conocieron y que desde entonces empezé todo

# SANCHEZ, Op. Cit.. p. 127. Este aspecto es sefialado por Sanchez Corral, el autor dice al respecto: “Si la
obra artistica ha de estar edificada a base de espacios vacios, de sugerencias abiertas, que le permitan al lector
la cooperacién interpretativa y la elaboracion de significados, la palabra que hace posible Ia obra artistica ha
de ser susceptible que esos espacios vacios existan”.

i REYES, Yolanda: Los Agujeros Negros. Editorial Alfaguara. Bogotd, 2000. p. 31
“SANCHEZ, Op. Cit..p. 77
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- Y qué es todo?

- Todo es todo®.

Es evidente, que al no precisar la equivalencia de ese fodo, se activa
toda una posibilidad de interpretaciones, ademas de que se anticipan,
de manera no marcada, los hechos gue contienen la razén de la
desaparicion de los padres de Juan. Queda, de igual modo, activada
la participacion del lector como coautor del texto, de la manera en

que venimos explicando.

El texto entero es un perfecto ejemplo de construccion de sentido, no
solo en los elementos de la narracion y de establecimiento de
sentido, en torno al tema de la violencia y la desaparicién, sino
también en su propia estructura, que nos lleva a pensar en él como
una perfecta muestra del proceso de lectura estética o activa y de la
busqueda de sentido a través de la relacién de los mundos posibles y

de la imaginacién, el suefio y la intuicion.

Y ¢(Cdmo es posible que el texto, su estructura, se torne en muestra
del acto de lectura estética que Sanchez Corral, basado en la opinién
de otros criticos, describe? de entrada es dificil describirlo. Pero
podemos iniciar por mencionar que la busqueda de la verdad, por
parte de Juan, acerca de la desaparicion de sus padres y del silencio
de su abuela al respecto, bien se asemeja a la lectura de quien
encuentra frente a si elementos a los que debe dar alguna validez
semantica no presente en el texto, de manera expresa, todo porque
“...1a palabra que hace posible la obra artistica ha de ser susceptible

»n 96

de que eso0os espacios vacios existan Estos existen con

% Ibid. p. 12
* SANCHEZ, Op. Cit.. p. 127
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abundancia en la obra. Constantemente se habla de cosas o
personas sin nombrarseles, como si al hacerio se perdiera la gracia
del relato, vy como si con ellos quedara descartado el sentido para
quien no supiera de queé se habla. En algun momento de la obra,
Juan pregunta a su abuela que toda la gente queria a sus padres, ella
le contesta que “No toda !a gente los queria. Habia gente que no los

queria”¥.

Al existir tales espacios sin valor semantico determinado, por
supuesto, la obra queda abierta. Abierta no a la especulacién sino a
la lectura movil, en que distintos valores semdéanticos y culturales
entran en permanente interrelacion e interaccién, para negarse o
validarse mutuamente, en niveles determinados por las exigencias

interpretativas del lector.

La busqueda de Juan, sintetiza la busqueda de! lector-nifio, en una
aventura de interpretaciéon estética que debe ser llevada a cabo, a
sabiendas de que la certeza significativa de algunos espacios le es
negada y que debe dar con ella, en la medida de sus experiencias,
experiencias que bien pueden originarse en su entorno o en su
imaginacién, todo es valido en la lectura estética, ya que, “Para la
didactica de la literatura infantil, esta nueva definicién del texto
supone interpretar el acto de leer como un viaje de aventuras que ha

de realizar el lector a través del libro..."®

pues el acto mismo de leer
en tal forma es el que posibilita la aparicién de un valor semantico,
que terminarda, eso si, por ser un valor particular, personal: uno mas
entre los muchos que pueden originarse de otras lecturas de la

misma naturaleza, pues se trata, al fin y al cabo, de una aventura que

*’ Ibid. p. 12
g ANCHEZ, Op. Cit.. p. 77

60

1



cada quien lleva a cabo con sus saberes, destrezas y sus armas

propias.

De otro lado, pero siguiendo el camino ya trazado, el cuadro de
interpretaciones de espacios vacios se completa con un elemento
demasiado importante como para ignorarlo: la presencia del Bosque
de Niebla, al igual que los agujeros negros, simbolo de lo temido y de
lo que no se conoce, o bien no se recuerda; lo mismo que, por un
lado, representa el paraiso perdido de Juan, por ser ese el sitio
donde pasara los mejores afios al lado de sus padres, y por el otro,
es representacién de la lucha memoria/desmemeoria-
realidad/imaginacién, y eso es evidente cuando Vicleta, la nifia amiga
de Juan, le cuenta a éste que “Mama dice que tu abuela borré el
bosque de su memoria y que nunca mas quiso volver a nombrarlo”®®,
con lo que ademas se convierte el bosque en simbolo de lo
innombrable, en claro espacio vacié que debe ser completado, en
todas las posibilidades significativas para él mencionados. Ya
describimos coémo actua la interpretacién, para nosotros, en el caso
del desentrafiamiento del sentido de tales espacios, ahora en qué
consiste la posibilidad del Bosque, como espacio vacio, en las

posibilidades anotadas arriba.

El Bosque de Niebla parece ser el elemento estructurador de la trama
y de las significaciones posibles. Lo mismo como espacio de temor:
“En el bosque hay lobos y tigres y leones. Yo los he visto en bosques
de la television”. O: "En el campo hay un bosque.  Estds segura de

~ 100»

que en el bosque del campo no hay lobos También funciona la

presencia del bosque como espacio de la felicidad perdida por Juan,

* Ibid. p. 14
100 .
Ibid. p. 4
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al lado de sus padres, de la seguridad que esos le daban: “Mi bosque

0 O como

era enorme. Yo me perdia y papa me encontraba
espacio de la oposicion memoria/desmemoria, librada entre el deseo
de Juan por acceder a esa memoria dejada de lado y el intento de su
abuela por olvidarlo todo, pues ésta “Siempre contesta «no sé»,
cuando hablo del campo. «No sé» cuando hablo de papa y del
bosque. Dice que no se acuerda del bosque. Dice que esta perdiendo

la memoria'®®".

En todos estos pasajes, como vimos, se nombra y se deja de
nombrar, se deja un espacio que debe ser llenado por los lectores. Y
por cierto que la busqueda de los valores semanticos faltantes en el
relato, son también la misma busqueda de Juan, quien esta
encaminado en una investigacién'® si aceptamos que en Ultima,
como afirma Sanchez, la lectura estética es una aventura, que es asi
como asumen Juan y Violeta su buUsqueda de sefales. En esta
aventura de dar sentido a las pistas dejadas a su alrededor, Juan
necesitara colaboradores, que terminan siendo Violeta y las deméas
personas que van dotandolo de datos, pistas, sin decirselo todo, pues
el texto entero, la historia ahi relatada, estd plagado de espacios
vacios, y su sentido sélo puede ser producto de la forma particular
como cada lector va armando los elementos y le va dando valor a lo
no establecido (el vacio). Eso hace del lector el mas valioso
colaborador que tienen Juan y el texto, para llegar a su interpretacién

de los hechos que aun no entiende y el sentido total de éstos.

Igualmente estan otros elementos que no se muestran tanto como

espacios vacios, porque estan a la espera de su lectura pero ya

¥ 1bid. p. §
"2 Ibid. p. 5
193 1bid. p. 14
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tienen algun valor determinado, aunque sea minimo, y que debemos
incluir en la categoria de indeterminacién semantica, que el lector
debe relacionar con una realidad, para luego asignarla, senalarla e
integrarla al sentido general que le viene dando al texto, y esto sélo
sucede si el lector-nifio ha aceptado el juego de descubrir, que el
autor haya propuesto, ya que “...la actividad productiva del lector

consiste, por un lado, en deshacer parte de esa indeterminacién...”'®,

Por ejemplo, la forma como el cuento de los cabritos es introducido
en el relato sirve para darle sentido a la realidad que el nifio no

entendia o habia perdido:

- ¢Cbémo se salvo el mas pequedio de los siete cabritos, abue?

- Se escondid entre la caja del reloj. Se quedd ahi
agazapado, sin respirar. Y esperd, temblando, hasta que
sinti6 que las pisadas del lobo, blancas de harina, se
perdieron en el fondo del bosque. Y todavia después
esperé mucho rato sin afreverse a salir. Ni siquiera
cuando oyo la voz de la madre, angustiada, preguntando
por sus hijos, quiso salir'®.

Este pasaje sirve de introduccién a la realidad que ya el nifio (y el
lector) sospechaba sobre lo que indagaba acerca de su pasado, y que

regresa con imagenes que el mismo trae, en su voz:

- “Yo me acuerdo, abuela. Mamé me guardd entre el armario.
Me dijo que no tuviera miedo. Pero yo tenfa miedo. Me dijo
gue no lorara. Se fue corriendo y trajo a mi osito de peluche,
Me dijo que lo abrazara muy fuerte, que é/ me acompafaba, y
se volvié a ir''®, '

Es también |a forma cémo el cuento se valida a si mismo, con

respecto a la realidad de la que habla: la violencia en las zonas

1% SANCHEZ Op. Cit., p. 79
%3 1bid. p. 15-16
% Ibid. p. 16
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rurales de Colombia, la realidad de los secuestros y desapariciones.
Las realidades se entrecruzan: “Pensé en Mario Calderén y en Elsa
Alvarado, los investigadores del CINEP asesinados...revivi los
altimos minutos de esa mama(...)quien en medio de la balacera, el
estruendo y el panico, emplea el 0ltimo instante de toda su vida para
poner a salvo a su hijo” dice Yolanda Reyes, comentando su trabajo
en este relato. E| caracter abierto del texto tiende una vez mas dos
caminos sobre los que deberan transitar las interpretaciones que

habran de originarse.

Suponemos que en el lado de la imaginacién y la ladica esta la mayor
riqueza semantica, y esa es una leccion recibida de la lectura de
ambos textos de Yolanda Reyes: tanto las divertidas y a veces
alocadas historias de E! Terror de Sexto B, como la inteligente y
significativa historia de Los Agujeros Negros. Si no, recordemos las
palabras de reproche de Violeta a Juan: “para ser detective te hace

107»

falta imaginacién ™", de seguro, una amonestacion a un lector que

tomara el facil camino de la literalidad y lo usual, pues /o correcto es

andar “...buscando siempre continuos ajustes por medio de la

imaginacion... 9%

, debido a la imposibilidad de las palabras leidas de
representar referentes reales, en sentido estricto y sentidos

permanentes acerca de la realidad.

A esta altura del trabajo, no existe duda para nosotros que las obras
de Yolanda Reyes, al mepnos las dos estudiadas aqui, satisfacen las
necesidades y exigencias de una literatura para nifios, basada en la
capacidad de multiples posibilidades significativas, acrecentadas por

la enorme capacidad de imaginacién presente en los nifios, a traveés

7 Ibid, p. 11
'* SANCHEZ, Op. Cit.. p. 77-78.
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de la cual la realidad no pierde su sentido, sino que se ve enrigquecida
por los muchos sentidos personales, originados por el acercamiento

que el nifio hace hacia ella, desde una lectura estetica.

Sanchez Corral es de la idea que

Si la lengua poética —incluida, por supuesto, la lengua poética
de la literatura infantil- cumpliera los requisitos y
caracteristicas que hemos sefilalado, el artista nos ofreceria,
sin lugar a dudas, una percepcién insdlita y singular de la
realidad, convirtiendo Ilos objetos empiricos en objetos
esteticos, esto es, semiotizados por la accién de un lenguaje
particularmente intensificado,. Tal poder expresivo exige esa
multiplicidad de tratamientos lingiisticos que hemos intentado

resalftar...

Sobra decir que acogemos todo cuanto esta contenido en esta
afirmacién, en relaciéon al papel que la lectura estética, en la
titeratura infantil, tiene en la configuracién certera del sentido y
atribuimos las caracteristicas mencionadas por Sanchez a los textos

de Yolanda Reyes.

%% 1hid. p. 184
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5. LA INTERTEXTUALIDAD EN TERROR DE SEXTO B
Y AGUJEROS NEGROS

En la opinién de Magdalena Vasquez que nos dice” no produce un
efecto Unico, pues su naturaleza es siempre polisemica vy
constantemente estfa interpelando a diferentes destinatarios, con lo
cual genera un proceso de significacién dinamico e inacabado en el

que se integran distintas formas culturales y modos de percibir la

realidad”'™, en los Agujeros negros se tiene una naturaleza

polisemica que lleva a realizar diferentes lecturas de un cuento que
aparentemente es solo para nifios, pero que al analizarlo en su
intertextualidad se puede hacer diferentes lecturas; sicoldgica
infantil, social, cultural, politica. Pero antes de continuar debemos
dejar claro el termino intertextualidad tan controversial para unos

como para otros desde su inclusién por el critico teérico Mijail Bajtin

y retomado por Julia Kristeva''' .

[...] la palabra (el texto) es un cruce de palabras (de texios)
en que se lee al menos otra palabra (texto). En Bajtin,
ademas, esos dos ejes, que denomina respectivamente
didlogo y ambivalencia, no aparecen claramente
diferenciados. Pero esta falta de rigor es méas bien un
descubrimiento de que es Bajtin el primero en infroducirto en
la feoria literaria: todo texto se construye como mosaico de
citas, todo texto es absorcidon y transformacién de otro texto.
En fugar de la nocién de intersubjetividad se instala la de
intertextualidad, y el lenguaje poético se lee al menos como
doble”"™.

"% VASQUEZ, Op. Cit.. p. 36

""" BAITIN Mijail Semidtica 1 Edicién. Madrid: Taurus 1981 p. 190
112 .
Ibid. p.190
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Tomando como base la nocién de intertextualidad de Bajtin y
Kristeva, podemos decir que la idea de intertextualidad tiene una
implicacion evidente: ningtin autor puede producir un texto auténomo,
al decir auténomo nos referimos a que en el texto no existiera
vinculos con otros textos, es decir un texto limpido, impoluto de la
mente del sujeto que lo produjera, esto implica que los sujetos
producen sus textos desde una necesaria, obligada, vinculacién con
otros textos, el sujeto, pues no es autdbnomo si no un cruce una
interseccidon discursiva “un dialogo”. Tambien podemos decir de la
intertextualidad que ésta no solo es aprendida por lecturas de obras,
si no por acontecimientos reales, el folclor la tradicién oral o por una

serie de elementos diferentes a una competencia literaria.

Teniendo en cuenta este concepto se puede decir que Yolanda Reyes
no es ajena a esta caracteristica de la literatura ya que en su obra se
encontraron aspectos que la enriquecen como acontecimientos de la
vida real como el asesinato de los investigadores del CINEP que

toma como base para escribir su historia.

“En las primeras horas del 19 de mayo de 1997, un grupo de
pistoleros enmascarados que se identificaron como miembros
de la Policia Judicial redujeron al portero del edificic de
apartamentos en el que vivian Carlos Mario Calderdn y Elsa
Alvarado. Después forzaron la enfrada en el apartamento,
situado en la séptima planta, y mataron a Elsa, a Mario y al
padre de Elsa con una subametralladora. La madre de Elsa
también resulté gravemente herida en el ataque. Elsa y Mario
eran activistas de derechos humanos del Centro de
investigacion y Educacion Popular (CINEP). Recientemente
algunos altos cargos militares hablan acusado a miembros del
CINEP de intentar desacreditar a las fuerzas armadas.

Mario .Calderén, ex sacerdote jesuita, y Elsa Constanza
Alvarado eran profesores universitarios que flevaban muchos
afios trabajando con el CINEP dedicados a cuestiones de
derechos humanos y de defensa del medio ambiente.
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A finales del 2001, cuatro personas a las que se habia
acusado formalmente de participar en el homicidio de Mario
Calderén y Elsa Alvarado fueron declaradas culpables y
recibieron penas de enitre cuatro y sesenta afos de prisién,
Por otra parte, se ha dictado orden de detencién contra los
dirigentes paramilitares Carfos y Fidel Castafio a quienes se
acusa de haber planecado este delito y numerosos otros que
implicaron graves violaciones de derechos humanos. Pese a
haber recibido informacién sobre su paradero, las autoridades
no han tomado medidas para detenerios. Segin los informes,
cuatro agentes de la policia judicial y un testigo cfave han sido
asesinados en el curso de la investigacion.

Al igual que muchos otros defensores de los derechos
humanos de Colombia, los miembros del CINEP siguen siendo
victimas de amenazas de muerte y de otras violaciones de
derechos humanos.”'"?

De igual manera, se encontré que Yolanda Reyes, en este cuento
también se inspirdo y hace uso de ese legado folklérico como son las
rondas y los cuentos para nifios tan utilizados en las escuelas y
reconocidos por los nifios, como el cuento del lobo y los siete

cabritos o “juguemos en el bosque mientras el lobo esta...”,

Esa noche no queria dormir. Le pedi a mi abuela que me contara
todos los cuentos, uno tras otro. Los queria todos a la vez. Todos,
hasta que se quedara sin voz. Los de ahora y los de antes. La hice
retroceder hasta el cuento de EI Lobo y los siete cabritos. Habla
sido mi preferido durante muchos afios.”.

Utilizando estos elementos de la cultura como intertextualidad vy
realizando diferentes lecturas de ellas; como el analisis que realizaremos
desde el punto de vista psicoldgico, donde vemos a un nifio y a una
abuela que tienen temores de su pasado y lo simbolizan con los llamados

agujeros negros, temores que reflejan en su vida cotidiana, como el no

13 Amnistia Intemacional, Elsa y Mario Mayo 2000- Mayo 2002. www.es.amnesty.org

" 1bid. p. 15
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apagar las luces del pasillo, no hablar de temas referidos al pasado, no
disfrutar de las fotos familiares; temian del bosque y del lobo, el lobo que
simbolizaban esas personas que le arrebataron a su hija y padres, los
grupos armados que circundan ese lugar que elios amaron tanto y por el
que fueron capaz de dar su vida, ademas la abuela le temia al bosque
porque era el lugar donde se enfrentaria a esa realidad de la que tanto
queria proteger a su nieto:

—No sé. Siempre contesta «no sé», cuando hablo del campo. «No
sé» cuando hablo de papd y del bosque. Dice que no se acuerda
del bosque. Dice que esta perdiendo la memoria. Dice que los

bosques no tienen piso de alfombra. Perc yo le digo que si tienen.
115

Mi bosque era enorme. Yo me perdia y papa me encontraba
Si proteger a su nieto de la realidad del pais de la violencia, de los
flagelos del secuestro, de los homicidios por los derechos humanos etc.,
pero olvidando el derecho que tiene Juan de saber la verdad, enfrentarla y
asumiria, sin saber que Juan percibe esos agujeros negros de los cuales
la abuela quiere huir y a los cuales Juan quiere penetrar avido de
dilucidar todo el misterio que esconde el bosque, ese bosque que el
recuerda y ama y al que desea regresar, para encontrar sus raices, a sus
padres a esos padres que le arrebaté |a violencia, una violencia de la cual
no sabe ni entiende. “Cuando apaga la luz y deja prendida la de!
corredor para que yo no me asuste y ella tampoco. En nuestra casa
siempre esta prendida la luz del corredor, pero los agujeros negros

siguen hay. Ella lo sabe, asi se haga la valiente”.""®

Por otro lado, podemos hacer una lectura menos superficial donde se
presentaba la aventura de un nific que en compaiiia de su mejor amiga

Violeta, emprende la tarea de resoiver el enigma que le genera el no

"5 Ibid. p. 5

18 Ibid. p.6
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saber la verdadera historia de la muerte de sus padres y deciden lanzarse

a la aventura de indagar scbre el misterio que rodea esos ultimos

momentos de la vida de sus padres.

“Me gustaba Violeta. Aunque estaba dos cursos mas arriba, era mi
mejor amiga. La utnica persona, ademdas de la abuela, que me
conocia de verdad. Pero ella era distinta. A cada cosa la llamaba
por su nombre.

—Tienes que ayudarme a averiguarlo, Violeta. Tu mamé y la mia
eran las mejores amigas.

—Dame unos dias para investigar... Yo creo que el w'err;es voy a
tener alguna pista. Ademas me fascina resolver enigmas.”

En el Terror de Sexto de B, Yolanda Reyes recrea el ambito educativo; la

interaccion de los ninos, los docentes y los padres de familia. En este libro

de cuentos donde el escenario central es el colegio, Yolanda pone en

juego todo el saber que le han heredado los nifios. Todo lo anterior quedo

claro al detenerncs a leer apartes de una entrevista concedida a Fanuel

Diaz®.

Frida es el anico cuento que yo podria decir que se escribio solo.
Ese es un caso muy extrafio porque suele costarme un trabajo
terrible escribir historias: rompo mucho, empiezo una y ofra vez y
nunca dejo de pulir hasta que alguien se apiada de mi y me
arranca el manuscrito de las manos. Con Frida, en cambio, una
amiga contd la historia de su sobrino Santiago. Y yo no sé qué me
dijo esa historia...Durante los dias siguientes, un amigo escritor
me conto también su drama amoroso, con una voz tan desgarrada
como la que quizas tenia Santiago. Esas dos voces hicieron una
especie de choque y prendieron una llama. Y de pronto yo, en un
taxi, rumbo a una reunion de trabajo, me vi “escribiendo la voz
desgarrada” de aquel nifio, como si obedeciera una orden de muy
adentro. Mostré el cuento con pavor: en esa época era muy
insegura con mis historias y mucho mas con esa que me habia
surgido sin dificultad ~yo desconfio de lo facil, soy medio
masoquista- y bueno, al comienzo no entendi por qué a la gente la

"7 1bid. p.8

DIAZ, Fanuel, En

Grupo Editorial Norma, 2005.
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conmovi¢é tanto. (Ahora me doy cuenta de gue a mi me sigue
conmoviendo y eso no me sucede con otros textos). Me gusta
todavia leer Frida en voz alta a un grupo de niios y, en ciertos
pasajes, un escalofric me recorre la nuca. Tal vez es una historia
muy mia. Me he ido dando cuenta con el tiempo...”

Con lo anterior se pone de manifiesto que en una obra literaria bien
escrita se abren las puertas de construir sentido con los recursos que el
autor pone en nuestras manos permitiéndonos realizar infinitas lecturas de
acuerdo a nuestra competencia literaria lo que en palabras de Umberto
Eco nos dice de una obra. "La obra puede ser interpretada de mil modos

diversos sin que se altere su irreproducible singularidad"'"®

Lo anterior implica la concesiéon de una importancia capital a la palabra y
al lenguaje poético dentro de la literatura infantil. Mediante el juego el
autor logra explorar al maximo la realidad lingliistica y hace que el lector
se sienta fascinado al examinar ia palabra, la forma cédmo el lenguaje
cotidiano connota su mundo. Sin embargo, no debe olvidarse que a pesar
de lo ludico y connotativo del lenguaje, este también esconde muchos
sentidos, en términos de Juan Cervera:“Las palabras del discurso poético
son las mismas que las de cualquier otro discurso, pero nunca dicen lo
mismo. Cada vez que se acerca uno a ellas sugieren significados o

funciones distintas, en una perspectiva, en verdad, caleidoscopica “'%°

5.1 LO LUDICO EN LOS CUENTOS EL TERROR DE SEXTO B Y LOS
AGUJEROS NEGROS

Ampliando lo expuesto por Cervera, y parafraseando a Sanchez Corral se

puede decir que la orientacién luadica del lenguaje es lo que hace posible

"® ECO, Humberto. Obra abierta, Traduccién Roser Berdagué, 2* edicién, Barcelona, Ariel, 1985, p. 73-74.

'®CERVERA, Op. Cit., p. 57
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que actuen las sutiles iluminaciones connotativas de la creacion poética y
gue actuen, ademas segun las distribuciones correlativas que entran en
funcionamiento. La literatura es un juego como afirma R Oman citado por
Sanchez Corral, al decir que “una obra literaria es una serie de actos sin
consecuencias, y una liberacion de la tension que acompania normalmente

a los actos de habla”'?.

El nifio, goza al igual que el artista con la palabra, encuentra ludico el
ritmo, la expresividad de los sonidos, y delira con sus miltiples
significados. Al encontrar la conexidén de sus juegos lingiiisticos el nifio y
el artista gozan con la exploracion de la realidad y con la libertad de crear

que les permite el idioma.

Por otra parte debemos tener en cuenta que esta sintesis ludica que es el
lenguaje literario en palabras de Sanchez Corral “Mas alla de la misma
actividad placentera, se constituye en auténtica fuente del conocimiento
humano, por cuanto que el juego infantil en sus diversas fases evolutivas,
interactia entre el nifo y el mundo como herramienta para descubrir y
conocer el propio yo y la realidad que fo rodea” %2 por estas razones
podemos decir que lo ludico en la literatura infantil cobra un gran valor
porque en palabras de G. Rodari citado por Sanchez Corral “ imaginar y
jugar es también conocer”'?; porque cuando jugamos con las palabras y
las metaforas nos estamos apoderando de las palabras y de las cosas,
ademas de desarrollar la identidad de la persona, haciendo posible
colocar a la persona en situaciones, en realidades inaccesibles para el,

permitiéndole hallar su propia naturaleza profunda.

"2 SANCHEZ, Op. Cit., p. 29
122 )
Ibid.p.109
22 RODARI, G. Lo cita Sanchez Corral en su obra Literatura Infantil y lenguaje Literario Infantil.
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Sintetizando, esta doble naturaleza del arte —la profundidad de los
contenidos aprehendidos y el placer de la actividad ludica implicada en el

hecho estético— en la opinidon de Sanchez Corral

“hace posible que la auténtica literatura infantil ofrezca,
mediante un didlogo cultural especifico, la apertura a una nueva
forma de entender el universo y una fértil multiplicacién de las
experiencias vitales, contribuyendo de este modo a superar y a
complementar las naturales limijtaciones, sobre todo en la edad
escolar, de olras fuentes tradicionales del saber de tipo l6égico y
racional a Jlas que se les viene otorgando, un tanto
gratuitamente, el caracter de exclusividad"'®*

Lo ladico como caracteristica de la literatura infanti! lo vemos plasmado en
los textos Agujeros Negros y Terror de Sexto de B de Yolanda Reyes;
cuando la autora juega con el lenguaje utilizando metaforas como la
utilizada por Juan al describir el piso del bosque ¢ la quebrada o esos
agujeros negros que se encuentran en su casa, metaforas con una gran
carga semantica que ayudan como se dijo anteriormente a entender el
universo a apropiarse de la realidad, esa realidad que nos circunda, y que
a Juan y a los lectores del texto ya sean nifios o adultos nos ayudan a
dilucidar sobre esos recuerdos que tiene Juan de ese lugar que anhela
conocer y de todos los enigmas, vacios y oscuridades que esconde, esa
historia que desea develar con sus minimos detalles para de esta manera
salir de ese agujero negro donde lo escondidé para protegerlo su mamay

dar luz a los que estan en su casa y de los que su abuela no quiere hablar
n.125

para “ protegerlo —La quebrada. El agua era transparente y en el

fondo, negro. Era una quebrada oscura, como un agujero negro, pero

bonito. Porque también hay agujeros negros feos.”'%®

En El Terror de Sexio B observamos el humor en situaciones como la de

la mama que malhumorada sale a llevar a su hijo al colegio en pijama, con

2% Ihid.p 77

2% REYES,Op. Cit., p. 6
28 Ibid. p.5
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el suefio todavia enredado en los ojos sin pintar, para sufrir en su auto
una averia, o como la fugaz escena en la que el terror de sexto B logra
espantar al profesor de ingfiés con un esqueleto. Ese humor que nos da
esa posibilidad de conocer los verdaderos sentimientos de los nifios en su
mundo escolar. Estamos frente a una desmitificacién de aquellos

estereotipos de la infancia: |la bondad, la inocencia, la indefension.

—Pobre maméa —pensoé Juan. Se veia tan ridicula cén su cara de
suefio y su piyama debajo del abrigo, que é! intenté hacer algo. Se
acordé del mentalista y e ordeno a las moléculas del carro que se
arreglaran. Por pura casualidad; mama le dio tres zapatazos a la
bateria y el carro estornudé tres veces y quedd perfecto. Pero ya
era tardisimo y el tréfico estaba imposible.

—Llegas porque llegas —dijo mamé y siguid su marcha sin decir
una palabra mas

Por fin, ja tas ocho y veinte minutos! llegaron a la puerta de hierro
del colegio. Juan se bajé sin un beso porque maméa seguia
iracunda.

—Qué lunes tan lunes —penso, Y desed con todas sus fuerzas que
ese dia no hubiera clase.

Adentro todo estaba en sifencio. El corredor, vacio de nifios y las
puertas de todos los cursos cerradas. Juan Guillermo avanzd, con
el terrible nudo en el estémago, tratando de imaginar una buena
disculpa para decirle al profesor. n127

5.2 EL DEBATE ETICO ESTETICO DE LAS OBRAS TERROR DE SEXTO
BYLOS AGUJEROS NEGROS DE YOLANDA REYES

Continuando con “El Terror de sexto B", y al igual que en los Agujeros
Negros se pueden realizar diferentes lecturas con base en lo dicho por M,
Vasquez, Sanchez Corral, J. Cervera y Humberto Eco; en el que las obras
tienen una naturaleza polisemica que pueden ser interpretadas de mil

formas, y cada vez que uno las lea le sugieran significados diferentes.

127

Ibid. p 23
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Yolanda Reyes escribe E/ Terror de sexto B un libro de ocho cuentos

donde “Se pretende romper con esa mirada llena de olvidos y lugares

comunes con el que los adultos recomiendan a sus hijos el colegio, como

si realmente fuera “La época mas feliz de la vida”, “El mejor de los

tiempos”, corroborando aquel adagio popular que asegura que todo tiempo

pasado fue mejor”.

“‘Los papas siempre dicen: “Cuando yo tenia tu edad, era el mejor
de la clase'. Dicen también que el colegio es la época mas divertida
de la vida, la mé&s feliz y descomplicada... Dicen y dicen mil
maravillas por el estilo.

Claro que los papas Hlevan muchos arfios fuera del colegio y son
gente de pésima memoria. Ya no se acuerdan del prefecto de
disciplina ni de las malas notas. Es mas, yo creo que sélo se
acuerdan de las vacaciones.”™®

En “El terror de sexto B” se observé también esta caracteristica cuando la

autora en el cuento “Un arbol terminantemente prohibido” por medio de los

sarcasmos cCoOomo:

Pero entre las mil trescientas prohibiciones del reglamento, hay una
escrita con mayuscula y subrayada: NQ SE PUEDE TRAER, N!
COMER, NI VENDER, NI COMPRAR, NI MASCAR, CHICLE Es el
peor de fos enemigos de los profesores, quién sabe por qué. Los
chocolates, las paletas y toda la familia de los caramelos estan
permitidos. El chicle no. Y si a uno lo pillan haciendo una bomba o
simplemente saboreando con suavidad una insignificante “goma de
mascar®, le arman un escéndalo casi igual al que forman por
rajarse en disciplina.

Por eso nos hemos inventados muchas formas de esconder los
chicles... Debajo del paladar o del pupitre, detras de las orejas, a
veces en fa suela del zapato o en ofros escondites que seguro
ustedes imaginan, pero que por simple prudencia, es mejor no
escribir en ésta pagina. (Nunca se sabe quién pueda llegar a leer
estos cuentos...)'?.

128
129

Ibid. p 9.

Ibid. p. 27-28
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Logra sacarnos una sonrisa porque nos conecta con esas cosas que de
nifos nos prohibieron y que muy seguramente hicimos, ayudandonos a
construir sentido acerca de las cosas que en la escuela son importantes
para los nifios como la aventura de mascar chicle a escondida y tirarlos en
ese arbol, y lo importante para los profesores, ecologistas, periodistas por
su tamano su especie etc., pero para los nifios por lo que les significaba
su aliado en contra de todas esas normas inventadas por los adultos en

especial la de masticar chicle.

Este cuento demostré de manera elocuente lo que representa la escuela:
La prohibicién simbolo claro de lo que es [a escuela hoy, un sitio donde
los nifios tienen la absoluta inexistencia de experiencias que les ayudan a

la exploracion, investigacién, contemplacion, reflexién y el dialogo.

En los cuentos de El| terror de sexto B se leen historias que muestran
momentos que todos han pasado en la época escolar; en palabras de
Maria Cristina Restrepo “Aqui radica el valor del relato, pues son estas
historias las que tienen el poder de hacer sonreir, o quizas padecer en

una momentanea identificacion con algunos de los jovenes narradores” '

En el texto también encontramos historias gue suceden lejos de fas aulas
de clases, como lo son los efectos del primer amor; de un amor de verano
con una extranjera, caso que le sucedié a Santiago un nifio de once afios,
que lo llevé a la introspeccidon, a la tristeza y a un terrible sentimiento de
soledad, caracteristica de la adolescencia.

“En mis vacaciones conoci a una sueca. Se llama Frida y vino
desde muy lejos a visitar a sus abuelos colombianos. Tiene el pelo

130 RESTREPO, L. Maria C.”El dolor que significa crecer” Boletin cultural y bibliografico Numero 43,
Volumen XXXIII. 1996. Editado en 1997 pagina Web de la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la
Republica. <http://www lablaa.org/blaavirtual/credencial/enero1990/enerol.htm>
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mas largo, més liso y méas blanco gque he conocido (...) Es lindisima
(....) “Para mi la vida se divide en dos: antes y después de Frida.
No se como pude vivir estos once afios de mi vida sin ella. No se
como hacer para vivir de ahora en adelante. No existe nadie mejor

para mi.”

El héroe o el personaje central escogido por la autora, parece ser “El
terror de sexto B”, un nifio que seria catalogado por los pedagogos como
un nifno problema, hiperactivo que por su imaginacién, siempre andaba en
problemas; en 8 paginas, es asi como puede humillar a sus profesores sin
mala intencion, con el Unico propésito de divertir a sus comparfieros.
“Primero que todo, me presento. Mis amigos me dicen el terror de Sexto
“B”. Soy especialista en sabotear clases y en hacer todo tipo de bromas
pesadas. Hay quienes dicen que soy un lider negativo, pero es porque no

me conocen de verdad”'*.

Sus bromas para divertir a sus compaferos lo llevara un dia demasiado

lejos, lo que hara probar el amargo sabor de la culpa.

—Los reuni hoy a todos, para darles una noticia muy triste. Ef
profesor Quiroga esta en el hospital. El caso es grave. A menos
que suceda un milagro (...). Dicen los chismes que él ya no vuelve
y que el préximo lunes llega una nueva profesora a reemplazario.
He oido también que estaba muy enfermo desde hacia tiempos,
pero que no habia querido decirselo a nadie, para que no le
tuvieran lastima ni le pusieran condecoraciones.

Supongo que la gente dice esas cosas simplemente por opinar y
porque todavia nadie sabe qué fue lo gque realmente sucedid.
Ustedes, que llegaron al final de esta historia, son los primeros en
saberlo.

Si por casualidad saben dénde esta Porki, cuéntenle todo. Diganle

que era sél%gna broma pesada. Que no es para tanto... Que no me
haga esto.”

Retomando a Maria C Restrepo en la obra encontramos:

" Ibid. p. 17, 18
32 REYES,Op. Cit. p. 35- 36
33 1bid.49-50
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El tono confidencial y un lenguaje en el que se escucha la voz del
adulto que aln conserva algo de candor juvenil(...)” Sus frases
ordenadas y nitidas interesan a la imaginacion de quienes
seguramente van a identificarse, en un ambiguo juego de
complicidades y distancias, con una persona mayor que decide
contar las cosas tal y como son, derribando los viejos clichés, que
a decir verdad, son solo eso, al menos para los estudiantes que

, . 134
seguramente lo saben mejor que sus propios padres

Los personajes de las historias, nifios que estan a punto de entrar a la

pubertad pasan por el libro enfrentandose a un aprendizaje:

E! del colegio, con sus tareas casi siempre aburridas, las normas
incomprensibles los horarios despiadados, y el de la vida que
llama a explorar el mundo, a integrarse a los amigos, a
reconocerse a través de ellos, y que en virtud de esa misma
fuerza, procura disculpas para posponer durante las vacaciones
esos deberes escolares que a veces pierden ftodo significado
frente a la diversidad que ofrece un mundo al que se va
conociendo como si fuera otro libro y que ofrece sus normas,
también duras, con frecuencia injustas. Finalmente, el leclor
reconocera en la escuela un espejo del mundo™®,

Toda estas apreciaciones se ven reflejadas en apartes de la obra como en
el cuento titulado “El dia que no hubo clase” donde su personaje Juan
Guillermo al tener un fin de semana tan divertido con otras actividades
muy diferentes a las de sus deberes como el de hacer las tareas dilata su
realizacién hasta el punto de ir el lunes al colegio sin realizarlas. Pero
encontrandose con la mayor de las sorpresas, no habia clases llenando

esto de gran alegria su pequeiio corazdn.

“Era domingo en su peor hora. Seis en punto de Ila tarde Al otro dia:
colegio. A Juan Guillermo le empezé un nudo en el estdmago. Ahi
en su cuarto estaba la maleta intacta, con todos los libros
guardados, y las tareas sin hacer.

Habia pensado en hacerlas el viernes para salir de "eso”, pero
fuego llegé Pablo y lo invité a montar en bicicleta.

1R ESTREPO, Op. Cit. p.96
"% Ibid.
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—Las hago el sabado por la marfiana —pensé Juangui, pero el
sabado se fue a hacer mercado con la abuela, hago después —pero
después era el cumpleafios de Silvia y después estaba tan cansado
que dijo “mejor el domingc por la marfana, pero el domingo se
levantd tardisimo y, para completar daban buenos programas en la
television y luego le toc6 arreglar el cuarto y salir a almorzar y asi
sucesivamente.”"*®

Por esta razén el colegic es considerado un teatro donde se representan
los primeros dramas de la vida, encontrando nifios enamorados buenos y
malos estudiantes, nifas acomplejadas humilladas por sus profesores y

compaferos; las admiradas por su belleza, los valientes y los cobardes.

Este libro El Terror de sexto B “se puede definir como un llamado de
atencion, una critica al sistema educativo, a lo que en paginas anteriores
los autores citados refutaban sobre como deberia ser el ienguaje de la
educacion, y lo que, deben tener en cuenta para la preparacién integral de
los infantes, como lo son sus historias de vida, su contexto, sus suefios,
todo lo que para ellos es significativo; para que la escuela no sclo sea el
destino que los conduzca a la obtencién de titulos y conocimientos si no a
la preparacién de ciudadanos, personas sensibles que sean capaces de

construir sociedad.

Ademas de todo lo que se ha dicho con respecto a la literatura infantil, de
su lenguaje y lo que esta puede comunicar, no podemos dejar de lado el
proyecto ideclogico del autor dentro de su obra, ya que en la opinién de M
Vazquez

“La obra literaria permite al autor comunicar sus inquietudes,
exorcizar sus demonios, hacer denuncia social, rebelarse contra lo
establecido, experimentar con el lenguaje, proponer una vision
ética del! mundo, etc. Todos estos propdsitos se junfan en un
proyecto de escritura coherente en si mismo”™’.

6 [bid. p. 18-19
% v ASQUEZ,Op. Cit.. p. 56
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En una obra el autor pone de manifiesto modelos éticos, héroes, y por otra
parte las fuerzas ideolégicas que representan los intereses de los grupos
dominantes o de poder. EIl autor en su propuesta aborda una situacién,
problema social o politico desde su vision de mundo, imprimiendole una
estética particular por medio de la cual elabora los conflictos ideologicos
dandole una capacidad especial para interpretar, censurar y, en muchas

ocasiones, buscar una transformacién social y humana.

Es por esta razdén que se puede decir que una obra representa lo concreto
y realiza un gesto ideoldégico en la medida que acepta, rechaza o
transforma elementos de la ideologia dominante. En general participando
de la articulaciéon de la ideologia, al producirla y también al interrogar
sobre ella, teniendo claro que dentro de una obra se puede encontrar
implicitamente la ideologia del autor o de un grupo dominante y por medio
de esta se observa que es lo que el autor quiere denunciar, en que esta

en contra, en fin su visiéon de mundo.

Respecto a los Agujeros Negros se puede observar que la autora quiere,
primero que todo, demostrar que la literatura infantil puede ser un medio a
través del cual canalizar la toma de conciencia, tanto en nifios como en
adultos, sobre los problemas que ocasiona la guerra. Creyendo en el
poder que tiene la literatura sobre los nifios y jovenes para lograr
concepciones que le posibiliten construir un mundo mas justo y solidario.
Como dice Graciela Montes, “son los escritores que se preocuparon por
trasmitir a nuestros chicos algo tan elemental como los valores éticos de
la vida™(...) para “que nada les sea indiferente, que se vayan
transformando, con el ejercicio cotidiano, en lectores contestatarios y no

en meros y pasivos consumidores” .

% MONTES, Op. Cit., p. 20
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En palabras de la propia autora al referirse a los temas tratados en la

literatura para nifios y en especial en los suyos dice:

De cierfa forma, lo que los seres humanos necesitamos decir —o
decirnos— en ese lenguaje simbodlico del arte, es el 'tabd' que nos
ronda por dentro: lo que circula por debajo de nuestra méscara
aparente. Escribir y leer son formas de explorar todo aquello de lo
que no se habla en las visitas; indagar en torno a lo miedos, los
suefios, las fantasfas; revelar nuestra cara oculfta ... En todo eso
que nos corrce por denfro y que a la vez nos conecta
profundamente con los olros seres humanos, puede haber muchos
tablies. La literatura roza siempre esas zonas para decir, en ese
fenguaje otro’, lo que no nos atreveriamos a decir en situaciones
mas rutinarias. Esa necesidad nos impone temas prohibidos: al
contraric, se libera —o por lo menos trata de liberarse—. En eso

consiste la lucha de quien escribe y también de quien lee, a la edad

que sea.’®

Con estas palabras se puede observar que Yolanda Reyes no siente que
hayan temas que traumaticen a los nifios al acercarse estos a los libros
dificiles, al contrario los nifios son gentes y como toda gente andan
buscando respuesta en los libros a aquellas preguntas o a lo que los
adultos no andamos diciéndoles a toda hora: que el mundo es dificil, que
todos tenemos suefios, pesadillas y preguntas sin respuesta. Creo que es
eso lo que ellos buscan en los libros: la posibilidad de tener
conversaciones profundas sobre la vida, sin el temor de ser 'pillados en

falta'.

Con respecto a “El terror de sexto B” se ve claramente como la autora a lo
largo de toda su obra alza una voz de protesta en contra del sistema
educativo, de su régimen, ya que un alumno llega al colegio y pasa sin
construir sentido, obedeciendo como autémata a las practicas que dia a
dia se proponen en nuestras aulas; atentando asi contra la condicién

humana y social, pues la escuela se encuentra paralizada, desajustada

9 p1AzZ, Op. Cit..p. 70

81




g3

con respecto a la actualidad; existe un desencuentro entre la educacion y
la realidad. Realmente resulta milagroso que el ser y el pensamiento
humano sobreviva a tanta inclemencia, que los nifios y nifias sigan
“viviendo” a pesar de la absoluta inexistencia de experiencias escolares
que le permitan la exploracion, investigacién, contemplacion, reflexion y el

dialogo.

Yolanda Reyes en El Terror de Sexto B alza su voz y presta su pluma
para hablar por los nifios acerca del infierno que para ellos es el colegio,
permaneciendo en un lugar oscuro, imaginando lugares vivaces,
despiertos, activos, que les permitan explorar y cuestionar el mundo. Por
.el contrario, encuentran un lugar donde deben contestar examenes, hacer
las planas y las copias, pasar la leccién, la lectura, hacer la cuenta y

sacar el minimo comun divisor sin tener idea de lo que se trata...

Aprenden con la boca y con la mano, pero no con su pensamiento y su
sentimiento. Concibiendo la alfabetizacion formando lectores y escritores
muy lejos de la construccién de un sistema de representacidon que nos

permita significar el mundo y organizarlo en nuestro pensamiento.
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6. CONCLUSION

Habiendo planteado todos los argumentos que habiamos prometido al
principio del texto, parece quedar la evidencia de que las caracteristicas
aqui expuestas, para la configuracion de la realidad y el sentido, en los
textos infantiles, no es una constante en la mayoria de los textos
destinados al publico mas joven (ni siquiera en la mitad de ellos). Sin
embargo, uno podria llegar a esperar que, con estudios y sefialamientos
como los contenidos en estas paginas, el panorama, en materia de una
mayor libertad y expresividad en la literatura infantil, empiece a mejorar.
Esta fue la conclusion que sacamos durante el rastreo de informacion
para la elaboracion de este trabajo, la cual nos llevé a una relectura mas
critica de los textos ya conocidos y a su revaloracion como textos de

destinacién a nifos.

Mientras tanto, nos consolamos con contar con textos tan significativos
como los de Yolanda Reyes, en los que el ejercicio de interpretacion se
convierte en una divertida y rica experiencia de acercamiento a la
realidad, y una forma profunda de critica de aspectos de ella, de nuestra
realidad.

A los nifnos, en nuestras escuelas y sociedades, se les vive atrofiando esa
gran capacidad que tienen de acercarse al mundo y de extraer de la
lectura cosas gue van mas alla de lo evidente, como en esa imagen del
Principito en que un sombrero resulta ser un elefante tragado por una boa.
Los objetivos del profesor terminan por estropear esas cosas que tienen
profundo sentido para la vida y los verdaderos intereses del nifio, las que

les son significativas y que los ayudan a construir cultura, a ser
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contestatarios, reflexivos, deconstructores. ;No es ese uno de los ideales

de la educacién, desde la instauracion de la Revolucion Francesa?

La educacion actual no da a los nifos herramientas para que entiendan,
reflexionen y sean forjadores de una cultura de paz, comprensidén y
tolerancia. Y en nuestro pais, donde los nifios son azotados cada dia con
diversas clases de violencia, hacen falta estimulos que haga a los infantes
generar discursos que los lleve a pensar su realidad, a buscar, desde el

lenguaje imaginario, solucién (o al menos explicacién) a los hechos.

Se pudo constatar durante la lectura de las obras estudiadas que la
literatura infantil en especial los cuentos analizados en este trabajo de
grado (El Terror de sexto B y Los Agujeros Negros), pueden ser atractivas
y significativas, en grado sumo, tanto para adultos como para nifios pero
para ello, requieren una buena escritura, es decir, cumplir con las
caracteristicas de la literatura infantil y en especial la del lenguaje literario
infantil, tal y como lo sefalamos, con la ayuda de los tedricos citados,

durante todo el presente trabajo.

Si se reduce el lenguaje oral y escrito a su minima expresion, dando muy
pocas oportunidades para enriquecer el sentido del mundo que éstos
comunican, o intentan comunicar, estamos ante un intento automatico de
comunicacién, en el que los discursos que dan pie a la interpretacion
quedan por fuera, al igual que la posibilidad de identidad con aspectos del
mundo, elemento éste que se supone incluye la comunicacion, desde

diferentes tesis del lenguaje humano.

Esto sin mencionar que la creacién de textos literarios, de la manera

contraria a la que seralamos aqui, pueda llevar también a una
\ t’
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comunicacion en la que no existe variacién en el turno de voz entre

docente-alumno, promoviendo exposiciones mecanicas.

Tal acercamiento a la literatura es concordante con una educacion y
aplicacién del lenguaje centrados en la repeticién de letras, de silabas y

de palabras sin sentido, y sin una verdadera accién comunicativa.

Son estas las conclusiones que se nos ocurren, ante las evidencias que

sobre las anteriores hojas hemos puesto y analizado.

Al final, existe en nosotros la aceptacion de que es una grata casualidad
que los autores que sustentaron nuestras afirmaciones coincidieran con la
apreciacién que tenemos acerca de la literatura infantil, como eficiente
transmisora de sentido. Igualmente sentimos que una gran mayoria no
estara de acuerdo con lo anteriormente sefialado, lo que consideramos
completamente entendible, pues la opinion que sobre el tema desarrollado
tenemos, no es mas que una de las miles de posibilidades. Ojala, la
aparicion de nuevos trabajos y analisis de este tipo, terminen por
consolidar la labor hasta ahora realizada por nosotros, y en adelante, la
manera de valorar y utilizar la literatura infantil, de! modo como la
conciben autores como Yolanda Reyes, facilite el fortalecimiento de una
escuela en que se forman nifios con un alto sentido critico e imaginativo,
basado en multiples formas de mirar al mundo que, en ultimas, es lo que

se entiende por diversidad y multiplicidad.
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