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INTRODUCCION

El presente trabajo puede ser identificarse como una lectura mitoanalitica de la obra de
Andrés Caicedo que, ademas, toma en cuenta los factores sociales y econdémicos que han
trastocado los modos de reconocimiento de la idea de juventud hasta hacer que encuentre su
sentido en un juego de mascaras donde se exige ser eternamente joven. Algo que, mas alla
de ser una condicidon del espiritu, involucra un juego de conveniencias para mantener el
orden social. Sus atuendos, forma de hablar, etc. estan dispuestos al orden del dia como
otro producto mas de consumo; por ejemplo, los hoy conflictivos Emos’, se encargan de
actualizar la idea de la angustia existencial en toda una pose melancolica, retraida y
acantonada en un no-dialogo con lo externo a su comunidad, simbolizada, entre otras cosas,
con un vestuario tan especializado que excluye a todo aquel que no pueda llevarle. Su

imagen, existencia, emociones y tristezas estan organizadas de tal modo que una de las

'Se les llama Emos a una tendencia juvenil caracterizada por Ias manifestaciones depresivas, melancélicas v
tristes desde la cual los jévenes asumen su forma de ver la vida. Ellos manifiestan que st interés es buscar
una forma particular de expresar todas esas emocioncs por las cuales se sicnten rechazados, en un mundo gue
les parece cada vez mas mondiono, donde 1a razdn se impone sobre 1a sensibilidad. Una de las emociones que
mas les afecta es el sentimiento de rechazo, ya que asumen una forma de vestir ¥ milsica caracteristica con
letras depresivas, con lo que afirman se sienten identificados, pues su inierés es dejar salir todas sus
emociones. Algunos liegan a hacerse conadas o recurren suicidio como una forma de sentirse aun mas vivos a
través del dolor. Asi testimonian elios mismos su percepcion sobre ser Emo: “Durante el dialogo con Caracol
Radio Alexandra admili¢ que "si s¢ habia cortade”, expresé que "dejan acurnular tantas cosas v COIo que no
se tiene ese valor para seguir, como §i estuvieras en un circulo en el gque no pueden seguir, v piensas que todo
se 1€ vieng encima, que no puedes expresar nada de lo que piensas, v lo que sientes ¢l rechazo de la gente.
Pero que fue una decision ilogica porque la vida es bella v uno tiene que seguir adelante”. (Franco Forero,
2007)



potencialidades asociables a la juventud, el espiritu innovador del puer”, queda oculto en

una imagen de desequilibrio, imposibilitdndole funcionar en el engranaje social.

La obra caicediana est4 nutrida en el imaginario de los jovenes calefios de los afios
60’s y 70’s, en contemporaneidad con su autor y sincronizandose® con una realidad que
envuelve la idea de juventud, que trasciende las temporalidades y que acontece desde lo
mas profundo del inconsciente colectivo. A través de ella, podemos rastrear un conjunto de
sintomas, a los que Hartmut Bohme (2002) llama sintomas de ernvejecimiento, en los que
advierte la presencia de un envejecimiento prematuro producto del desencanto, abandono y
la marginalidad que envuelve a la juventud v que emergen desde los contenidos
arquetipales del puer. Rasgos que han sido adecuados por el mercado, en el que todo se
agota, dejando la idea de creatividad al furor del consumo, el instante, el agotamiento y el

desencanto.

*E] arquetipo del puer, como lo interpreta Vélez Saldarriaga, se refiere al nifio adolescente o aquello que
parece de nifio, con caracteristicas de algo trivial o infundado. Pero desde de una interpretacion mitica
adquiere una connotacién de “nacimiento de algo. la manifestacion de un contenido que desde el inconsciente
comienza a aparecer cn la conciencia (...)El puer, coma todo lo que apenas nace, es ascension, vuelo, impetu
arrollador. La fuerza que lo guia es la del vuelo, de escapar de las restricciones terrenas, de las irmposiciones
de la realidad, moviéndose en la fantasia de una juventud eterna, de un “por fuera de los limites™ que lo lanza,
1a mayoria de las veces, a los peligros que implica el alcjamiemo de jas bameras que consttuven la vida
misma. El puer se eleva hacia las cimas prometidas de la inmortalidad, v en ¢llas solo halla muerte, como el
limite del que pretendia escapar. “La situacién que esie tipo de persona siempre teme es ¢l estar atado a algo”,
(Vélez Saldarriaga, 1999:174)

*En tal sentido, hablariamos de estructuras mentales fijas y atemporales que funcionarian a la base de todo
procesc de interaccion y de adaptacion al contexio socio-cultural en que Ie toque desenvolverse al individuo.
Actian como los archivos de sislema de un sistemna operativo que una vez se instalan en el computador hacen
pesible el funcionamiento de otros programas especificos; lo que hace que el paguete Office pueda funcionar,
por gjemplo. Ahora bien, pese & que estas estructuras mentales no dependen de los contexios especificos
donde se activan si tienen un origen en la experiencia vital de Ia hmmanidad, algo asi como un hecho pasado
ancestral o una experiencia primaria gue le origina, por ejemplo, el momento que ¢l primner hombre conoce €l
fuego ¥ sus potencialidades creativo-destructivas. Es esta experiencia originaria Ia que determinara las futuras
v multiples relaciones que mantendran los seres humanos de épocas especificas con el uso del fuego,
acmalizando los contemidos del inconsciente colectivos de acuerdo a las circunstancias en que fo use v la
significacién desde la cual nuesira psique logre descifrarie.
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Es entonces cuando encontramos individuos envejecidos en actividades repetitivas
que coartan la creatividad, formando una sociedad de sujetos precarios ante la ausencia de
un proceso estabilizador queA conduzca a la madurez. El mismo Caicedo deja ver, en varios
apartes de su_diario, su angustia por lograr tal aceptacién desde su condicion de joven
“iniciado” en la literatura. Condicion que lo somete a las dinamicas de exclusion propias de
la tradicién, que le definen dentro de las coordenadas de una interpretacién de lo joven
como simple caos existencial, mas no como exponente de una realidad social que se
vislumbra como una condicion humana de abandono v que reclama el derecho de
circulacion legitima dentro de los canales de comunicacion:

El hijo gue escribié ¢l grueso de su produccién cuando afin su mente no estaba
formada, m tenda, suficientes referencias para que pudiera escribir lo gue se dice, buena
literatura. El grueso de su produccion fue compuesta entre [os quince v los diez v siete afios.
Dirigid — cinco obras de teatro, escribid seis. Trato de actuar y nunca pudo porque hablar no
puede, no sabe hablar, es mudo como un nifio. Ahora, buscando una nueva posicidn para
acomodar mejor su angustia, tratd de sacar la misma frase que venia pensando, a
martillazos, hasta gue va o estaba enlogueciendo, era la misma frase hace por o menos
diez minutos de pena doliente, v sintiendo adentro un punzar y una quebrazén de espejos
exclamo: jqué es lo que ha sido mi vida? (Caicedo, 2007:55)

Por otra parte, la sociedad se construye en y a través de mdscaras que construimos
para “poder pactar con la colectividad, con las formas sociales y culturales” (Vélez
Saldarriaga, 1999: 138), sin embargo “se puede hacer negativa cuando la confundimos con
el ser verdadero, el cual quedaria atrapado, encapsulado en la apariencia, determinado
completamente por los roles sociales™ (1999:139). Es de este modo como el rasgo marginal,
desenfrenado y emocionalmente impulsivo del puer ha ascendido como una caracteristica
generalizada que se opone a la presencia del senex; pero no el senex organizador y reflexivo

que conduce a los individuos de una sociedad al equilibrioc emocional y funcional dentro de



la misma. Es el senex negativo que ha emergido como una forma de control, encargandose
de coartar la diversidad sobre la cual se construye la cultura, reduciendo la idea de juventud
al puro concepto de impulso. Tal impulso se ha convertido en desgaste, todo tiene que ser
joven, evidencidndose en una actitud de ensimismamiento, frustracion y desencanto.
' Paraddjicamente, esta cuitura del puer emerge negando a ese senex equilibrado que permite
salir de esa condicidn precaria pero, & su vez, en esta negativizacion de opuestos facilita la
emergencia del semex que ha abandonado a su puer y su energia vital que permite la
transformacion y la vision amplia y constructiva posibilitadora de la comunién con el

entorno que le rodea.

En la critica literaria colombiana, este proceso de mitificacion de la juventud se ha
posado en ia figura y obra de Andrés Caicedo, lo que conduce a una particulanzacion del
significado de juventud o a comprobar que asistimos a la mitificacién de un joven
envejecido. De su vida y obra se han desprendido una serie de sintomas y rasgos,
biograficos y literarios, en los que se apoyan los criticos para aprobar y, hasta cierto punto
imponer la veneracién al mito del “eterno adolescente”, como unico modo de
reconocimiento a la genialidad innegable de su produccion literaria, la que aun se cataloga

en la literatura colombiana como una produccion fuera del canon.

Debemos agregar que desde la perspectiva latincamericana, para su €poca, es de las
pocas producciones que manifiesta el acontecer de la juventud de una forma tan cercana
pues escribe “de la juventud desde la juventud” (Agustin, 2004: 10), muy lejos de las

trilladas imitaciones bukowskiana en la que recaen algunos escritores que intentan escribir



sobre la juventud®. Ademas, en su obra, desarrolla a plenitud las implicaciones de una
emergente realidad generacional donde o sexual y lo urbano son claves. Una realidad que
estaba fuera de los discursos e imaginarios de la tradicion; sin embargo, es por eso que es
considerado un profeta; “Este esquizoide en que se ha convertido el ser humano, en
esi)ecial el joven de la urbe que se precipita sobre cualquier propuesta de identidad que se le
ofrezca, una idea excéntrica del universo, un equipo de futbol, una banda o un cantante de

rock, es el hombre que denuncia y anuncia Andrés Caicedo” (Alzate, 2000: 148).

A partir del dialogo entre las concepciones mitoanaliticas, se conducira el analisis
de la obra caicediana. En ella, por su ya conocida condicién mitica, la del ererno
adolescente, se encuentra una cadena de rasgos significativos que configuran un esquema

en el cual se articulan todos sus personajes.

“Bien afirma Fantoni (2008) sobre estos autores: “Las historias de Medina Reyes y de otros autores mas
Jjovenes tratan de cotidianidad connm y de extravio, pero también de rendicion incondicionada a las
seducciones de un mundo va visto, el mundo del tardo capitalismo norteamericano, al cual se quisiera
contraponer una pseudorrebelién tanto caricaturesca como impotenie ”(El subrayado es mio)
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1. ANDRES CAICEDO Y LA CULTURA PUER

Partiremos también de algunas premisas de Foucault sobre los efectos
politicos de estas luchas, las cuales conllevan siempre Ia legitimacion del
staru que debido a gque la oposicidn es siempre articulada en términos del
poder dominante. Asi, analizaremos su obra como una presion cultural que
presenta en su momento una macropolitica de resistencia que hace parte del
mecanismo hegemonico, para lnego demostrar como esta propuesta da en el
blanco de uno de los problemas centrales de nuestra contemporaneidad, la
aparicion de una contracultura que paulatinamente ha reemplazado la
religién por la masica.

El descentramiento de la palabra: Andrés Caicedo Estela
GASTON A, ALZATE

1.1 Breve acercamiento al momento historico de Andrés Caicedo

El capitalismo y sus estrategias de consumo, encuentran asidero en el vacio social,
creando un anti-héroe que representa el prototipo de la condicion humana marginal y
dominada. Ello sera motivo para que obras como la de Andrés Caicedo queden incluidas
como un mal necesario para el equilibrio emocional y organizacional de las estructuras
sociales. Esto ocurre, porque las sociedades se construyen sobre el rechazo y la negacién de
lo que es cercano a su consciencia (el inconsciente), y al reprimirlo funcionan como parte

de nuestra energia emocional transmutada.

En Colombia, el sujeto afronta los procesos modernizantes; en las ciudades donde
los modelos extranjeros ejercen mayor influencia, mientras, en los sectores rurales se
mantienen la tradicion e imaginarios conservadores. La produccion cultural no es ajena a
estos procesos, convirtiéndose también en producto de consumo; pero persistiendo como
unica forma de liberacion e interpretacion de los procesos de interaccion entre el individuo

y la sociedad.
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La necesidad de narrar y de narrarse desde una nueva identidad marginada por la tradicion
y perdida en los nuevos modelos centralistas’, encontré adeptos entre los escritores
colombianos, pues, los reconocimientos literarios obtenidos con el realismo ‘magico y el
universo garciamarquiano que sedujo a muchos escritores latinoamericanos, no s6lo por su
riqueza artistica, sino econémica, generd reaccion entre los jovenes. Ante la ausencia de
espacios representativos, deciden explorar nuevos lenguajes paré expresar su realidad, ya

mas ligada a contextos urbanos como espacios de nuevos conflictos sociales.

La literatura aborda estos procesos y discursos, construyéndose infatigablemente
desde lo marginal y respondiendo a estas dinamicas sociales y culturales en busca de un

espacio de participacion en los procesos literarios contradictorios en que se refugia la

*Oscar R. Lopez en su texto Macondismos v otros demonios: Cien afios de soledad (2008), plantea esla
discusion desde la perspectiva macondiana.  Si Macondo se ha convertido en un estigma para los escriiores
latinoamericanos, no es porque se hava perdido la magia, el realismo o peor ain, que ya no puedan ir de la
mano, sino que, para muchos, el centralismo, “al canonizar a Cien afios, v sus contenidos exoticos, logro
reafirmar la paternidad europea sobre los escritores de 12 periferia”. lo que fonciond muy bien para muchos
escritores que se aprovecharon de los beneficios economicos del Boom Latinoamericano, Ademas que, nego
Ia existencia de realidades fuera del nuevo efecto hegemonizante macondiano y la existencia de individuos
que se constmuyen dentro de una realidad histérica compleja, que incluye procesos especificos de
reagrupamiento geografico, social, relaciones con la ciudad, modemnizacion v globalizacion.

Sin embargo, ¢l envejecimiento, los lugares comunes y las complacencias a los modelos homogencizantes del
ceniralismo, tarnpoco €5 ajena a estos sectores marginales de 1a literatura. En este sentido, el autor italiano
Maurizio Fantoni Minnella (2008), en su articulo Donde queda la ilusion de lo sagrado y lo mitico, dice: Si
desde 1a mirada del otro que leginima en lo exdtico, io supersticioso, v en €l lugar del atraso y la pobreza, que
no ha alcanzado la mayoria de edad. cuya paternidad es asumida desde la visién reduccionista de Europa vy
Estados Unidos, finicos “dadores™ v poseedores del conocimiento, tos modelos culmurales que s¢ han impuesto
a la fuerza gracias al poder de los medios, son excluyventes de las expresiones culturales que no correspondan
con ¢l modelo hegemonizante, “Entre las sefiales mAs alarmantes se encuentra, por ejemplo, 1a imposicién a
escala cuasi planetaria de un género literarto, la novela policial, que es impuesto casi como condicién
obiigada de acceso al mundo literario actual e, incluso peor. como idioma insustituibie o como clave
interpretativa de Ia realidad.”. Fantoni continua “La metr6poli, ademss, produciria jos anticuerpos necesarios
para reaccionar a su propia degeneracién o fuentes de alienacién. Y nos parece pragmiticamente cinica,
enionces, la sustancia literaria de obras como Erase una vez el amor, pero tuve que matarlo, subordinada a
modeios ya experimentados en otros lugares y por tanto va vigjos, porque su presunta problemarica nace sobre
1odo de la confrontacion obligada con el mercado extranjero, con el idioma imperante en la nueva literatura
yanqui,(...) la rearticulacién de los modelos tradicionales que “se apodera de esta tendencia, haciendo de ella
un efemplo tardio de literatura "rebelde”, iniciando asi un proceso de instrumentalizacion como 10 fue en otro
tiempo para el Macondo de Cien afios de soledad que. segiin el parecer de Medina Reves, va nadie lee mas.”
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Juventud, e intentando hacer revolucion desde su marginalidad mitica. Y es en la
comprension de estos procesos y acontecimientos cuando encontramos que individuos
como Andrés Caicedo, hacen parte de un conjunto de situaciones marcados de un caracter
especial y mistico que, explica Jung, ocurren de forma espontanea dentro de una estructura
de sincronicidades en el tiempo y el espacio, y poseen una conexion intima de sentidos y
significaciones que le han permitido emerger armonizando con el universo, la naturaleza,

con nuestro quehacer psiquico y espiritual que repercuten en las transformaciones sociales.

Por ello, es imprescindible decir que todo el universo caicediano esta en 6rbita con
un conjunto de fendmenos sociales nacionales e internacionales, sintomaticos de la época,
asociados a los jovenes, llamados rebeldes, y, mas precisamente, a aquellos que rechazan
los valores y tradiciones de sus mayores con el fin de renovar lo viejo v de “experimentar”,
que abren las puertas a los movimientos juveniles y estudiantiles. En Francia, se dan las
revueltas de Mayo del 1968: “el movimiento estudiantil se extendié rapidamente a toda
Europa, arremetic contra el autoritarismo de las instituciones educacionales y, amenazo

durante un breve lapso al Estado capitalista” (Eagleton, 1991:171)%.

En Colombia se vive un fenémeno no muy distinto al de Francia. La escritura desde

la juventud se encuentra opacada y encerrada en los marcos sociales y culturales existentes.

4 En el capitulo I'V de su hibro Una introduccion a la teoria literaria, Eagleton (1998) hace referenciz a la
discusion sobre el problema del lenguaje y el acto de escribir desde la perspectiva postesiructuralista. La
discusion nace con la revuelta estudiantil francesa del 68 apovados en las teorias acerca de 12 subversion del
lenguaje al quedar libre de toda identidad, v que la lLiteratura o mas bien el texio se construve a si mismo fuera
de las discursividades, en un contacto intimo con el iector y las interpretaciones que este le pueda dar, sin
totalizaciones. Paradojicamente estas teorias que en principio abrieron las puertas a una lucha contra lo
sisternatizado, las estructuras politicas, el capitalisino, €l consumisme v la industrializacion, terminaron
siendo parie del sistema al reconocer gque en si mismas Hevaban el caricter totalitarista de aquello que
criticaban ¥ asimilar la particularizacién de las politicas a cada segmento de la sociedad, estraiegia a través de
1a cual el sistema rctomaba €l poder aludiendo al hecho que 1a fragmentacion de los proyectos los harian
transitorios v frenartan la posibilidad de igualdades sociales,

11
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La Violencia instaurada como formula de gobierno desde los afos 40's, mantuvo al paisy a
su guehacer literario dentro de un régimen de terror cuya unica salida seria el silencio ante
los abusos o el exilio. Como dijera Morales Benitez (1991: 246-247), “el pais era la sombra
de un “estado de sitio intelectual”, que paulatinamente, hacia los afios sesenta y setenta, se
vera amenazado por una serie de tensiones sociales y culturales que se expanden en toda
Latinoamérica’. Las consignas de cambio y revolucién, principalmente dentro de las
universidades, revelaban la crisis social e institucional: El conflicto de ser joven en los afios
sesenta generd todo un complejo cultural con muchas repercusiones sociopoliticas a nivel
latinoamericano. Hechos como La masacre de Tlatelolco en la murieron varios estudiantes
que protestaban contra el gobierno de México, se asemejan al 26 de febrero de 1971 en Cali
cuando la policia reprimid a un grupo de estudiantes que marchaban durante una protesta

contra las actitudes del gobierno del momenio (Alzate, 2000).

los procesos de u.rbanizacién v consumismo que se generalizaban en
Latinoamérica, tenderian a consolidarse con ia llegada de los massmedias, artifices de una
sustitucion inesperada del senex-padre. Colombia obviamente asi lo vivio: los clubes se
convierien en el espacio donde se escenifica la funcion de plaza publica v mientras los
sectores juveniles, medios y altos, articulan el consumo de productos como el cine, el rock
y la radio, insertandose como los nuevos “formadores” de imagenes y necesidades en las

que antes no se pensaban; lo hicieron con tal velocidad e influencia que muchos

"Como el éxito de La Revolucién Cubana v la difusion del pensamiento revolucionario de Fidel Castro y el
Che. Para contrarrestaria, Estados Unidos lanza 1a Alianza para el Progreso, programa que pretendia mejorar
las condictones de intercambio mercamtil entre los paises americanos v Estados Unidos, que termind siendo
un completo fracaso debido a la designaldad de condiciones enire los paises firmantes.

12
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aprendieron moral y costumbres de sus emisores invisibles. Asi lienan el vacio que deja la
ausencia del padre formador y sabio senex positivog, el cual funcionaba como ese principio
ordenador reflexivo en que se gesta la capacidad del autoaprendizaje, sin €l estamos

expuestos a la ligereza de nuestros impulsos, y por lo tanto al vacio.

En medio de estas dinamicas sociales y culturales, se desarrolia y crece el joven
Andrés Caicedo. Nacido en Cali el 29 de Septiembre de 1951, muere el 4 de marzo de 1977
al consumir 60 pastillas de Seconal, a escasos 25 afios de edad. Su precocidad es evidente:

en los registros encontrados después de su fallecimiento, se hallé un folder en donde

s

guardaba las notas de libros leidos y “un plan de lecturas impuestd por si mismo desde los
once o doce afios de edad, como si de antemano supiera que debia lienar todos los baches

en su cultura tan rapido como fuera posible” (Romero y Ospina, 1984:14).

Pero mas alla de su genial precocidad, en la vida y obras de Caicedo vemos el rostro
del puer levantar el vuelo con un definido enfoque artistico: de su obra se conocen una
novela, cuya primera edicion llego a sus manos el dia de su muerte (Qué viva la musica),
una coleccion de cuentos, relatos y fragmentos de novelas, la mayoria ediciones postumas
{Calicalabozo, El Afravesado, Angelitos Empamanados, Maternidad, Berenice), incursiona
en ¢l teatro dirigiendo obras de su propia autoria {(Recibiendo al nuevo alumno, La piel del
orro héroe), en el cine, fundando el Cine club de Cali en el teatro San Fernando, participa y
crea la revista Ojo al cine; trabaja como publicista. Ademas de articulos y notas criticas

sobre cine, su obra literaria se nutre de autores como Poe, Borges, Melville, Joyce,

¥ El puer se ha exiendido sofocando toda posibilidad de formacién del sujeto desde las articulaciones
presentes en nucstros contenidos ancestrales (inconsciente colectivo), ¥ que encontraba su reafirmacion a
través del senex.

13
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Cortazar, entre otros, quienes aportaban a sus reflexiones sobre el mundo y la realidad, los
interpretantes literarios para desarrollar el mundo marginal desde el que asume y expresa

sus aberraciones y desarraigos.

La obra de Andrés Caicedo, se nutre a partir de la dialogicidad entre sus

concepciones del mundo —forjadas al calor de sus influencias literarias, cinematograficas,

filosoficas y musicales—, el periodo histérico en que vive y sus obsesiones, a través de un
sistema estructural cohesivo y organicista materializado en sus textos. La propuesta estética
es crear un mundo literario desde el cual sea interpretada una condicion mitica, la del
eterno adolescente. Consiste en la narracion de distintas historias donde los personajes-
protagonistas representan a individuos cuyas edades no sobrepasan los veinticinco afios y
cada una de estas narraciones tiene una relacion manifiesta con otras junto a las cuales
coexiste. Ello nos obliga a iniciar ¢l analisis de la obra, haciendo un rastreo de las

interrelaciones que dan significacion a ia misma.

El rastreo de esas interrelaciones presentes en la obra caicediana, manifiestan la
presencia de un motivo esencial a través del cual se conduce toda su obra y éste se deja ver
no solo en la forma como actian los personajes, sino a través de las secuencias. Ello porque
es habitual que el arquetipo surja a partir de un tipo de saber aprioristico que propicia la
sincronicidad en el tiempo entre los padecimientos de la sociedad vy la aparicion de obras
artisticas que lo transmitan, pues, “si bien es posible pensar la literatura como un ‘todo’
cuyas partes intimamente relacionadas corresponden o responden a su vez con la totalidad
de una tradicion dominante, también podemos entender la obra como produccion que

refleja las ansiedades, los temores, las frustraciones personales y sociales de una comunidad
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en un momento determinado, y que no necesita para su legitimacion de lIa aprobacion de las

estructuras hegemonicas culturales.” (Alzate, 2000: 138)

Excéntrico y morbido para algunos, Caicedo se ha convertido indiscutiblemente en
la representacién mitica’ de una generacién desamparada y que, en muchos casos,
encuentra en la muerte su revaloracion: siempre desde la perspectiva del adolescente: “Cali

es una ciudad solo para adolescentes™ (1984:13).

1.2 Cultura puer

El impulso colectivo por intentar construir una sociedad productiva a la par de los
procesos tecnologicos, contradice la necesidad de desarrollo individual, del yo, de la
identidad, debido a la redefinicion constante de nuestras estructuras sociales, impidiendo el
lento proceso de reconocimiento individual que corresponde a cada persona de acuerdo a
sus aptitudes y habilidades fisicas y mentales.

El crecimiento econdémico e industrial desde finales de siglo XIX vy principios de
siglo XX, ha generado un fendémeno de veneracion extraordinaria de la novedad /juventud/.
Las identidades se empiezan a construir en el contexto de 1o comercial, la satisfaccion del
individuo deja de estar relacionada a lo que produce de forma autosuficiente y es el
producto en si lo que adquiere la valoracidon de deseado y absolutamente necesario, hasta el
punto de ser mucho mas importante lo que se consume que lo que se produce. El individuo

es absorbido por el mercado que se encarga de mantener los productos en constante cambio

’En este punto bien podemos citar las palabras de Marta Cecilia Vélez Saldarriaga acerca de la importancia de
nuestro acontecer psiquico en la formacién del individoo v los roles que asumimos en la sociedad: “Si bien
no podemos hablar de que el arquetipo se muestra puro en su emergencia, es decir, si no podemos identificar
la vivencia de los sujetos o de Ja culiura come copiada de un arquetipo o de una situacion mitica, es
importante sefialar, sin embargo, que éste puede absorber completamente a um individuo o a una sociedad.”
(1999:169).
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con el fin de generar la insatisfaccién con 1o que se tiene. Surge, entonces, una categoria
identitaria: el individuo productor-consumidor, un individuo que reconozca su yo y logre
identificarse dentro de la creciente sociedad de consumo como parte del engranaje y no
como pieza aislada dentro de los intereses empresariales de un grupo minoritario.

A esto, se suma la irrupcidn de un proceso donde los medios funcionan como
reproductores en constante circulacion de un estilo de vida aparentemente simbiotico,
donde las relaciones de dependencia son aparentemente mutuas, pero lo que realmente
ocurTe es una apropiacion por parte del mas fuerte: el individuo se amolda a esta relacion
donde las representaciones de si mismo lo forman en un macabro juego de ser y parecer,
juego que supone la libertad en fa mutua seduccion y en la necesidad humana de
manifestarse a través de mascaras y simulaciones. Frente a esta necesidad humana'®, las
estructuras hegemonicas se instituyen como posibilitadoras de la satisfaccion de los deseos
particulares (a veces mezguinos), y buasqueda de representacion dentro del mundo de

COHSUMQ;
Hoy el glamour de las mercancias aparece como nuestro paisaje natural, alli nos
reCONOCEMOS ¥ oS encontramos Con «nosotros mismos», con nuestros ensuefios de poder v
ubicuidad, con nucstras obsesiones y delirios, con los desperdicios psiquicos en el
escaparate de ia publicidad —verdadero espejo que nos devuelve nuestra imagen
deformada— una verdadera suma espiritual de nuestra civilizacion, el repertorio ideclogico
de la desinhibicion. (Vazquez Roca, 2007).

La produccion industrial en masa, que en un principio significé una propuesta de
renovacion y cambio, redujo al trabajador al anomimato, esto sumado al desencanto v la

depresion de las postguerras generé ansiedades que se reflejarian en los discursos sociales y

'° Si opto por este adjetivo en vez del esperado “del individuo”, es porque dentro de estas dindmicas se esta
poniendo en jucgo la necesidad nanmal del ser humano a construir o formar méiscaras o imdgenes de sn
persona como un requenmienio sine gua non para integrarse vy funcionar dentro del 1gjido social de la
colectividad. Tal exigencia se halla mas alla de los meros condiciopamientos de lo individual.
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culturaies, afectando las estructuras generacionales reorganizadas por su estatus laboral y

académico (v de modo discriminatorio, también por cuestiones de edad y género).

Asi mismo, los espacios de la juventud quedan establecidos de acuerdo con la vision
de los adultos y sus intereses, se negocia con los supuestos de lo que se cree es la juventud:
confrontacién, rebeldia, desacuerdo, etc., para reafirmarlos en su posicion de jovenes-
adolescentes, con una participacion auténoma en los conflictos politicos y sociales, pero
limitada dentro de las instituciones sociales, que Iegitiman y conservan el poder en los
mayores. Determinandose los espacios, afirma Maria Iciar Lozano Urbieta:

...el poder estructural es central en la conceptualizacion de la juventud, porque
moldea ¢l campo social de la accién haciendo posible algunas conductas v menos posible
otras. El poder supone sujecion o dominio. Por su caracter de constructor de subjetividades
(sic), ¢! poder es una forma de asumir la propia existencia, de relacionarse, constituirse v
reconocerse como sujeto en un tiempo v lugar especifico. El poder, en ese sentido, no solo
¢s represivo sino también «productor» de juventud Las instituciones encarnan de maneras

muy complejas esta cuahdad de ser productoras de juventud, es decir, de determinar a
quiénes tratan como jovenes. (2003:15)

Los distintos sucesos internacionales'' en €l ambito piblico y cultural combinados
con varios procesos nacionales de importancia sirvieron para agudizar la influencia de ios
movimientos literarios extranjeros en la cultura latinoamericana. Tales fueron: las
tendencias totalitaristas del siglo XX, las teorias estructuralistas, la situacion politica
extranjera, la guerra de Vietnam vy el ingreso de la mujer a la clase trabajadora urbana
(impulsado por las corrientes feministas que adquirieron mucha fuerza a partir de los 70°s),
y con ello, un hecho que modificaria las estructuras mentales de forma radical: la liberacion
sexual. A todo esto hay que afiadir los movimientos juveniles que, junto a los movimientos

feministas, asumieron la lucha por su propio lenguaje v reaccionaban a las pretensiones de

" ver Elliot, 1991
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una nueva sociedad alzada en los supuestos de libertad e igualdad pero que se hace cada

vez mas reacia a la hora de tratar de compartir la legitimidad y, por ende, el poder.

Todos esos elementos sociales encubren la sintomatologia de una crisis donde la
pugna por el control ha organizado 2 los sujetos (por edad, sexo, raza o clase social) dentro
de nociones que dejan por fuera los rasgos comunes entre si (entre hombre o mujer, negro o
blanco, joven o viejo, etc.) y que impiden formular un ultimo concepto sobre los mismos,
pues continuamente los individuos producen y reproducen los limites a cada categoria en
concordancia con los contenidos psiquicos que emergen de cada individuo y la interaccion
comunicativa. Por ello, tales clasificaciones (el hecho de considerarios opuestos ya implica
una clasificacién o nocién deli_mitante, que antes de referirse a complementariedad se
emplea para generar diferencias estigmatizantes, y en muchos casos peyorativa) operadas

. o ey ., . 12 - «
desde la imposicion conducen al caos, pero no como tension vital ©, sino por “la

?Cuando hablamos de tension vital esencial, explica Véiez Saldarriaga, nos referimos “al impulso hacia Ia
diferenciacion™ necesario para lograr la conjuncién entre Ia psique humana y la naturaleza—esta ninma
entendida como ¢l mundo exterior o espacio habitado, un contexto cambianle que posibilita las
configuraciones y modificaciones de nvestro acontecer psiquico, en tal sentido hablariamos de una
concepcion de espacio vitalista, una especie de ente propiciador ubicuo el cual nos condiciona v enmarca. Sin
dicha conjuncién no seria posible armonizar con el mundo exterior v, obviamente, nos serta dificil vivir
dentro de ¢l. Ahoma bien, tal diferenciacion implica que nuestra psique y sus contenidos (arquetipos) no se
den inmediatamente, sino que se¢ gesten en Ia commion de los opuestos: la fuerza instintiva en oposicion al
complejo espiritu-materia. El instinto no s puede delimitar como algo de caracter fisiologico, sino, mas bien,
como energia viial de la cual se nutren las representaciones que emergen en nuestra psique. Jung lo relaciona
con una funcién inferior, pues estd mas cerca de lo sensitivo. Es compulsivo al imponerse automaticamente
sobre la voluntad v estar estrechamnente ligado a lo biolégico (este término esta relacionado al sentdo
primitivo-primario de impulso), por ello configura los “patones de conducta™, que funcionan en razén de ia
supervivencia y, a la vez, distinguen al ser humano de las demais especies; por ejemplo, no es lo mismo los
impulsos de supervivencia de la hormiga que los del humano. En oposicion a la fuerza instintiva actia
espirity v materia como dos caras de una mistna cosa. Continente y contenido, sistema y plataforma, cerebro
v mente, donde el une es manifestacién de la otra y viceversa. Y mientras e/ instinfo achla como energia
impulsiva, el complejo espiritu-materia esta relacionado a la funcién superior que se impone sobre una ciega
obediencia al impulso desatado por la percepcion sensitiva, elabora modos de conjuncion psique-naturaleza.
Ambos en aparenie oposicitn, pero a la vez funcionando como energia compensatoria el uno del oo, Se
perienecen, pero es la activacion de los opuestos la que penmiten su existencia y el reconocimiento de las
represemaciones a través de la diferenciacion. La cual adquiere un caracter arquetipal reconocible en
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sobrevaloracion de una de las sendas y el cercenamiento que trae consigo la anegacion de la
conciencia irrumpiendo en el escenario de la cultura y Hevandola al extremo de sucumﬁir
en el caos y en la destrucciéon” (Vélez Saldarriaga, 1999:111). Sin embargo, el individuo
intenta resolverse y encuentra el atractivo de lo popular, evaluando todas sus versiones,
tanto positivas como negativas, v es en las producciones artisticas y literarias donde
encuentra la posibilidad de comunicar el abandono del que es objeto, producto de la cultura
del masas, la cual solo exige conformidad de forma agresiva, amenazando con destruir el

“verdadero yo”.
1.3 Mitificacién de la juventud

Los antecedentes hasta aqui mencionados, vislumbran el conjunto de sintomas de
una sociedad con individuos supuestamente insertados ya como adultos productivos y
adaptados, pero que, en realidad, son una mascara que oculta las sensibilidades de un
siempre-adolescente rebeide que intenta maniobrar las sofocantes redes sociales —
economuicas, politicas y culturales—, y cuyas sensibilidades han enmarcado un imaginario
alrededor del concepto de juventud asociado a aquello que se cree debe ser ésta, cuando

todavia no podemos definirla o delimitaria ni siquiera como un objeto tedrico de analisis’

cuaiquiera de las posibles formas arquetipicas: puer, madre, sombra, ctc., completamente iejana de aquelio de
donde surge la representacion. pero absohitamente necesaria para la emergencia en nuesira conciencia en una
dindmica de opuestos, que permiten la maultiplicidad v diversidad, pues “una oposicidn o €5 una relacion
bipartita 0 no ¢s nada, y un ser sin oposicién es totalmente inconcebible, pues su existencia no podria
comprobarse”(Jung, 157). Asi lo bello contiene lo feo, la vida la muerte, lo masculing a lo femenino;
opuesios que son integrados, re-unidos, en la conciencia (lugar de las representaciones diferenciadas del
conjunto arqueu'pal) pero no de forma desligada sino en constanmie didlogo para poder llegar a comprender
“quien es uno” (comilias de Jung).
' Segin explica Brito Lemus, la discusién sobre ¢l concepto de juventud desde 1a perspectiva sociolégica ha
cuestionado la ausencia del objeto tedrico juventud que permita analizaria mas alla del objeto real como lo
vemos en la cotidianidad y tratar de establecer las categorias v métodos de investigacion que permitan la
interpretacién cientifica de los fenémenos juveniles . En palabras textuales afirma que “no se trata de negar
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Identificamos un vacio, esta vez, un vacio epistemologico que remite al rastreo de
esos elementos atribuidos al concepto de juventud, que, mas bien, responden a una serie de
emociones revestidas de adolescencia que no responden a la complejidad de nuestro
desarrolio menta! y social como individuo, quedando reducido a la imagen generacional
que cada individuo debe asumir a lo largo de la vida (joven=rebeldia, adulto=sobriedad,
vigjo=sabiduria para algunos, decrepitud para muchos). Cuestion, a su vez, que tiende a
legitimar las producciones discursivas responsables de esas inadecuadas definiciones del
concepto y que, la mayoria de las veces, responden a intereses particulares de una
hegemonia generacional que quisiera llamar tradicion envejecida. Esta tomaria rasgos
pertenecientes a un periodo del desarrollo biolégico del individuo como las componentes
definitorias del concepto de juventud, rotulandole negativamente con la idea de una
precariedad formativa que se refleja en un conjunto de actitudes “improductivas” dentro de
una sociedad donde el ideal de ctudadano politicamente correcto va asociado al de sujeto en
pleno control de sus pulsiones (reprimido), marginando de este modo aquellos actores que

toman partido de probables potencialidades inherentes a la que llamaré juventud como tal’.

El hombre, para intentar comprenderse y comprender lo que le rodea, ha recurndo al

mito. Pues, afirma Jung, es desde la razén (a la que él ve como “suma de prejuicios y

esa realidad que conforman los jdvenes; ni tampoco esa etapa que constituye una etapa del individuo humano
intermedia entre la nifiez v la edad adulta... Lo que no existe, en el plano de las ciencias sociales v mas
especificamente en el de nma sociologia de la juventud. es una construccion iedrica que conceprualice
adecuadamente a la juventud. Un objeto tedrico, construido desde la misma ciencia social, denominado
Juventud”_ (Brito Lemus, 1996)

“La juventud como tal entenderia juventud mas que como una etapa del desarrollo psiquico-fisico,
comprende las nociones de modo de ver, valorar vy de ineractuar. Es 1a imterfaz o, mas bien, Ia opcién de
habitar el mundo ¥ de concebirio, manipularlo y constmiirlo desde unas coordenadas asociadas a la esperanza
v la sorpresa, como si €] mundo fuese una veniana abierta a la realizacion y no una excusa para el transito
desencantado del vacio y del necesario apego al senex negativo.
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miopias’™), como se ha dogmatizado todas las posibles explicaciones del acontecer psiquico,
negando la complejidad de la problematica psicoldgica, desgastando las imagenes y
trayendo consigo la pobreza espiritual por la falta de simbolos en los que era tan nutrido el
hombre primitivo: Nuestro vacio nos conduce a intentar llenarnos con las distintas
sabidurias de todas las épocas y en muchos casos se han ahogado en ellas. Por eso aparece
el afan por diferenciar entre la sabiduria verdadera y la falsa, lo que provoca una gran
tension v luego soledad y una obsesion que siempre busca quien lo acompaiie en su vicio.

(Jung, 1991:21-22).

Desde la perspectiva psicoanalitica, Jung (1991) explica que existe un inconsciente
personal que reine todos los complejos de carga afectiva, relacionados con la vida animica
y la intimidad del individuo, este a su vez descansa sobre el inconsciente colectivo, cuyos
contenidos ha llamado arqueripos. Lo inconsciente es condicidon apridristica de la
conciencia, es 10 que asegura la igualdad de la experiencia imaginativa entre distintos
individuos y obliga a proyectar siempre las mismas imagenes o, por lo menos, equivalentes
en todos los lugares y tiempos. Es asi como cada experiencia vital activa los contenidos del

inconsciente.

Asi mismo la juventud ha producido su propio mito, ¢l del puer aeternus. Cuya
emergencia ha sido manipulada y sobrevalorada, en su naturaleza entusiasta vy

emprendedora, por parte de una agotadora y exigente cultura del puer'’; 1o que impide su

*Una cultura del puer en la que todo se envejece de un dia para otro, de un momemo a otro, donde las
tecnologias adquiridas hoy son obsoletas mafiana porque se vive una sed desenfrenada de acinalizacion o de
estar al dia, donde el acto creativo entendido come sentador de precedentes va no es necesario porgue todo se
valora desde los criterios de la renovacion constanie. El acto creativo ha terminado comnvertido en una
paradoja, pues a pesar de que hay demanda constante de renovacion, no es en si creatividad pues todo debe

21

22



natural transformacion, siendo ésta no otra cosa diferente al principio calmado y ordenador
que emerge de los opuestos complementarios puer-senex: el senex sabio, senex padre. Tal
manipulacién va conduciendo los jovenes al envejecimiento prematuro y a la muerte como
unica salida triunfal. Es entonces cuando emerge en la psique la presencia senex negativo,
que rechaza la influencia de su opuesto (puer) cayendo en las formas mas amenazantes del
abandono. Explica Vélez Saldarriaga, invocando las palabras de R. Lopez Pedraza, como
reconoCemos esta presencia:

El senex negativo es cl senex escindido de su propio aspecto puer; ba  perdido  a
su nifio. El micleo arquetipico pierde entonces su tension inherente, su ambivalencia, v
queda muerto ¢n medio de su brillo, eclipsado como un Sol niger negativo. Sin el
entusiasmo y el eros del hijo, la autoridad pierde su idealismo. Aspira unicamente a su
propia perpetuacién, Hevando solo a la tirania y al cinismo; pues el sentido no puede
sostenerse solo con estructura y orden. La sexualidad sin el joven se convierte en satiriasis;
ia debilidad se convierte en quejas, el retiro creativo se gueda en el retraimiento paranoide.
Las actitudes v la conducta del senex negativo son el resuitado de la escision de este
arquetipo, mientras que las conductas del senex positivo reflejan su unidad; asi, el término
senex positivo o anciano sabio se refiere meramente a que ¢l puer perdura transformado.
(1999:180)

Debemos, entonces, entender estas formas miticas que actian en la psique humana
como una dualidad de opuestos complementarios afectados por los aspectos socio-
culturales y wviceversa. Cada uno conserva rasgos particulares en cuya diferenciacion
prevalece su opuesio siempre presente, y es en lo que radica la complejidad de la psique
humana. Asi, el puer esta presente en su opuesto complementario el senex, emergiendo en
busca de Ia diferenciacion (viejo-joven, padre-hijo). La idea de dificil comprension, desde
una percepcion intuitiva, involucra la nocion de presencia como existencia ante. . ; es decir,

el puer se divorcia del padre (senex) en tanto éste representa la contencion y la sin-voluntad

responder a un protocolo de aceptacion valido de acuerdo a los imtereses establecidos en ¢l momento o
creacion, es decir todo parece ya estar alli y es cuestion de acoplarse a los parametros establecidos en las
capacidad de adapiabilidad v enfrentamientos dej dia a dia.
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de agotar las potencialidades del estar vivo. Este separarse para dejar emerger las fuerzas

del “alma”, para alcanzar un estado diferenciado y tangible en tanto opuesto explicito del

padre ordenador.

Es por elio que el puer se manifiesta desde la marginalidad y es la madre —ese
principio contenedor, unidad originaria de la que todos buscan diferenciarse— la que actua
como ese tercero mediador donde logra redimirse, ya que en ella también hace presencia el
padre, como opuesto complementario, de este modo el hijo logra ascender en la evolucion
de su estadio precario a la sabiduria y el conocimiento. Sin embargo, ¢l mismo contenido
de abandono, soledad y escision presente en la naturaleza del mito, unidos a la energia en
nacimiento, vigorosa e impetuosa, lo conducen a la violencia pues aunque estos contemdos
emergen desde el inconsciente colectivo, traen consigo nuevos impulsos con alto nivel
creativo e imaginativo que buscan establecerse, a través de la aceptacion o, como ya se

menciond, de la violencia.

Estos rasgos, han favorecido la carga social negativa del puer, como vya se ha dicho
anteriormente, de una connotacion negativa de falta de mesura y autocontrol como
elementos que llevarian a la deformacion de nuestras estructuras psiquicas al considerar,
como afirma Vélez Saldarriaga, “la aparicion de nuevos contemidos en una cultura gue vive

v determina como amenazante lo que po se articula con sus valores: los individuos

portadores de tales contenidos pueden ser conducidos a una marginalidad y a una soledad
profunda, sean o no conscientes de ello” (1999: 171}. Esos nuevos contenidos son los que
se manifiestan en el puer, que como se sabe, provienen del arca arquetipal del inconsciente

colectivo, emergen como o nuevo, el nacimiento de esa fuerza por primera vez vista, pero
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que siempre ha estado vagando como principio ordenador y que puede hacer presencia en
distintas etapas, ya sea en sus inicios como en el final de la vida (etapas que habitualmente
definimos como juventud, adultez y vejez), en “una actitud enriquecedora que habla de la
continua creatividad de la vida, al igual que lo hace el surgimiento de contenidos
ciesconocidos en personas jovenes, los cuales reaniman la cultura y contribuyen a su

crecimiento y evolucion”( 1999: 171)

Con el impedimento de la natural transformacion del puer, asistimos al espectaculo
del joven Icaro elevando su vuelo hasta quemar sus alas, para retornar en su caida
desconsolada. Espectaculo favorecido por la cultura del puer que lo han cuantificado como
un valor adquisitivo: el de la eterna juventud. Hecho que deja la experiencia de 1a juventud
misma en la marginalidad, el abandono y la muerte: el desgaste por su extrema explotacion;
en otras palabras, la cultura del puer ha reducido el sentido de ser joven a algo superficial,
condenando la juventud al irremediable fracaso. Este sentimiento de marginalidad al que el
joven tiene que enfrentarse viene sumado a un duro proceso social discnminatorio que
estructura las relaciones entre las clases sociales altas y populares, ahondando en las

expresiones de rechazo y distincion,

Esto determina un juego de relaciones que, como argumenta Urrea Giraldo, enmarca
el mundo de los jovenes conduciéndolos a la organizacién de alianzas de iguales con
quienes puedan subvertir el orden establecido con expresiones violentas y de desordenes, a
los cuales la sociedad intenta responder con procesos de disciplinamiento masivo unidos a

la difusion de los medios de comunicacion encargados de articular el orden dominante.
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Tales relaciones se han encargado de configurar la participacion de los jovenes en la
sociedad v articular sus discursos, los cuales van cargados de expresiones violentas e
insatisfaccion que responden, por un lado, a la sensacion de traicion e hipocresia de la

socledad:

Lo que los jovenes develan a través de la violencia no es solo concerniente a la
crisis de tdentidad, también dejan ver la crisis de una sociedad que atribuye la pérdida de
valores en los jovenes al trastorno de las relaciones con las instituciones familiares y
escolares por parte de jovenes mismos. Al asumir esto la sociedad no se ha encargado de
encarar el problema real que no solo radica en los jovenes sino en qué es lo que se esta
fomentando en ellos, pues la ausencia de valores responde a una crisis de las instituciones
mismas en las que solo se aprecia el interés del dinero facil, ¢l poderio y la practicidad de
un arma en las manos, la ensefianza en casa asumida por la televisidn, la cultura de lo
desechable, entre otras cosas. {(Martin-Barbero, s.f)

Y por otro, a la precariedad que se les atribuye para participar como productor de
realidades, porque en ellos se manifiesta 1a riqueza emotiva del puer, emociones que a su
vez son consideradas desestabilizadoras del yo, y por tanto han sido imputadas a la
juventud por ser considerada la etapa biolégica mas critica en la bisqueda de Ia identidad.
En palabras de Bourdieu:

Lo que yo quicro sefialar es que Ia juventud y la vejez no estan dadas, sino que se
construyen socialmente en la lucha entre jovencs v viejos. Las relaciones entre la edad
social y la edad biologica son muy complegjas. Si comparamos a los jovenes de las
diferentes fracciones de la clase dominante, por ejemplo, a todos los jovenes que entran en
fa Escuela Normal Superior, Ia Escuela Nacional de Administracion, a la Escuela
Politécnica, etc., en el mismo afio, veriamos que estos jovenes tienen mas atributos propios
del adulto, del vicjo, del noble, del notable, cuanto mas cerca se encuentran del polo del
poder. Cuando pasamos de los intelectuales a los gerentes generales, desparece todo lo que
da 'un aspecto de joven, como el cabello largo, los pantaiones vaqueros, etc.

Como lo hemos mostrado respecto a la moda o la produccion artistica v literaria,
cada campo tiene sus leyes especificas de envejecimiento; para saber como sc definen las
generaciones hay que saber las leyes especificas de funcionamiento del campo, las apuestas
de la lucha y cuiles son las divisiones que crea esta fucha (la “nueva ola”, la “nueva
novela”, lo “nuevos filésofos™, 10s “nuevos magistrados™...). Todo esto es de lo mas trivial,
pero muestra que la edad es un dato biolégico socialmente manipulado y manipulable;
muestra que el hecho de hablar de los jovenes como una umdad social, de un grupo
constituido, que posee intereses comunes, v de referir estos intereses a una edad definida
biologicamente, constituve en st una manipulacion evidente. (1990:163-173)
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Dentro estas redes que tejen los distintos ordenes sociales se han establecido un
conjunto de rasgos —comparable a lo que Bourdieu liama “leyes del envejecimiento”™-
caracteristicos a cada gene:mc'v.:'}n16 que mas bien se han catalogado como psicopatologias
aplicables a los individuos que no han podido crecer, ncgandoles a estos la posibilidad de
realizacién en si mismos, como si estuviesen incapacitados para ello por algin tipo de
“falta juicio”. Asi, todo lo que implica ser joven esta en correlacion directa con la

decadencia y el agotamiento.

Desde el orden intelectual y artistico, se han establecido un conjunto de rasgos que
identifican la idea de ser joven como algo conflictivo, pero es alrededor donde se gesta su
construccion como ente econdémico. L.os medios llegaron con la imagen de “lo viejo vs lo
joven” que no es mas que la imposicidn de un nuevo paradigma con el cual el mito se
actualiza en el ritual de la decadencia, un envejecimiento prematuro, y el tinico modo de
resurreccion — el arte — se convierte en un cliché propagandistico de un conjunto de
“sintomas de envejecimiento” instrumentalizados por el mercado y por tanto
remanufacturados en un nuevo envejecimiento de la juventud a través de la moda: el rock,

la publicidad, etc.

Por ejemplo, en las pasarelas de la moda encontramos a modelos que no son mas
que un monton de huesos maquillados y que entre mas perfilados estos huesos (facciones
marcadas, claviculas jaboneras, caderas pistoleras, torsos con costillas tipo suéter a ralias,

etc.) mas atractivos y solicitados son para presentar los disefios de creadores que no estan

' Entendiendo generaciéon como un grupo de individuos que corresponden a una época especifica en el
tiempo ¥ que coinciden en una formacion comim.
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en 1o mas cerca de parecerse a sus “modelos”. En la obra de Andrés Caicedo Estela'”, cuyos
rasgos conflictivos de sus personajes adolescentes, enajenados, solitarios y violentos, y
tematicas conflictivas unidos a la pose de poeta maldito son las estrategias comerciales
actuales que han articulado como férmula de venta de sus obras. Asi lo podemos ver en la
caratula de la ultima edicion del libro £/ cuento de mi vida. En ella aparece una fotografia
de Caicedo con una pose feminoide, extremadamente delgado, gafas grandes y cabelio
largo. Se reconoce un interés publicitario que legitima la pose e imagen del mito de Andrés

Caicedo que les interesa vender.

Se supone que el arte, es el Gnico camino de manifestacién de esta juventud
envejecida prematuramente, por su flexibilidad en cuanto libertad de expresiones. Pero en
realidad se esta frente a una imagen del puer inmortalizada en el culto y la ritualizacion de
la juventud. Es decir, que para ser joven se debe cumplir con un dogma reconocido o

aprobado en la tradicion'®.

La conducta rebelde y “loca” atribuida al adolescente se ha convertido en un
conjunto de actitudes predeterminadas, la sociedad y los medios se han encargado de
ritualizarias en un conjunto de “sintomas de envejecimiento”. Lo que antes deberia ser
considerado un don, tal vez mas relacionado con lo se llama estado del alma, que subyace

mucho mas alld de los razonamientos sociales y de la edad, es hoy un producto mas de

""Introduciendo un poco mas en el analisis a este autor, la obra de Caicedo el mito emerge no como tension
vital esencial, sino desde la cultura del puer gae articula v reproduce los valores que han sido impuestos por la
tradicion a Ia idea de juventnd sobrevalorada y que no conducen a la diferenciacion 1a cual s necesaria para
el equilibrio y la integracién de los opuestos.

'* El dogma a la muerte como sinénimo de juventud, donde para ser venerado la opcidn es el sacrificio. El
mito del etemo adolescente que se supone lleva implicito Ia rebeldia, no es mas que la actualizacidén de un
viejo rito en el que el joven se inmola a través de la muerte, pero actualmente no lo hacen en un acto de
valentia, sino en la agonia del desencamto y el sin sabor de la sabiduria va sabida en un mundo donde la
renovacién no implica creatividad acaso mas bien reemplazo.
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explotacion y consumo que paraddjicamente se rejuvenece en un extrafio proceso lieno de
J6venes envejecidos y luego venerados. De este mismo modo se excluye a los jovenes
convirtiéndolos en un producto mas del consumo para el mundo adulto, “aislando a ‘la

verdadera juventud’ en un ghetto a la vez cultural e industrial” (Urrea Giraldo, 2008).

Pero, ,existen huellas del rotulamiento antes del periodo que hemos estado
describiendo? Afirma Bohme: “En ninguna parte estaba considérada ja adolescencia como
la critica fase de desestabilizacion de los modelos del yo tradicional y de la busqueda de
identidad™ (2002: 3). Es entonces cuando la idea de juventud se asocia a la melancolia y
desencanto que proviene desde el ideal romantico de la juventud exaitado desde las
distintas formas artisticas. Entre los jovenes surge (en dicho periodo), una “vocacion de
muerte” que encontramos en obras como Las desventuras del joven Werther (1779) de
Goethe, donde la unica salida al desamor es la muerte. A pesar de contener un impulso
creativo que liberaba a la Iiteratura de las formaiidades y dejaba de lado a los héroes
clasicos, sus personajes mostraban un agotamiento y el desencanto exaltado, que no sélo se
percibié en los personajes sino también en sus autores. Este antecedente romantico dara
forma especifica a la imagen del mito que se actualizara en el siglo posterior gracias al
sustrato propicio de una sociedad modemizada que acehtuaré su funcionalidad dentro de los
sistemas de representacion de La Tradicion. Brito Lemus afirma que “la juventud, asi, se ve
inmersa en relaciones de poder. Es un producto social determinado por el lugar que ocupa
dentro de la estructura jerarquica generacional de la sociedad. Su significacion se da en
términos politicos, ya que en Gltima instancia, la juventud es un producto de relaciones de

poder entre las generaciones” (1996).
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Todos estos elementos, ponen en crisis los modos de construir la identidad; frente a
esto los defensores de los valores tradicionales reaccionan tildando a los j6évenes como
contra-cultura. Pero, también se puede reconocer en ellos la manifestacion de una fuerza
ocuita irreprimible que oculta las ansiedades sobre la naturaleza, proposito y direccion de
las identidades que resurge en los jovenes, y que esta relacionado a un acontecer psiquico-
fisico de estructuras y leyes repetitivas y cambiantes que configuran al organismo vivo. De
hecho estos elementos —afirma Vélez Saldarriaga— son manifestacion del inconsciente
que empiezan a aparecer en nuestra conciencia connotando caracteristicas que miticamente
posee el puer:

Seran, entonces, estos clementos —¢l abandono, la orfandad v la venganza~ asuntos
especificos de una cultura que se autodenomina individualista v que se caracteriza, en
consecuencia porque condena a los sujetos a una soledad en la que la violencia emerge
como posibilidad de respuesta y como reaccion defensiva, conduciéndolos de esta forma a
asumir una actitud de pueril (1999: 169}

Lo joven deja de pertenecer a! individuo para convertirse en la rotulacidbn impartida por un
pensamiento formado en “la razon” (miopia, prejuicios) de La Tradicion: los viejos. El mito
del eterno adolescente se construye, entonces, sobre la idealizacion de la juventud, en un
ritual de veneracion a la decadencia, donde el ser joven ya no es sindonimo de esperanza,
fuerza, novedad y vigor. En el mito del elerno adolescente subyace su opuesto lo viejo
(senex negativizado)'® como dos caras de una misma moneda, se complementan, y en el
afan por resolver las inexplicables profundidades de nuestra naturaleza humana, lo han

dogmatizado.

¥ “Asi, el arquetipo de puer "es solo una cara de !a unidad puer-senex, y, como va lo sabemos, es nuestra
conciencia Ia que los scpara, ¢n un proceso que, si no busca desarrollar ambos, se estaciona, activando un
complejo, es decir, una gran cantidad de energia detenida en torno a un arquetipo, que no se moviliza ni se
transforma.” (Vélez Saldarmiaga, 1999:167)
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2. UNIVERSO CAICEDIANO: 1.a mitificacién de un envejecido

Elige una vida, un empleo

Elige una carrera, una familia. una jodida
TV inmensa.

Elige lavarropas, autos, reproductor de CD,
abrelatas eléctricos.

Elige la buena salud y el colesterol bajo.
Elige hipotecas a plazo fijo.

Elige una primera casa.

Elige a tus amigos.

Elige ropa informal.

Elige un mraje de 3 piezas comprado en
cuotas...y preguntarte quien mierda eres un
domingo temprano.

Elige sentarte en el sofd o mirar programas
estupidizantes ... mientras comes comida
chatarra.

Elige pudrirte en un hogar miserable, siendo
una vergtienza... para los malcriados que haz
creado para reemplazarte.

Elige tu futuro. Elige lavida...

cPor qué querria eso?

Elijo no elegir la vida.

Elijo otra cosa.

¢Las razones?

No hay razones

¢ Quién necesita razones si hay heroina?
(...} ¢Por qué lo hice?

2.1 Asistencia al mito de un joven envejecido

Podria dar muchas respuestas, ...

Todas falsas. La verdad es que sov un mal
tipo.

Pero eso cambiara.

Yo cambiaré.

Esto se acabdé.

Me mantendré limpio y en movimiento,
Carminando derecho ...

Y eligiendo la vida.

Busco otra cosa. Seré como ustedes. Trabajo,

Jamilia, la jodida TV inmensa, {avarropas,

autos,

reproductor de CD, abrelatas eléciricos,
buena salud y el colesterol bajo, ...
seguro dental, hipotecas, casa,
ropa informal ..

trafe de 3 piezas,

comida chatarra, hijos, ...

paseos en el parque, auto limpio,
ropa nuevd, ...

Navidad en familia, jubilacion,
exencion impositiva, sobrevivir.
Mirando al frente,

hasta morir r

Dany Boyle (Trainsporting)

El joven ha perdido su identidad, la sobrevaloracion de los roles sociales que debe

asumir en una cultura donde La Tradicion (Bohme, 2002:3) es Ia que determina los papeles,

lo han condenado a la soledad, a la perdida de su alma. El vigor, la fuerza, la creatividad, la

esperanza, valores que caracterizan la etapa de la juventud adquieren relevancia en medida



de su sacrificio e irremediable muerte. Pero, jello hace parte de la misma estructura que se

repite con nuevas actualizaciones de un mismo plan?

Este proceso se puede ver en la figura y obra de Andrés Caicedo. La construccion
gue ha hecho la critica alrededor de su obra como icono de la experiencia juvenil, se
fortalece en la de personaje mitico y muy singular. Su obra esta constantemente ligada al
nadaismo, movimiento literario colombiano que se dio entre 1960 y 1965, cuya propuesta
representd una protesta agresiva contra las tradiciones no solo culturales sino sociales. Y,
aunque, acertadamente dice Cristian Valencia:

...no s¢ pueda comprobar cn este momento, me atrevo a decir que los representantes Bears
de Colombia fueron Gonzalo Arango en Medellin v Andrés Caicedo en Cali. Acabaron con
ese pesado fardo de cultismo literano que surgio luego de Garcia Marquez, v que también
lo precediéd. Sus cuentos y novelas estan llenos de alusiones urbanas, la ciudad cadtica
aparece por primera vez en nuestra literatura, Ya no se describen nuestras cindades como si
se estuviera hablando de Paris 0 NuevaYork, cosa que le achaco a una especie de complgjo
local, sino que se habla del tercer mundo sin consideraciones. Y con ese tercer mundo, con
nuestro orden imperfecto, comienzan a conformar una estética particular que
verdaderamente nos retrata. (Valencia, 2004, 77-74).

En la obra de Andrés Caicedo se percibe su busqueda por una literatura fuera del
marco regionalista e influenciada por las tendencias vanguardistas®’. Sin embargo, su obra
no se puede enmarcar en los distintos movimientos literarios que se daban en la época.
Dentro de su generacion literaria, Caicedo se convirtié en una isla que iba desarrollando

una produccién literaria que representaria un modo de vida.

* Al igual que Caicedo, los Beats abordaban las temiticas desde una perspectiva intima v casi personal (la
sexualidad. homosexualidad y las drogas). Se afirma que Ginsberg, el mayor representame de este
movimiento, decia que cuando escribio How! (Bramido, 1956) se imaginaba escribiendo a un amigo: “Ser
Beat es haber sido derrotado; ser Bear es ser beatifico, santo. “Bramido” describe una dolorosa inmersion en
la vida urbana moderna que torura al sufriente hasta hacerle Hegar 1a vision trascendental: transforma la
derrota en experiencia sagrada” (Elliot, 1991).
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El compromiso de Caicedo era con la literatura misma y no con la realidad colectiva
del pais: “Andrés parecia no pensar en otra cosa que en forjar su propia obra, inventar su
propio universo darle vuelta a sus propios caprichos y tratar de acumular la mayor cantidad
de escritos, peliculas vistas y obsesiones, para llegar bien armado a la hora de la muerte”
(Romero y Ospina, 1984:11). Crear “su propio universo” era una finalidad de Caicedo y,
por tanto, de su obra en la que es patente la sensacion de enclaustramiento, la actitud
nihilista y enfermiza con la que este autor percibe el mundo y que se reconoce en sus
personajes, narradores victimas de la violencia y marginalidad, en los que se satiriza a si
Mismo;

;Hacer un laboratorio de mi mismo? Esto era lo que pensaba una mafiana, hace mucho
tiempo, vendo a comprar papel, de mi casa al supermercado Roherma, en La Flora. Es
decir, utilizar todo, las caidas y los éxitos, para iniciar una especiec de estudio de la
volubilidad humana. Pensé también: “tenerme como exponente umco. Las relaciones de mi
ser con la naturaleza’. (Hice eso? Creo que me puse como condicién minima guardar
objetividad. Si, guardar cordura v aislamiento para medir las curvas de mi gozo o de mi
sufrimiento (...) (Caicedo, MLI, 2007: 87)*

Un proyecto que reclamaba la forma de una construccion ambiciosamente. organica,
quizas como una suerte de En busca del tiempo perdido pero cuyo tiempo no se nutria de
un pasado que se quisiera recobrado, sino de un presente incendiario 0 una conmocion
existencial que suplicaba por hacerse concreta a modo del testimonio de su predicador:

Oh, es cometer la accidn v sentir inmediatamente el arrepentimiento. ;Para qué entonces?
¢Con que objeto? De qué materia entonces esta hecho uno para no poder decirse “No°
cuando se sabe gue no puede ser de otra manera, que el “Si° es negativo v Jo unico, lo tinico
destructivo. Mi destruccién es como deshacer el barro. ;Podré escribir ahora, de nuevo, que
me propongo un nuevo dia? Palabras, palabras fuertes mias concédanme unos suefios en los
que pueda mirar el futuro, y un amable despertar, v justeza y juicio para las quince horas de
mafiana, que no s¢ me hagan duras, que mande yo, gue mande el que habita en mi v hace
cinco afios que no sale. (M.I :87))

*! De aqui en adelante referenciaré E/ cuento de mi vida, Memorias Inéditas (Caicedo, 2007) agregandole las
iniciales M.1. Lo mismo se hari con las demas obras de Caicedo. Con el fin de facilitar las referencias solo se
escribirdn las iniciales pertenecientes a cada libro vy la pégina.
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Hablamos de un universo narrativo que luchaba por forjarse en la coleccion misma
de sus obras a modo de una comunidad de textos dialogantes entre si y en pos del
emplazamiento de un gran y umico macrotexto: su obra. Esta obra donde se intenta ser
omnipresente en una destruccion salvifica del hombre, del “barro”, para dejar libre al puer
en su esplendor de divino creador: “(...) concédanme unos suefios en los que i)ueda mirar el
futuro”. Ello- porque padece el encandilamiento producide por la certeza socialinente
impuesta, esa que le dice que no hay nada que proponer en una cultura donde la renovacion

no cabe, una especie de “tragica lucidez” que le reafirma como envejecido.

Caicedo conforma su universo narrativo en torno a un motivo esencial materializado
en sus personajes: la juventud. Su mundo (el de los personajes) se concibe como un reflejo
del arguetipo mismo, a modo en una bitacora de vuelo a través de sus mas oscuras
aberraciones, apostandole a expresar lo marginal desde €l enternecedor y, a la vez, agresivo
lenguaje adolescente. Tan es asi, que no es dificil reconocer, apoyandose en la reciente
publicacion de los apartes del diario personal de Caicedo, £l cuento de mi vida, como la
concepcidon de vida de este autor, cimentada sobre el arquetipo del puer, se refleja
fragmentariamente en sus personajes, como si el tronco se deshiciese en astillas que, su vez,
forman los nuevos troncos.

El cuento El Espectador (CC, 1998:53)2, transcurre como un mondlogo que
trasluce una ingenua inocencia que consigue enternecer al lector. Es por eso que narrador
toma distancia, habla en tercera persona de Ricardo Gonzalez, personaje apasionado por el

cine cuyo repertorio de historias, actores y directores son el mundo en el cual logra

= CC. :Calicalabozo
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encontrar amistades y sensibilidades que en la sociedad no encuentra, pues ésta no logra
entenderlo; ni a él mismo le interesa entenderla, pues ella lo ha rechazado y agredido:

Entonces Ricardo Gonzilez fue golpeado, sintio aquello que se estrellé contra su nuca
cuando todavia estaba descifrando Ia respuesta del gordo. Un golpe alli y después ese
pufio del gordo vy su cara mas atras, algo que choca contra su espalda v los gritos alegres de
€sos nifios, v si me pegan otra vez, alli se me va a reventar pero no saldra sangre, se
reventara, dijo que no le habia gustado pero no fue é1, vo he venido para que hablemos de la
pelicula, creo que la mama esta Hamando a los mifies comer, esos mangos colgando, esto no
sucede porgue vo he visto quererse a toda Ia gente de esta ciudad, antes de que su  cuerpo
fuerza azota o contra algo duro y el cemento dulce y himedo de pronto {CC, 53)

La agresién viene como resuitado de la soledad. Un dia Ricardo encuentra en el cine
a alguien que comparte su opinidén en torno a una pelicula que recién ha visto, y en su
emocién de creer encontrar un par posible, un interlocutor, lo sigue sin medir las
consecuencias. El otro no puede entender la actitud e insistencia de Ricardo y su interés le
parece ridiculo, le irrita charlar sobre un tema sin ﬁascendencia. En parte fruto de la
incomprension y en parte de su inadaptacion, la secuencia de lo que acontece a Ricardo nos
transporta al abandono propio de la acentuacion dislocada en lo puer, aquel que no o
conduce su necesario emerger sino al ensimismamiento y la soledad. El busca un
interlocutor, el par con el que comparte su expeniencia de vida, con el que se identifica
como igual, como miembro de la sociedad y reafirmando asi su valor, pero se choca con el
rechazo que lo marca como paria, que lo excluye. A pesar del rechazo, Ricardo afiora
encontrar cupo en la sociedad, aun sabiendo lo que en elia le espera:

...alld no se puede subsistir, es mejor unirse a los felices que tienen la  bienaventuranza de
no pensar, para poder sobrevivir hay que quedarse jupando tenis sin pelota ni ragueta.
Asi, existe la ciudad y vo habito en la ciudad v veo cine v sov feliz”. (CC, 55)

El narrador reconoce que se enfrenta a una sociedad, de la cual sdlo puede esperar una
especie de desaliento y rutina. Opta por un habitar al margen y ser espectador: “yo habito

en la ciudad y veo cine y soy feliz”. Ahora bien, con esto acepta y deja ver la paraddjica
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naturaleza de lo mediatico sobre la vida, lo que nos conecta con la reflexion de Caicedo
sobre fos jovenes, ya que su apuesta, “veo cine y soy feliz”, actualiza la mitificacion que ha
creado la tradicion, y por ende respecto a lo joven, reafirmar el estado de abandono y
orfandad u ocultamiento del serex:

[Ricardo entra a ver] La unica pelicnla joven sobre Ia guerra civil y sobre siete muchachos
texanos que corren en busca sin saber qué es lo gue realmente estan buscando. Le gustaria
decirle a cualguier persona lo bello de algunas escenas de esa pelicula, pero se calla, sabe
gue tiene que callarse v cuando sale de cine recorre esta ciudad, hablando solo v mirando al
suelo, conociendo de memoria los andenes v repitiéndose colores, caricias y palabras que ha
visto en la pantalia.

Porque Ricardo Gonzalez sigue vendo a cine. (CC, 55)

El paralelo es evidente, en la esquematizada definicién de joven que propone la cinta vista
por €l “que es lo que realmente estan buscando”, halla su imagen Ricardo y por eso es bella
y por elio debe buscar al interlocutor que la comparta; io demas es la continuacion hasta el
infinito de esa orfandad “porque Ricardo Gonzilez sigue yendo a cine”. Como se puede
ver, se impone la exigencia de saberse joven, mas alla de lo que este término connote. Por
tal motivo en la frase “la_unica pelicula joven” alusion a la trama de la misma vy,
posiblemente, a sus realizadores; claramente, reconocemos en el personaje al Caicedo
cinéfilo muy al tanto de este tipo de informacion. Urna produccién gue aboca la
problematica de la juventud, es lo que las palabras del personaje nos quieren decir. Es ese
afan de reconocimiento desde el acto mismo saberse joven, como parte del proyecto de
identidad que se construye desde la maquinaria de los massmedia, y al cual se aferran los

artistas como productores de textos en una sociedad en el ambiguo juego de mascaras

Otro de los referentes mediaticos persistente en la obra de Caicedo es el western. De

este género comparte su fascinacién por la perdicion, ia criminalidad, el horror y la muerte
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{Carvajal, 2006). Este es un referente cinematografico gue nutre el pensamiento de los
adolescentes caicedianos, al igual que el de los adolescentes calefios contemporaneos a este
autor y que incentiva su percepcion acerca la fatalidad en el transcurrir de la vida. Tal
fatalidad no es otra que reafirmar la propia identidad a través de Ia confrontacién. Ello nos
deja con una visidn del espacio natural y del otro como de adversario. La obra de
caicediana ve la vida como algo que se toma por las armas frente a un adversario, el
indoblegable que encuentra su valor en la vigencia de su ir contra algo. Esta es la actitud
que percibimos en los personajes de El Atravesado™ (Caicedo, 2000) cuando La Tropa
Brava, liderada por Piedraita, decide informarle de buenas maneras al administrador de los
almacenes Sears gue van a ocupar uno de los estacionamientos del almacén como cuartel.
Peticion que enfrentd a los miembros de la tropa, al administrador y a los guardias en una
revuelta donde particulares y participantes aprovecharon para saquear el almacén. Esta
situacidon condujo a una venganza por parte del hijo del duefio de los almacenes, matando a
varios de los integrantes de la 7ropa y, los que quedaron vivos reconocen gue no pudieron
contra el sistema. Tal es el caso de Piedraita:
Yo no sali en toda una semana, pero como hacia con ¢l afio, jlo perdia? No, tuve que
aparecerme de nuevo en el Pilar, v al primero que me pregunto algo de la noche del 7 le di
en la jeta. Aqui nadie mas ha seguido hablando de esa noche. Ni siquiera Edgar, que me lo
encuentro ahora y me pregunta que qué he hecho, flaco v con los ojos hundidisimos, con su
vestido de "Guido lo Viste” y su maletin de ejecutivo, trabajando para Carvajal v Cia., que
me dejara ver pelado, que saliéramos una noche de éstas para que recordaramos los vigjos
11empos.
(Cuales viejos tiempos?
Que si me acuerdo de cuando me ensefié a peliar en forma, que si me acuerdo de cuando le
quemamos {a tienda a Acosta, que si acaso me olvido de James Dean, v nunca me habla de
la Tropa Brava m de su Rebeca, habla inicamente de él v yo, v yo le digo que nos vemos

porque ahora voy de afan, y ¢l me detiene, quiere que le cuente algo de mi vida v vo no
quiero v le digo que lo mismo, v que qué de csas peleas v vo le digo que alli, que

23 EA: El atravesado
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progresando, v ¢l me dice hombre que salgpamos Un dia y gue estemos juntos, que la
compaiiia le va a dar carro, y yo le digo que seguro. A mi no me gusta encontrarmelo mas.
A mi no me gusta hablar de los amigos idos, de los amigos muertos. (E.A, 32-33)

Dos acciones se oponen, hablar y actuar. El puer qeternus es accién, no es
conversacion ni remembranza; su resolucion se establece en el presente, uno sin la vocacion
del resignarse. Para él, revivir el pasado no tiene sentido, porque el recuperarle es reposar y
caer en la tumba. A Piedraita lo mataron con la persecucién de su gallada, con la
erradicacion tragica de sus suefios de libertad y el violento corte de alas que significo el
asesinato de su novia y par Rebeca. Ahora, encajaba dentro del sistema como ejecutivo bien
puesto y estimado dentro del aparato de produccion: “(...) la compaifiia le va a dar carro”. El
es un amigo irreconocible; quien no resistio la agresion, quien se dejo disciplinar. Ahora, es
el cadaver o el despojo mortal de un otrora Edgar vital y tendiente al liderazgo. “flaco y con
los ojos hundidisimos”, la imagen bien funciona como la recreacion visual de un ser de
ultratumba, acaso un Nosferatus que sobrevive agonicamente, intentando aferrarse a los
residuos de vida pasada que devuelven una satisfaccion de anticuanio y sin sentido dentro

de su enclaustramiento actual.

Pero ya no es digno de confianza, es la imagen del rostro del senex negativo, no
cosa diferente que ese puer que halld el desencanto en el camino hacia la cima de sus
esfuerzos, que choco con la encandiladora certeza de un sol negro que lo fulmind y le hizo
aceptar la caida irrevocable. De su boca, tarde o temprano, saldré el consejo de “ajuiciarse”
de parar de luchar, porque sélo hay un camino. Pero ¢l personaje no puede aceptar una
renuncia prematura a sus aspiraciones de realizacion y Piedraita es la imagen misma de

ello.
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Otros referentes culturales de Caicedo los podemos encontrar en la musica
contempordnea a la obra. En Qué viva la musica® (Caicedo, 2007) hay varios apartes
donde son claros las influencias musicales de los grupos de moda en esa época. De los
Rolling Stones afirma que “siempre estuve influenciado por la misica de los Stones y por
su postura lumpesca ante la vida, aunque estuvieran disfrutando del puesto No.1 en la
industria (que hoy es la decadencia artistica) del Rock'n Roll” (Q. V.M, 32). Tal influencia
es notable, pues los evoca de forma especial al traducir casi por completo una de sus

canciones;

"Oh Ricardito Miserable -dije emocionada-, toda, esta gente sabe inglés. Miralos no mas ¢n
qué comunién_estan. ;TG sabes la cancion?'. (...)"Si. Se¢ llama Milla de luz de
luna” "iMilla?". /"Si. Traduccién literal, escogiste una bien dificil”. /"Tu puedes.
JIntérpretes? . /"Rolling Stones". MFijate que la repiten. Oh, les encanta. {Soy tan feliz!
Milla de luz de luna™..., repeti, haciendo memoria. / (... ) Entonces se me acercé y comenzo
a susurrarme la cancion, y su voz era dulce, €] también estaba feliz, (...). /MCuando el
viento sopla/y la lluvia cac fria/en la cabeza llena de nieve/en la cabeza llena de nieve...”/
;Nieve?, -pregunté- ; quieres decir...?" ./"Si -dijo-, chiste de doble sentido"”. /" jFantastico!". /
"En la ventana/ hay una cara que conozco/ y no pasa el tiempo/ v no pasa la noche...”. /
(...) "El sonido de extranjeros no me ensefia nada. /  Solamente otro dia loco, loco en ¢l
camino. /Vivo nada mas que para estar tirado a tu lado/ pero todavia estov a una milla de
dista distancia/ de luz de luna/ en el camino, (...) / "De mis ropas limpias hice una pila de
harapos/ para calentar mis huesos, /para calentar mis huesos...". /Cielos -dije-, es bien triste
la cosa. ;Donde cstd Mariangela"?. /Y poner mi radio en silencio/ que las olas de aire
floten, que floten/ que estoy durmiendo bajo cielos extranjeros”. / (... )/ "Solamente otro dia
loco, loco en el camino /la carrilera se desliza con mis sucfios. /No me falta mas que
una milla de distancia /de luz de luna, en el camino. /Estoy escondido, hermana, vy suefio
/recorriendo tu luz de luna en ¢l camino /tu luz de luna en el camino /que me indica por
dénde hay que coger /pararegresara  casa /para regresar a casa /solo me queda una milla
/una luz en el camino /en el camino en el camino...”. /"Ya no cantan mas -me informo-.
Sigue un solo de guitarra mas o menos largo™ (Q.V.M_, 50-51)

La utilizacion de esta letra no es grafuita, en tanto que podemos encontrar en ella
distintas imagenes con las cuales se identifican los personajes caicedianos. Ademas, la duda

que deja Ricardito sobre la fidelidad de la traduccién hace pensar que hay un aporte de la

#* Q.V.M.: Qué viva la musica.
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obra misma al contenido de la cancién. La imagen de los huesos puede representar la
muerte o la necesidad de refugio ante la exposicion, el sentimiento de amparo; el camino, el
andar desatinado y errante del puwer y vivir en tierras extranjeras puede ser imagen del
abandono, la ausencia que ha dejado ese otro en el que nos reconocemos; y la necesidad de
una luz de luna que indique el camino de regreso a bajo el manto protector de la noche. Se
vuelve imposible, entonces, dar la espalda a un “bramido”, —para utilizar palabras de un
Beats—, que proviene del abandono mas hondo. Porque esa “milla de luz de luna”, es la
plegaria del errante que afiora el retorno a la estabilidad materna y de la cual se encuentra

abandonado.

Toda una simbologia se entrelaza en la musica como el inico elemento salvador al
cual los jovenes intentan aferrarse. Pero, la misma musica, ese arte que emana de lo mas
profundo de la sensibilidad humana, para el deleite de los sentidos, se ha confundido dentro
de la cultura puer como otro elemento manipulable por la maquinaria capitalista. La
capacidad integradora de la musica se ha convertido en otro objeto mas al servicio del
fortalecimiento de los intereses dominantes y excluyentes al cual responde al consumismo
exacerbado de la industria musical. Baudrillard advierte sobre este ingeniosc juego de
apariencias al que convenientemente podemos llamar efecto Stones®, como una formula

aplicada por la cultura de masas los productos artisticos.

* Segiin Véasquez Rocca: “Los Stones como souvenir de st mismos provectados en el telon del escenario
giratorio. La envidiable decrepitud de Mick Jagger con una delgadez 'mezquina y ominosa, como si fuera su
propia narcdtica religuia. Los rostros del otro, rostros distanies a pesar de su cercania, ansentes a pesar de su
presencia, los miramos sin que ellos nos devaelvan ia mirada. La altertdad no es mas que un espectro,
fascinados contemplamos el espectdculo de su ansencia. Tal vez tos Stones estén muertos y nadie lo sepa. Tal
vez sea una banda sustituta la que por enésima vez sacuda el mundo cuando comience su nueva gira por las
ciudades de la Gran Babilonia™ (Vasquez Rocca, 2007),
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Los personajes de Caicedo, representan a jovencitos que se someten a todo tipo de

2

experiencias que les permitan afrontar su complejo materno?, unido al abandono propio del

puer, el cual se percibe en todos los personajes y que lleva por consecuencia sus vocaciones

de inadaptados al mundo, ese estrellarse en la oscuridad de sus pensamientos angustiosos,
¥

viciados por la soledad y el desencanto. Ejemplo de ello es la reiteracion obsesiva de la

[

palabra “odio” en cada uno de los parrafos del cuento Infeccion: “...Odio a mis vecinos

quienes creen encontrar en un cansado saludo mio el futuro de la patria. Odio todo lo que

tengo de cielo para mirar, si, todo lo que alcanzo, porque nunca he podido encontrar en €l ta
parie exacta donde habita D1os.)” (CC, 13). Se notara como se reafirma esa angustia que
padecen y en la gue estos personajes se sumergen. Es el desencanto de saberse en una vida
va vivida en la que los jovenes ven frustradas sus aspiraciones desde distintas facetas de la
vida. El verbo “odio” se usa como una declaracion juramentada frente a si mismo, funciona
como una abierta de renuncia en tanto antonimo directo del principio universal de
unificacion de los sujetos con su entorng, €sto en palabras del mismo Caicedo se puede
escuchar asi: “[Odiar es querer sin amar. Querer es luchar por aquello que se desea y odiar
es no poder alcanzar por lo que se lucha. Amar es desear todo, luchar por todo, y atn asi,

seguir con el heroismo de continuar amando (.. .)]”27 (CC, 11)

Ei proyecto de Caicedo del abandono deseado; su “odiar” es “no querer poder

alcanzar aquello por lo que se lucha”. Un deseo descomedido de fracaso en tanto eso por lo
“que se lucha” es la expresion de un amor distinto al suyo, aquel que se enfrasca en

alcanzar asideros en estructuras fijas de la sociedad, en donde un puer expandido no tiene

*Entendido como el predominio de 1a emocionalidad femenina que conduce al vacio v revestido del cardcter
patologico en el que la imagen materna anula el equilibrio de los opuestos complementarios
“’Los corchetes son del autor
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sentido porque exige las leyes del envejecimiento tal como las plantea Bourdieu. Ese
abandono es un proyecto tragico de inmolacion. Ello lo podemos observar en Que viva la
musica donde la protagonista opta por ¢l descenso: la salida del norte al sur, dejandose
llevar por la misica, que también significo el abandono de sus amigos, de su hogar paterno;
pero, este descenso no es el retorno a la madre, si no el ascenso del puer hacia la libertad
que acaba inexorablemente con el quemar de sus alas y con el asomo de su opuesto
negativo (el senex). En su esfuerzo por ocultar al senex en la sombra, ya que las influencias
de los nuevos contextos socioculturales han desvirtuado la imagen del sabio ordenador,
emergen sus conductas de descontrol, porque esa ausencia que percibe en su mundo debe
ser suplida y buscada a través del “odio” que le empuja a hallar lo que le falta. Y en ese
intento encuentra el vacio y a su opuesto destructivo, el senex desencantado que ya perdio a
su puer:
No sé, pero para mi lo peor de este mundo es el sentimiento de impotencia. Darse cuenta
uno que todo lo que hace no sirve para nada. Estar uno convencido de que hace algo
importante, mientras hay cosas mucho mas importantes por hacer, para darse cuenta que se
sigue en el mismo estado, que no se gana nada, gue no se avanza terreno, gue s¢ estanca,
que se patina. Rrrrorrmoorroor-reerare  er-roeerereer-rrrerreeeeeerriry.. No o poder  uno
multiplicar talentos, estar uno convencido que esta en cste mundo haciendo un papel de
estipido, para mirar a Dios todos los dias sin hacerle caso. ;Y qué? jBusca algo positivo
uno? ;Lo encuentra? Ah, tmico gque hace usted es comer mierda. (infeccion, CC, 14).

Y que el mismo Caicedo desde su experiencia laboral, confirma:

He numerado estas paginas segun lo indica la numeracion de PRONTO. No era mucho el
trabajo, tampoco. Me he pasado el dia decidiendo, con mucho desgano, qué palabra colocar
detras de otra en mi trabajo en la agencia de publicidad. Redacté seis avisos para una
campafia de paginas amanllas, de ios cuales fucron aceptados tres. Rechazaron los otros
porque vo, por no querer hacer monétona la cosa, lo hice segin un concepto diferente. De
todos modos confundi el desgano con incapacidad v pobreza: no lo era. Ahora sé que la
onginalidad estd prohibida, que hav que hacer las cosas segin un patrdén, mientras mas
establecido mejor. A eso de las siete p.m. me cogid ia tristeza. Fue porque me le abri a una
reunién de los alios mandos de la agencia antes de que llegara la droga. (M1, 83)
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Como afirma Edwin Carvajal Cérdoba: “Ninguno de todos los personajes de Andrés
Caicedo piensa en la edad que deberia hacerlo, jovenes y nifios que oscilan en la edad de 13
a 19 afios como maximo, tienen la mentalidad de un adulto, de alguien que medita el pasar
del tiempo y de los fenémenos de una ciudad que vive mientras todos duermen.” (2006). A
jo que se le podria agregar que, mas bien, se esta en presencia de seres cuya juventud ha
sido negada para asumir las posturas reiteradas en la sociedad que sélo fe ofrecen
conductas desesperanzadas e inescrupulosas, conduciéndolos al suicidio como unica
alternativa posible si no quieren integrarse como actores legitimos dentro del sistema socio-
econdmico imperante: la unica forma de ser eternamente joven. Mariangela “la primera del
Nortecito que empezd esta vida, la primera que lo probo todo”, recurre al suicidio como
tnica forma de salida, cosa en torno a lo que la protagonista de Qué viva la musica
reflexiona:

Todos pertenecemos a lo mismo todos hemos tenido las mismas oportunidades, qué le
vamos 2 hacer si nos toco la época en la que somos eternos seducidos y luego abandonados,
'las moscas no nos buscan porque ya han inventado un incienso que huele a cereza y miles
de perfumes para la rumba. No me gusta que demos imagen de gente que pierde, que no
sabe en qué clase de juego se metié. Pensando y pensando fue que se me ocurrié que no fue

derrota el acto de Mariangela, que cuando sc tird supo que llevaba todas las de ganar.
(Q.V.M_, 90)

Pero a esta decision de Mariangela le precede un antecedente tragico, casi presagio del
irremediable destino, que practicamente corria por sus venas: el suicidio de su mama con
una sobredosis de valium.

La violencia y actos vandalicos se convierten en el insistente devenir de estos
personajes. En Besacalles vemos, en la escena donde abusan de Marta, como el
protagonista se ofrece a someterse a pesar de saber que no es aceptado. Aunque no es €]

quien comete los actos violentos si los comete contra si mismo pues necesita establecerse y
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ser aceptado en toda su naturaleza de puer homosexual. Inclinacion sexual que de por si ya
implica la enajenacion:

Entonces Julian, uno de los mas cagadas dijo pero qué estamos esperando, si tenemos aqui
hemnbritas, y él que dice eso y Marta, la otra pelada de la barra, gue sale hecha un tiro, pero
la agarraron a los veinte pasos, v los 12 se le fueron encima sin dejarla siquiera decir ni pio.
Marta era de ojos verdes y muy bonitos, me parece gue ya no esta viviendo en Cali, que los
papas tuvieron gue mandarla para Estados Unidos.

Y como era tan bonita a mi también me comenzaron a entrar ganas como de hacerle alguito
a mi manera, y asi dije, que también me dieran chico, entonces todos voltearon 4 mirarme, v
creo que el acuerdo fue mutuo porque al momentico se me tiraron sin dejarme siquiera
levantar del pasto. Después yo no veia sino a2 Marta que se arregiaba la ropa y s¢ limpiaba
los mocos, v a ellos que después de acabar conmigo se habian echado de espaldas en el
verde prado. Se tiraron por ¢ltima vez al rio y arreglaron todas sus cosas. Después le dieron
la mano a Marta para que se parara, y muy amables v todo les dio por consolarla, tranquila
mija, toda pelada que quiera estar en la gallada, tiene que ser bien chévere, vos sabés; v ella
sonrio v dijo si, claro, pere es que con tamtos me duele, hombre. El dolor pasa, le dyeron, v
no se hablo mas: se comenzaron a ir sin voltear a verme, y vo crei que era que se habian
olvidado de mi o cualquier cosa, por eso tuve que gritarles v correr detras de ellos para que
no me dejaran alli sola, y sobre todo ahora que estaba anocheciendo... (CC, 29)

Es solamente desde su disponibilidad sexual como el protagomista de Besacalles logra
captar la atencion de los demas, es por ello que se somete a la humillacion de ser utilizado e
ignorado en un acto sexual que aunque solicitado: “que también me dieran chico™, es abuso
al cual se somete para poder simplemente estar alli, sin ser reconocido como parte del
grupo, que igualmente le hubiesen abandonado aun después de sus favores y sometimiento
sexual: “tuve que gritarles y correr detras de ellos para que no me dejaran alli sola”. El
personaje travesti, protagonista de Besacalles, recorre la ciudad y las esquinas de los sitios
frecuentados por muchachos a quienes logra manipular en su juego sexual, siempre en la
penumbra, tras la cual ocultar su realidad homosexual. Realidad que lo excluye y lo confina
a la oscuridad donde ha desarrollado la habilidad de seduccion que le permite satisfacer su

necesidad de ser correspondido, pero reconociendo tragicamente gue sus inclinaciones lo
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conducen a la margmalidad y al desprecio, la mayoria de las veces expresado con

agresividad fisica:

Donde se consiguen mas muchachos es por los lados del Latino, 2 eso de las ocho de la
noche, sabados y domingos. Pero hay gue tener cuidado porque a lo mejor me encuentro
con Frank v con toda su gallada v otra vez me obligan a pegar pal Rio, y si no me dejo de
todos, alli mismo me cortan hasta que no quede nada de mi cara y le cuentan a mi hermano
gque yo estoy metida de buscapollos por todas las calles de Cah, v para qué dectrnos
mentiras: vo s¢ que mi hermano si me mata. (CC, 27)

Este juego de seduccion le concede los instantes suficientes para lograr sentirse aceptado,
aunque sea desde el anonimato de su condicion travesti, como afirma Londofio Zapata, “De
esta manera, la nocion de juego se amplia mas alla de la nifiez, hasta el conjunto de las
manifestaciones humanas relacionadas con las mascaras, los intercambios, las
metamorfosis y las simulaciones, y es desde estas relaciones que el juego de seduccion del
héroe travesti, un travesti ludens, en mi concepto, no solo se significa desde el deseo de
seducir y atrapar, sino desde el concepto mismo de libertad, de ser. En su juego €l es lo que
quiere ser, y es libre.” {2008). Sin embargo, esta libertad que ofrece el juego no logra
sobreponer el prejuicio, obligandole al puer a participar desde la clandestinidad en la
sociedad, la cual lo ha negativizado, considerandole espacio donde emergen las
aberraciones o aquello que por su naturaleza desafiante a las normas de la tradicién moral

incurren en inaceptables.

Ahora bien, jes posible hablar de simetrias en la construccion de los personajes? La
posibilidad haria factible el hacerse una imagen organicista del conjunto de la obra, como si
respondiesen a un centro de gravedad articulado desde la presencia omnipotente del
arquetipo. Para ello tenemos una afirmacién. Hablar de actitudes o formas de afrontar el

abandono y el rechazo podrian relacionar simétricamente a mas de un personaje, por
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incompatibles que ellos llegasen a ser. Este es el caso de Ricardo Gonzalez y el narrador
protagonista de Besacalles. Ricardo es un rechazado, un errante que no haya aceptacion
mAS que en un evasivo y azaroso interlocutor que comparta sus intereses de cinéfilo. Sus
posibilidades estan cerradas, las vias de comunicacion se reducen a la capacidad de una
" trocha abierta a la fuerza y, esporadicamente transitada por alma diferente a ia suya. La
escena donde es agredido fisicamente por ese otro irascible, es presidida por una humillante
secuencia. En ella, el personaje aparece desesperado, insistiendo en el contacto
comunicativo legitimador de su presencia como ser existente en la interaccion
comunicativa, legitimadora de su presencia como existencia apelable. El caso, hasta toma la
forma de un mendigar o quizas... ;de exposicion al abuso? Aqui, entonces, nos tocaria
interrogarnos sobre si es posible hallar diferencias entre mendigar atencion por medio del

sex0 0 mendigar atencion por medio de los gustos compartidos.

El puer habita la obra caicediana a la manera de un agbnico devenir‘ de sus
personajes, los cuales encontramos recorriendo las ciudades; esa nueva naturaleza en la
que se configuran estructuras sociales y geopoliticas que, a su vez, han afectado las
relaciones de los individuos y su forma de concebirse como actor social. Es asi como

encontramos distintos rasgos y coincidencias entre las que emerge el rostro del puer en los

aconteceres de la obra.

Maria Huertas, una “nifia bien” de la alta sociedad calena, marca el rumbo de su
devenir en la ciudad transgrediendo los limites de su estrato social, cuyo destino final no es
el que se espera de una joven de su clase: su migracion del norte al sur. El recorrido inicial

corresponde al ascenso cadtico del vuelo esperanzado en que el puer va en busca de su
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identidad para alcanzar la sabiduria que le ofrece la experiencia, el encuentro, por primera
vez, con lo que le rodea y el fortalecimiento de sus cualidades como individuo
deconstructor y reorganizadof; habilidades que se originan en el impulso renovador del
puer. Pero en su ascenso-descubridor, Maria se estrella con una sociedad cuyos miembros,
en principio, la deslumbran con aires de intelectualidad, diversion y romance. Pero luego
empieza a enfrentar de forma cada vez méis cercana la soledad y el vacio en que se
encuentran aquellos con quienes departe tanta felicidad y que estan en su mismo nivel
economico. Es el caso de la fiesta a la que asiste con Leopoldo, su novio, —de quien
aprendié de musica, de inglés— y en la que no encuentra mas que un grupo seres agotados
por los excesos, pues “un poco de quietud no nos haria mal”:

Llegué a la casa de la rumba sintiéndome mortal pero jovencisima, con el pelo lavado v
repuecsto, rumbera toda, la lengua no muy mconsciente por el efecto de la perica, endulzada
con almibar de fresa para besar a otro {...)Asi fue como llegamos a una sala llena de gente,
gente por alli tirada. Sonaba Chicago tan pasito que hubiera sido mejor estar con la oreja
prendida a un radio de pilas. Yo le dije a Leopoldo: "no es posible”, cuando é] ya hacia
sefias de reconocer a su amigo, un mono destefiiddo que ni siquiera se paro, y buscaba sitio
en donde sentarse, en donde recostar la nuca y cerrar los 0jos. Los cerraria al son de qué
sonido, yo no sé, porque lo que era para mi, sonido no habia. ;Entiende? No alcanzaba. Con
la nariz estirada de la pura rabia me llegué hasta ¢l aparato, que era moderno y se veia
potente. Ante ¢l me acochll€ (sic), respetuosa pero indagante. Ya sabia: estiré la mano, me
prendi det boton que indicaba Volumern y lo torci todo (...) Para mi soparon unos cobres
infinitos. Por ellos, el cuerpo se les llend de espinas de doble punta, y me dijeron "puta”,
escandalizados, cuando vo ya me voltcaba dispuesta a empezar mi bailoteo, v me
empujaron, v €l mas presto llego hasta el stereo y de una, como si no se pudiera sobrevivir
sin ese acto, corto el volumen. Yo miré a Leopoldo, luego le dije: "la misica se hace duro.
(no?" esa era la primera verdad que él me habia ensefiado. No s¢ pard: me llamé. Yo fui.
"Estamos aturdidos -dijo- Esta gente ha pasado va por mucho. Un poco_de quictud no nos
haria mal...",

"Como quien dice paz, pues”.

"Recuéstate en mi hombro®, propuso, en el sopor de la tonteria.

"Y paz quiere decir falta de volumen. A esto hemos llegado”.

"Demasiado, demasiado volumen, demasiada velocidad", dijo, parindose v quejandose de
que cada vez que se paraba l¢ dolia Ia columna vertebral. ™ (Q. V.M., 93)
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'

En ese instante, ella sufre el desencanto de la revelacion o la encandilacion del sol niger:
aquello, gracias a lo cual el saberse “mortal” no involucra la aceptacion de una caida a
pique, ya que su fuerza vital la sostiene incolume, ratificandole en su esencia renovadora
“jovencisima”, se convertia en causa de reproche y marginalizacion, y lo que puede
considerarse mas impactante para ella, por aquelios que eran su inspiracion. “’La musica se
hace duro, ;no?’ esa era la primera verdad que él me habia ensefiado”, una verdad absoluta
que ahora le era cuestionada en la conducta y la imagen fisica del desgano, de unos cuerpos
echados en el piso y la aterrante impresion de caminar sobre cadaveres: “Asi fue como
llegamos a una sala llena de gente, gente por alli tirada”. Asiste pues al envejecimiento
masivo de una generacion, a las exequias del puer, quien reposa en camara ardiente para ser
asistido por la maxima exponente de su culto: “Todo el mundo habia vuelto a su sitio,
menos yo: yo me quedé parada en la mitad del cuarto, sufriendo con locura. Ya no valian
mis planes, ya no besaria, era yo la crema de la vitalidad entre un mundo de gente rendida.”
Su sufrimiento es tanto y mas alto si se considera que su supuesto par y mentor, Brook, es
uno mas de esos: "’Demasiado, demasiado volumen, demasiada velocidad’, dijo, parandose
y quejandose de que cada vez que se paraba le dolia la columna vertebral.” Quizas su dolor

es solo comparable al que marco la muerte de Edgar Piedraita.

En todo caso, esta angustiante perplejidad del pwer lo deja en una misma
encrucijada, un dilema del cual Unicamente se desprende un accionar probable, accionar
que definitivamente es compartido por otros personajes y en otras historias: el mendigar
atencion, el ser escuchado para escapar de la soledad que se lleva como una sombra gracias

al abandono. Huellas de este gesto pueden rastrearse en obras de tematicas aparentemente
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disimiles con el sufrimiento v envejecimiento del puer. El caso puede observarse en el
relato Calibalismo (CC, 109), donde la historia parece que girara en torno al pandemoénium

de una ciudad canibal —ya se sospechard de cual se trata— donde el hombre es
literalmente lobo para el hombre; sin embargo, todo resulta una escusa del narrador
protagonista, una mentira para hacerse escuchar, pues corta abruptamente el relato, dejando
en vilo al lector, mientras aprovecha para hacerse escuchar, para que su relato biografico
pueda ser tomando en cuenta. Es como s1 el acto confesional fuese la oportunidad para
hacer que el mundo le tome en cuenta y sus experiencias pudiesen alcanzar lugar dentro de
la conformacion del mismo.

El gesto, que hace eco de uno de los referentes literarios de la obra caicediana, el
motivo del perseguidor cortazariano, se estrella con ubpa barrera similar a la de los
personajes del argentino: el vacio de la incomprension, el peso de la ausencia que
- representa la naturaleza de apestado social:

Caminé despacio hasta Deiri Frost. Vacio Dein Frost alli donde uno se aparece cualquier

dia y se encuentra con los muchachos, con Pedro v con Pablo y Chucho y Jacinto y José,
toda la gente, y eso es que le preguntan a uno gue para ddnde va v uno contesta para ver a
donde es que lo mvitan, y alli de una le plantean onda con cualguier par de hembras, cosas
asi, cualquier dia. Pero de dia. Ahora ¢l Deiri Frost estaba vacio. Me arrimé bien a los
vidrios para ver s1 veia al gringo que prepara los helados, pero nada. Todo vacio. S1 me
encontrara con alguien, por que no. Con tantos amigos que tiene uno en Cali, por qué no.
Me senté un rato en el muro del Deiri Frost esperando a que pasara alguien conocido. Han
debido pasar como veinte minutos y no paso nadie. Ni siquiera un taxi. Nada, v esa luna
llena... Me paré del muro y caminé hacia armiba, por la Avenida Sexta hasta que llegara a mi
casa. Vacia la fuente, vacia la Bomba, vacio Qasis, alli donde vo conoci a Angelita. (CC,
22)

- La secuencia hace parte del relato Facio (Caicedo, 2007). En esta narracién el personaje
repite el adjetivo como un leifmotiv. Ello resulta bastante significativo si se tiene en cuenta

que el €nfasis se preanuncia desde el titulo. El texto no realiza una reflexion filosofica en
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torno a un valor abstracto, antes, por el contranio, se desarrolla en torno a la experiencia que
se vive y los sentimientos que suscita. El joven solo, alli donde debiera estar tanta gente:
“Con tantos amigos que tiene uno en Cali (...)". Pero ;por qué afectarlo?, ;a qué se debe la
necesidad?: “Si me encontrara con alguien, por gue no. Con tantos amigos que tiene uno en
Cali, por qué no.” Para responder a ello es necesario recordar a esa coleccion de
mendicantes que plagan el universo caicediano, y del cual es rey Ricardo Gonzalez, alias El
Miserable, el maximo de los incomprendidos.

Esta marginalidad, es el producto de mecanicas de actualizacion propias del mismo

sistermna socto-economico que se encarga de demonizar las conductas del puer:

Fue alli cuando los colummnistas mas respetables empezaron a diagnosticar un malestar en
nuestra gencracion, la que empezod a partir del cuarto Long Play de los Beatles, no la de los
nadaistas ni ia de los muchachos burgueses atrofiados en el ripio del nadaismo. Hablo de la
que se definio en las rumbas en el mar, ¢n cada orgia de Semana Santa en La Bocana. No
fuimos innovadores: ninguno se acredita la gracia de haber llevado la primera camisa de
flores o el primero de los pelos largos. Todo estaba innovado cuando aparecimos. No fue
dificil, entonces, avenguar que nuestra mision era no retroceder por el camino hollado,
jamas evitar un reto, que nuestra actividad, como la de las hormigas, llegara a minar cada
uno de los cimientos de esta sociedad, hasta ios cimientos que recién excavan los que
hablan de construir una sociedad nueva sobre las ruinas que nosotros dejemos (Q. V.M., 58)

ILa sociedad moteja, sefiala y hasta diagnostica con una vocacion hipécrita de mal
psiquiatra. Ahora, el perseguidor haya una razon adicional para encontrar a ese interlocutor,
la construccion del grupo de par (Urrea, 2008)**. Tal objetivo implica la necesaria
resistencia bélica del joven, impulso vital de reafirmacion en la congragacién de iguales y
en su obstinada decision de “no retroceder sobre el camino hollado”. No se habla aqui de la

consigna de resurgimiento esperanzador del puer. Es el proyecto de destruccion de lo

#Usamos el término de grupo de pares, extrapolandolo al comexlo del presente anslisis, en tanto es factible
enconirar coincidencias entre la nocién de subalternidad que maneja Urrea Giraldo v la idea general de la
Juventud como grupo marginal que debe someterse y aceptar su sacrificio a beneficio del sostenimiento del
orden establecido. Ello ademis del obvio componente de violencia v contracultura gue ¢l término implica.
Como se vers, no restringimos su uso a la exclusividad de género.
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heredado y hasta de cualquier compromiso regenerativo, de aquellos que se declaran
salvadores, “hasta los cimientos que recién excavan los que hablan de construir una
sociedad nueva sobre las ruinas que nosotros dejemos”. Ello porque el puer bien descubre
la hipocresia con la cual es revestida la crueldad y el desamor representado por el
abandono. Bien reconoce las dimensiones de su marginalidad, esa en la que los individuos
se abrazan para protegerse del maniaco sistema de actualizacién que se ha encargado de

agotar el espiritu renovador.

Esta decidida angustia desencantada del puer por despeiiar toda construccion y hasta
todo defensor de la hipocresia universal recorre la obra caicediana, siempre como un
augurio amenazante. El tono enternecedor de sus narraciones no puede ocultar el espiritu
impulsivo que acompafia la esencia del mito. Es asi como descubrimos otro rasgo
fundamental del puer: la violencia. De ello, la maxima expresidn programatica y casi
panfletaria es El Atravesado. Un joven para el cual primero fue aprender a pelear que
bailar, cuya relacion con el mundo vy con los otros se define en una lucha por demostrar su
presencia por via directa de la fuerza infligida en el otro: “Claro que antes de que Edgar me
enseflara yo ya me daba con los de mi clase, en tercero en el Pilar. Mejor dicho me daba
con todos y a todos les daba. Con todos, con Pirela, con Franco, con Riso, con todos me di
a la salida, y todos se dieron cuenta, tarde o temprano, que conmigo no habia caso” (E. A,
11), es una cuestién de respeto. Ahora bien, hay que tener en cuenta que dicha violencia
trasciende el mero acto de la confrontacion fisica v corresponde a uno de los rasgos

esenciales del puer: el impulso, entendido como el recurso primario de lo joven, que es
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energia suficiente para descollar, para hacerse visible y tuchar por su aceptacion y validez

como fuerza constructiva y renovadora.

En la obra caicediana la orfandad sufrida por ese puer sin senex positivo desemboca
en una reconfiguracion de la violencia. Ya vimos una de sus caras, la otra posibilidad se
percibe en la ingenuidad de sus personajes, los cuales asumen cada una de sus experiencias
desde ia sensibilidad de la exploracion del deseo, del cuerpo y del mundo que se abre ante
ellos con una gran rigueza tecnologica. Sin embargo, toda esta sensibilidad queda envuelta
en el ensimismamiento, dentro del cual los personajes quedan recluidos al reconocerse
como ya vistos, ya agotados. Es por ello que el recuerdo de los amigos muertos (asi le
llama el protagonista de Ef atravesado a los amigos que se han insertado en el sistema), y ¢l
dolor de recordarlos, remueve la sensacidén de ausencia, y la Unica forma de exteriorizarlos
es a través de expresiones violentas, como una forma de exhortar el alma, y poder reactivar
esa energia que parece apagarse frente al dolor de su eterna soledad:

Y al ver asi de vacia la plaza fuc cuando mas me dio nostalgia de los dias pasados, de mis
aventuras, de Edgar, de la pobre Tropa Brava, y apretaba 1a libreta de calificaciones.
Digame, ;jcOmo ntentando romperla?

No, no se puede romper una libreta de notas.

;Perc a vos no te da por apretar las cosas cuando te ponés triste?

Por apretar o por golpiar.

S1 alguien se me pone enfrente cuando me enira el recuerdo de la Rebeca de Edgar, de
malas, porque la Unica manera de sacarlo es dandolc su lote. (E.A_, 45)

En el ejercicio de rastreo de interrelaciones aparece un elemento peligrosamente
atrayente, ello, precisamente, porque, con su abocacion, se corre ¢l riesgo de caer en
enfoques venerativos, como ha sido habitual en mucho de la critica en tomo al autor;
estamos haciendo mencion al referente antobografico. Pero, en contextos de indagacion

sobre los fondos arquetipicos presentes en la obra caicediana, uno no puede olvidar el
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fuerte componente confesional que adquiere sus textos en algunas secuencias. Una muestra
de ello puede ser Los dientes de Caperusita donde parte de la historia se desarrolla en torno
al conflicto de un triangulo amoroso, en el cual el protagonista lleva las de perder, debido al
papel menor que juega en comparacion con el otro amante de Jimena. El relato parece una
transposicion de las relaciones amorosas de Caicedo con la ex-esposa de su amigo Carlos
Mayolo. El juego pone en marcha uno de los recursos mas interesantes de la escritura de
Caicedo y la cual explica la apariencia confesional que tienen muchos de sus trabajos. Los
personajes desarrollan sus planes narrativos entre los afios 60's y 70's, es decir que son
contemporaneos al autor, con ello se genera la sensacion de simuitaneidad. Se hace muy
claro el transito de su vision personal de la vida y los acontecimientos en ese mismo
instante 0 momento historico compartido hacia el reflejo ficcional de sus “palabras fuertes

mias concédanme unos sueiios en los que pueda mirar el futuro” (M.L, 37).

Hay una especie de congelamiento temporal en las edades de sus criaturas. No hay
variaciones generacionales, solo las multiples caras de un Ginico gesto ascensional frente un
mundo que anquilosado niega el cupo al espiritu “que pueda mirar al futuro”. Es por ello
que se puede rastrear al Caicedo que intenta hacer un laboratorio de si mismo, teniéndose
como exponente unico de la especie, utilizando todo, “las caidas y los éxitos para iniciar
una especie de estudio de la volubilidad humana” (M.1., 37). Prueba de ello, quizas, es la
casi exclusividad de la que goza el narrador homodiegético, que esta presente en la mayoria
de sus textos, generando una ambigiiedad que confunde al lector, en ocasiones puede que el
autor hable a nombre propio o son sus criaturas mismas quienes hablan de él:

Instalé en mi amplisimo, mpisimo v fervoroso escritorio de roble americano, sala de
espera con muebles comprados a crédito, todos mis libros, v con clavos de acero cologué
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muy correctamente, en la puerta de entrada, el aviso que en macizas y convincentes letras

de molde rezaba:

“MARCO CAPURRO G

LICENCIADO EN FILOSOFIA Y LETRAS

UNIVERSIDAD DEL VALLE

ESCRITOR

SE REDACTAN MEMORANDUM DEFINITIVOS, TEXTOS PUBLICITARIOS,

ARTICULOS VARIADOS PARA MAGAZINE, ALEGATOS JURIDICOS,

ARGUMENTOQS FILOSOFICOS EN ORDEN PRIMERQ DE COMPLEIIDAD, POEMAS

DE AMOR Y DE GESTA, CUENTOS Y NOVELAS. (Caicedo, 1998, 91)

En la cita anterior, proveniente del cuento En las garras del crimen, el narrador se
convierte en la antitesis de Andrés Caicedo, ello con el fin de proponer una critica satirica,
una operacion de distanciamiento de sus reales gustos; los cuales, en boca de un perfil
diferente al habitual joven rebelde, elaboran una valoracidén de su creador. Sus gustos y
manias son satirizados a través del mismo lenguaje enternecedor y a veces comico Con que
presenta a sus personajes, el mismo que aparece en otros cuentos de modo amargo y timido.
En este relato desarrolla una de sus pasiones: el thriller y la novela negra, sin abandonar su

interés por arremeter contra si mismo, su vida burguesa y sus aficiones literarias, “deshacer

el barro™:

Mi destruceion es como deshacer el barro. ;Podré escribir ahora, de nuevo, que me
propongo un nuevo dia? Palabras, palabras fuertes mias concédanme unos suefios en los que
pueda mirar el futuro, y un amable despertar, v justeza v juicio para las quince horas de
mafiana, que no s¢ me hagan duras, que mande vo, que mande ¢l que habita en mi y hace
cinco afios que no sale. (Ibid.)

Es la plegaria elevada por el escritor a su divinidad, una interior, una que reclama el cultc;
en el accionar y que afiora encontrar Ja sincronicidad en un mudo que decidio hacerlo a un
lado, la tradicion envejecida, la del senex desencantado, el negativo. Pues ello gracias a
que la mejor forma de someterio es a través simplificacion en una cultura puer donde cada

dia nace un viejo.
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CONCLUSIONES

La vision reduccionista en que se ha enmarcado la idea de juventud nos ha conducido por el
analisis de una de las obras colombianas en la que mejor se refieja este drama: la obra de

Andrés Caicedo Estela.

La discusion acerca de qué es lo joven y qué es lo viejo se mantiene en un sin salida
al que los individuos de una sociedad tienen que adecuarse. Tales categorias quedan
supeditadas a aquellos estamenios que se han encargado de estructurar la sociedad de

acuerdo a sus intereses, ya sean politicos, culturales o sociales.

Es por ello que se busca una explicacion mas alla de los razonamientos sociologicos
y entramos en el analisis de psique humana. Todo aquelio que afecta nuestra sociedad tiene
sus raices en un acontecer psiquico el cual se provee de nuestras experiencias en contacto
con el entorno circundante. Es por ello que cada vez que emerge desde lo mas profundo de
su psique el impulso renovador, es la presencia del puer la que estid emergiendo desde el
inconsciente. Impulso necesario para que la vida se articule aprqpié.ndose de lo que le rodea
para asi poder llegar a la estabilidad que exige su opuesto el senex. Juntos funcionan como
una unidad de opuestos indestructible, armoniosa, en la cual uno se confirma en presencia
del otro. Pero esta armonia no implica las percepciones de bueno o malo, sino
complementariedad. Lo que corresponde a su negativizacion es la imposicion de uno de los

dos, cosa que produce el desequilibrio, pues es en el caos de la pugna donde se estabilizan,

no en la imposicién reduccionista que termina por invocar la presencia del otro en forma

destructiva.
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La sociedad actual se ha encargado de sobrevalorar las actitudes de la juventud,
degenerando su esencia opuesta: el senex, el cual se ha negativizado (senex negativo). De
este modo encontramos como en la actualidad se le rinde culto a una juventud cuyos rasgos
de renovacion han quedado ocultos en una propuesta comercial en las que la misma
juventud se reconoce en conductas decadentes y depresivas con las cuales reconoce un

estado de agotamiento y vacio, que se actualizan en la emergencia del senex negativo.

Estos rasgos que se hacen presentes en la cultura joven actual y la marginalidad que
obliga al descenso a la madre, se ha convertido en una marginalidad ensimismada que no
encuentra otra salida al agotador estado de envejecimiento que el suicidio u obligarse a
pertenecer al sistema. En La obra de Caicedo la opcidon estuvo en la renuncia y la
contracultura. Esa forma de conducirse en el mundo que siempre ha sido definida como el
sentido de ser joven, siendo en realidad no cosa diferente a la simplificacion de la reales
potencialidades que habitan el puer. Un juego que motegjando le da via libre a la energia del
joven, engafiandolo con una ilusion de poder regenerativo en fuerzas destructivas. La
complicada imagen que ésto brinda es la de una trampa, la vehiculacion controlada de las
fuerzas del puer de tal forma que se las aparta de su papel renovador, como si utiliziramos
la pélvora no para esculpir la formas de esa roca social, librandole de sus deformidades,
sino para la diversion de initiles y entretenidos juegos artificiales, diciendo, a la vez que los
aprobamos, que son peligrosos. Con la obra caicediana asistimos al relato confesional de
esa victima y huérfano que es la juventud. Seria tan cruel como inapropiado hablar de su
obra como la expresion de esos juegos artificiales, con la cual ha logrado el sistema huir de

su responsabilidad para con el hijo buérfano. En Caicedo, hay que buscar la voz autentica
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del protagonista de la maquinacion. En sus personajes, en sus historias, motivos la obra
refleja las mil las facetas del sufrimiento del puer, que se vio sometido a paria y diversion
de circo. Y sin embargo, no se debe poner en duda que la voz caicediana ya se sentia
agotada, ya habia reconocido los estragos de un proyecto que quiso reafirmar la juventud,
cuando en realidad se encontraba trazando los margenes de una pinturai donde ya estaba
reflejada la emergencia del senex desencaniado y, en el cual él mismo estaba reflejado;

truco similar a un Retrato de Dorian Gray invertido.
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