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INTRODUCCION

1
“Mas dejo al irme — amén de lo que dejo:

salud, papel moneda- este librejo
y otros librejos sin literatura,
Que no valen siquiera un estornudo,
para que ta lector hueco y panzudo,

los tires al barril de la basura™ (...)
Luis Carlos Lépez, Por el atajo.
{Poesia completa. El Ancora Ed.
Bogota, 1988)

La poesia del colombiano Luis Carlos Lépez (1877- 1950), marca un hito dentro detl

proceso historico de la lirica hispanoamericana que se gesta con el modernismo y avanza

con ¢l verso posvanguardista actual.

Refiriéndonos a la significaciéon que los poemas de Loépez adquieren no sdlo en el
horizonte semdntico de su época sino en la dilatacién tempo- espacial que opera en el
dominio dc la palabra ambivalente. La ironia es, pues, una actitud de libertad frente a la
mascarada y a la galanura estercotipada del verso modernista; ironia que se patentiza y
extiende cn los versos lopezcos: Microcosmos abarcante de la conciencia, el pensamiento y
la identidad del hombre latinoamericano.

Para interpretar {os versos del pocta cartagenero es preciso volverse complice de su actitud

irénica, ya que ésta es la naturaleza de su creacion artistica; resultado de un entorno social



*

mondtono y trivial que se libera a través de imagenes y simbolos caracteristicos de su estilo
irreverente, coloquial, satirico, rebelde, enigmdtico y “antipoético” (citando a James J.

Alstrum), pero sobre todo su poesia oscila en la vertiente de lo irénico.

El tema de la ironia no puede considerarse solamente, en el paradigma literario, como
vision de mundo, ¢n ¢l que se cuestiona frecuentemente la realidad ctrcundante mediante
paradojas. sarcasmos, humor, ete. Sino que puede rebasar cstas fronteras para instaurarse en
lo verbal, para direccionar un enfoque objetivo, cuyos rasgos concreticen una teoria
aplicable a los textos irénicos. Por lo tanto se considera que hay una matriz de criterios que
conllevan a develar este fenomeno; tarea dificil si tlenemos en cuenta que posiblemente lo
irénico se¢ encuentre oculto y por lo tanto habria que desentrafiarlo obedeciendo a

parametros c¢stablecidos.

De este modo citando a Pere Ballart: “Toda ironia desde el enunciado mas conciso al
discurso mas extenso, desde la simple antifrasis a la mas sofisticada de las ficciones debe
satisfacer, para ser considerada como tal, una serie minima y cerrada de condiciones, que
entiendo deben pasar por la posesion de todos y cada uno de los siguientes rasgos: (1) un
dominio o campo de observacidén ; (2) un contraste de valores argumentativos; (3) un
dctcrminado grado de disimulacion; (4) una estructura comunicativa especifica; (5) una

coloracion afectiva y (6) una significacion estética. Con todo ello quiero decir que



solamente cuando concurran estos seis factores podremos hablar con propiedad de que el

‘. , |
1exX10 s¢ amolda a una figuracion de cardcter ironico”™ .

El objetivo del presente trabajo es hallar en la poesia del “Tuerto Lopez” los dispositivos
semanticos o componentes que situan su obra dentro de la tradicién irdnica, ya que cada
uno de sus cnunciados comunica ideas en una perspectiva diferente a las que denota la
simple palabra. Es decir el autor utiliza la lengua con el propésito de revelar la degradacion
de una sociedad en la que no encuentra su lugar, pues su pensamiento y sus ideas se

adelantan a la historia colombiana.

Analizando el poemario Por el atajo, cuya primera edicidn aparece en 1920 y la segunda en
1928, encontramos una gran fuente en la que se hace preciso discurrir la dimensién irdnica,

detcctando ciertos marcadores, de los que se vale Lopez para consumar su intencidn.

Al hablar de “ciertos marcadores irénicos” estamos seleccionando tres de los propuestos
por Pere Ballart, los cuales retoma de la teoria del profesor australiano Douglas C. Muecke,
en su articulo titulado: “El proceso interpretativo de la ironia. La naturalizacion del texto
irénico™. Ellos son: (1} La sefalizacion del discurso, (2) La disimulacién, (3) El empleo de

recursos ironicos™. Por considerar que estos caracteres configuran el corpus irénico en el

poemario escogido. Los cuales estan representados en sendos capitulos, titulados: “Versos

'BALLART, Pere. Ironia:La figuracion irénica en el discurso literario moderno. Barcelona: Quadems
Crema, 1994 p 311
? Ibid. , p. 432.
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alusivos: La sefializacion del discurso irdnico” (Capitulo 1) el cual hace referencia a la
influencia del contexto histérico social en la escritura del poeta justificando “la marca™ de
su discurso y la cmpatia del lector, al situarse en las reglas de la comunidad a la cual

pertenece ¢l autor.

] capitulo 2: “Analisis del material verbal” (Marcadores irénicos) retoma ¢l elemento de la
sobredisimulacion  que consiste en la utilizacién constante de recursos irdnicos que a
menudo exageran las contradicciones, los contrastes, los eufemismos, los tonos; con el fin
de involucrar al “intuitivo” lector en un discurso connotativo, propio del juego irénico.
Otros procedimientos estilisticos quedan esbozados en el capitulo, los cuales suscitan
incongruencias en los versos; asi los titulos, epigrafes y finales ex abruptos son esenciales
en Lopez, ya que lo imprevisible y sorpresivo es propio de la ironia. Otros recursos
aparecen reafirmando la sensibilidad del poeta que media entre la risa y el peﬁmismo, éstos

son la vacilacion burlesca y la parodia.

El capitulo IIl, presenta: “El aspecto humoristico en la poética de Luis Carlos Lopez”,

desde una perspectiva retorica, pero escogiendo estructuras lingiiisticas, asi se explica el

humor a través de la teoria de la biasociacion.

La importancia del andlisis irénico de la obra Por el atajo nos hace poner sobre el tapete la
madurez que refleja el autor en su critica social, pues aungue en un comienzo de su carrera

censuraba abicrtamente a su sociedad en un tono irascible, tiempo después logra matizar

10
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este sentimicnto creando estructuras satiricas de gran calidad literaria y cultural; pues
refleja tipos humanos, clases sociales, lugares, situaciones dentro del marco de la ciudad
amurallada. Asi se confirma al pocta como innovador, en cuanto al giro que da al lenguaje
tradicional de su tiempo, pues los tropos poéticos del modernismo se convierten en tropos

parodicos lopezcos, de esta manera sc establece la “poesia satirica-social”.

El sentido dialéctico de la tematica en Lopez no permite aceptar totalmente el concepto
expuesto por James J. Alstrum donde uno de los objetivos de “la antipoesia™ lopezca es
“descnmascarar™ a su sociedad, puesto que en el analisis estudiado hemos hallado ironias
ocultas y manificstas, que nos hacen situar al lector como agente activo en “Los procesos

de marcacion irdnica’.

“Los procesos de marcacion irénica en -la poesia de Luis Carlos Lopez” instauran un
paradigma acerca de la teoria, cuando se decide precisar su enfoque y no mencionarla como
fenomeno aislado del asunto verbal. Es decir la postura explica con objetividad aquellas
categorias por las que el discurso de Lopez integra mecanismos para armar el engranaje
irénico, pues muchas han sido las especulaciones que la critica ha suscitado, logrando

parcelar ¢l significado de su obra.

11
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1.LA TRADICI(')N'CRiTlCA EN LO RELATIVO A LA PRESENCIA DE LA
IRONIA EN LA OBRA DE LUIS CARLOS LOPEZ

El recorrido critico de la poesia de Luis Carlos Lopez, abarca desde comentarios
superficiales y conceptos dispersos hasta andlisis profundos que abren una brecha para

examinar la calidad y el valor de sus versos.

La introduccién que hace Guillermo Alberto Arévalo en libro publicado por el Banco de La
Republica, enl1976, revela por primera vez el aporte poético del cartagenero calificado por
éste como poeta “revolucionario”, en cuanto a su escritura realista, critica y reflexiva. La
ironia marca un aspecto estructural de su obra, pues es el instrumento por el cual denuncia,

condena vy ridiculiza la poética de los partidos tradicionales.

No obstante, en publicacion de 1980, aparece el punto de vista paradéjico de Rafael
Gutiérrez Girardot, quien lo califica de “feudalizante y conservador,”lo llama productor de
una literatura marcadamente peninsular (aludiendo a Espaiia), por eso y por el uso de

ciertos vocablos que tienen origen en esa zona y no en Colombia, considera a Lopez poeta

3

hispano- cartagenero, acusandolo ademas de divulgar el “liberalismo del retroprogreso™

Para James J. Alstrum, en cambio, Lopez es el “antipoeta™ de su época y lo deja claro, en su

tesis, “La sdtira y la antipoesia de Luis Carlos Lopez” (Bogotd, 1986). Alstrum sitia al

* CALIZ, Orlando. Poesia contra el atraso y el colonialismo interno. El tuerto Lpez. En: ARGENPRESS.
Info. Buenos Aires. Parte | (23/06/2005).
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colombiano dentro de la tradicidon hispanica de la antiliteratura que surge en Espaiia con el
Libro de buen amor de Juan Ruiz (1283- 1350) en que se enfoca el lenguaje literario con el
fin de satirizar y criticar los vicios de su sociedad; igual tendencia se manifiesta en planos
diferentes en don Quijote, asi como los versos de Quevedo. Esta misma escritura surge en
Esperpentos de Valle- Inclan y en Nieblu de Unamuno. Luego esta tradicién se adoptd en
Hispanoamérica en los versos irénicos de Lopez: De mi villorrio (1908), Posturas dificiles
(1909), Varios a varios (1910), hecho en colaboracidn con Manuel Cervera y Abraham Z
Lopez Penha, y Por el atgjo, primera edicidn {1920) y segunda (1928). El legado
antipoético continta dimensionandose en la poesia del chileno Nicanor Parra, quien ha
influenciado en el “nadaismo” de Jaime Jaramillo Escobar y la poesia de Maria Mercedes

Carranza.

Otras tendencias dejan entrever que la escritura del Tuerto es consecuencia del
desequilibrio de aspectos geograficos, culturales y administrativos. Es decir, “el
colonialismo interno reinante desde hace casi dos centurias no sélo en Colombia, sino en

casi todo el subcontinente™*

Por otro lado, al hablar de ironia es preciso referirnos a la dosis de parodia, satira y humor

negro que impregnan la atmosfera literaria del poeta.

' * Nota. El articulo de Orlande Caliz citado anteriormente no lleva pdginas enumeradas. Pertenece al tema
Cultura Latinoamericana de Argenpress.info.
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Calificado en ocasiones como “ecl antipoeta de su época”, tal como lo sefiala James J.
Alstrum: “El verso de Luis Carlos Lopez representa la antitesis de la poesia modernista
decorativa que aparece en  Prosas Profanas de Rubén Dario y Ritos del poeta colombiano
Guillermo Valencia, el verso sc¢ produce mediante una inversion de los canones que
formuid ¢l modernismo. Federico de Onis acierta, en su Anfologia, de la poesia espafiola e
hispanoamericana, al describir la poesia posmodernista de Lopez como “el modernismo

visto al reveés™,

Su éptica y su estilo se enfocan a través del lenguaje audazmente manejado; en su obra
[Lopez demuestra un gran conocimiento de los recursos poéticos de nuestra lengua los que
“subvicric” para dar paso a unos versos apenas instnuantes, en donde abundan las
comparacioncs abstractas y las similitudes entre la naturaleza y la fisonomia humanas, a
través de recursos sonoros como la onomatopeya y las aliteraciones. Su poesia se
caracteriza por la desarticulacion de las medidas ordinarias, puesto que no se queda en el
solo juego de palabras, pues maneja con audacia el encabalgamiento contrastivo, las
cxageraciones, las comparaciones y las sorpresas al final. Uno de los medios de contrastar
los paisajes es el vulgarismo con el cual desmitifica la naturaleza y la humaniza con cierto
airc melancoélico; su evasion es un escape del ambiente inerte y acartonado que le tocd

vivir, es por eso que desea retornar al paisaje, a o natural:

* ALSTRUM, James J. La sitira y la antipoesia de Luis Carlos Lopez. Bogota: Banco de la Republica, 1986.
p. 15.
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(...) Relente olor a surco removido
y acre perfume a fiemo... Me dan ganas

de quedarme en un rustico corral,

para vivir, durmiendo en el olvido
de las mezqguinas luchas cotidianas

como bajo ¢l influjo de un clorat...°

La parodia sc manifiesta en la mimesis imprevisible de modelos literarios como los
epigrafes, los cuales aluden frecuentemente a obras maestras de la literatura universal, o se
atribuyen a grandes autores. Algunos epigrafes estan referidos a autores representativos del
modernismo en Colombia, como José Asuncién Silva y Guillermo Valencia. La intencién
del pocta es la de fijar en la memoria del lector la “frase intermitente” que emerge
sugestivamente y suscita la novedad desconcertante de lo irénico al final de la composicion
poética. Algunos de estos poemas son: Noche de pueblo, Egloga tropical, Versos para ti,
Serenata, A Satan, Para Vuesa Mer.ced, Adiés, In pace, Sepelio a un amigo y Se murio
Casimiro. Hay ciertos poemas en los que no aparece ¢l epigrafe (Poemas De mi villorrio),
sin embargo “en algunos ejemplos la voz narrativa revela su conciencia de paradigmas
literarios. El narrador poético de Nota de vigje intercala dentro de una de las estrofas un
aparte en que le pide perdén a Dario. Declara: “Ya no me rio de ti, Rubén Dario™...

Por otra parte, en uno de los sonetos Lépez escribi¢ acerca de las calles de Cartagena, Calle

 LOPEZ, Luis Carlos. Poesia completa. De mi villorrio. Bogota: El Ancora Editores, 1988,
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del Candilejo, el pocta alude a don Juan Tenorio y a los “polvos de la madre Celestina”.
Incluso ¢n este verso repite el titulo de una obra teatral de Juan Eugenio Hartzenbusch

(1806- 1880)™’

“Es bien sabido que la poesia de Luis Carlos Lopez ha sido poco estudiada como sétira,
dentro y fucra de Colombia, quiza en parte debido a la controversia que ha suscitado entre
los criticos. En todo caso, salta a la vista que los dardos satiricos de Lopez van lanzados
principalmente contra dos blancos: La sociedad burguesa de consumo de escala provincial
y la politica nacional y local de la época”. Asi los epigramas y sonetos lopezcos son
instrumentos punzantes cuando se trata de inyectar el veneno satirico, algunas veces sutil y
otras bastante amargo. El lenguaje fabulesco del soneto “Fabulilla” que pri‘ncipia con el
verso: ...Y aquel tigre cebado™, denota una continuidad en el tiempo, pues no hay
principio, pero si un final ejemplarizante. La fdbula dotada de gracia y universalidad revela
el microcosmos latente en la obra del poeta: la ciudad de Cartagena de Indias,
metaforizada en la frase: “Lo burros de mi cercado™, alusiva a la amenaza que representa la
zarpa del gran tigre cebado, apodo popular de un comerciante conocido y temido, pues

acabd con sus contendientes.

La referencia irénica se manifiesta en burla al contrastar los similes hombre- animal, pues
en ¢l primer verso se concretiza la “fiereza” del potentado y en el Ultimo verso se diluye

como una acuarcla la fortaleza, hasta quedar opacada por la muerte y finalmente reducida a

T ALSTRUM, Op. cit., p. 20.
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la moraleja que representa “La ridiculizacion del ladrén- barén”, en la frase: “Muridé como

una paloma”.

LLa critica satirica se esboza una vez mas en ¢l tratamiento politico que toma forma con los
trazos tenues, otras veces marcados pero que al final delinean- citando a Sanin Cano-: “Esa
cosa insipida, gris, blanda, amorfa y desarticulada, que es la vida politica de Colombia en

los altimos treinta afios”(...)%. En el poema fabulesco 4 un perro:

“Todo es igual y lo mismo™

Fenelon.

jAh, perro miserable,
que aun vives del cajon de la bazofia
- como cualquier politico- temiendo

las sorpresas del palo de la escoba!

iy provocando siecmpre
que hurtas en ¢l cajon pleno de sobras
- como cualquier politico- la triste

protesta estomacal de dvidas moscas!

* ALSTRUM, Op. Cit., p.144.
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Para despuds ladrarle
por las noches, bien harto de carrofia
- como cualquier politico — a la luna,

creyendo que es algan queso de bola...

iOh, perro miserable!
que humilde ocultas con temor la cola
- como cualquier politico del dia-

iy no te da un ataque de hidrofobiat’®

Lopez “lanza un anatema gencral contra toda la clase dirigente, por medio del simil
sostenido a lo largo de la composicién (“como cualquier politico, en que se equiparan el

perro y el politico™ '?

Los antivalores quedan manifiestos en expresiones grotescas, que se alejan del lenguaje
lirico tradicional del modernismo, (miserable, bazofia, sobras, moscas, carrofia), dejando
claro una vez mas la autenticidad del poeta, bien calificado por Alstrum, como” el antipoeta

de la época”.

' LOPEZ, Op. cit., p.119.
" ALSTRUM, Op. cit. p. 153,

18
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La mediacion de la iglesia catolica en la historia politica de Colombia, en el siglo XX,
desempeiia un papel preponderante en la satira politica de Lépez, quien da cuenta de ello al
censurar abiertamente en sus versaos al clero catolico. Claro que al inicio de sus versos esta
censura es de rebeldia, de rabia, es un agravio explicito que con el paso de los afios se

maliza ¢n ironia y mordacidad.

Analizando uno de los poemas de “De mi villorrio”, en el primer poema contra el clero,

lamado Tarde de verano:

“El rico es un bandido™
San Juan Crisostomo.
La sombra, que hace un remanso
sobre la plaza rural
Convida para ¢l descanso

Sedante, dominical. ..

Canijo, cuello de ganso,
Cruza leyendo un misal,
Dueftio absoluto del manso
Pueblo intonso, pueblo asnal.

cb‘“ré
B et
Cifiendo rica sotana M/
P

De paiio, le importa un higo




La miseria del redil.

Y yo, desde mi ventana,
Limpiando un fusil, me digo:

- {Qué hago con este fusil?

Una vez mas se configura el pueblo con su ambiente aletargado (sedante, dominical) y los
personajes, cada uno, representando por un lado, la pobreza (el pueblo) y por el otro la
riqueza (el cura) oscilan entre dos polos que marcan la oposicién irénica; inclinandose al
final por la falsedad del cura, pues a él “le importa un higo/ la miseria del redil”. El
narrador- testigo, que formula la pregunta al final “;Qué hago con este fusil?”, deja abierta
la opinidn que supone al lector, ¢l uso de la violencia para lograr tal vez el cambio, “en el

sistema sociopolitico controlado por el clero™. "

La madurez satirica de Lopez se ve reflejada en el poema: That is the question.

“El titulo irénico del antipoema (7hat is the question) reproduce las palabras claves de
Hamlet en su famoso mondlogo dramatico, cuando el personaje shakesperiano contemplé la
posibilidad del suicidio y se plante6 un dilema compuesto por una serie de preguntas
metafisicas y ontolégicas acerca de la razén de ser del hombre. El epigrafe (*;Por qué no

he quenido ser cura?”), atribuido al humorista espaiiol Julio Camba (1882- 1962), rebaja el

"ALSTRUM, Op. cit., p. 147.
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nivel filosofico del plantcamiento shakesperiano a lo banal mediante el término cura,

. . 2 (2
contenido en una pregunta retdrica que es sumamente cursi”. ',
L.a amalgama de los tres sonetos, sintetizan la esencia sarcastica, de la vocacidn religiosa-

frustrada del narrador; quien se encarga de reafirmar con cada expresion, los errores,

comporiamientos tipicos, estereotipos, clichés, etc. del curato.

n el primer soneto el poeta relata su frustracion al no haber podido ser “cura de pueblo, un
bonachoén de cura”, para luego criticar con fino humor la tranquilidad del sacerdote, que no
trabaja por conseguir el pan de cada dia, sino que ya lo tiene tan solo por las vestiduras que
porta; es preciso sciialar aqui, la parodia en el tercer verso, del segundo cuarteto, referida al
Padre Nuestro; los dos tercetos siguientes a través de la burla, presentan una critica de la

participacion directa del clero en cucstiones politicas.

L.a doble moral vista por el narrador queda al descubierto en el cuarteto que sugiere la
condena del feligrés, por el pecado del alcoholismo, reafirmada en la expresion: {Sino un

gran pecado!, al igual que condena la prostitucion y el fraude en época electoral.

Y finalmente se concretiza el camino adverso, que toma el narrador, en un gesto que
podriamos decir patético cuando se reficre a su humildad y noble sencillez. La senda se

picrde, pcro también pierde a Rosa su amante. El lenguaje cargado de eufemismos

' ALSTRUM, Op. cit. p. 149- 150.
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conslantes y expresiones paraddjicas entre lo profano y sagrado (“dulce y sabrosa mas que
la fruta del cercado ajeno” y “jcepillo de las dnimas benditas!™) logran poner en entredicho

la verdadera vocacion sacerdotal, en esta ocasion valiéndose de la burla y la mofa.

En cuanto a humor se refiere, tratindose del tema irdnico, casi todos los poemas de Lopez
estan impregnados de este elemento, y como buen poeta irénico, este autor se burla de si
mismo, medianie poemas que representan didlogos o mondlogos comicos. Ejemplo de
esto es ¢l soneto A/ padre Donoso, en donde el tono conversacional marca la pauta en

términos de lenguaje:

“Aqui estoy porque he venido
que €s una razon que aplasta”.

Humboldt.

iAh mi querido Padre!... que bien estoy en esta...
metropolis, comiendo repollo y salchichon,

sin moscas ni mosquitos en la sabrosa siesta,

y sin que usted me pida que vaya a oirle un

sermon!

Repican las campanas del corazon... jOh, fiesta!

iY yo que quise un dia- ;/No es cierto corazén?-
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ponerme en cuatro patas; quitindome la testa,

para en un bosque virgen vivir como un gibon!

Pero hoy aqui me arrulla la citara de Orfeo,
Mientras me hablan las cosas que miro en un museo.

- La cerveza la sirven en jarros de a un galon-.

1Y las mujeres padre son una maravillal..
Las unas con ¢l pelo color de mantequilla,
Y las otras... Oh, Padre, no tengo absolucién.

(P.EA., 134-135).*

El soneto inicia con la exclamacion: jAh, mi querido Padre! Como iniciaria una misiva con
su respectivo vocativo, seguido de la frase “que bien estoy en esta™... en donde se constata
la economia verbal propia de un telegrama. El narrador se mofa una vez mas de su tierra
malsana y de la comodidad que brinda la “otra metrépolis” en donde se encuentra

comiendo repollo y salchichén, / sin moscas ni mosquitos en la sabrosa siesta.

Las maravillas que ofrece otro ambiente, producen goce en el narrador, pues disfruta de

situaciones nuevas en un espacio cultural citadino, simbolo del desarrollo: (Repican las

* Nota. De aqui en adelante se citard el libro, Por el atajo, como P.E.A, entre paréntesis y dentro del texto
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campanas del corazdn... jOh fiesta!/ pero hoy aqui me arrulla la citara de Orfeo, / mientras
me hablan las cosas que mire en un museo. / - La cerveza la sirven en jarros de a un galén).
Micntras que el contraste con lo primario y provincial queda sefialado en la
autobestializacién del narrador: (Y yo que quise un dia- ;No es cierto, corazén? —
/ponerme en cuatro patas, quitindome la testa, / para en un bosque virgen vivir como un

gibdn!

El cariz burlesco se manticne en todo el soneto mediante el didloge con el Padre Donoso y
la autoridiculizacion del narrador, para concluir con el concepto religioso, eufemismo que
enmascara ¢l “visto bueno”, o mejor, la aceptacidén que el mismo personaje hace de sus
gustos o deleites cuando se refiere a las mujeres, en contradiccion con la frase final, Ok
Padre no tengo absolucién, cuya connotacion podria interpretarse como: Oh Padre, no

tengo remedio.

En sintesis podemos afirmar que la poesia de Luis Carlos Lépez ahonda cada vez mas sus
raices y se afianza en el tiempo. Como una esfera flotando en un espacio ilimitado que
avanza a la par del pensamiento y el sentir humano. Por esto no podemos hablar de una
podtica “retroprogresista”, si tomamos en cuenta el valor de sus expresiones coloquiales,
prosaicas, autdctonas € irreverentes pero dotadas de un nuevo sentido de historicidad y
lenguaje. Su provincia es portadora de universalidad en el tiempo: “El ambiente

adormecido de la ciudad amurallada, sus habitantes ingenuos, ignorantes, eminentes,
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pequedios burgueses, muchachas de provincia, en fin... Todo el microcosmos del poeta
representa la cultura del hombre hispanoamericano contradictorio y ambiguo, que abandona
la subjetividad tradicional lirica para testimoniar su herencia cultural, sobre un nuevo

paradigma que vincula el juego, el humor y la ironia.
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2. DEFINICION Y DISCUSION DEL CONCEPTO DE MARCADOR IRONICO

Otra corriente confluye en la obra del poeta dejando al descubierto su sensibilidad especial;
¢l contraste entre la vision humoristica y nostalgica de la vida, es la médula que enriquece

su “lenguaje descarnado™.

Sin ¢embargo es arriesgado calificarlo como “poeta humorista”, pues los trazos pesimistas
crean una constante, LA IRONIA, que se evidencia a medida que nos adentramos en sus

poemas.

Como habiamos planteado anteriormente, nuestro propdsito es depurar el contexto irénico
de la obra de Lopez, para descubrir aquellos elementos o marcadores que conlleven a
demostrar una teoria, es decir el enfoque objetivo concretiza “cl proceso de la ironia™ en el

discurso del poeta.

Cuando hablamos de texto irénico inmediatamente nos remitimos a un “lector ideal” con
una solida competencia literaria, que le permita reconocer ciertas alusiones paroédicas que
circulan en la obra, al igual que una informacién histérica y sociolégica referente al autor,
para captar las ironias presentes en ¢lla. Hablamos de una cierta complicidad entre autor y
lector, que consiste en una habilidad especial para hacer y comprender respectivamente

cnunciados irénicos y un conocimicnto de ambos de ciertas reglas en su comunidad de
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hablantes como: prohibiciones, restricciones, obligaciones con respecto a juicios generales,

al igual que los tipos de discursos que les son pertinentes.

Asi hemos llegado al punto que nos interesa, ¢l tema de la ironia, tantas veces tratado en
criticas acerca de la Antologia Poética del “Tuerto”; nuestro propaésito es detectar “ciertos
marcadores irénicos™ implicitos en el poemario Por el atajo y de esta manera dejar claro

los tres procesos ironicos por los que el ironista consuma su intencion:

I- La sefializacidon de su discurso de manera que el receptor (en este caso el lector) cuente

con una basc para su interpretacion correcta.

2- L.a disimulacién de su actitud real.

3- El empleo de recursos irdnicos.

Para lograr el objetivo plantcado, utilizaremos los conceptos que el autor PERE
BALLART, en su [RONEIA: “La figuracion ironica en el discurso literario moderno”,
retoma ¢l modelo de clasificacion de los marcadores irénicos que propone Douglas C.

Muccke; el cual opta por buscar una explicacién objetiva de los marcadores irénicos y de

su incidencia en el proceso interpretativo de la ironia.
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Asimismo para trabajar el discurso manejado por el autor, debemos concretar ciertas
propicdades lingiiisticas que en la literatura, hacen que un objeto verbal sea considerado
artistico. De esta forma los recursos estilisticos presentes en el poemario estaran
fundamentados en los conceptos del DICCIONARIO DE RETORICA Y POETICA de

HELENA BERISTAIN,

De igual forma dedicaremos un capitulo basado en las teorias acerca del humor, asi una de
las mas comunes es la que explica el humor por la biasociacidén, propuesta en el articulo

- Palabra de humor de Tzvetan Todorov."

La biasociacion consiste en la doble organizacidon que caracteriza a todos los tipos de
discurso; indiscutiblemente, los versos lopezcos analizados en el presente trabajo
confluyen en estos dos niveles; el primero correspondiente a la “figuraciéon™ se da en el
contexto sintagmatico, pues Loépez enuncia frecuentemente situaciones jocosas y tétricas

por las que oscilan sus poemas, el lenguaje utilizado en este caso es autéctono y elemental.

En un segundo nivel la “simbolizacién” consiste en inducir, a partir de un primer sentido,
un segundo sentido. Esta caracteristica es propia en la obra de Lépez, pues el doble sentido
produce el clemento de comicidad, que aparece después de un juego intelectual, en que

participan el autor y el lector. El contexto paradigmatico revela la aparicién de metaforas,

" TODOROV, Tzvetan. Los géneros del discurso. Méjico: Monte Avila Editores, 1996, p.313- 319
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similes e imagenes, que imponen un sentido nuevo, mediante la sorpresa y lo impredecible,

chispa gue acciona ¢] mecanismo humoristico.
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3. VERSOS ALUSIVOS: “LA SENALIZACION DEL DISCURSO IRONICO”

Por otro lado, como bien ha propuesto PERE BALLART: “El vacio fisico que separa al
autor del lector, y que sélo el texto es capaz de obviar , necesita con todo, por parte de la
audiencia un cierto conocimiento del autor y una familiaridad con sus técnicas
ir-:')nica.s(...)“M

Sabemos que el “Tuerto Lopez” pertenecio junto con los mexicanos José Juan Tablada y
Ramoén Lopez Velarde, los é.rgentinos Baldomero Fernandez Moreno y Oliverio Girando,
entre otros, a una generacion de escritores de sensibilidad antimodemnista, caracterizados
por un espiritu realista e irreverente, cuya critica se basaba en el hastio que gencraba el

ambiente al cual pertenecian; una sociedad tradicionalista, provinciana y decadente.

Si bien csa reflexividad latente en toda la obra de Lépez se revertia en la Cartagena
primitiva que lo vio nacer y morir. En muchos de sus poemas se advierte la critica a una
socicdad “seudoburguesa” mediante uno de los recursos estilisticos que utiliza al pretender
abrir la ventana que devela de inmediato una funcion ironica; asi en su poema En
Gudmbaro, hay una clara burla incluso desde la frase inicial del primer verso que entre

signos de admiracion, denotan en el nivel del habla una entonacion especifica:
1

jQué matrimonio para mi aldea!

" BALLART, Op.cit., p. 431,
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Pucs jay! ¢l chico pide ronzal,
y — como sufre de verborrea-
quicre una cosa: jSer Concejal!

(P.E.A.113)

f.a politica tan habilmente tratada en sus poemas, es objeto de satira y aunque defendi6 las
ideas liberales del asesinado general Uribe; se burlaba en especial de los “caudillos” del
partido liberal y de quienes en su tiempo querian obtener renombre social: los abogados.
Asi en su Naturaleza Irénica, ofrece un contraste especial entre la placidez del terrufio y ¢l
caos gcncrado por las elecciones politicas:

iNaturaleza irénica que ofreces

tu ciclo azul, tu cielo

de una benevolencia de zafiro,

a una zambra politica!l...

Lirico el mar, un sol de primavera,
y en el contin un barco
de cromo de almanaque. — Imprecaciones,

bofetadas y tiros...

¢ Qué contradiccidén dinamica

desorganiza a un placido terrufio
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de sacapotras y de tinterillos?

Nada ¢lecciones para concejales

(P.E.A. 127)

En cuanto a su “anticlericalismo™ es comin encontrar en algunos poemas, confesiones que

ponen ¢n evidencia su cardcter subversivo:

iAh mi quendo Padre! ... qué bien estoy en esta...
metrdpolis, comiendo repollo y salchichén,
sin moscas ni mosquitos en la sabrosa siesta,

y sin que usted me pida que vaya a oirle un sermén!

La religiosidad del pueblo es vista sin ningun romanticismo, o en el mejor de los casos
“desprovista” de todo elemento sagrado, pues igual en el Dig de Procesicn, critica el

irrespeto de la gente que pasea al “Noble San Ciriaco™ , para ¢l — falsificado producto de

Munich-:

(...) {Oh, martir, viejo martir, sublime anacoretal...
Tu vida fue més dulce que la caspiroleta,

y ahi vas entre bufones vestido de bufén ,
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cruzando aqui unos baches, subiendo alld un cascajo,
sin empeniar la “Singer” que ayuda a mal comer...
de ajo,
por ti tal vez
implore: - Perdonalos, Sciior!...

(P.E. A 131

Muchas veces Lopez respondié con sarcasmo e ingeniosas bromas a las ofensivas criticas
de los escritores de tradicidn espaiiola, no en vano la salutacion que hace Ruy Pérez Barba,
de pie sobre un barril, en la plazuela mayor de la parroquia, es el discurso abierto del autor,

la marca de su lenguaje particular:

iNo comprendéis, acaso
no imagindis ni ¢l simbolo!... Y por esta
razén cuantitativa,

isalud, fésiles sabios de mi aldea!...

Salud, momias ilustres,
que os voy a dar la absolucién; mi diestra
cabalisticamente

pondra en el aire asi como una &...
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Aunque después con una

seriedad de dormidas jicoteas,

digais de mi lo que me sé de sobra:
;Que adn existo de puro sinvergiienzal...

(P.E. A.119)

La expresion poélica se caracteriza por modificaciones y “desviaciones” constantes en
cuanto a las convenciones propias de la lengua practica. Una desviacion es un “hecho de

1

estilo™ 1, y ese estilo es una desviacién estética que consiste en la expresion personal,

inica e irrepetible del escritor.

Para descubrir la intencion que Ldapez maneja en su discurso, comenzaremos por referirmos
al titulo de su obra Por el atajo que en realidad connota la percepcion del autor, una
percepeion diferente, el sentir de alguien que toma “otra via”, otro camino para observar el

ambiente en el cual estd inmerso.

El primer poema es clave en la interpretacion de su obra, es su vida compactada en versos
rimados que si bien carecen de titulo siguen una enumeracion, indicando varias etapas en su

existir, E] primer poema (I} dirigido al lector, describe el camino dificil que decide tomar:

'* BERINSTAIN, Helena. Diccionario de retérica y poética 8°. Ed. Méjico: Porrua S.A., 2002 Pag. 20
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Lector,

Iin la pendiente del camino
pedregosa y fatal, donde la inquicta
y arrocinada grey agua su vino,

quise coger una gentil violeta. ..

Mas dicron quince y raya a mi destino,
no sélo una brutal motocicleta

y un H.P. 57, sino

también un trasto inOul de carreta. (...)

(P. E. A. 100)

Xg

El segundo (11 ) hace referencia al titulo del poemario, y lo que significa ir por otro camino,

sefialando su sensibilidad antirromantica, su personalidad ensimismada y el lenguaje

irreverente que lo caracteriza:

Sepui después por el atajo... Y sigo
y seguiré¢ muy lejos de la via
porque mi corazén — ese mendigo

vagabundo- no quicre compaiiia...

Que no importa, ambulando sin testigo,
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y sin llevar ni a Diégenes por guia,
que me ladren, surgiendo de un postigo,
los anénimos perros de alqueria. ..

(P.E.A. 101)

En el siguiente poema (I1I) describe uno de sus principales espacios poéticos - Su ctudad

nativa-.

De ticmpo en tiempo “en el Abril florido”,
bajo a mi villa... Oh, villa amurallada
de San Pedro Claver, donde han nacido

Rafael Nufiez y Antonia la Pelada!
También reflejo de su temple de danimo — una actitud desencantada de la vida —

Y en la villa me aburro, y aburrido,
De mi, de ti, de aquel, de todo y nada
Vuelvo a mi soledad, como a su nido

Regresa el ave herida y desplumada...

Los dos tltimos versos denotan un pesimismo al referirse a sus escritos, segun él, carentes

de alglin valor literario:
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Mas dejo al irme- amén de lo que dejo:
salud, papel moneda- este librejo

y otros librejos sin literatura, (...)

Sin embargo y pese a su evidente desilusion observamos un “rasgo contrastivo™: El humor

que cierra el verso final:

que no valen siquiera un estornudo,
para que t1. lector hueco y panzudo,
los tires al barril de la basura. ..

(P.E. A. 102)

Asi queda esbozada la sefializacion del discurso del “Tuerto”, entendiendo que para
descubrir las marcas irénicas en el poemario, se hace completamente necesario percibir
ciertos conocimientos acerca del autor y de contexto historico- social en que se gesta su

obra.

Los versos siguientes los calificaremos como “alusivos”, en la medida que no nos
quedaremos ¢n una lectura literal, sino que superaremos ese nivel para interpretar las
contradiccioncs en el texto; descubrir tonos o expresiones, pero sobre todo establecer los

marcadores verbales para fijar los signos de la naturalizacion irénica.
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4. ANALISIS DEL MATERIAL VERBAL — (MARCADORES IRONICOS)
4.1. LA SOBREDISIMULACION

Como scilalabamos anteriormente, los versos apenas sugerentes de Lopez, logran expresar

al lector su intencion irdonica frente a la vida.

Asi las afirmaciones aparentes que se encuentran en el texio, nos indican “otra direccién”
*

en cuanto a la lectura que debemos emprender. ;Pero como podemos intuir en el discurso la

certeza de estar participando del juego ironico al que nos aventura el autor?

Como vemos no es facil deducir el universo irénico en que se instaura la obra, ya que en
primer lugar ¢l autor no mostrara explicitamente su intencién sino que se valdra de algunos
“ardides o marcadores irdnicos™ segun las cinco posibilidades registradas por Muecke,
cntre las cuales tendremos en cuenta “la forma de extremar hiperbélicamente el énfasis de

3 16

sus afirmaciones de modo que el lector advierta el exceso estamos refirniéndonos al

cfecto de la SOBREDISIMULACION.

Retomando ¢l tercer poema de la serie que inicia Por el atajo, podemos observar en el
tercer verso, la utilizacion del metalogismo llamado litote, que al contrario de [a hipérbole o

exageracion retdrica, este recurso proximo a la ironia, lo emplea el autor,

'* BALLART, Op. cit.,p.433.

38



Tl

Para. mediante una negacion: “este librejo y otros librejos sin literatura”: Referirse al

poco valor literario de su obra, pero al extremar negativamente su apreciacioén personal:

Que no valen siquiera un estornudo,
para que ta, lector hueco y panzudo,
los tires al barril de la basura. ..

(P.E. A. 102)

Realmente sugiere al lector lo contrario, de esta manera advertimos, el caracter irénico,
presente en la contradiccion, pues aunque insista en tirar a la basura sus poemas, sabe que

el lector buscara entonces con mayor motivo leerlos.

De igual forma en su poema titulado: That is the questions, Lépez inicia con un epigrafe a
manera de pregunta: ;,Por qué no he querido ser cura? Y luego encontramos un segundo

epigrafe: “A Carlos Restrepo, para que rece por mi”.

El tema o nicleo tematico se centra en la respuesta a la pregunta inicial que se desarrolla a

to largo del poema y como para variar incluye la frase engaitosa:

Lo mismeo digo yo sin ironia
pues no quise en mi estolida locura,

ser en mi juventud lo que hoy seria:
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cura de pucblo, un bonachén de cura.

Otro de los recursos significativos de que se vale Lopez, para generar contraste, es el
encabalgamiento, gue produce una pausa en la secuencia gramatical de la frase, hecho que
produce ademads una ruptura parcial del esquema métrico, por lo tanto es preciso sefialar la

desarticulacion de los metros y medidas ordinarias que lo hacen un escritor “sin medida™

Vivir ¢n un curato con la pia  (encabalgamiento)
tranquilidad del alma y sin la oscura

perspectiva del pan de cada dia. ..

i'Y todo por llevar una tonsura!

(P.E.A. 105)

Con ¢l encabalgamicnto contrastivo, ¢l autor, ademads, logra crear frases con doble sentido
que reafirman un discurso desprovisto de sinceridad. Igualmente si situamos la Gltima frase:
“i Y todo por llevar una tonsura! en el contexto de la comunicacién oral, suponemos que
los signos de admiracion significarian una inflexién de voz que originaria por ende el tono

irénico. Asimismo podemos referirnos a la quinta estrofa del poema:

iCon que fogosidad, con qué divina
fogosidad hubiese proclamado

la Ley Seca!... Pues ir a una cantina
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no ¢s un pecado, jsino un gran pecado!

Ll autor reitera la sobredisimulacién al usar la litote, asi decide disminuir o afirmar menos
para referirse a la cualidad caracteristica de un cura bueno: La sencillez. Pero se sobrepasa
cuando lleva esta cualidad a su mds insignificante expresion, de esta manera degrada sin
prejuicio alguno, ciertos valores pertenecientes al clero, he aqui una demostracién mas de

su ¢ritica social:

Porque yo hubiera sido hasta mi fosa, .
con noble sencillez, un cura bueno
y humilde, mas humilde que una cosa

que ni siquiera cueste un vil centeno.

Por ultimo las frases con doble sentido encerradas entre comillas y signos de admiracién,
responden a la pregunta inicial ;Por qué no he querido ser cura? Y revelan una realidad

instaurada en la experiencia amorosa del hablante lirico:

Pero perdi la senda... Y perdi a Rosa,
mi humilde ama de llaves, de agareno
perfil y ojos de huri, “dulce y sabrosa

mas que la fruta del cercado ajeno”.
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Por ¢50 estoy muy triste ante la idea
de no ser un buen parroco de aldea,

para nunca exclamar entre infinitas

congojas que hoy me tenen ' lacerado
te fuiste para siempre de mi lado
jcepillo de las dnimas benditas!

(P.E.A. 106)

4.2. TITULOS, EPIGRAFES Y FINALES EXABRUPTOS.

Asimismo la constante irénica en Loépez se reafirma por procedimientos estilisticos
comunes en toda su obra: LOS TiTULOS, si bien muchas veces constituyen una
introduccién al universo impredecible de sus poemas, en otras oportunidades podriamos
calificarlos como antitesis, que logran por efecto reforzar la oposicidn en la que centra su
intencion ¢l hablante lirico; el temple de 4nimo manifestado en uno de sus poemas queda

impreso ain desde sus primeras lineas:

iOh, que alegre, sutil y esplendorosa
mafiana tropical, donde uno olvida

- sin ser un morfindmano- La prosa

'" Ejemplo de sincopa. Metaplasmo que consiste en supresién de letras en medio de una palabra.
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de una vida que acaso no es la vida!

Aqui encontramos sin duda alguna, una actitud animica optimista que se despierta con la
calma dc la mafiana tropical, la composicion se desarrolla mediante la descripcion de un

simbolo poético- ¢l sol — a través del recurso metatérico:

Porque bajo este sol- calida rosa
del zafiro del cielo desprendida,
que nos pong a pensar ¢n otra cosa-

iNadie sciiores, nadie se suicida!

Y cn la siguiente estrofa encontramos una vez mds el aspecto contrastivo que sefiala la

critica social:

Que aqui no hay un politico, el jilguero
trina fcliz, no existe una sotana,

y ¢l mar — que el hosco malecédn argenta-
Por ultimo la aparicion de la conjuncién pero que constituye el titulo, es la encargada de

dar ¢l “giro sorpresivo™ al poema; la interrupcion del ambiente lirico que ofrece el

comienzo del dia es la paradoja que cierra el verso final:
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Todo ¢s azul, azul de Prusia.... Pero,
idemonio! ... En esta lirica manana

se oyen los gritos de una parturienta.

Los similes son muy comunes en la obra de Lopez, es frecuente encontrar comparaciones
entre la naturaleza y los retratos humanos que se concretizan en vulgarismos, los cuales

“desbancan’ las imdgenes poéticas consideradas sagradas para los romanticos.

El poema lirico titulado A UN PERRO , hace referencia a la imagen degradada que tiene el
hablante lirico acerca del personaje politico, asi, es para el autor mas certero ¢ incluso mas
“digno™ dedicar algunos versos, que en primera instancia, apuntan a un personaje: E] perro,

el cual parcce ocupar un plano central en sus versos.

Asimismo ¢l cpigrafe (“Todo es igual y lo mismo™. Fenelén). Es la sefial que nos da la
certeza de cstar encontrando en la vida del animal, la semejanza con la miseria que en

ocasiones percibimos en el ser humano:

i Ah perro miscrable,

que ain vives del cajon de la bazofia,
- como cualquier politico- temiendo
las sorpresas del palo de la escoba!

i Y provocando siempre
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que hurtas en ¢l cajon pleno de sobras
- como cualquier politico- la triste

protesta estomacal de avidas moscas!

Para después ladrarle
por las noches, bicn harto de carroiia,

- como cualquier politico- a la luna

creyendo que es algin queso de bola...

iAh perro miserable,
que humilde ocultas con temor la cola,
- como cualquier politico del dia-

y no te da un ataque de hidrofobia!

47

Teniendo en cuenta la secuencia del orden con que el autor dispone las expresiones dentro

de su discurso, es decir las operaciones que se efectian sobre el nivel morfosintactico,

podemos establecer una desviacion que se da a través del estribillo '* —como cualquier

politico- que a partir de la repeticion crea un cfecto sonoro y es clave en la consecucion del

sentido contradictorio que denota la “burla disimulada” en cada pausa de sus estrofas.

" Repeticion periddica de frases o versos enteros.
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En sus APUNTES CALLEJEROS la voz lirica se enmascara o canaliza bajo la mirada
del espectador, pareciera que la critica se relegara en estos versos y tan sélo el goce por lo
que agrada a los sentidos se concretara en un comienzo a la frase epigréafica:

“1Qu¢ espectdculo / pero no pasa de ser un especticulo!”.

La descripcidn de “la moza” se obtiene mediante simbolismos que invierten los adjetivos
de la tradicion romantica (flexible, sandunguera, avispa, pantera, ojos de brasa, pindonga,
zalamera, hechicera) nada tienen que ver con la belleza concebida por los romanticos y con
las imagenes retéricas ya ‘“‘claboradas”. Nos atrevemos a decir que estos rasgos
corresponden a una visidn carnavalesca, el espectiaculo que denota lo caribefio mostrado a

través de la sensualidad de una mujer:

iOh que moza flexible y sandunguera
de pueblo, alegre como un cascabel,
y con algo de avispa y de pantera! ...

- ojos de brasa y boca de clavel- .

iCon qué garbo, pindonga y zalamera
cruza ia multitud! — Y don Abel
surge al paso gentil de la hechicera...

- Qué chica hecha de sal y hecha de miel!
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Sin embargo la hilaridad del poema se ve interrumpida por lo ambiguo, por el juego irénico
que representa la aparicion de don Abel, pues por su actitud —“voluminosamente colorado,
sudoroso, la faz congestionada”... pareciera ser producto de su admiracidén por la moza
dentro de la relacion hombre- mujer; pero el “Tuerio” una vez mas nos lleva al final

sorpresa, entonces supucstamente todo queda concluido en el vinculo padre- hija:

Don Abel, agiotista adinerado,
voluminosamente colorado,

le suclta un beso a la muchacha; csta

sudoroso, la faz congestionada. ..
y ella le grita en una carcajada,

vibrante y juvenil: -jAdids, papa!l

Muchas veces el aspecto contrastivo en los poemas radica en el contexto descrito por Lopez
(el cual queda enmarcado en el titulo) y en el epigrafe que nada tiene que ver con éste. En
muchas ocasiones es ¢l epigrafe el que sefiala la “otra directriz”, y el encargado de marcar

la verdadera intencidn sugerida en frases que abren otra puerta hacia la dimensién disémica.

De esta forma Medio ambiente es la descripcion contextual o situacional que rodea a su
personaje: Juan de Dios, antes un artista genial, loco, aventurero y hoy un hombre sumiso

victima de su cntorno; en apariencia este es el sentido inicial, pero cuando se incluye el
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epigrafe: - ;Papa, quién es el rey? - Callate, nifio que me comprometes” (Swift)
inmediatamente se crea otro sentido que a fin de cuentas, es el sentido real, disimulado en
frases iroOnicas (epigrafe). Es asi como percibimos, cual es la realidad de Juan de Dios,
entonces cl epigrafe adquiere un significado- el rey de ayer es el sibdito de hoy- subdito
por la situacién que le ha tocado vivir al lado de su muyjer, hijos, suegra e inclusive por los

conscjos del parroco:

Mi buen amigo ¢l noble Juan de Dios, compafiero
de mis alegres afios de juventud, ayer
no mas era un artista genial, aventurero. ..

- Hoy vive en un poblacho con hijos y mujer.

... Y ¢s hoy panzudo y calvo. Se quita ya ¢l sombrero
delante de un don Sabas, de un Lucas... ;Qué hacer?
La cuestién es asunto de catre y de puchero,

sin empefar la “Singer” que ayuda a mal comer...

Quimeras moceriles - mitad suefio y locura;
quimeras y quimeras de anhelos infinitos,

y que hoy- como las piedras tiradas en el mar-

Se han ido a pique oyendo las platicas del cura;
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junto con la consorte, la suegra y los niiiitos...
iQué diablo!... Si estas cosas dan ganas de llorar.

(P.E.A.126)

Asi como los titulos, los finales “sorpresa” aparecen frecuentemente en los poemas e
inncgabicmcntc constituyen uno de los recursos preferidos por Lopez. Los exabruptos al
final son la “chispa” que origina el corte en la hilaridad de la lectura poética, asi se produce
un jucpo de palabras que abre la posibilidad de evocar significados diferentes. El autor

desca impactar mediante lo imprevisible, asi “la duplicidad” crea la contradiccidn.

Un claro ¢jemplo es ¢l poema Siesta del tropico, en donde se presenta el contexto
contagiado por ¢l mutismo, el pueblo parece dormitar pero de repente se introduce la

sorpresa que acaba con la siesta:

Soledad de necrépolis, severo
y hosco mutismo. Pero

de pronto ¢n el poblacho

se rompe la quietud dominical,
porque grita un borracho

feroz: - {Viva el partido liberal!

(P.EA.117)
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4.3. VACILACION BURLESCA Y PARODIA

La burla satirica es la mdscara que divide la sensibilidad angustiada y hasta cierto punto

pesimista del autor y la voz lirica que expresa el caracter risuefio en su obra.

La risa invade las fibras mds recdnditas de sus poemas y se canaliza en los versos
instintivos ¢ irreverentes que revelan una identidad inversa, conflictiva en su yo interior;

una vez mas se impone la dualidad que se concilia al final con la aparicién del absurdo.

Cuando Loépez se dirige a Satan hace un invocamiento paraddjico utilizando adjetivos

opucstos como: “alma sencilla y complicada™ y frases como: “alma feliz en su dolor”.
Satan,

Te pido un alma sencilla y complicada

como la tuya. Un alma feliz en su dolor,

tu gozas- y yo envidio tu alegre carcajada-

si un tigre, por ejemplo, se come a un ruisefior.

La manifestacion de su “actitud opaca, desintegradota y desesperanzada”, queda plasmada

a través de la metdfora de su vida, concebida en simbolismos de la naturaleza, simbolismos
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que invierten la sensibleria romantica y parodian este lenguaje, creando términos en

ocasiones grotescos, logrando de inmediato la conceptualizacién creativa:

iMi vida, esta mi vida te ofrece una trastada!...
- Mi vida, flor inutil sin tallo y sin olor,
s¢ dobla mustiamente ya casi deshojada...

y el tedio ¢s un gusano peludo en esa flor.

Sin embargo ¢l lenguaje no solamente oscila entre lo arcaico y lo original; la espontaneidad

aflora inesperadamente y se manifiesta de un modo coloquial en expresiones como:

jPensar diez disparates y hacer mil disparates!...
pues til, Satan, no ignoras que yo perdi el Camino,

y es triste- aqui en la tierra del coco y del café-

Para concluir con el absurdo, técnica estilistica expresada en una situacién singular como es
la sorpresa de la muerte, en un lugar inesperado- ¢l W.C.- este metaplasmo que afecta el
aspecto sonoro o grafico de las palabras, corresponde a los llamados préstamos tomados de

otros idiomas y que escribian frecuentemente los modernistas:

Vivir como las cosas en los escaparates,

para de un aneurisma morir cual mi vecino...
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Muri6 sentado en eso que llaman W.C.!

(P.E.A. 121)

La burla como antidoto que se esparce en toda la obra trastornada por los efectos del
“entorno  deformante”, recupera la esencia pueblerina exaltando cualidades sélo
comparables a personajes literarios y divinidades griegas, asi el zapatero de la localidad

pucde ser perfectamente un Sancho Panza o un Atila:

Frente a mi casa vive un zapatcro
remendon, a gquien alguien puso un mote
recordando aquel tipico escudero

que tuvo en sus andanzas don Quijote.

Para Lépez los elogios “travestidos™ por adjetivos, que resultarian mas que otra cosa,
verdaderos insultos (alcohélico, chismoso, torpe) no logran opacar la eficiencia, la gracia y

la nobleza del alegre zapatero remendén:

Dipsémano feliz, gacetillero
de la localidad, jocundo y zote,
resulta el mas cumplido caballero,

del tirapié, la lezna y el cerote.
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Y aunque alegre y locuaz empine el codo
Con aire bonachon, en el rocodo

De su chiribitil sera un Atila,

Si acaso Ud., buscando alli su fosa,
Dice deVargas Vila cualquier cosa. ..

( {Para lo que ha quedado Vargas Vila!)

El estribillo inicial en cada estrofa acentia la expresiéon: “Muchachas solteronas de
provincia” personajes en el que el hablante lirico centra su atencidn, pues ellas constituyen

una pieza mas ¢n ¢l complejo engranaje del provincialismo.

Las muchachas solteronas quedan idealizadas en sus quehaceres cotidianos: “Leyendo
folletines y atisbando en balcones y ventanas”, aquellas “que no hacen nada, sino tomar de
noche café con leche y dulce de papaya” (...) Aquellas muchachas que cantan

melancdlicamente de sol a soi: - “Susana ven”..."”Susana™...

La oposicion poética surge por la opinién satanica que impulsa la sugestion: ;jPor qué las
muchachas de provincia son pobres muchachas? La castidad para el hablante genera
lastima, la castidad es un antivalor y por endc se opone al ideal de mujer que pretende

Lopez en sus cstrofas; entonces la ridiculizacion se pone en escena mediante la imagen
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paradéjica del diablo con los brazos en cruz, esta incompatibilidad tiene el propésito de un

enunciado final que suscita la burla:

iPobfes muchachas, pobres

muchachas tan inatiles y castas,

que hacen decir al Diablo,

con los brazos en cruz: |Pobres muchachas!
(P.E.A. 115-116)

3

En otras ocasiones Ldpez es explicito y “agresivo” en cuanto al humor que maneja para

ridiculizar los defectos de las mujeres.

En ¢l poema Sin ninguna intencidn, inicia con frases sintéticas, e inserta inesperadamente
expresiones que corresponden a los llamados préstamos: - “Parole d° honneur” ~ asi
también la hipérbole ¢s evidente y necesaria para lograr su cometido (siendo mas fea que
un susto en la manigua una mujer”). La construccion de la estrofa siguiente se da a partir
de la conduplicaciénlg; al establecer el vinculo que conduce al referente: Dorotea, una

mujer con “ojos de queso de Gruyére! ...

Me pide usted mi autografo. Y laidea

no es unica y genial. Parole d’ honneur.

" Figura de diccién por repeticion que actda sobre la forma de las frases.
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Lo mismo me pidiod, siendo mas fea

que un susto en la manigua una mujer...

Una mujer de nombre Dorotea,

Quc al verla daban ganas de correr

De correr y gritar: {Maldita sea!

- ; Ah, sus ojos de queso de Gruyére! (...)

(P.E.A. 109)

La risa en ocasiones se desborda y su raudal rebasa los limites del entorno descrito por
Lépez. Como bien diria Ciceron: “En suma engaifiar a los auditores, ridiculizar los defectos
de sus semejantes, burlarse de los propios (...} éstos son los medios para excitar la risa™ , y
“El Tuerto™ logra con versatilidad este ultimo aspecto, ya que Desde el boulevard, se sitia
en olro espacio, otra tierra Munich, para poder “tomar del pelo” a sus amigos,
convirtiéndose €l mismo en el blanco de todas sus sétiras, asi lo revela en sus epigrafes:
“Para Manuel Cervera, poeta y potentado barranquillero™, “Luis Carlos Lépez ha recibido

sus vidticos y arregla bartulos para Munich”. Los periédicos.

Tuerto, ya ta lo ves; te han desterrado
de Chambacu; - alla ta eras feliz-
mas de cuatro y a “*sombra de tejado”

devengan satisfechos en Paris...
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Si fueras todo un Cénsul, bien podrias
- fletes de coco, sdbalo y maiz-
informar mil y mil majaderias

sobre nuestro intercambio con Munich.

; Tu carcajada a declinar empieza?
;Comes mucha “choucroute”, bebes cerveza?

;Hablas, desventurado, el aleman?

Diviériete en cualquier cerveceria

y dando al diablo la Cancilleria

tane la flauta que te diera Pan. ..
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5. EL ASPECTO HUMORISTICO EN LA POETICA DE LUIS CARLOS LOPEZ.

Desde una perspectiva retérica, muchas de las teorfas relativas al humor escogen las
estructuras pericnecientes al simbolismo lingliistico, asi la mas comiin de ellas, es la que

explica el humor por la BIASOCIACION.

Los tedricos del humor han identificado una doble organizaciéon que caracteriza a todos los
tipos de discurso. Esta biasociacion estd presente en autores romanticos como Friedrich
Schlegel, el cual diferencia dos especies de figuras: Las poéticas o retédricas las cuales son
sintéticas {metafora, simil, alegoria, imagen, personificacion y las analiticas como la
antitesis y parignosis. Otros como Jean Paul analizan dos tipos de humor: Uno fundado en

la imagen (bildich) y el otro no fundamentado en la imagen (unbildich).

Estas teorias se refieren a dos niveles que corresponden: El primero a un momento de
incomprension y el segundo a un trabajo de reinterpretacion; es decir un primer nivel
correspondiente a la “figuracion” (sintagmatica), el cual llama la atencién del auditor
llevandolo a buscar una interpretacion nueva; y el trabajo de “simbolizacion”, que consiste

en inducir, a partir de un primer sentido, un segundo sentido”°.

En nuestro caso aplicaremos los conceptos concernientes al nivel de SIMBOLIZACION,

que retoma ¢l autor Todorov, examinando la intervencion de dos contextos, el sintagmatico

* TODOROV, Op. cit., p. 310.
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referido a lo que esta contenido en las frases vecinas o en la situacién enunciativa y el
contexto paradigmatico que es el saber compartido por dos interlocutores, y a menudo, por
la sociedad a la cual pertenecen. (...) “Los dos contextos intervienen simultineamente en
la determinacién de cada uno de los sentidos; pero una acentuacion distinta nos permitira

2]
encontrar la distribucién™ .

De esta manera, reiterando que muchos de los poemas de Lépez contienen un doble
sentido, es preciso concretar la idea de “una jerarquia de sentidos” que caracteriza la

creacion humoristica del autor.

Campesina no dejes. .. es un poema notablemente simbdlico, si seftalamos a grandes rasgos
la continua aparicién de “metdforas agrestes” con las que el hablante conforma el
personaje de [a campesina. La simbolizacidn a menudo se patentiza en el doble sentido que
hace parte del discurso humoristico; la dltima estrofa del poema interroga al lector
generando en é€l, no la notable carcajada que produciria la manifestacién comica sino mas
bien la leve sonrisa que plantea la ironia, debajo de las imagenes de un juego intelectual

que proyecta “una secgunda realidad significativa™:

iPones alas y trinos!... Y te llevas la rosa
de tu faz... Y te llevas tu maligna mirada,

con tu dulce sonrisa que me ha dicho esa cosa

D

{‘J g2}
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L

* Ibid., p. 107.
\
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que le dice a un goloso la entreabierta granada. ..

(P.E.A. 107)

Antes de referirnos al “segundo sentido™ , ¢s necesario diferenciar el contexto sintagmaético
que estd marcado visiblemente por términos como: “campesina”, “sandunguera”, “sabrosa”
, “maligna mirada”, “dulce sonrisa” que se refieren a lo expuesto o dado: Los atributos y el
donaire de la campesina; luego el segundo contexto surge al final con el lenguaje gestual
del personaje que describe la voz lirica: “Y te llevas la rosa de tu faz ... Y te llevas tu
maligna mirada, con tu dulce sonrisa”... Lenguaje que es interpretado como la coqueteria
de la mujer que sugiere al “goloso” lo mismo que le diria “la entreabierta granada”...; lo
sexual se impone como el sentido nuevo y suple la palabra faltante (“cémeme™) que

produce inmediatamente el rasgo humoristico. Asi la dltima frase a manera de “sorpresa”

impone el contexto paradigmatico.

Asimismo Se murio Casimiro, podemos catalogarlo como un poema con caracter
humoristico teniendo en cuenta parametros que conllevan a situarlo en el plano simboélico,

st analizamos con detenimiento, sobre todo las expresiones finales:

Conociendo la lengua viperina
de las devotas! Conociendo al cura!

i Y conociendo tanto a su sobrina!
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El hablante ubica en primer plano la situacién de la muerte de un sujeto inicial: Casimiro.

Se murié Casimiro el campanero
de la iglesia rural. Y esta mafiana
lo llevaron al ultimo agujero

con tres o cuatro dobles de campana. ..
La aparicidn de un segundo sujeto: “Juana”, encubre algo mas:

Se lo llevaron bajo un aguacero
definitivamente- y quedd Juana, |
11 {

su sobrina, sin sol y sin alero,

iY tan hermosa como casquivana!

En las estrofas siguientes se revela la vida tétrica de Casimiro, al parecer, corroida por los

chismes de las devotas y las condenas del cura:

i Y quien podra decir que Casimiro

no apur¢ sorbo a sorbo, en un suspiro dﬂ;’:’
*

& 'ﬂ;@‘

y otro suspiro, un cdliz de amargura, /.:,/"r: .
”»

2

ol
conociendo la lengua viperina
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de las devotas! Conociendo al cura!
i'Y conociendo tanto a su sobrina!

(P.E.A.112)

Pero ¢ Por qué causa Casimiro fue condenado y juzgado? Los términos, los indicios y la
hilacidn que conlleva finalmente a sorprendernos con el doble sentido apuntan a lo moral;
luecgo entonces el primer sentide (sintagmatico) estaria referido a la causa de la supuesta
“vida inmoral™ de Casimiro; aqui entra el personaje Juana como determinante o mas bien
como “culpable” de la conducta de Casimiro; si analizamos 1as frases: Y quedd Juana, su
sobrina, sin sol y sin alero ;Y tan hermosa como casquivana! Aunque realmente el sentido
paradigmélico queda impuesto por lo que se enuncia, a partir de una acentuacién distinta:
“y conociendo tanto a su sobrina™, frase que encierra un tabi lingbistico producto de los

prejuicios de la sociedad cartagenera del siglo XX.

Pero no todo esta dicho en materia de humor, el humor es un asunto indeterminado y mas si
estd inserto cn el complejo mecanismo de LA IRONIA, pues ella intersecta impresiones
indefinibles, paradojas de la vida, que bien podrian poner de relieve emociones como la

risa, la tristeza, la piedad o el terror.

De esta forma, por momentos, la autodestruccion supera la impresion humoristica que
suscitan la mayoria de poemas de Lopez; el pesimismo emerge como manifestacion de la

neurosis que produce el tedio a un ambiente casi letal, la naturaleza personifica la repulsion
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a la vida, la naturaleza enferma profesa la vision apocaliptica matizada en un lenguaje

ritmico- sonoro:

Misantropica tarde campesina,
sin sol. En el crepasculo barcino,
puestia como de canto

sobre un techo pajizo,

llora una luna de latén...

El rio,
Fonje y turbio, semeja
dormitar,
Y los irboles torcidos,
desnudos y nudosos,

seguramente sufren de artritismo.

La incitacion a una ruptura con las conexiones vitales reflejan el desequilibrio. Pero el
absurdo de un mundo desesperanzado y desintegrador no es sino “otra visién” que
corresponde a la “liberacion”™ de las ataduras de este mundo que enajena la razdn y se torna

insignificante y sombrio:

Fosco silencio y aridez... Acaso
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torpe mancha movible- algin vampiro
da tumbos y se aleja

como un pasquin...

Y todo en el fastidio
del ambiente letal, sin una fresca
pincelada de luz, me dice a gritos
con hieratico gesto

y elocuente mudez: - {Pégate un tiro!

En otras ocasiones es la nostalgia que aflora simbdlicamente a través de asociaciones que
dan libre curso al conjuro de épocas alegres, por la palabra pasional que poetiza a un viejo

bodegdn:

iOh viejo bodegdn, en horas gratas

De juventud, qué blanco era tu hollin,
i

Y qué alegre, en nocturnas zaragatas,

Tu anémico quinqué de kerosin!...

Me parece que aiun miro entre tus latas
y tus frascos cubiertos de aserrin,

saltar los gatos y correr las ratas,
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cuando yo no iba a clase de latin...

La vision del pasado se vuelve patética en las estrofas finales, la conciencia acongojada por
el “alejamiento™ de un tiempo mejor genera el sentimentalismo pesimista y se convierte en

la confesién directa que el hablante lirico expresa a su amigo “El viejo bodegdn™:

iPero todo pasoé! ... Se han olvidado
tus estudiantes, bodegdén ahumado,

de aqucllas jaranitas de acordedn. ..

iNo vale hoy nada nuestra vida! {Nada!
sin juventud la cosa esta fregada,

mas que fregada, viejo bodegén!...

La critica sostiene que Lopez es considerado un poeta antirromantico, visto asi “el lirismo”
en ¢l tema amoroso, no ¢s precisamente una de sus técnicas, asi pues prefiere la palabra
veloz y huidiza que concuerda con la fugacidad de un momento significativo, descrito
minuciosamente, pues la conciencia quebranta los limites de una percepcién normal: Los
detalles de Versos para ti, se convierten en la visién de un pasaje contextual que concilia
un cfecto de desengafio (primera estrofa) y comicidad (segunda estrofa); el mendigo que
aparece bailando por la calle y la imagen del chico dando una patada al gato aparecen

sorpresivamente luego de una “singular” confesion amorosa, asi como diria Ciceron: “Entre
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los géneros humoristicos, uno de los mas comunes es el de hacer esperar una cosa y decir

otra”.

VERSOS PARA T1
“Y sin embargo, sé que te quejas™.
Bécquer.
Te quiero mucho. Anoche, parado en una esquina,
te vi llegar... Y como st fuese un colegial,
temblé cual si me dieran sabrosa golosina...

- Yo estaba junto a un viejo farol municipal-.

Recuerdo los detalles, cualquier simple detalle
de aquel minuto: como si fuese un chimpancé
la sombra de un mendigo bailaba por la calle,

gimi6 una puerta, un chico dio a un gato un puntapié. ..

Resultan compatibles en este poema la aparicién simultinea del sentimiento
desesperanzador y la dosis humoristica, a través de una bruseca irrupcién, que diviniza lo

instintivo en el ser humano, como ¢l deseo de la muerte en determinada situacién:

Y tu pasaste... Y viendo que ti nt a mi volviste

la luz de tu mirada jarifa como un sol,
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me puse mas que Iriste, tan hondamente triste,
ique aili me dieron ganas de ahorcarme del farol!...

(P.E.A. 123- 124).
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6. CONCLUSIONES: 1

De esta forma, el aporte del poeta cartagenero, Luis Carlos Lépez, a la poesia colombiana
e hispanoamericana constituye un paradigma literario, en cuanto la IRONIA, se reafirma

como vision de mundo posmoderno.

Al analizar la ironia, en Por el atajo, como teoria objetiva , vemos que para llegar a esa
vision de mundo es necesario configurar una serie de procesos en los que toma parte activa
el lector, pues éste es una de las piezas claves en el juego retérico, ya que ird develando
paso a paso las categorias semanticas. Pero la interpretacion de la ironia ha de plantearse
por marcadores o procedimientos inteligentes que amalgamen: un campo de 6bservacién,
un contexto situacional que genere el tipo de discurso, un nivel de disimulacién, unas

estructuras comunicativas, un grado de afectividad y una significacion artistica.

Si aplicamos lo anterior, a la obra estudiada, podemos referirnos a un campo de
observacion que ya ha sido indicado en muchas ocasiones por la critica; ésta es una
ventaja, puesto que el campo no es arbitrario, y las ironias superan el nivel de la simple
frase para ubicarse en una serie de situaciones o hechos de significado disonante, que en
Lépez se advierten como: la reiteracion de tematicas criticas a su sociedad cartagenera, a la
politica, al clero y a la creacién poética. Una vez mas obedeciendo a la tarea del lector
observamos que su lenguaje aunque prosaico y coloquial, tiene en ultimas un valor
metacomunicativo, que se descubre a través de recursos como: las comparaciones, similes,
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simulaciones, contradicciones, contrastes, eufemismos, tonos; procedimientos reiterativos
en ¢l poeta que corresponden a titulos, epigrafes y finales exabruptos los cuales rompen la

hilacién y el discurso puntual, para contrastar con el elemento “sorpresa”.

Dentro de las categorias mencionadas es imprescindible, para todo tipo de discurso literario
y atin mas para el analisis irdnico, ubicarlo dentro de un contexto situacional, para entender
0 mejor para rastrear “pistas” ,que permitan, que el lector cuente con un criterio para

interpretar correctamente los procesos posteriores.
p

Sin duda alguna, cualesquiera que hayan sido las situaciones vividas por Lépez, afloran
constantemente en la narracion de toda su obra y se concretizan en unos versos pesimistas,
frustrados, inconformes, pero al final “resignados” por el entorno social en el que se
encuentra atrapado. La mayoria de sus personajes reiteran este espiritu “decadente”, asi
como el noble Juan de Dios:

Mi buen amigo el noble Juan de Dios, compariero

de mis alegres afios de juventud, ayer

no mas era un artista genial, aventurero

- Hoy vive en un poblacho con hijos y mujer-.

... Y es hoy panzudo y calvo. Se quita ya el sombrero

delante de don Sabas, de un don Lucas... ;Qué hacer? (...)

68 1.
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“Aun no se ha investigado c6mo la personalidad de Lépez y las circunstancias vivenciales e
histaricas de su época contribuyeron a la formacién de su perspectiva disidente ante la
literatura y a su evolucion artistica; orientacién que hace de él uno de los mejores poetas
satiricos de todos los tiempos en Hispanoa;taérica. Surgen muchos interrogantes entre ellos,
por ejemplo, se podria preguntar acerca del efecto que sobre su sensibilidad artistica tuvo el
abandono definitivo de los estudios de medicina en la Universidad de Cartagena, a

consecuencia de la guerra de los Mil Dias”?

La disimulacién en Lopez consiste en la minimizacion del hablante- narrador o autor, para

captar la atencidn del lector. El énfasis esta dado por afirmaciones “extremas”, que ponen

en evidencia el valor literario de su obra, pero, es en ltimas el lector quien tiene la facultad
: v

de decidir fa significacion de sus escritos.

El narrador se autocensura en frases como: “este librejo y otros librejos sin literatura”, con
el fin de criticar su escritura y al mismo tiempo cuestionar y parodiar los modelos literarios
vigentes en su época. De igual forma al degradarse a si mismo en la voz del narrador-
personaje, realmente lo hace con la intencidon de mofarse de la doble moral de

instituciones como la iglesia catdlica.

La litote es ¢l recurso preferido, cuando se trata de ironizar el sentido contextual:

“Porque yo hubicra sido hasta mi fosa,

2 ALSTRUM, Op.cit. p. 30.
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con noble sencillez, un cura bueno
y humilde, mas humilde que una cosa

que ni siquiera cueste un vil centeno™.

Las estructuras comunicativas en Lopez estan proyectadas en los marcadores irdnicos, los

cuales se sittan en un nivel fonico-fonolégico, que corresponden a expresiones propias del

x]

autor, en este caso, los prosaismos ( “queso de bola”, “harto de carroiia™, “bagazo de cafia”,

L 1Y M & LAY

“comiendo gato frito”, “arroz con jicotea”, “caterva de vencejos”, “cara redonda de sartén™)

establecen la sonoridad y sustituyen las expresiones formales del modernismo, ademas
hacen de la obra lopezca un hibrido entre ¢l verso y la prosa ; la prosopopeya es vital para
darle vida a su ambiente enajenado (“En el crepusculo barcino,/ puesta como de canto/
sobre un techo pajizo,/ llora una luna de laton™; “La ristica plazuela del pueblo parece

b3,

dormitar”; “El faro con brusquedad insdlita hace guifios”).

También encontramos metaplasmos: los préstamos, que aparecen titulando un poema
(“That is the question”) o haciendo parte del contenido de sus versos (“Y parole d’
honneur™), afectan el contenido morfologico de las palabras, y han sido evidencia para

“rastrear” los procesos irénicos.

En cuanto al nivel morfosintictico, observamos que en la obra analizada, no siempre el
poeta rompe con el esquema métrico propuesto por los modernistas, ya que muchos de sus

poemas tienen la estructura del soneto, aunque el recurso de los epigrafes estd inserto en
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ellos y establece una jerarquia sintactico-gramatical, pues Lépez elige en primer lugar hacer

una “introduccion” a través de éstos, y esta introduccion manifiesta la esencia del poema...

su esencla satirica;

DESDE EL EXILIO

“Tuerto, ya ti lo ves;
te han desterrado de
Chambacu”.,,

;Oh, no, no estoy en el exilio!... Un dia
me vine de mi tierra a esta nacion,
como hubiese podido ir a Turquia,

lo mismo que a Sumatra o al Japon.

(P.E.A. 136)
Sin embargo otros poemas se anticipan a la estructura de los versos vanguardistas, como

aquellos en que la libre expresion y el versolibrismo, parecen ser la constante en sus temas,

un ¢jemplo es ¢l poema:

71



MISANTROPICA TARDE....

Misantropica tarde campesina,

sin ;01. En el creplsculo barcino, ;
puesta como de canto

sobre un techo pajizo,

llora una luna de latén... (...}

(P.E.A. 114)

La pausa métrica altera la secuencia logico- gramatical, mediante el encabalgamiento,

pues las palabras del mismo sintagma quedan distribuidas en diferentes versos:

El rio
fonje y turbio, semeja (encabalgamiento)
dormitar.

(P.E.A. 114)

Aunque en realidad la magia de L6pez, reside en el encuentro de muchas corrientes
vanguardistas: en muchos de sus poemas se aprecian trazos del expresionismo, en cuanto
relaciona la expresion literaria con la pintura; asi mismo se advierten formas del futurismo,

porque retrata habilmente “su realidad en movimiento™, casi podriamos afirmar que crea
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peliculas a través de sus palabras; y mas atn si queremos referirnos al ultraismo,

simplemente hay que advertir en la metafora su centro expresivo.

“Mientras la luna, desde el hondo arcano, “La sombra qQue proyecta mi aposento
calca la iglesia. En el azul paflén, dibuja en un tejado

la luna tumefacta s como un grano... y una pared, la oreja de un jumento
Y la iglesia un cnorme biberon.” y una sartén...

(P.E.A 130) La oreja

Se alarga en el crepusculo morado,
dando la sensacion

del caminar de una pantufla vieja,
y la sartén se mete en un balcon...

(P.E.A. 128)

El nivel léxico- semantico, es el indicado cuando se trata de mencionar los procesos
ironicos, puesto que en éste, el escritor juega con la connotacion y en Lopez  las palabras
¢stan cargadas de un significado modificado: Las comparaciones, metaforas, litotes,
hipérboles, antitesis, alegorias y paradojas, confirman lo que ya hemos mencionado, en

cuanto intersectan io oculto y lo manifiesto.

Es imprescindible, al analizar la ironia como teoria objetiva, mencionar el grado de

afectividad, que en altimas es el motor- generador de los poemas del escritor. Sensibilidad
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que enmascara una y otra vez en sus poemas, como hemos podido apreciar, el amor por su
tierra, por su gente, por su ambiente, por su soledad, queda disfrazado por su discurso
irbnico. La risa es ¢l “escape™ a su desconcierto por la vida. Cuando se trata de declarar

su amor a una mujer, sustituye lo sentimental por el humor y la alegria:

VERSOS PARA TI

“Y sin embargo, sé que
te quejas”
Bécquer

... Te quicro mucho. Anoche, parado en una esquina,
te vi llegar... Y como si fuese un colegial,
tembl¢ cual si me dieran sabrosa golosina...

- Yo estaba junto a un vigjo farol municipal.

Recuerdo los detalles, cualquier simple detalle
de aquel minuto: como si fuese un chimpancé,
la sombra de un mendigo bailaba por la calle,

gimid una puerta, un chico dio a un gato un puntapié. ..
Y ti pasaste... Y viendo que t ni a mi velviste

la luz de tu mirada jarifa como un sol,

me puse mas que triste, tan hondamente triste,
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ique alli me dieron ganas de ahorcarme del farol!...

(P.E.A. 124)

La importancia artistica de la obra: Por el atajo esta dada por lo expuesto anteriormente, s
decir, por la significacidén que proponen los semas de sus versos, los cuales construyen un
universo, por procedimientos que facilitan la presencia de topicos comunes: entorno,
personajes, ambiente, sociedad, tiempo, realidad, y se mantienen en una constante
dinamica, que transgrede lo conceptual y da lugar a posibilidades semanticas como:
desencanto- ilusion, rebeldia- resignacion, apego- hostilidad, afioranza- gozo, soledad-
compaiiia, nostalgia- alegria, muerte- vida, que proponen una visién de mundo ambigua,

configurando el sentido de la ironia.

Sin embargo diferimos un poco de la propuesta de James J. Alstrum, en cuanto el autor en
sus poemas pretende solo “desenmascarar”, puesto que en el analisis hemos hallado
“ironiz;,s ocultas” y “manifiestas”. Aclarando que las “manifiestas” son todas? aquellas que
“atacan” especialmente a su entorno social: politica, iglesia, clases sociales, etc. Y las
“ocultas™ se expresan en la medida en que el autor enmascara sentiﬁlientos de fragilidad,

nobleza, inseguridad y hastio mediante el humorismo.

Concluimos ademas que aunque el autor se encuentre inmerso en el universo ideologico-
sociai del autor y aunque cuente con una sefializacion de su discurso; la ironia siempre

portara el elemento de ambigiiedad que conlleva a muchas interpretaciones de una obra, asi
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¢l autor sabe que bien podria hacerse una aproximacion acertada de lo que pretende con sus
estructuras comunicativas o bien podria darse una interpretacién aleatoria; en el dltimo caso
se crearia un nucvo sentido por parte del lector, quien ademas de poseer una competencia
literaria para interpretar, pondria en juego su competencia creativa, puesto que se abre la
posibilidad de “perpetuar” un lenguaje, manifestado en el “camuflaje”, ya que siempre
quedaran alusiones predispuestas en el texto que conllevan a otras posibles formas de

reinterpretacion.

Esto es precisamente lo que se percibe en Lopez, cuando observamos sus versos, dotados
algunas veces de “ironias ocultas” y otras de “ironias manifiestas” que hemos mencionado
anteriormente; pues aunque el autor en un primer nivel pretenda una complicidad con el
autor en cuanto a las contradicciones de su mundo y a su relacion con la realidad socio-
econémica, al igual que con la falta de originalidad poética. Abre la posibilidad de una
intertextualidad, ¢n cuanto utiliza estrategias como la parodia y la alegoria, que remiten
muchas veces a textos de autores del romanticismo y modernismo naciongljes e incluso a
grandes autores extranjeros, los cuales se convicrten en instrumentos de su satira. La
intertextualidad es pues una caracteristica de la versatilidad del estilo lopezco, el didlogo

rebasa las fronteras del narrador lirico y los personajes del entormo cartagenero, para

situarse en obras que se reencuentran en un espacio ilimitado y atemporal.
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