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ESCRITURA FEMENINA EN EL CARIBE COLOMBIANO:
MARVEL MORENO

INTRODUCCION

La investigacidn que precede al presente articulo parte de dos
aspectos esenciales para la critica y estudios de la literatura femenina
contempordaneos: la pregunta por la existencia de una literatura escrita
por mujeres, con referencia particutar aqui at Caribe colombiano, y por
ofra parte, el interés por las imagenes que en esta literatura se
proyectan sobre ia mujer en relaciéon con el contexto sociohistérico de
una determinada epoca, desde los afios sesentas hasta 1os ochentas,
en el caso de las escritoras caribenas en Colombia.

Tras la revision bibliografica e historiografica perfinente cuyo resultado
son unos treinta nombres de poetas, namradoras y periodistas  de
distintas ciudades de la regidén, inciuso de décadas anteriores a las
estudiadas, cuyos textos nos permiten resolver la primera de las
preguntas enunciadas, descubrimos un corpus susceptible y urgido de
variadas perspectivas de trabajo y estudio: desde comparaciones entre
autoras y textos de escritoras de los diferentes paises del Caribe en
cuanto a visiones de lo social y genérico; paralelos y contrastes enfre
escritores y escritoras de la regidon, en cuanto a escenarios, visiones del
mundo, sentires comunes; hasta estudios historiogrdficos que  se
pregunten por las causas del silencio en que ha permanecido esta zona
de escritura, por su posicidn en cuanto al canon Iitegrg‘g%regionol y
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nacional, los factores de campo que han marcado la produccion,
difusion y recepcidn critica de las obras de las mujeres costefias vy
colombianas’, entre otras opciones abierfas por el reconocimiento de
este corpus que viene a llenar un vacio en la historia det campo literario
nacional. Las voces femeninas ofrecen a la literatura nacional un rostro
ineludible para el conocimiento y la evaluacion diacronica y sincronica
de su evolucidn y desarrollo que merece, por tanto, ser abstraida del

silencio.

Deniro de este marco, el objetive de este texto es mosfrar, en particular,
la trayectorna de una autora para legitimar el ejercicio literario de las
mujeres cosfenas en las tres décadas senaladas, época escogida
porque una sere de cambios sociohistéricos — veremos - habian abierfo
ya algunas puertas necesarias para la produccidon de una nuevao
narrativa del Caribe y una nueva escritura de mujeres. Asi mismo, la
obra de Marvel Moreno se centra precisamente en las mujeres y en la
recreacion y desmitificacion de las imagenes consfruidas sobre las
mismas, 1o gue nos permite abordar el segundo.ospec’ro de interés antes

enunciado.

Los primeros textos de Marvel Moreno, autora de dos libros de relatos, asi
como de una novela publicada: En diciembre llegaban las brisas y otra
en proceso de posturna edicion: Ef tiempo de fas amazonas, se remiten
a finales de ios setentas. A fravés de su estudio podremos cbservar el

universo comun de los escritores costenos, Ias imagenes y roles sociales

* Al hablar de Campo me refiero al concepto acufiado por Pierre Bourdieu, descrito como un
conjunto de relaciones de fuerza que se tejen entre los miembros de un grupo social,
académico, aristico, etc. que contempla posiciones de dominacién y subordinacién ante las
cuales los miembros del grupo desarrolian estrategias de dominacion y subversion en
concordancia con unas reglas de valoraciones y legitimaciones establecidas dentro del mismo.
2
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de las mujeres, ias representaciones que marcan la posicion de las
mismas en los diversos contextos que vive y recrea la autora vy
conoceremos su perspectiva, como mujer y escritora, frente a la
desigualdad y la marginacion que son consecuencias de la lucha por la
obtencién y el mantenimienio del poder de un privilegiado pero no

inmune sector de g sociedad.

Para ello centraremos el andlisis en sus dos libros de relatos: Algo tan feo
en la vida de una sefiora bien?, cuya versidn espanola, remitida a 1980,
reune 6 cuentos: Oriane, Tia Oriane, El Muneco, Ciruelas para Tomasa,
La muerte de la Acacia, La Etema Virgen, Ia sala del nifio Jesus y Algo
tan Feo en la vida de una sefora bien mds una novela corta titulada La
Noche feliz de madame Yvonne, a los que sumaré el tercero de los
cuentos del libro que fuera suprimido por decision del editor en esta
version y recuperado en la edicidon francesa: Aufocritica’. El segundo
libro, El Encuentro y ofros relatoss, es un volumen compuesto por 11
cuentos mds cortos que los del primero: Una taza de Te en Ausburgo,
Sortilegios, EL Encuentro, El violin, El hombre de las gardenias, Ei Espejo, El
dia del Censo, La sombra, El perrito, La peregrina y Barlovento, reunidos

en una ediciéon de 1992.

La primera parte de este texto contempla la contextualizacion del

proceso de formacidon como escrifora de Marvel Moreno, desde

? MORENO, Marvel. Algo tan feo en la vida de una sefiora bien. Bogota: Editorial Pluma, 1880.
Para las citas y referencias a los relatos de Algo tan feo en Ia vida de una seflora bien, usaré
en adelante las iniciales AT segu:das del numero de la pagina en citas textuales.
Jaques Gilard hace mencién a este incidente que varios de los criticos reclaman, como “una
escandalosa e imbécil decisidn del editor [quien) sin haberio consultade con fa autora se arrogé
el derecho de eliminar de la coleccion un cuento titulado Autocritica’ en su entrevista * Algo tan
feo en la vida de una sefiora bien®, Magazin Dominical de El Espectador. Bogota: Nov. 8 de
1981

* MORENQ, Marvel. El encuentro y ofros relatos. Bogota: El Ancora Editores, 1992. L.éase en
adelante EE, mas e! nidmero de pagina.
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factores histéricos, culturales y sociales relevantes a su condicion de
mujer, costena y escritora, asi como los nexos que, en su ejercicio
literario, la autora construye con diferentes tradiciones namrativas cuyas
preoccupaciones comunes nuiren y siven de punto de partida a su

escriturag para la vision global que esta propone.

Partiendo de los relatos sustentaré, en una segunda parte, como se
constituye en la obra de Marvel Moreno una visién femenina del mundo,
su posicidon como escritorQ, en la recreacidon del conflicto enitre mujer y

orden patriarcal tanto en la sociedad costefia como en otros espacios
urbanos, desde la mirada de una autora fundamentalmente caribefiq,
aungue marcada por el destierro a Europa v el consecuente cambio de

o

optica hacia la reglidad vy la ficcion narada.

Ahora bien, aunque mi planteamiento del texto supone una lectura
como mujer sobre una autora que escribe como mujer, ninguno de los
dos ejercicios implica ni pretende una miiitancia feminista, pero si el ojo
critico y la sospecha para privilegiar una vision del mundo particular, de

género, y al mismo tiempo, giobalizante, de ser humano.

Leer® desde la perspectiva de género s "observar como se construye 1o
femenino frente a lo masculine como mitos culturaies cambiantes,
sometidos a presiones econdmicas, politicas, de la moda e ideologias
en general' . Es hacer una lectura desde un punto de vista disidente

que comprende leer conscientemente como mujer, “inscribir en el

° Recordemos &l importante papel de 13 lectura en |a construccian del sentido del texto para
entender ia importancia de la apreciacion desde un punto de vista definido.
® LUNA, Lola. Leyendo como mujer la imagen de la mujer. Barcelona: Anthropos, Sevilla:

Instituto Andaluz de la mujer. Junta de Andalucia, Serie Cultura y Diferencia, 1996. P. 13.
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proceso de interpretacién un yo-mujer” con particular cuidado en la
forma como es representada en la sociedad, en este caso en el mundo
textual, la imagen de ia mujer. Se trata, en resumen, de "una lectura
resistente a los esTeréoﬁpos, mitos y arquetipos con 10s que se construye

el sistema de definiciones de lo femenino'®,

Si de esto se frata la lectura femenina, no es dificil asociar la escritura de
Marvel Moreno a una escritura femenina ni intentar hacer a su obra una
lectura de este tipo. Su desafio, destinado a develar los mdas profundos
resortes que han sostenido y continban justificando las practicas
opresoras hacia quienes han permanecido al margen del poder en la
organizacién patriarcal del mundo, y enire ellos por supuesto, a la mujer,
es producto del ojo agudizado y critico hacia esterectipos, prejuicios e
imagenes mutitadoras justificadas en un discurso asimilado y engranado

en todas las esferas sociales para garantizar su continuidad.

La de Marvel Moreno es una escritura desde la conciencia de quien ha
observado y comprendido la inufilidad de la s'egregocic')n entendiendo
e incluyendo en el silencio femenino el obligado silencio de todos |os
débiles; con la suficiente vision para proponer, mas alla de una escritura
feminista sujeta a clasificaciones manigqueas y al separatismo peligroso
de una historia literaria aparte, una obra femenina para la Historia
Literaria Total, que superando limites geogrdficos e histdricos, géneros,

etnias y canones reducidos, habrd de construirse con el fiempo.

Catalogar la obra de Marvel Moreno como una escritura femenina no

es, entonces, vincular sus textos a tal o cual posicidn politica sino hablar

7 Ibidem. P. 19.
* Ibidem. P. 24.
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de ia forma en que ella observd e representd el mundo en sus escritos y
sefialar una propuesta ética y estética de la autora quien rompiendo
fronteras geograficas, histéricas y literarias, dejé cuenta de su posicion
como ser humano y artista: una actitud de imevocable solidaridad hacia
la mujer y hacia todas ias victimas de la opresidn inherente al poder

patrarcal.

Parto de la hipdtesis de que ese encuentro de Marvel con lo otro djeno
y discriminado. la fundacion de esta ética de filiacién hacia las victimas
y, en especial, el atrevimiento de escribir al desnudo y con voz fuerte
sobre y desde esta otra pérspecﬁvc del mundo, ademds de mostrar su
inclinacion y talento personal, es el fruto de un proceso cultural y social
sostenido por sus encuentros v rupturas con convenciones sociales y
literarias que habian venido cambiando y replanteando tanfo el
ejercicio de la literatura como el papel de ser mujer, ser humana, en la
sociedad costefia y colombiana, asi como en los espacios foraneos
habitados posteriormente por Ia qutora. En su procesc de formacion
como mujer y escritora confluyen multiples vertientes lilerarias y sucesos
histdéricos con los que se relaciona tanio por oposicién como por
filiacidon, o de manera simultdneaq, haciendo de esta autora un caso

particular de nuestra literatura.

Asi, veremos como la perspectiva, los temas tratados y algunos
procedimientos narrativos usados por Marvel Moreno la vinculan a una
fradicidn reciente pero ya consistente de autoras contemporaneas
cuya obra ha sido catalogada como Escritura Femenina. Los escenarios
costefios a su vez vy, en especial, algunos rasgos estilisticos y su forma de
apreciar el mundo, la relacionan con la narrativa que desde mediados
de siglo imumpidé en el campo literario nacional desde el foco de las

6




civdades y provincias costerias rompiendo con el canon predominante
y fundando una nueva tradicion literaria en Colombia de gran
proyeccion internacional.

No obstante su posicidn femenina y costena, todos estos son sdlo
caminos por los que pasa sin quedarse la escritura de Marvel Moreno,
cuyo rasgo mds especial es precisamente el haber trascendido
genérica y espaciaimente ese contexio de referencia para lograr una
escritura androgina y universal, siendo mujer y caribefia en su escritura,
pero humana después de todo.

Por lo tanto insistiré, en prmera instancia, en mostrar como en su
relacidbn con un contexto temporal y espacial, reflejado en temas,
posturas y procedimientos de escritura, se articula la oscilante
pertenencia de esta obra a las fradiciones antes mencionadas, costena
y femening, asi como su desbordamiento de las mismas. Como se da en
la obra de Marvel Moreno el doble juego, probablemente de manera
inconsciente, de nutrise de los mismos procesos, contextos vy
preocupaciones colectivas que fundamentan estas lineas de creacidn y
luego romper con sus filiaciones. Este aspecto no sélo ha enriquecido la
obra misma, sino que ofrece para el campo literario actual un
gigantesco paso en cuanto a los alcances y el desarolio de estas
categorias, precipitando la ampliacidn del canon hacia unha

perspectiva mdas universal.

De igual modo ilustraré con sus relatos como Marvel Moreno
fundamenta su perspectiva femenina y costefia det mundo y su
propuesta ética evidenciando la tensidbn permanente entre las

estructuras del poder patrarcat: los mecanismos de opresion y

7
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sostenimiento de su autoridad, a los que idenﬁﬁccrerﬁos en unos motivos
recurrentes de la autora a los que llamaré Motivos de Represion, la voz
de sus victimas. como testimonio crudo de la opresidn del poder vy, de
otro lado, las respuestas de éstas mismas para defenderse, escapar y
romper el sistema que las oprime, a modo de denuncia a veces airada
y de cuestionamiento profundo, constante, del sistema retratado, estes
ultimos denominados como Motivos de Resonancia. Marvel, veremos,
trasciende los dos aspectos fundamentalmente observados: femineidad
y "caribefidad™, reivindicandolos por el énfasis del que es el objetive
final de la autora: un manifiesto sobre el ejercicio de ser humanos y

humanas.

? Tomado de Antonio Benitez Rojo, el término caribefiidad implica “un sentimiento paradojico
de pertenencia”, una forma de ser similares y distintos sustentada fundamentalmente “en la
oralidad, en la resistencia, en el performance’, un contexto histérico y socioeconémico que es
marco compartido por gentes de diferentes razas, religiones, clases e ideologias.

8
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i DE FILIACIONES Y RUPTURAS

1. Notas sobre la evolucidn social y literaria de las mujeres en Colombia

y el Caribe colombiano en el siglo XX.

El reencuentro con la diteridad, fendmeno fundamental del siglo XX
agudizado en las Uitimas décadas, que reincorpora lo diferente como
presencia ineludible y enriquecedora en nuestras culturas y sociedades
at igual que como objefc; de estudio, ha sido elemento determinante
para la construccion de &pticas, puntios de referencia e, inclusive,
métodos de acercamiento y apropiacion de unas realidades que se nos
presentan en constante reevaluaciéon y reconstruccion. Hemos fenido
que sensibilizarnos hacia las victimas sistemdaticas de la discriminacion,
quienes clamando por ser escuchadas han conseguido lenta vy
progresivamente reivindicar sus derechos y sus vias de auténtica

participacion en la sociedad©,

En este contexio. la reivindicacién de los derechos de las mujeres, la

reevaluacién de sus roles sociales y la construccidn de su identidad

0 Conceptos como alteridad, mestizaje, transcufturacién, hibridaciéon, postcolonialismo, de
profunda pertinencia para nuestro entorne Caribe, definen los lineamientos principales de
varias vertientes académicas y humanistas cuya ocupacion pretende dar a las minorias un
justo papel como objeto y sujeto en la histonia étnica, social, cultural y literaria de la humanidad
y particularmente de pueblos y grupos humanos condenados a la segregacion. Con este
objeto, estudiosos de vardedad de naciones y disciplinas, desde predecesores como Pedro
Henriquez Urefia y Angel Rama en Latinoamérica hasta actuales investigadores y criticos
como Jeslus Martin Barbero, Garcia Canclini, Arcadio Diaz Quifionas, entre otros, agrupados
bajo rétulos como Estudios culturales y Estudios postcoloniales, desarrollan actualmente
teorias que han incluido nuevas facetas a una historia reieida y evaluada con sospecha y
escepticismo y enriquecida por estas Opticas otras; asi mismo se han preocupado por aspectos
como el de la identidad de nuestros pueblos caribefos y latinoamericanos, definitiva para

nuestro proceso de desarrolio y tan vulnerable en la era de globalizacién contemporanea.
9
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como sujeto han sido procesos dificiles y demorados en cuyo panorama
contrastan entristecedoras imagenes de situaciones sociales de
desigualdad enraizada y cuadros de sumisidon de las mismas mujeres
cuyas realidades no les permiten acceder a los entormos sociales,
laborales y econdmicos que otras, en una lucha constante y a veces

por caminos amriesgados y hasta equivocados, han alcanzado'!.

Esta dura realidad presenta matices particularmentie crueles en la
cultura costeria y en el Caribe en general, donde el ejercicio cotidiano
del machismo altema ambiguamente con la exuberancia y exaliacion
del cuerpo, estimulando "y reprimiendo de manera contradictoria la
manifestacién de la temida femineidad. Es este el entorno principal de
preccupacidn de los relatos de Marvel Moreno y, en especial, de su
primer libro: Algo tan feo en la vida de una sefiora bien. Ei cambio de
escenarios del segundo libro de cuentos, por su parte, supera este

espacio, pero mantiene la preocupacion por la problematica femenina.

En Colombia, las primeras décadas del Siglo XX habian mostrado
algunos resultados iniciales en [a lucha por los derechos femeninos: el
movimiento de mujeres, aunque incipiente en nvestro pais, habia
obtenido el significative apoyo del partido liberal el cual se concretd

con algunas medidas legales al subir este al poder. Sin embargo, sélo

"' En cuanto a la tradicién de ia critica feminista de la literatura, es en Europa y Norte América
donde ha tenido mayor impuiso y alcance. Estudios importantes al respecto son los de Mary
Eagleton, Luce Irigaray, Biruté Ciplijauskaité, Eiaine Showalter, Nancy Ammstrong, Helene
Cixous, Efisabeth Badinter, entre otras. Las espaiiclas han efectuado un interesante trabajo de
recopilacion de textos criticos de y sobre mujeres en la literatura hispana, Iris Ma. Zavala
compila en su Breve historia feminista de /a literatura espafiola, a varias autoras espafiolas.
Cabe destacar entre ellas a Lota Luna, antes citada. Colombia ha dado en las Gltimas décadas
un buen nomerc de criticas filiadas a esla cormiente como: Helena Aradjo, Maria Mercedes
Jaramillo, Betty osorioc de Negret, Angela Robledo, sarah Gonzalez de Mojica, Monserrat
Ordéfiez y luz Mery Giraldo, entre otras. De las latinoamericanas mencionaré a Lucia Guerra
Cunninghan.
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hasta 1957 - bajo el gobierno militar de Rojas Pinilla - la-mujer obtiene su
ciudadania a fravés del derecho al voto, aspiracién que habia movilizado
enfaticamente el feminismo europeo de principios de siglo y algunas
vertientes latinoamericanas y que tuvo un eco algo fardio en la regidn
Caribe.

Las tres primeras décadas del siglo sentaron las bases no solo para los
cambios ideolégicos y sociales relacionados con el papel de la mujer
sino para el desamollo industrial y urbano del pais. Las décadas
siguientes, como sintetiza Marfa Mercedes Jaramillo en su texto La mujer
colombiana en el siglo )EX: "constituyeron un periodo de crisis y de
transicion violenta pero decisiva e ireversible", en el que se forja
gradualmente la economia nacional moderna "basada en la
afirmacién  de la agricultura  capitalista™2,  Conflictos  sociales,
ideoldgicos vy politicos reflejan la division de clases. La mayoria de los
campesinos se hacen obreros tras agudizarse el fendmeno de migracion
a las ciudades. Se viven las consecuencias de la Segunda Guerra
Mundial vy "el impacto brutal de La Violencia, que profundizd las
divisiones politicas, ideocldgicas y sociales del pueblo colombiano™3. Al
surgir el Frente Nacional como respuesta o solucidon convenida a un
caos politico y social que habia provocado una cruda guerra civil,
abandonando sus posturas radicates los partidos camufian fras su
reparticion del poder, de la tiera y de los recursos, ia organizacion
horizonial de ias clases dirigentes alrededor de una creciente burguesia
cuyos intereses empiezan a defender. Ante todo esto, el pueblo se
organiza y surgen las movilizaciones de estudiantes, los partidos de

izquierda v la insurgencia armada. El narcotrafico con su ola de poder

2 JARAMILLO, Maria Mercedes. “La mujer colombiana en elfsjgﬁg XX en ¢ Y las mujeres?.
Medellin: Otraparte, 1991. P. 190, SRR
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polifico econdmico y de violencia indiscriminada, viene a complefar el

ya dificil panorama.

La Costa Caribe colombiana vive estos cambios y conflictos en varias
dimensiones. Las provincias de la costa conservaban en su mayoria
costumbres, jerarquias de poder politico, distribucién y explotacién de
los recursos y estructuras sociales casi coloniales cuyo arraigo convive
con la mulficulturalidad que desencadenara el mestizaje de estos
pueblos, y todo el substrato mitico ancestral, creencias y una fuerte
carga moral definida por la influencia permanente de La iglesia en
todas las esferas sociales. Los pueblos del caribe colombiano no sélo
fueron azotados por la crudeza de La Violencia asi como por los
conflictos que alrededor de la tenencia de la tiera y los medios de
producciéon o el poder econdmico desembocaron en una guerra sucia
y sin treguaq, sino que tuvieron que vivir la sutil violencia del abandono
estatal, indiferencia que se reflejarg en el atraso de estas poblaciones
tanto g nivel econdmico, como politico y social - aun hoy dificimente
superable - que las mantendria al margen de_la urbanizacién de otfras
regiones, aungue no a salvo de los conflictos de poder. No obstante, la
persistencia en las manifestaciones de una enorme riqueza cultural
expresada en ritmos'4, cuentos, poemas, trovas, canciones, leyendas de
fradiciéon oral y posteriormente libros, que despertaron un creciente

interés a los ojos fordneos, han rescatado estas culturas del anonimato.

En cuanto a las capitales de la regidon, y aunque en general el

crecimiento fue mds notable, sdlo de Barranqguilla puede decirse que,

3 Ibidem. P. 194.
' Entiéndase por ritmos esa cierfa manera, de la que habla Benitez Rojo, presente en ia
cotidianidad costefta al andar, al hablar, al cantar, bailar, etc. que llena de musicalidad al
mundo Caribe.
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para mediados del sigio XX, "no era solamente un puerto prospero y de
creciente importancia, sino, también, una civdad industrial moderna y
con sitios de interés tanto del punto de vista cultural como social [que]
en tamano, se situaba después de Bogotd y Medellin, con una
poblacién calculada en 224.430 habitantes”!s, por lo que no es de
extrafiar que en esta ciudad surja la cormiente urbagna de la literatura
contempordnea del Caribe colombiano. Sin embargo, este crecimiento
no contaba con una infraestructura ideoldgica ni emocional pertinente
por parte de sus habitantes, lo que provocd un gran desajuste social de
clases y jerarquias que en Barranquilla se vivio intensamente al enfrentar
las viejas estructuras al crecimiento vertiginoso de la clase burguesa y la

migracién permanenie de extranjeros.

Este desajuste, provocado por la confrontacion de la modernizacion
con el substrato mitico, religioso y cultural ancestral, la contradiccion y
complementacion entre vigjas y nuevas costumbres, la varieda y
complejidad cultural y el desequilibrio ideoldgico y social, es el
escenario de la mayoria de los relatos de Marvel Moreno y el caldo de
cultivo para autcres y autoras de la regidn, quienes a través de la
recreacidn de estos espacios compartidos construyen sus universos

literarios en una extensa red de cohexiones.

Las condiciones de la mujer en este medio se hacen evidentes en

relatos y novelas de los autores y autoras costefios quienes directa o

indirectamente confribuyen, a fravés de las imagenes proyectadas, a la |

denuncia de lo que en la cbra de una escritora como Marve! se

concreta: las condiciones de desigualdad de Ia mujer caribena vy los;

et

15 L AFFITTE, Christianne. "Visiones de Ja vida diaria en Barranguilla, de Marvel Moreno a Lola

Salcedo” en MHuelias, No. 54. Barranquilia: Universidad del Norte, 1999.
13
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altos niveles de opresion y anulacion a los que es sometida bajo el

sistema patriarcal enraizadamente machista del Caribe.

Si bien no pueden desconocerse l0s interesantes frutos del proceso v el
cambio del que da cuenta lentamente la escritura de las pocas y mait
conocidas autoras de la region, la Baranguilla de los cincuentas,
escenaro de los primeros relatos de Marvel Moreno, a pesar de su
crecienie modemizacion, esconde fras el feldn de tas bien guardadas
apariencias de su elite social, complejas redes de manipulacion,
represidn y anulacion de la femineidad que daon cuenta de cuan lenta y

dificil ha sido esta transformacion.

Aunque los avances polificos, la aperfura educativa y aun los cambios
relacionados con los derechos civiles de las mujeres no garantizaron un
crecimiento proporcionai en los entornos cotidianos al interior de
familias y comunidades - en la Costa Caribe, por ejemplo, el machismo
ancestralmente amaigado seguia ignorando Ia inminencia de estas
transformaciones -, la oposicidon se agrietaba en la medida que las
mujeres fueron alcanzando logros significativos como el acceso a la
educacidn superior. "La participacion femenina en la literatura estd
directamente relacionada con sus posibilidades educativas; {por lo que]
no es de extraharse que haya un mayor numero de escritoras a partir de
los anos treinfa del presente siglo, cuando las mujeres pudieron entrar a

la universidad"'é,
Asi, la inclusidn de las mujeres en mayores y mejores esferas de la
sociedad y el "atrevimiento” de escribir, fue resultando cada vez menos

inverosimil e inasequible. Las escritoras pudieron, entonces, rebasar los

14
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modelos antericres: tanto los misticos, usados por las monjas coloniales
en escritos plagados de imagenes autodespreciativas, masoquistas y de
conmiseracidn hacia su propia situacién - reflejo de las deplorables
condiciones de vida de las mujeres de su tiempo -, como los del "angel
del hogar”, de los "manuales para sefioritas” que movidos por intereses
educativos v ejemplarizantes para esa imagen ideal de la mujer de
entonces, proliferaran en el sigic XIX. La escritura femenina del siglo XiX
habia mostrado "una evolucién histérica menos progresista que la de
otros paises hispanoamericanos”'? y privilegiaba aun los pardmetros de
la mujer sumisa, fragil, tierna, delicada, buena madre, esposa e hija,
agjena a ambiciones, rebeldias o deseocs. Pero luego, "cuando el pais se
abrid hacia nuevas y progresistas formas econdmicas y de vida, una de
cuyas consecuencias fue la incorporacidn de las mujeres a la vida
universitaria, ésta [la literatura femeninal, empieza a proliferar y a dejar
constancia de las vertiginosas transformaciones de la vida de las

mujeres"s,

Autoras y autores criticas contempordneas, han concenirado sus
esfuerzos en la recuperacidn del materiat producido por tas autoras del
Sigio XIX y el XX revelando no sélo nombres e interesantes apreciaciones
de sus obras sinc dando cuenta de algunas posiciones que antes,
durante y después de este proceso de cambios las escritoras,
consciente o inconscientemente, han asumido. Angela inés Robledo
propone Q este respecto, en Algunos Apuntes sobre la escritura de las

mujeres colombianas desde la colonia hasta el siglo XX, una

*® Ver*La mujer colombiana en el siglo XX* .Op. Cit. P.194.

7 ROBLEDQ, Angela. * Algunos Apuntes sobre la escritura de las mujeres colombianas desde
la colonia hasta el siglo XIX' en Colombia: Literatura y Cultura del siglo XiX. Washington:
Interamer, No. 34. Serie Cultural. Data Publicaciones/OEA, 1894. P. 143:’,.
'® thidem. P. 141-177. R
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clasificacion interesante y procedente a mis objetivos en este texto,
diferenciando tres posiciones principales que las escriforas asumiran
frente al discurso patriarcal hegemdnico y ta norma literaria. Primero: La
infroyeccion del discurso patriarcal, manifiesta en el seguimieh’ro de las
convenciones literarias y la utilizacion de los temas cldasicos femeninos,
en la creacién de personagjes que reproducen las imagenes de
esclavitud, obediencia, dependencia y sumision, al fiempo que
asumirdn ante su propia obra actitudes de vergienza e inseguridad. En
segundo lugar las escritoras usardn ‘estrategias de elusion”, que
bdasicamente funcionan a través de la creacidn de palimpsestos,
discursos simultaneos y en contraposicién dentro de sus textos, asi como
de recursos retéricos y de la constitucidn de una “simbdlica de lo
reprimido” que encubre su denuncia y su busgueda. Al tercer caso
comesponden las autoras que han asumido la ruptura con ias practicas
fradicionales tomando partido frente a la problemdtica social que sus
textos evidencian. La creacidn de persongjes femeninocs, nuevos y
desafiantes, la reivindicacién del cuerpo y la liberacidn a fraves del
mismo, la denuncia de la injusticia contra ias mujeres entre otros
problemas inherentes at sistema patriarcal y de la indiferencia colectiva
son, entre muchas, las estrategias usuales por estas autoras’®. Como es
de suponerse, la evolucién particuiar de una misma autora puede

ilustrar a veces rasgos de mds de una de estas posiciones.

" Al respecto de las escritoras del Siglo XX en Colombia, consideraciones historiograficas
sobre las autoras y sus obras, ver ademas:
JARAMILLO, Maria Mercedes, 1991. /Y las mujeres? Medellin: Otraparte.
ARAUJO, Helena, 1989. La Scherezada crioila. Bogota: Centro Editorial Universidad Nacional.
JARAMILLO, Maria M. Y OSORIO, Betty. 1995, “Escritoras colombianas del siglo XX en Las
mujeres en la historia de Colombia, Tomo (I Mujeres y Cuitura. Santa Fe de Bogota: Noma,
Coleccion Vitral.
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En la segunda parie de este texto veremos precisamente cdmo la
escrifura de Marvel se instaura en esta Oltima tendencia, brindando
nuevas dimensiones a algunas estrategias ya usadas en la segunda

categoria, como la elusidn vy las resonancias de discursos simultdneos.

Un breve recuento de algunos aspectos de la vida de la aufora nos
permiten entender cémo Marvel Moreno vivio y participd en esta serie
de cambios sociales y culturales que influirdn sobre su personalidad y su

obra.

Nacida en el barmio El Prado y formada en medio de la decadente
aristocracia barranquillera, Marvel fue educada en un ambiente
predofninon’remente femenino marcado por la presencia de su abuela
materna, quien al igual que las abuelas de sus cuentos le indica el
camino hacia el conocimiento v la independencia. Después de muchos
afios en escuelas catdlicas, es expulsada por defender las teorias
evolucionistas de Darwin contra la doctrina de la Iglesia y el dogma
catdlico, con lo gue se inicia su larga cadena de subversiones y su
accidentada carera por las escuelas publicas de Bamranquilla.
Crientada por su madre, Marvel Luz participa en varios concursos de
belleza hasta ser decretada en 1959 reina del Camaval de Barranquiila,
hecho curioso que ha despertado gran interés entre los criticos de su

obra, por el contraste con la vida interior y posterior de Marvel.

Después vendrda su amistad con Alegjandro Obregdn, con Alvaro
Cepeda Samudio y otros del connotado Grupo de Baranquilla de ia
mano de los cuales conoce los cldsicos de Faulkner,  Virginia Wolf,
Carson MCullers, entre otros. A su creciente fastidio por el entorno social
bamranquiliero atribuyen algunos de sus amigos y cobiografos el

17
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matrimonio de Marvel con Plinio Apuleyo, periodista "cachaco” y lejano
a ta aristocracia de su civdad, por lo gue algunos han considerado este
un acto de rebeldia. Este enlace le abre, en cambio, puertas a

relaciones politicas, sociales y literarias que marcarian una etapa
posterior, su militancia izquierdista.

En 1964 Marvel regresa a sus estudios y se convierte en la primera mujer
aceptada en la Facultad de Economia de la Universidad del Atlantico.
Para 1969, aio en el que tras una alargada crisis matrimonial decide
viajar a Europa al encuentro con su esposo, Marvel habig hecho fortuna
como directora y administradora de su propia agencia de publicidad. A
ésia como a sus privilegios de ciase renuncia al partir con sus dos

pequenas hijas a Europa, tiema que la enfrentaria a la pobreza, af

escepfticismo politico, al aqistamiento y a la enfermedad que ia

acomparnard por el resto de sus dias, a quiebres y nuevos enlaces
afectivos y amorosos, pero también promoveria el encuentro con
nuevas formas de ver y senlir el mundo y aun de entender la tiera

abandenada, que nulirdn significativamente la mayor parte de su
obra?,
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En cuanto a las dos fradiciones que marcaran su proceso de formacion
en Colombia, debo agregar algunos detalles. Los escritores costerios

venian abriéndose campo en el mundo literaric nacional desde Ias
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primeras décadas del siglo, rompiendo con el canon y dando a
conocer una nueva cara de la redlidad vy la ficcidn nacional incluso a

nivel internacional, efecto que se intensificaria a mediados del sigio vy

*® para mayor informacion biografica y bibliografica de la autora, asi como variados enfoques
criticos de su obra, ver La obra de Marvel Moreno. Actas del Coloquio Internacional de
Toulouse. Toulouse: Universidad de Touluse — Mario Baroni Editore, 1997.
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que desempefaria un importante papel en la construccidn y ia
reivindicacion de la identidad costefia. Es casi redundancia ya hablar
del famoso Grupo de Bamranquilla, de Garcia Marquez, de Rojas Herazo,
Alvaro Cepeda Samudic, José Félix Fuenmayor, entfre otros tantos de 1os
escrifores que, venidos desde las provincias costenas se encontraron en
los focos culturales de las ciudades, alrededor de persongjes como el
sabio German Vinyes y estimulados por la fusion entre la experiencia de
la realidad vivida en sus entornos de formaciéon personal y la influencia
extranjera a nivel técnico y estilistico dada por su formacidén literaria,
dieron a la iuz un nuevo tipo de narrativa. Ellos fueron los fundadores de
la cadena de espacios, momentos y preocupaciones colectivas a la
que se dafiliard después Marvel Moreno, mds cercana a nombres como
Roberto Burgos, Julio Olaciregui y Ramdn Bacca, mds contempordneos

y por lo tanto mds urbanos.

Hablar, en cambio, de la timida y apenas conocida existencia de
escritoras en este contexto, es mas que necesario, pues ellas hacen
parte de una tradicidn que no reposa en los anales de la historia literaria
nacional ni gun regional y a la que poco o nada se ha aludido. Sin
dominar las técnicas y las visiones del mundo de los escrifores, sin
apenas esbozar propuesta estética o critica alguna, hay gue abonaries
a estas escritoras regionales haber allanado el caminoe de la ignorancia
acerca de la existencia de la prdactica literaria por parte de las mujeres.
Aungue el gjercicio de su escritura haya sido tanto a nivel de temas
comoe de efecto moeral neutral e ideclégicamente plano, muchas veces
mas interesado en la busqueda de la aceptacion social que en la
consfruccion de una vision propia de verdaderas escritoras, ellas
constituyeron un importante paso en el largo proceso que permitird, en
un siguiente momento, la valoracidn de la iUcida y cuestionadora

19




practica de escritora de Marvel Moreno.

Mencionaré, entre ofras, a algunas de estas autoras: Antes de los
cincuenta, Marcia de Lusignan, seuddnimo bgjo el cual la samaria
Juanita Sanchez Lafaurie publicara en 1941 Viento de Ofono. Amira
Arrieta McGregor -Amira de la Rosa- quien en ese mismo aho publicd su
novela Marsolaire, mds conocida por sus obras teairales representadas
en otros paises y sus narraciones infantiles. Olga Salcedo de Medina,
cuya novela Se han cemrado los caminos, se remite a 1952 y, en poesia,
Meira del Mar, cuyos cuatro primeros libros: Alba del Olvido, Sitio del
Amor, Verdad del Suerio y Secreta Isla, fueron recogidos en un volumen
titulado Poesia, publicado en 1982 y reeditado en 1989. Estas tres
ultimas, autoras baranquilleras. En Cartagena, el otro polo significativo
de la actividad cultural del Caribe Colombiano de su tiempo, se
destaca Judith Porto de Gonzdlez, cuyos primeros textos, especialmente
teatro y algunos cuentos, salen a la luz piblica desde 1952 y cuyas

obras confinuardn publicandose a lo largo de las fres décadas

siguientes.

En los sesentas surge entre las letras regionales y nacionales la talentosa
Fanny Buitrago con su novela EL hostigante Verano de los dioses (1962).
quien contaba entonces con menos de veinte anos y quien es ofra de
ias exiliadas narradoras costefas que mejor ha ilustfrado el mundo

Caribe vy las estructuras ideoldgicas, sociales y culturales que lo recorren.

Las dos décadas siguientes fueron anos de florecimiento de la poesia
femenina de la region con nombres como los de, Margarita Galindo,
Nora Puccini, Ménica Gontovnik, Nora Carbonell, Lya Sierra, Lidia Salas,

Tallulah Feores y Carmen Pefa, entre otras. También surgen ofras
20
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narradoras, aungue en menor numero gue las poetas y aun menos
conocidas que las namradoras antes mencionadas: Lola Salcedo
Castafieda y Maria Fomaguera, en Bamanquilla; Ketty Cuelle de
Lizarazo. de la Gudgjira; Betty Brunel y Soad Louis Lakah, en el marco de Ei

Tdnel, grupo literario de Monteriq; entre otras.

Ahora bien, asi como este contexto permite mosirar cémo ta evolucion
social, histérica v literaria nacional y regional, ferfiliza ta tierra en la que
surgird un talento como el de Marvel, es su capacidad para proponer
nuevos horizontes @ partir de sus lazos, 10 que la convierfe en una

escritord de talla universal.

2. Allanzas y disidencias en su vision del mundo.

> Marvel y la tradicion costeria.

Uno de los mds prolificos y dedicados estudiosos y crificos de la literatura
del Caribe colombiano asi como cercano seguidor de la obra de
Marvel Moreno, el francés Jaques Gilard, describe desde su infroduccién
de finales de los setentas al primer libro de relatos de Marvel Algo tan
feo en Ia vida de una sefora bien?!, algunos de los rasgos de la
“costenidad” de la autora: "Marvel Moreno es a plenitud una escritora
costena, porque en signos y simbolos que le son propios reinterpreta una
gran obsesidn colectival...)la esencia costena de Marvel Moreno se
puede reconocer en los valores morales(...}[en] el repudio a los valores

de respetabilidad (...)[en] esa casi rabicsa defensa de la libertad del

21 GUILARD, Jagues. “Los relatos de Marvel Moreno” en MORENO, Marvel. Algo tan feo en la
vida de una sefiora bien”. Bogota: Edit. Pluma, 1980,
21




cuerpo y la conciencia, [en] su continuo llamado para que cada guien

5 asuma como es''22,

Efectivamente, el cardcter costefio es un aspecto innegable vy
enriguecedor de la obra de Marvel Moreno. La gutora tiene de costena
la presencia del trépico en la mayoria de sus escenarios. Bl tropico
como una instancia espacial casi viva que atraviesa las existencias de
sus persongjes. Algo- de la visién tragica, de destinos inevitables para
personajes insalvables. La musicalidad y la especial forma de namrar un
universo semi magico compartido.

El contexto personat de la autora ie permite, ademas, la representacion
desde el conocimiento profundo y vivencial de la elite costefia y de su
movimiento interno, que se une al cuestionamiento hacia valores
sustentados en la doble morai y en las apariencias como instrumento a
través del cual se justifica y sostiene el poder. EL tema del poder es una

constante en buena parte de los escritores de la region.

La inclusidon en sus obras de la pluralidad étnica y cultural v el substrato
mitico asociado a la confluencia enriquecedora de lo negro, lo indio, lo
mulato  y mestizo, religidn, magia, costumbres ancestrales en
permanenfe complementacién y contradiccion, es otra actualizacion
particular de la esencia costefia de la autora que la instaura en esa

"zona de contacto” donde "se establecen acuerdos de entendimiento

2 posteriormente el mismo Guilard aclara este punto de vista enfatizado por otros autores,
entre. ellos Fabio Rodriguez Amaya, scbre ia "costefidad” de Marvel. No se refiere a sus
escenarios pues el Caribe y Barranquilla en particular, acaban siendo no mas que Ja excusa
espacial donde la autora instala su percepcion del mundo a mas amplia escala, de la misma
m%nera que sus personajes son anquetipos universales de seres dominantes y dominados.
5% GONZALEZ DE MOJICA, Sarah. “ Marvel Moreno: una narrativa de Frontera” en La obra
de Marvel Moreno. Actas del Cologuio Infemmacional de Towlouse. Toulouse: Universidad de
Touluse — Mario Baroni Editlore, 1997, p. 241.
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enfre el canon y las periferias y donde se producen fomas de

resistencia que son igualmente universales'2?

Es este el espacio material e ideolégico comun que la mayoria de {os
escrifores y escritoras costefios reproducen en sus obras. Marvel Moreno
se nutre de este mundo pero a su vez, en su evolucién literaria, supera
esta referencia geohistdrica en busca de otros rumbos y espacios, para
infroducirse en entornos mas universales, asumidos desde la perspectiva
cosmopolita brindada por su experiencia de nuevos entfornos, pero
también por una cuadiidad esenciaimente costefia, dada quizds por ia
constitucién multiétnica y cultural del Caribe. En patabras de ella misma,
en entrevista concedida a Jaques Gilard?4 “En mayor o mendr grado,
de acverdo con su estructura psiquica, su educacion y su posicidn
social, cada costeno es susceptible de ser desgarmrado por la guera que
en &l fibran dos morates antagodnicas [negra vy bilancal. Sin embargo, su
pudor (blanco?) y su sentido del humor (negro) le impiden dramatizar los
conflictos. Con el tiempo aprende @ establecer una sverie de

compromisc con sus contradicciones. Esa elasticidad de espiritu lo

. W
vuelve apto para aceptar lo diferente de los otros vy comprenderlos. Ast, P 3
G
‘. . . | ;—G 7]
cuando se expresa a fraves de la creacidn tiende a trascender su ;;z,‘&
. Ea
. . . i N §=0,
propia experiencia y se situa, quizds sin saberlo, en la esfera de lo ;ﬁ;&;gﬂ;‘
universal”. En el caso de Marvel, haber crecido en el dgrea wbana del 7z«
. . ERY
Caribe para pasar luego a las grandes urbes Europeas potencia aun fap
24
mas esta cualidad universalista en sus texios. §‘ Eé
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Ahora bien, lo que infroduce Marvel, lo que definitivamente Ia

diferencia de unos y otras es su visidn de mujer. No una vision sobre

2 GILARD, Jaques. “Algo tan feo en la vida de una sefiora bien” en Magazin Dominical de El
Espectador. Bogota, Nov. 8 de 1981
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mujeres de manera exclusiva, como ya se ha infentado explicar, sino
una visidn que como mujer, le permite ese maravilloso y doloroso
encuentro con la intfimidad femening como foco de namacidn que
supera el nivel de lo anecddtico imponiendo a los hechos el ojo
escudrifiador del punto de vista del perdedor, ahondando en los
engranajes profundos de la creacién y sostenimiento de la dominacidn
patriarcal sobre todas sus victimas y. cuestionando un aspecto que, si
bien escritores anteriores y contempordaneos, siempre criticos ante el
poder, su doble moral vy el desqgjuste social que provoca, han
evidenciado, no han enfrentado: el cardcter masculino de este poder y
las perspectivas in’ferioreé ante el abuso y la violencia que, aunque

absurda, es asimilada por sus principates victimas.

Los escritores y escritoras de la regidon habian dado lugar a variedad de
personajes femeninos en posiciones que dejaban ver los grados de
opresion a los que se les sometlia y una fuerza interior que las hacia
grandes, especiales; pero ninguno de ellos ni ellas habian dado voz
propia a estas mujeres ni habion asumido, a pesar de la realidad

evidenciada, una posicién explicita en torno a la situacion de la mujer.

La visién femenina “se dirige a otros lugares, mira, observa, escudring,
cuestiona y pone en crisis tanto las costumbres establecidas como las
razones del mundo contempordneo"? y sobre esta voz se edifica Ia
obra de Marvel. Asi, instalada en el universo narrativo costefio, rompe
con el foco de la obsesién de sus cotemrdneos y funda una posicidn

como escritora que al mismo tiempo la distancia de las escritoras

% GIRALDO, Luz Mery. “Los reiatos de Marvel Moreno: mirar, narrar, despedir €l edén” en
Ibidem._p.221
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anteriores y algunas de ias naradoras contempordneas de la region,

pues su rebeldia no tiene precedentes.

Pues bien, mientras su fililacion con los escritores costenos la separd
inevitablemente del canon de la literatura nacional, a la que segun ella
misma practicaomente no leyd, el cardcter femenino de su disidencia,
origen de su divorcio de los escritores costefios, la vincula a una
tradicién contempordnea de mayor edad en Europa y Norte América,
pero también presente en la literatura hispanoamericana, categorizada
por la critica como escritura femening y cuyos principales rasgos
describire para precisar como es este un encuentro definitivo de su obra

aungue seq, a la larga, el punfo de partida de ofra de sus disidencias.

» Marvel y la escritura femenina.

Si bien el conflicto por la existencia o no de un lengugje © una escritura
femenina es auin objeto de polémica que no ofrece respuestas
definitivas ni conceptos precisos, muchos autores y autoras tedricos vy
criticos se han dado a la tarea de describir las especificidades de un
tipo de escritura particular a la vision femenina del mundo que
contempla  vivencias, tendencias y experiencias estéticas que

constituyen un denominador comun innegable.

Dentro de estos estudios, Birute Ciplijauskaité, critica de la Universidad
de Winsconsin, plantea en su libro La novela femenina contempordnea
[1970-1985), una serie de procedimientos narrativos que, en “un intento

de elucidar o que es el estilo femenino”?, permiten caracterizar este

® CIPLIJAUSKAITE, Biruté. La novela femenina contemporanea( 1970-1985): hacia una
tipologfia de fa narracion en primera persona. Barcelona: Anthropos; Santa Fé de Bogota: Siglo
del Hombre, 1994. P.204. Para citas posteriores usaré las iniciales BC, mas el nimero de
pagina.
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nuevo tipo de narrativa surgida como respuesta af ideal femenino de Ia
literatura precedente y como producte de los fendbmenos sociohistéricos
de nuestro tiempo. La autora analiza unas frescientas novelas de
escritoras europeas cormespondientes a los quince afios enunciados en
su titulo y funda una tipologia de escritura comun a la mayoria de estas
autoras. Me interesa aquf acudir a la serie de procedimientos con los
que se describe este estlo comin, también unido por temas,
perspectivas, posiciones éticas asumidas por las autoras, etc. Entre ellos
cabe destacar la subversion, dada tanto en temas como en puntos de
vista y modeilos literarios; la subjetividad: la perspectiva multiple en 1a
narracién: la vivencia del tiempo; y la transformacién, vista en el

lenguaje, mitos, simbolos y arquetipos.

Mostraré primeramente los rasgos comunes de Marvel con esta literatura
y finalizaré con algunos aspectos disidentes que, siguiendo con su

cadena de rupturas, diferencian a la autora de esta fradicion.

"El procedimiento mds ampliomente usado en la novela escrita por
mujeres {...) es la subversién"{BC 205). No es dificil aplicar esta sentencia
a los relatos de Marvel Moreno, ademds de a su novela. La subversion
en temas, fradiciones literarias asumidas y modelos tanto estéticos como
ingUisticos es rasgo permanente en sus cuentos, &n los que
modalidades como la ronia y la inversidon sustentan la ambiguedad
subversiva y le permiten a la autora burlar las normas establecidas. Oftro
aspecto caracteristico de esta subversion es un modo subjetivo de
namracién que abre puertas a la intimidad profunda de sus personajes,
apartdndeose de la objetividad de los hechos para vincular con la
exploracién interna del yo al ente en cuestionamiento y formacidn que
es la mujer, puesia sobre el espejo de la reflexion sobre si misma. Este
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mecanismo develaforio fiende a apoyarse sobre el uso de la primera
persona o el mondlogo interior de los personajes, técnica en la que se
rednen " varos aspecios sefalados como  particularmente
caracteristicos de la escritura femenina: lo inconcluso, lo indeciso, o
espontdneo, la asociacidon emotiva en vez de la coordinacion

racional’{BC 218).

En la -mayoria de sus cuentos, Marvel opta por un narador
profundamente empdiico con la infimidad de sus protagonisias que se
funde con sus conciencias al punto que llega a desdibujar los limites
entre la persona que observa y nama y la que vive la subjetividad
narrada. Asi es develada la conciencia de Laura Uruveta en Algo ton feo
en la vida de una sefora bien [AT) al igual que la de Alice en Ef violin
(EE). La misma polifonia de subjetividades nos permite apreciar la farsa
existencial de la elite barranquillera narada desde sus propias voces en
La Noche Feliz de Madame Yvonne. A través de la primera persona, por
su parte, Ana Maria se reencuentra con ella misma y con su nieta
después de la muerte en La Sombra (EE); @si mismo, se modela el
contraste perceptual y temporal de las voces de la abuela, la nieta y
Tomasa en Cirvelas para Tomasa; y pedemos ahondar en la culpa y el

miedo aterrador de una pegquefia nina en Atutocritica.

Una vez establecida la prioridad del yo, las autoras liberan sus fextos de
modos particulares a cada una. Alacar, o quizds solo ignorar, la
estructura tradicional, renunciar a la trama lineal, mezclar géneros y
técnicas para hacer sentir y reaccionar al lector ante el universo
expresado, son algunos de los procedimientos usados por Marvel a este
respecto, quien comparte con estas autoras la preferencia por las
grietas donde se esconden preguntas y respuésigs inenarrables, donde
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los seres silenciados adquieren voz y aun el silencio que permanece
habla por alusion o insinuaciéon de la realidad interior y externor de los
hechos y protagonistas. La negacidn vy el silencio por parte de los
personajes y los textos en cuanto a algunas deducciones evidentes at
lector son formas de respuesta a ias inquietudes despertadas por los
mismos, formas que contienen en si el peso ineludible de la opresion que

denuncian.

Multiplicidad de personagjes entran a compartir protagonismo,
desarmando jerarquias en una red de relaciones y de voces polifénicas
que desenvuelven la Trorﬁc y conducen la apreciacién del lector tanto
en algunos de sus relatos como en su novela corta La noche feliz de
Madame Yvonne. Esta multiple perspectiva y su consecuente
ambigledad es usual en la narativa del siglo XX, asociada a ié
aceptacién de la relatividad vy a inclusion de la alteridad, fendmeno al
que ya nos hemos referido. El mito, la fantasia y los universos oniricos
entran por este mismmo camino de ambigua relatividad. La alternancia
de las voces es, ademds, parie del rechazo a las convenciones vy
modelos tradicionales, al desamollo diacronico vy lineal de la trama

teraria.

En su caracterizacidn de la narrativa femenina latinoamericana, Lucia
Guera Cuninghan, quien coincide con Ciplijauskaqité, resaita un
fundamental c:spe'c’ro en esta fipologia: la concepcidn y vivencia del
tiempo desde ia perspectiva de la mujer. "La subjetividad femenina,
inseria en la recurrencia bioclogica de la mensiruacion {...) mantiene un

cardcter de repeticion y eternidad'?. "EL eterno retomo [es] un recurso

" GUERRA, Lucia. “La identidad cultural y la problematica del ser en fa Narrativa Femenina
latinocamericang” en Revista Plural, 1987.p.13
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muy eficaz para hacer constar la continuidad y sugerir cambio”{BC 209).
La mujer vive, entonces, el tiempo como continuidad vy en ciclos que
encuentran asiento en la memoria, como espejo tanto de lo positivo
como de los emores cometidos. La memoria es también testigo de la
injusticia. Este ir y venir entre e! tiempo y la evocaciéon nos permite
comprender el recomrmido decadente de Tomasa, en Cirvelas para
Tomasa; ser testigos y complices del encuentro entre Oriane, Maria vy
Sergio, en Oriane, Tia Oriane; ver a Ana Maria, en La Sombra, reconstruir
la memoria de su nieta a través de su propia memoria; ver juzgarse y
releer su hisforia a Ltaura Urveta, en Algo fan feo en la vida de una
sefiora bien. La permanencia de |la memoria se asocia también a otfro
recurso de la obra de Marvel: el encuenfro intergeneracional, aspecto

sobre el cual volveremos en la segunda parte de este texto.

Un aspecto definitivo y fundacional de los relatos de Marvel, comun a
esta nueva tradicidon, es el "desplazamiento del énfasis en cuanto a la
descripcidn”"(BC 210), desde ios hechos hacia los sentimientos vy
pensamientos interiores de los persongjes, pertinente al punto de vista
del narradoer al que ya nos hemos referido.

Por otra parte, la fransformaciéon constituye uno de los grandes temas y
recursos estilisticos con los que Ciplijauskaite caracteriza a esta narrativa.
Se transforma el lenguagje, los mitos, los simbolos, los arquetipos. Marved
Moreno rechaza el lenguaje preformado en busca de su propia
expresion que encuentra enfre Ia espontaneidad de lo imacional,
refrocediendo a lo primitivo vy lo ritual aunque "moldeando estos ritos
independientemente”(BC 214). La racional construccidn del edificio
literaric que constituye la obra de Marvel, incluye maravillosamente esta
espontaneidad, asimilando el mundo mitico, ancestral y la oralidad
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femenina en lenguagje, forma y contenido. Por su parte, "Hoy se estd
creando toda ung mitologia nueva desde el punto de vista de la mujer:
sea reinterpretando los mitos viejos(Bruckner, Wolf, Zilinskaité), sea
transformando a los persongjes miticos (Witing, Cixous), sea
adaptdndolos ol mundo modermno (Soriano, Alds). Se esta intentando
crear una nueva base mitica para poder apoyar en elta la narrativa
especificamente femenina"(BC 218). Marvel hace uso de estos mitos
renovados y recreados para nutrr los escenarios de cuentos como

Barlovento, Oriane, Tia Oriane y Sortilegios.

Con la transformacién en la utilizacién y concepcién del lengudje,
cambia la entonacidn. Ajena a la sumisién de las escritoras de siglos y
décadas anteriores, quienes supeditadas a la aceptaciéon y aprobacion
de la autoridad establecida intentaban autojustificarse, la entonaciéon
adopta en casos como el de Marvel, fuerza y resolucion. El léxico
también cambia, se usa un lenguaje mucho mas realista y atrevido en
referencia a tabues como el sexual. La inversion de sentido es otra
modalidad transformadora: "la mujer ha aprendido a crear distancia
entre sus propias acciones y reacciones, y a ejercer avtoironia. (...} Sélo
a través de la autoironia llega a verdadera afimacion. De aqui ia
frecuencia con que se emplea la imagen del espejo, con todas las
implicaciones posibles'(BC 222). La autoironia constituye, entonces, el
meétodo por el cudl Marvel asigna su innegable cuota de

responsabilidad a las mujeres en el sistema gue las reprime.

En cuanto a los simbolos, nos interesa el de la casa, cuyo sentido solia
ser el de prision o jaula, y que es usado en la namrativa femenina, y en la
de Marvel, tanto para evidenciar el lugar de represion, el caso de Laura
Urveta encerrada en esa casa disefada al gusto de su esposo vy de fa
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que nunca se siente parte, como para significar el refugio en el que la
mujer se protege del influjo externo, como en la forialeza en la que se
resguarda Dofia Genoveva en La muerte de la Acacia. El mar, siempre
presente en |la obra de Marvel, representa la simultaneidad y la
duracion ininterumpida, tanto como la profundidad. En cuanto a los
arquetipos femeninos, su uso es parte de la ronizacién de la condicidon
de la mujer, pues utilizados de manera consciente, develan
exactamente lo absurdo de su consfitucidn y lo injusto de su
sostenimiento. Las imagenes constituidas por las opticas masculinas se
desmitifican al enfrentarse a pensamientos, sentimientos y tragedias

femeninas cuya complejidad no es concebida por estas imagenes.

Todos los aspectos antes sefialados giran en tomo a una constante

inevitable: la busqueda y la definicidn de la identidad femenina.

Ahora bien, la verdadera tradicion de Marvel estd, insisto, en sus
disidencias, en la bUsqueda permanente no sélo de la identidad de sus
persongjes, sino de su propia identidad como escritora. Por ello cabe
separaria también en algunas de las caracteristicas de esta narrativa,
especificamente en dos aspectos: Su racionalidad y objetividad, que
prevalece a pesar de la subjetiva pluralidad de las voces de sus muchos
persongjes y, por otra parte, la inclusion, como confrontacion, de fuertes

e imporianies personagjes masculinos.

La narrativa femenina ha sido ampliomente catalogada como
subjetiva. "La mujer insiste en escribir con su cuerpo y las emociones”, y
aunqgue este es un rasgo que se ha positivizado por Ia nueva critica, se
insiste en que " la mujer no establece distancia entre lo que va creando
y si misma”(BC 212}). La mujer escritora parece transmitir sus emociones
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sin racionalizarlas ni buscar el sentfido giobat de los sucesos que plasma.
Privilegiando los detalles, instala 1o imprevisto y rompe el orden y la
sintaxis al escribir narando un universe imaginario en el que llega a
parecer que nunca sucede nada fuera de este fivir interno de sus

persondajes.

Probablemente por su formacion racionalista francesa que alimentd su
talento natural v su particular visidn del mundo, Marvel Moreno logra
reconciliar la iracionalidad y amriesgada subjelividod dada por o
presencia con voz propia de muchos de sus persongjes, con und
construccion intelectual de su obra. Asi mismo, el nivel anecddtico de
los sucesos es conciliado con la percepcidon y recreacion interior de los
hechos, los cuales son encadenados de forma que cada cuento se
vuelve una metdfora totalizante que frasciende las fronteras de sus
escenarios y persongjes particulares. La fiuidez es emocional, quizds,
pero la encadenacion es mental y el dedicado trabajo de pulimento y
acabado de sus textos hablan también de la importancia que la autora
dio a un comprometidc frabaqjo intelectual en su formacidén como
escritora y en la constitucién de su obra. Marve!l habia enconirado “una
muy dificit sintesis, que es la de la légica con el pensamiento iracional,
esa alquimia de instinto, de percepciones inconscientes, de elaboracion

subterdnea de certidumbres inexplicables"2.

Por otfra parte, Marvel habia adquirido con persistencia v dedicacion
una expresidn propia que depende directamente de la lucidez de ia
autora. Su locucion no concibe la indefinicion y la inconexion que es

usada como elemento significante por otras escritoras. Su lengugje

8 FOURIER, Jacques. * La personalidad de Marvel Moreno™ en La obra de Marve! Moreno. Op.
Cit.

32

R

.M TATMEY

.




autentico, personal, espontdneo vy racional al mismo tiempo, es quizds

uno de los mayores logros de esta autora.

Ahora bien, el otro aspecto de disidencia: la inclusiéon e importancia de
los persongjes masculinos, la vincula mds a las  escritoras
latincamericanas, quienes, probablemente por las redidades
particulares de esta zona del mundo, constituyen "su ideologema a
partir de un diaglogismo enfre lo masculino representado como o
absoluto imponiendo voces convencionalizadas de lo femenino vy las
resonancias que lo confradicen(...).fesonancia’ porque la identidad
femenina se construye en estos textos q partir dei ser adjudicado por el
orden masculino y al compararse éste con el ser segin una perspectiva
femenina se produce una nueva versidn gque claudica y subvierte ©
denuncia el deber-ser, Es practicamente esta configuracion binaria y
jerarquica de la identidad la que en nuestra opinidn funciona como
dindmica estructurante de la namrativa femenina que nos ocupa [la
latinocamericanal®. Marvel, al igual que muchas autoras del Caribe y
Latinoamérica, incluye a los hombres para enfrentarlos, para mostrar el
determinante papel que ejercen en las vidas de sUs  persongjes
femeninos y para desmifificarios tras el cuestionamiento profundo del
origen y edificacion de su poder. El conflicto con el deberser, ia
convencion, la autoridad patriarcal representada no sélo en los
personajes masculinos sino en otras figuras asociadas al sestenimiento
de este poder como tas de madres opresoras, es una constante esencial
en la obra de Marvel Moreno, quien "en su elaboracién particular pone
de manifiesto no sélo los factores histdricos de un momento

determinado de la condicidn femenina [gue ya hemos enunciado

?® Ver La identidad femenina ¥ la problemética del ser en la narrativa fermenina latinoamericana.

Op. Cit. P. 16.
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anteriormente] sino también las estrategias ideoldgicas y literarias que
funcionan como pardmetros de una evolucidn de esta namrativa [la
femeninal que, hasta ahora, se ha incluido emdneamente en las

periodizaciones disefiadas para la produccidn masculing'0.

Analizadas las alianzas y disidencias conformadoras de una obra que
abre puertas hacia lo universal y androgino en su permanente .
encuentro y ruptura con convenciones sociales y categorias literarias
gue conoce, de las que hace uso y a las que supera con su estito propio
y su amplia visicn del mundo, el siguiente capitulo intentard ilustrar
precisamente la elaboracidon personal de todos estos factores en ia
obra de Marvel Moreno y el modo como constituye una posicidon ética
plasmando el conflicto permanente ocasionado por el poder patriarcal,

asi como las reacciones de sus victimas.

* joidem. P. 16 34




Il. LOS MOTIVOS DE MARVEL MORENO

Como ha sido planteado en el capitulo anterior, el andlisis siguiente
pretende dar cuenta de ta forma en la que se actualiza en los relatos de
Marvel Moreno el pemanente conflicto entre la estructura sociai
patriarcal y la construccion de ias identidades femeninas en este
contexto. Esta oposicidn supone una serie de motivos recumentes que
sustentan unc y otfro polo del conflicto, evidenciando a su vez ia
empatia original de la autora, ef modo en que va sentando su

compromiso con fo marginat y los sujetos relegados a esta zona de [a

sociedad.

La obra es conducida por una tensibn constante entre poder patriarcal
vy mujeres que lleva a la autorag a: “Ese estado de rebelidén permanente,
el no acatamiento de los estereotipos dictados por la sociedad, |la
ruptura con la ley sacrosanta de los prejuicios"3l. Marvel, dependiendo
de su evolucidon personal vy literaria, se acerca a esta problematica
desde actitudes variables con relacién a unos motivos constantes, en
cuya descripcion y clasificacidn concentraré el siguiente andiisis. La
predominancia de estos motivos y la funcidn textual y social que
asumen uneos y otros permiten hablar de unos Motivos de Represidn y
unos Motivos de Resonancia. En medio de ambos, los cuadros de las
victimas ilustran la crueldad de los primeros, la ineficacia social, no

literaria, de las respuestas y la posicidn de la autora.

*' BURGOS, Elizabeth . “Femineidad, feminismo y escritura - Negacion del deseo, poder de la
rmadre y escritura en la namrativa de Marvel Moreno-" en La obra de Marvel Moreno, op.cit. p.

103.
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1. Los Molivos de Represion:

Persongjes, hechos, situaciones, momentos, constituyen la gama de
motivos con los que Marvel representa la opresion hacia ia mujer. Los
Motivos de Represion son los anclajes del sistema patriarcal ante tos
cuales se enfrenta timidamente la femineidad y son el objeto principat

de cuestionamiento de la autora.

» Los Hombres opresores.
La presencia de los hombres como espejos configurares de las
identidades de las mujeres, recorre toda la obra de Marvel Moreno,

independientemente d elos diferentes escenarios que esta asume.

Los hombres sufren un interesante proceso de transformacion para la
visidn de la autora, pero siguen siendo siempre constantes esenciales en
la estructuracion de los personajes femeninos, desde los ordinarios vy
rudos como el padre en Ciruvelas para Tomasa, hasta los de agresividad
neutralizada observables en EL Encuentro y otros relatos.

Partiremos, entonces, de los personajes del primer libro de relatos, Algo
tan feo en la vida de una sefiora bien. Si bien es su expenencia en
medio de la elite barranquillera lo que mejor define el punto de partida
de la obra de Marvel, por lo que son los hombres burgueses los mas
constantes y los mejor retratados en su obra, hay espacio en sus relatos
para los rudos machos y algunos ofros como los proletarios. En una

categoria aparte, mencionaremos el papel de los "cachacos”.

EL padre de "la abuela” en Ciruelas para Tomasa, junto con su sarta de
peones salvajes que se abalanzan sobre la vulnherable Tomasa,
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conforman el grupo de los machos. "Aquel hombre avieso y fornido,
dispuesto siempre a dliarse a los pufos por un si o por un no... pobre
diablo encemrado en un caillején sin salida vacilando entre una ambicion
que le impedia abandonar la posicion de sefior y una terquedad que
nunca le permitid asumirla” (AT 43), es el extremo cruel de la agresividad
masculina concentrada y desbocada sobre ia indefension de las
mujeres que le rodean. £l desencadena la serie de abusos que anulardn
a Tomasa y romperdn con su inocencia, con la de la abuela e,
indirectamente, con la de la nietq, quien no lo conoce mdas que por
referencias pero es victima del mismo efecto avasallador del padre,
evidenciado en el cuer;So masacrado y abandonado de Tomasa. El
personaje del padre, de violencia sustentada en su dudoso origen, cuya
"malacrianza fue siempre atribuida al hecho de ser un hombre salido del
monte, de alguno de los pueblos que el azar habia ido formando a la
orilla del rio, alld donde bien dicen el calor pega tan duro que la gente
actia a la brava y piensa a lo lento" (AT 44), contrasta con la gentiteza y
serenidad de Eduardo, su hijo, saivado por la madre al ser enviado fuera
del pais, lejos del padre, pero cuya ignorancia, indefension y desinterés
hacia el agreste mundo costefio, contribuye también a la perdicién de
Tomasa, quien una vez sola y "deshonrada” no puede defenderse de la
venganza que a fravés de ella es ejercida sobre la madre, su etema
protectora, sobre Eduardo el extranjerc “afeminado”, y sobre ella misma
por haber cometido la osadia de imaginar siquiera atentar contra ias
regias sociales y morales uniéndose a un hombre de mejor clase que

ella.

En una zona mas sutit pero no menos cruel de este conflicto se situan los
hombres burgueses. Los mds aterrados ante la femineidad y la atraccion
elercida por las mujeres, los peor amamados en la carcel de las
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apariencias y las convenciones y, por ende, ios mds necesitados de esas
mujeres objetos que legitimen su virilidad y su posicidn sociat. Es el caso
de Ermesto Uruetq, el esposo de Laura en Algo tan feo en la vida de una
sefiora bien, “expresidente del Couniry y det Rotario, eminente hombre
de empresa...persona discreta que preferia mantenerse al margen de
cualquier tipo de pubiicidad” (AT 98}, “Ei novio idedl, si; sdlo que ella lo
encontraba a veces hirente, un poco esquivo. Habia descubierto ya
que si estaba en desacuerdo con sus ideas, despertaba en él una
agresividad que le enfriaba el alma. No debia contradecirlo ni mostrarse
demasiado, zqué?, demasiado excesiva, le decia éb alejdndola
suavemente de sus brozoé"(AT 110). Emesto, nos dice Laura, calcula su
mafrimonio "con la misma perspicacia que le servia para comprar
negocios en quiebra y en un ano sacarios a flote” (AT 109). Comprando,
al aceptar a una mujer que habia perdido su virginidad con otro
hombre, el silencio y la incondicionalidad de Laura, haciendo con su
posiéién y su dinero de ella una “senora bien" sobre la cual puede
proyectar su temor a la sexualidad, anulando hasta la disolucidn el
cuerpo de laura y tan seguro “de su docilidad que ni siquiera se
tomaba el tfrabgjo de concederle compensaciones a ofros niveles" (AT
111), Ernesto asegura su posicion, su autocontrol vy seguridad y, por

supuesto, la conveniente apariencia de una familia ejemplar.

De figuras como él esta plagada la Barranquilla de Marvel Moreno, En
La noche feliz de Madame Yvonne abundan: Alvaro Espinozd, cuyo
persongje es desarmoliado profundamente en la novela de Marvel, En
diciembre llegaban las brisas, construye, por ejemplo, un discurso de
bases psiquidtricas para, descdlificando al mdaximo a las mujeres,
esconder no solo su lemor a la sexuvalidad femenina sino su
homosexualidad latente e inadmisible. Junto a él, aunque sin la
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perversion del discurso estdn Jorge Revollo, Alfredo Rocanis vy, en un
estadio aln mayor, amparado en su gran poder econdmico y social,
Federico Aristigueta llego a la manipuladora perversidad contra las
mujeres, quienes no son para él ofra cosa que objetos para divertir su

demencial sentimiento de superioridad.

La situacién no varia demasiado con los proleiarios, los revolucionarios
de ciase inferior, José Méndez y Salgueira, involucrados en el escenario
del Patio Andaluz y la noche feliz del Carnaval como empleados de los
grandes sefores. Las mujeres de su medio, las asequibles y sobre las que
tienen derecho propic como hombres, son vistas con desprecio. Las
mujeres burguesas son codiadas por hacer parte y apoyar el régimen
social y la posicion de sus maridos, peroc mas que por eso, por la
poderosa afraccidn que ejercen sobre ellos a pesar de ser

inalcanzables.

Por Ultimo, cieran el cuadro un par de figuras que implican en su
constitucion una caracteristica muy costeia, el repudio a los cachacos.
Don Federico, responsable de ofra de las mds grandes atrocidades
cometidas conira las mujeres de estos primeros relatos, es ante todo el
cachaco inadaptable al mundo caribe, rigido y reprimido, "“un hombre
largo y huesudo movido por el inquietante deseo de someterio todo a
su voluntad”, obsesionado con la moral, en especial con la de las
mujeres, fandatico aterador que movido por los extranos designios de su

soberbia mutila a su esposa Dona Genoveva.

Una escena de carnaval, por ofra parte, da pie al despliegue de
descocado baile -de Gerardo Umego, €l ofro cachaco, esposo de Ia
pobre Isabel que en La noche feliz de Madame Yvonne, es humiliada
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por el acto “"mds perverso que loco” gracias al cual la sociedad
baranquillera puede regodearse en la bura hacia el repudiado
cachaco ridiculo, quien se complace en daries motivos sélo por agredir

Q suU es5p0sAQ.

Este es el cuadro de hombres dominantes y crueles, aunque en el fondo
aterrados, verdugos de las mujeres de Algo fan feo en la vida de una
seriora bien. "Hombre secos, de corazon vacio”, enfermos de miedo,
que se legitiman unos a otros por gque como dice Tomasa: "en la
ambigiUedad otros hombres los esperan”, para camuflar mutuamente su

debilidad e imponer la for.sc de sy superioridad.

Lta marginalidad define a los pocos personajes masculinos que ya desde
este primer libro prepararian la disidencia: Sergio, el mitico
semiensofiado hermano-amante de Oriane; el ya mencionado Eduardo
de Cirvelas para Tomasa; y Polidoro, el homosexual negro de La noche
feliz de madame Yvonne; este Ultimo, en particular, tan marginal y
especial que plantea una faceta distinta de las relaciones entre

hombres y mujeres, una sensibilidad diferente.

El segundo libro, abre su panorama masculino con ofro fipo de
persongjes. menos perversos, algo inocentes incluso, vinculados a otros
espacios y a nuevas visiones del mundo y de la feminidad que los hace
capaces de instituir nuevas relaciones con las mujeres. Tambien hay
rezagados, por supuesto: Cyrille, el esposo de Alice en EL violin, Gregorio
en El dia del Censo, luan Antonio en Barlovento, llegan a cometer
agresiones sobre la femineidad de sus mujeres, pero no s ya un
ejercicic perverso por parte de los mismos o que garantiza la
efectividad del sistema, sino la interiorizada sumisidn de las mismas
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mujeres, que siemtoran sus destinos de abandono, soledad y ruina sobre
decisiones equivocadas que las conducen a la infelicidad y la muerte.
Tras ta obsesidn de Matilde por fa imagen ilusoria de su novio muerto, el
abandono de Alice de su vocacidn musical, la pretensidn de lsabel de
encontrar un hombre tradicional y de principios tan rigidos como los de
glia, se esconden las trampas de nuevas situaciones en las que ias
mujeres, abocadas a tomar decisiones sobre sus vidas pero no
habiendo sido educadas més que para la dependencia y la
indefensién, no son capaces de asumir el riesgo de buscar y construir
una identidad propia. El actor de cine del que se enamora Lucia en £/
encueniro no es responszlble de la miopia fisica y existencial de ella,
que la lleva a pasarse la vida esperando un encueniro con ese hombre
y a no verlo cuando lo tiene frente a si. De lo que habla esta
perspectiva de Marvel, con un tono algo escéptico, es de otra forma de
dominacion, de la implicita continvidad de un sistema que cambia

lentamente mientras sus victimas siguen padeciendo.

En el segundo libro aparecen, entonces, figuras como la de £ hombre
de las Gardenias, de notable generosidad vy sensibilidad ante 1a
situacién de Renaiq, la mujer a la que una vez amas y que hoy consume
sus dias al lado de un hombre cualquiera. O como el sereno y maduro
Juan Miguel, quien acepta la ninfomania de su esposa Ana Victoria, en
Lo peregrina, a cambio de la felicidad de ella y del goce de la

proyeccion de esa felicidad sobre su matrimonio.

Quedan, por ofra parte, los hombres magicos, erigidos desde miticos

enfommos quienes responden a ofra categoria y cuyo papel

mencionaremos mas adelante.

Pues bien, todo e engranaje que sustenta el abuso del sistema
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patriarcal, la dominacion del hombre sobres estas mujeres, depende
como ya se puede intur de una innegable paricipacion de elias
mismas y, en especial, de aigunas de elias. El lacerante discurso de
sumision, autonegacion y conveniencia social, cala hasta los niveles
mas profundos de la conciencia por el efecto de la reiteracion una y
otra vez desde la primera voz con la que nifios y nifas se enfrentan e

identifican, la voz matema.

> La mordaza materna y las instituciones sociales.

Gracias a la presencia de madres bondadosas, voces de una memoria
de errores y experiencias a fravés de las que intentan cambiar el destino
de quienes les suceden, se hace mds claro el contraste de las figuras
definitivas y fundacionales de madres opresoras, continuadoras vy
legitimadoras de la represidn v la negacidén del deseo, que recorren

como ineludibles espectros toda ia obra de Marvel Moreno.

"Verdugo de la femineidad y mordaza del cuerpo de ia hija" incapaz
"de permitir que la hija readlice lo que le ha sido negado a ella"3, ia
madre se erige como prmaria y principal barera confra el desec
femenino vy, tras su negacidn, contra el encuentro con su propia
identidad. Actualizados sus prejuicios, sublimadas sus frustraciones,
reqalizadas sus expectativas en las vidas de sus hijas, en una ambigua
relacion de egoismo y amor, son elias quienes las sentencian a una

infelicidad a veces fatal.
Est& claro que la anulacion sistemdtica de lo femenino no es, entonces,
un objetivo Unico del hombre sino de la sociedad establecida bagjo su

poder y de las instituciones y discursos que autorizan y justifican el
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sometimiento al mismo. Mdas aun, "El sistema patriarcal sdlo puede
funcionar gracias a la cooperacion de las mujeres. Esta cooperacion le
viene avalada de varias maneras: la inculcacion de ios géneros; la
privacién de la ensefianza [equitatival; la prohibicidn a las mujeres a
que conozcan su propia historia; la division entre ellas al definir la
‘respetabilidad’ y la ‘desviacion' a partir de sus actividades sexuates;
mediante la represidn y la coercion total; por medio de la discriminacidn
en el acceso a los recursos econdmicos y al poder politico: y al
recompensar con privilegios de clase a Ias mujeres que se conforman™3,
El papel de las madres “producto de una transaccion entre ellas y el
poder patriarcal, que les delega la tarea de controlar a esa igual suya,
a esa mujer nacida de su propio sexo'34, es garantia insuperable de
efectividad. Y las razones por Ias que ellas asumen este papel no
rasponden sélo a la intericrizacidon masoquista del discurso del sisterna
sino que vinculan a este andilisis el aspecto social evidente en la obra de
Marvel Moreno, pues desde la vision de la escritora, la critica a la
situacién de las mujeres es, en redlidad, la critica a un orden social
ejemplarizado en el mundo efitista y burgues que conoce desde

adentro y juzga desde afuverq, que ha compartido y repudia.

Las madres aristocratas y burguesas establecen su contrato por un
asunto tanto de poder sicoldgico sobre las mujeres mencres, ejercicio
de un poder vedado en otfras dreas, como por un asunto de poder
social: *a cambio de su subordinacion sexual, econdmica, politica e
intelectual a los hombres, podran compartir el poder de los de su clase

para explotar a los hombres y las mujeres de clase inferior3s,

2 |bidemn, p. 101.
:LERNER, Gerda. La creacion del patriarcado. México: Alianza Editorial, 1992. P. 316.
- Ver “femineidad, feminismo y escritura..” en La obra de Marvel Moreno, p. 101.
Ver La creacion del Patriarcado, p. 317.
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Este es el caso de la abuela que asume el poder de madre de la
pequena protagonista de Avtocrtica, infundieéndole tanta culpa y temror
qgue hace del suicidio el Unico escape de la nifia. Bl de la mamd de
Laura Urueta, quien ejerciendo un abuso fisico y sicolégico sistemdtico
sobre su hija, “abofetedndola y cogiéndola del pelo le dio en la cabeza
contra la pared hasta hacérsela sangrar [y} desde ese momento, si; no
habia cesado de insultara”, “amenazante y desconfiada [ante]
cualquier tentativa de independencia, cualquier gesto que insinuara su
fermineidad” (AT 108), empuja a Laura a un mairimonio “conveniente”,
reparador de la traicion 'y la deshonra, con un hombre incapaz de
amarla; y no contenta con ello actuaiiza su régimen sobre su nieta Liliidn
y, "friunfante, excitada”, hunde a su hija "bajo el peso de su virfud, de su
vida ejemplar” (AT 103) en una depresion profunda y mortal. Una madre
similar ejecuta este rol en EL violin con Alice y su hija Nicole. Otra madre,
Teresa de Hadad, condena a Renata a otro matrimonio “conveniente”
e infeliz en £/ hombre de las gardenias. Un papel equivalente, en el
marco de la institucién religiosa, convierte g la Madre Superiora de La
sala del nifo Jesds en una fria e insensibilizada mujer, enéorgodo de

mantener el inexcusable celibato de sus hijas-discipulas.

Ante este poder de las madres contfrasta la casl total ausencia de 1os
padres. La mayoria de ellos se han ido ¢ muerto y son autematicamente
descalificados por las mismas madres, cuyo fracaso sexual y afectivo
alimenta su lucha contra la sexualidad de la hija. Este aspecto es, por
demds, muy costefio. El mundo caribe estd repleto de matronas y el
universo cofidiano de Ia criagnza de los hijos es dominio
predominantemente femenino, en el gue el padre juega un papel
secundario. Esto, por supuesto, enfatiza el papel de la madre en el
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sistema opresivo. .

Lais madres son, asi mismo, las encargadas de llevar el estandarte de la
moral y los valores religiosos, otro aspecto definitivo para ia sustentacion
del discurso v la practica opresora. De la mano de principios religiosos v
morales, imdagenes sacras, oraciones, sacerdotes, acusaciones de
pecados y culpas, el culto a la apariencia y el temor al “zqué dirdng”,
las madres sustentan su discurso vy justifican la represion; y con ello, por
supuesto, la supeditacidn a la autoridad masculina. Un sacerdote de
ideas aparentemente progresistas siembra la duda sobre Ana Victoria,
la peregrna, quién ya ha aprendido o aceptarse y vivii con su
ninfomania, disfrutando de su desbocada sexuadlidad, hasta que
aparece el cura llamado por la madre ya cansada y desesperada por
no poder contra el pecado encarnado en el cuerpo de su hija. “El
miedo empezd con los cuadros...corazones alfilereados y hombres
ardiendo entfre diablos y llamas™; desde los ojos de la nifa de
Avutocritica, accedemos a la sicosis religiosa de la abuela que acaba
por atemorizar y desequiliorar a la nieta, que sin entenderio, se cree

pecadora e infame y no soporta vivir con la culpa.

Ahora bien, el contrato que vincula a madres y hombres pende de un
bien de infercambio que habilita la transaccidn a través de 1a cual Ia
madre traspasa a esta mujer objeto que garantiza la estabilidad del
orden patriarcal, y recibe los privilegios respectivos. Lo que cuidan
madres, sacerdote, oraciones, apariencias, discursos cotidianos y
principios religiosos, lo que hace a la myjer digna para la asociacion por
la que se mantiene y reproduce el orden social, el contrato matrimonial,

no es otra cosa que la virginidad.
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La virginidad es explicita condicidn pues garantiza la impecabilidad del
contrato, la propiedad Unica e inapelable ejercida por el hombre sobre
la mujer que toma en matrimonio y sobre su descendencia, prueba
imefutable de su virlidad y de su efectividad sexual y social. Por esto la
violencia de la madre de Laura Urueta cuando después de haber
“trabajado toda la vida por ella, por conservarte, repe’n’o\enfonces, la
posicién social a la que su apellido le daba derecho” [(At100), su hija
plerde su virginidad y buen nombre a manos de un desconocido, un
simple payaso de circo. La ofensa sdlo es redimida por la gparicion de
Ernesto quien no sdlo le devuelve la respetabilidad a Laura sino que al
hacerla “una sefiora bien” le devuelve a su madre el lugar puesto en

riesgo.

Otro ejemplo, el de Tomasa en Cirvelas para Tomasa, incluye ademds
otro aspecto del conflicto social. El castigo por haber perdido la
virginidad con Eduardo se cumple como sentencia del destino una vez
muerta la madre protectora y exiliado el amante, no sdlo de parfe del
padre y sus peones sino de todas esas “mujeres agriadas de tanto parir
hijos concebidos en el desgano”{AT 39) que no le perdonan la deshonra
del pecado sexual, pero mds aun no conciben perdonar el atrevimienio
de haber intentado superar la barrera social y aspirar a un hombre de

mas alta posicion que ella.

> El papel del destino.

Otro ingrediente que sazona el sistemdtico engranaje social opresivo,
habla de la visidén algo tragica de la autora, agudizada en los primeros
cuentos que no supera su escepticismo a pesar de los logros aicanzados
en los Ultimos, y es el papel ineluctable del destino. El destino liega asi a

convertirse en casos como el de Ia misma Tomasa en otro de los motivos
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represivos. “Una gitana le habia dicho que un mal destino la
aguardaba” narra la abuela sobre Tomasa, “una bruja se lo habia
confirmado. Tantos pdjaros habian muerto al pie de su ventana
[mientras elia permanecia] indiferente a los signos que desde su
nacimiento parecian condenaria a una obscura fatalidad” (AT 48). Y

esta fatalidad de filiaciones inexpugnables favorece a los opresores.

"El destino: nunca hallé palabras para definifo. Yo simplemente
adivinaba los hechos, el pasado explicaba el presente y el presente
contenia en si el futuro” dice Ana Maria en La Sombra (EE 92). Este
devenir de causas y efdéctos movidos por hilos que tfrascienden lo
evidente determinan para bien y para mal el camino de muchas de Ias
mujeres de Marvel, caprichoso y qgjeno se erige como constante
inevitable para desgraciarias, como en el caso de Tomasa, © para
redimirlas como veremos en otros sucesos. Marvel, no inmune a las
contradicciones, nos permite ver la ambigledad del ro! ejercido por el
destino que es, a veces inevitablemente condenatorio, pero, en olros

casos, se torna benévolo y apacible.

2. Los Cuadros de las Victimas:

De la mano de ios motivos antes mencionados se sostiene el poder que
cbsesiona y esclaviza tanto a sus victimas como a sus posesores y cuyd
problematica es preocupacidn edificadora de la obra de esta autora.
La frialdad e insensibilidad a la que conduce el éxito y la cuota de
humanidad que hay que pagar para sostener el poder que implica en
si, s@ muestran en dos personagjes del Ultimo libro de relatos: Miranda,
kefla, adinerada, exitosa, enigmdatica, fria y sola, aislada en su
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insensibilidad y en su inconexiéon con los senfimientos de fos demas, con
los suyos mismos; y Esteban, el pintor famoso de El Perrito, rico,
admirado, aclamado por la critica pero consciente de su propia
frialdad, del ciclico y mecdnico proceso gque sostiene su éxito tras el
telén de sus pinturas producto de la insensibilidad a la gue lo ha ilevado

su eleccidn entre el poder y el afecto.

Las victimas de todo este juego de poder en su timida o explicita
oposicidon y defensa construyen las resonancias que cuestionan la
imagen levantada y sos’repido por el factor dominante. Los cuadros de
mutilacion y vulneracién son la mejor evidencia de la crueldad vy la
injusticia que se esconde tras el velo de la conveniencia social y son, por
lo tanto, una implicita forma de rebeldia por parte de la auvtora, método
usual para mostrar el poder repudiado y cuestionamiento directo al
mismo.

> La agresién hacia el Cuerpo: Mutilacion y anulacién de la

femineidad.

El objeto favorito de ias agresiones es el cuerpo de o mujer. Templo del
deseo y del terror, su expresién amenaza y es por tanto acallada en los
mds crueles atentados hacia ia femineidad, metaforas descamadas de
los mdas altos niveles de opresién. Este mismo cuerpo se convertir&d en las

pocas que logran usarlo como tal, en instrumento de liberacion.

Desde la “humillacion repetfida al infinito, dia a dia, sin esperanza
alguna, sin el menor consuelo” (AT 39) sobre la indefensa Tomasa, quien
no tuvo poder para oponer a la venganza del padre “ni el ambiguo
escripulo ante la virginidad, ni el temor a una opinidén que con tai de
verla castigada preferia pasar por ciega y sorda" y que, fras soportar
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fres dias de abuso continuo sobre su cuerpo, su dignidad y sus suefios,
habiendo sido encerada y amarada en una celda acepta "ser lo que
tanta gente queria que fuera. no del todo loca pero si lo bastante para
fingir que lo estaba [aunque)] no por complacencia, imagino, sino con el
fin de alejarse completamente de los otros, ofreciendo aquel alelado
mutismoc como Unica respuesta de st misma” (AT 39), abrimos la escena a

cuerpos metdafora de la mutilacion por la dominacidn patriarcal.

Otra metdfora aterradora de la dominacion sobre el cuerpo femenino
es la operacidon a la que somete Don Federico a su esposa Dona
Genoveva. Al despertar dé ia anestesia por una supuesta operacién de
flas amigdalas Doia Genoveva se descubre enganada y mutilada sin
remedio. Tras la pérdida de su sexualidad, de la posibilidad del deseo,
“"Dofia Genoveva habia comenzado sorpresivamente a envejecer: su
piel se resecaba y sus manos, cubiertas de manchas mamrones, parecian

agrietarse” en un “premaiurc ocaso” de su belleza y longevidad.

Oftro cuerpo anulado, en este caso por la indiferencia, los prejuicios y el
terror proyectado de su esposo, es el de Laura de Urueta, quien
descubre el amor en un joven pecado para terminar lavando su falta
unida a un hombre frio y cailculador a quien nunca perdona “que
hubiera usado su cuerpo de aquel modo, ignérondo, destruyendo su
femineidad" (AT 110} como parte de un profundo egoismo. "Egoismo vy
miedo: un miedo ancestral al sexo que domina y desintegra, a la mujer
que puede controlarlo”, convirfiéndola en “el receptaculo donde él se
masturbaba respetablemente” {AT 111). Laura se repliega, se refugia en
sU cuarto y en su aparente y sostenida debilidad para no tener que
responder a los estimulos extemos, para vivir en el secreto dlivio de ias
pastitias, mientras observa y analiza su vida desde el ojo critico, doloreso,
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confundido e imemediable de la depresidn que la lleva al suicidio.

> Ofras victimas: los nifios.

Los fres casos anteriores representan la primera plana de las mujeres
victimas de la dominacion. Pero ya hemos dicho antes que no soélo son
las mujeres las victimas de Marvel, que o que en ellas se resume es un
reciamo a un orden social cuya tendencia es oprimir a los méas débiles,
orden que los denigra, los subyuga. La posicidn de dominadas de estas
mujeres, permite la solidaridad con estos otros dominados en la
estructura social regente. Victimas son., entonces, los ninos de los
primeros cuentos de la autora: los pequenos sin esperanza que van a
morir en La sala del nific Jesus, donde las manos caritativas de las
monijas brindan por Unica y Ullima vez el amor que no han podido darles
sus madres, insertas en la redlidad de hambre y miseria que Ias hace
verdugos y victimas; el pequeno nifio autista de El MuAeco, cuyo Unico
y ambiguo contfacio con et mundo es ese objeto aterador para Dona
Julia, quien recuerda para si y para los lectores afos después Io‘pérdido

del mufeco y con el la pérdida del nifio. .

En la figura de la pequeia de Autocritica se concentran ademas
ambas caras de la dominacién: el abuso contra la vulnerable inocencia
de la nifq, y el prematuro y exacerbado atagque contra una sexualidad
aln dormida cuyo suefic es, a ojos de la abuela, amenazado por la
historia de amor de la hermana vy, por tanto, lavado hasta la saciedad
por oraciones y ruegos que la “enferman de miedo” y de cuipa

conduciéndola al svicidio.

Ante los abusos dntes descritos y ante los mas sutiles resquicios de ia
autoridad masculina, las mujeres construyen diferentes tipos de
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respuestas que, ya sea dejandose llevar por el desafortunado confiuir de
las circunstancias, marcadas por el devenir o por la oposicion a su
destino o a lo que la convencion social a descrito como tal, constituyen
la contraparte: las resonancias que subvierten la imagen establecida
por el dogma patrarcal. Resonancias que por su constancia vy
recurrencia conforman la segunda tipologia que podemos enunciar, el
ofro polo del conflicto, donde la mujer se debate contfra el orden vy
contra lo que de él hay dentro de si misma, en la blUsgueda de su

propia definicion como ser.

Es en estas reocciénes donde mejor se evidencia el sutil cambio de
perspectiva de la autora ante verdugos y victimas de este sistema. En
respuesta coherente a los cambios espaciales, sociales y econdmicos
vividos por la mujer en las Ultimas décadas la autora da cuenia de un
nuevo estadio en este proceso de busqueda de la identidad individuat
y colectiva de las mujeres y, al tiempo, de las trampas inherentes a ias

nuevas opciones para la vida de ias mujeres.

3. De la Resignacion a la Liberacion: Los Mofivos de Resonancia.

En un aparte anterior me referia ya al concepto de resonancia que
cabe aclarar aqui. Tomado de Lucia Guenra$, se refiere a las respuestas
gue, ante la imagen construida por el absoluto masculino como punto
de partida erigido en los textos de mujeres, los personajes femeninos
emiten © evidencian estableciendo un dialogismo con ia imagen
patiarcal que subvierte y desvirtua la representacion del ser femenino

segUn esta imagen consiruyendo una nueva versidon de la femineidad,
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“la problemdtica de la identidad se representa literariamente a fravés
de un sello visible omnipotente sobre o por debajo del cual se tejen
imdagenes disidentes”. Los motivos de resonancia dan  cuenta

precisamente de esas disidencias.

> De la soledad y sus frampas.

Cuando la Hermana Elisa "inmdvil, de repente cansada” recibe “la
conciencia de la scledad llegando graduaimente sin despertar en ella
la menor piedad”, ella se enfrenta al que es quizds el miedo mas
profundo de la mujer, frampa de la resignacion, una de las respuestas
recurentes al orden patriarcal en ka obra de Marvel Moreno, para
quienes "no habiéndoles tocado la mejor época” deciden "no correr
deftrds de suefios, enredarse en fantasias"¥; y frampa también de la
rebeldia, para gquienes movidas por ofro tipo de circunstancias, pueden
encontrar incluso la fricaldad de desconectarse de sus propios
sentimientos y los de los otfros, cual es el caso de Miranda en Una taza
de te en Ausburgo (EE). Soledad de los oiros, pero soledad interna
fambién, del abandono de ellas mismas expresado en la profunda
depresidon de mujeres como Laura Urueta y Alice, en Algo tan feo en ig
vida de una sefiora bien y en El violin, mujeres apagadas por la presion
de sus madres, enajenadas por sus esposos y destrozadas por la
inminencia de la repeticidn de su historia en sus hijas, Lillidn vy Nicole, a
quienes no han podido revelar a fiempo la tardia comprensidn de sus
errores para alejarias de este camino de abandono y dolor; mujeres a
ias que no les queda ofra cosa que la secreta decision del suicidio,

venganza y fuga del odiado e incomprendido mundo.

% op. Cit. P. 16
3+ | a sala del nifio Jesds™ en Algo tan feo en Ia vida de una sefiora bien, op.cit.
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ta soledad es lo que aguarda la aisloda decadencia de Doha
Genoveva, en La muerte de la Acacia, a quien su poder social y
econémico salva de la depresidon garantizando con ia reclusion tanto la
defensa de una intimidad que ya ha sido vulnerada una vez por la
mutilacion, como el camuflaie de su venganza. La soledad lleva a la
pequefa nifia de Autocritica a perderse en las aguas balsdmicas del
Caribe. La soledad es lo que elige indirectcmehte Lucia en su decisién
de esperar indefinidamente un amoer ireal, de suefics, que el destino, en
una mala jugada, no le permite realizar. La soledad es la condena de |a
sefiorifa Margot, quien supedita su deseo al miedo y al pudor en La

etermna virgen.

La soledad es, entonces, el signo que atraviesa las resonancias, la
trampa perenne a la que conducen las respuestas equivocadas y 1os
caminos marcados por el sistema represivo. Es el precio a pagar por
resignarse a la dominacién del otro abandondandose a si mismas, por ta
sumision, el miedo, ia culpa, la autoliquidaciéon del deseo vy ta cobardia
para rebelarse una vez comprendida la ipjusﬂcic:, el silencio, la
anulaciéon y, peor adn, la inminencia de la continuacion del régimen

sobre los Gnicos sujetos de sus esperanzas, sus hijas.

Hay, sin embargo. una serie de timidas reacciones, salidas intfermedias
que permiten a estas mujeres desviar su tristeza, sy soledad y su
engjenacién, constituyendo una sutil ruptura al orden patriarcai
establecido, un leve tambaiear al sistema univoco. Son respuestas que
alivian ia angustia inmediata de las mujeres sin representarle amenaza
concreta a la autcridad paftriarcal, pero que permiten a la autora
esbozar cualidades silenciadas de los sujetos femeninos y la fuerza
avasalladora de la represién que acalla estos rasgos. Dentro de estas
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resonancias que dibujan nuevas facetas de la imagen de las mujeres
estan los espacios, su construccidn personal y el papel que
desempenan; ios objetos y su significado para ellas; los universos oniricos
y elusivos, donde tas mujeres se refugian para no afrontar la realidad, y
la mirada sobre ef otro, todos estos dibujan sutiles e intermedios estados
de conciencia en el camino de estas mujeres hacia la definicion de su

identidad como seres.

> Los escapes suliles.

La mirada, “el arma de los débiles”, es descubierta por Laura Urueta
como mecanismo defensivo que le permite andlizar "implacablemente,
sin ternura alguna, sin el menor asomo de piedad” a su esposo bErnesto,
comprender la estructuracidn mental, afectiva y discursiva del sujeto
amenazador, aunque “esos pensamientos de animail en jaula [sean al
final] indtiles, inofensivos” (AT 111). | Entender al sujeto de cuya
manipulacion se es objeto le permite a Laura una minima libertad de
conciencia, un asomo de identidad propia.

Mientras mira y analiza a Ernesto, Laura yace refugiada en ese espacio
que construye para si: "el cuarto, su cuarto, era distinto: le perteneciaq, lo
habia areglado a su gusto poniendo cosas que hacian sonreir a
Ernesto, un divan de lineas simples que con frecuencia le servia de
cama, el viejo escritorio de su padre y cojines, multitud de cojines
regados por el suelo, amontonados bajo la Idmpara con sus colores
vivos y aquellas figuras que ella misma dibujaba en papel pergamino
antes de pasarlas a la tela de bordar” (AT 97}, refugio en donde reposan,
ademas, los simbolos del Unico acto de rebeldia que conserva Laura
contra Ernesto: las acuarelas pintadas por ella misma y descalificadas
por él.
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Los espacios y los objetos son elementos significativos en Ia
concatenacion de esta sutil resistencia. Los objetos, por su significado
afectivo, engranan, por ejemplo, el pacto que une a Maria con el
mundo de secretos, ambigledades, erotismo y subversion de su tfia

Oriane.

EL sueno, por ofra parte, escape para la redlizacion del deseo secreto e
insatisfecho, funciona en casos como el de la seforita Margot en La
eferna virgen. La. presencia del deseo y la imposibiidad de su
realizacion por miedo mdas no por ausencia del mismo es evidenciada
por el erotismo del sueno temido vy afiorado de la relacion sexual con su
jefe. Los prejuicios, los temores a contravenir la norma social, ia
amenaza de la culpa, constituyen el poder que amarmra al despertar el

deseo de Margot.

Un despertar abrupto no del sueno, sino de una ilusion, tarmbién
condena a la muerte a Matilde, en El dia del Censo. Matilde se instala
en un mundo de evocaciones y recuerdos del prometfido muerto
“transformado en un objeto de culto y veneracion”, sin saber que justo
antes de morir €l la ha traicionado enamordndose de una extranjera
recién liegada. Esta Ultima, al enterarse del sufiimiento pdstumo de
Matilde, decide confarie la verdad, sin saber que a la iarga con este
acto le quita el sentido de su vida en lugar de liberaria. Matilde, quien es
incapaz de aceptar la frustracién de su suefio, el matrimonio, se afera
fras la muerte de su novio a la memoria del mismo, que la alimenta
hasta gue ia imagen de él se rompe vy ella, ain mds incapaz de aceptar

la realidad sin esa memoriq, muere,
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Otra vida aferada a una ilusidén y limitada por la imposibilidad de
afrontar una realidad mas alld de ese sueno es la de Lucia en EL
encuentro. Tras una breve experiencia juvenil en la que Lucia es besada
por la estrella de cine Robert Harmrison, ella decide que ese serd el
hombre al que una su existencia y entregue su cuerpo; todas sus
acciones posteriores estardn marcadas por esta decisidon y, sin
embargo, cuando por fin es posible redlizar el suefio y se encuentra
frente a frente con el ya decadente actor, Lucia, miope pero por
vanidad negandose a usar sus gafas, no puede reconocerio. Marve!
deja a nuestra imaginacioén el enigma iresuelio de la vida posterior de

Lucia.

» Las Alianzas femeninas.

Otra estrategia de respuesta hacia el orden establecido estd en la
alianza entre ias mujeres: la solidaridad entre amigas, madres e hijas,
nietas, tias, efc. Estas alianzas implican una fuerza secreta que legitima

las acciones de algunos de estos personajes femeninos.

Las claras muestras de solidaridad enire amigas se constituyen en sutiles
apaciguadocres de las desgracias vividas por las mujeres de Aigo fan feo
en la vida de una sefiora bien. Las tres amigas de Dona Genoveva en
La muerte de la acacia son por gjemplo, al igual que su hermana
natural vy ama de liaves, el Unico contacto persistente entre ella y el
mundo exterior, gracias al cual sus opiniones y designios siguen llegando
y predominando en la ciudad y son. al tiempo, guienes han visto su
decadencia y guardado celosamenie su intimidad por mds de fres

décadas en aras a la leaitad.

La abuela de Cirvelas para Tomasa, representante de una generacion
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de mujeres excepcicnales por su fuerza y rebeldia, sostiene la casa,
Unico refugio para la extraviada Tomasa, pues hay entre elias un pacto
sellado por el afecto mutuo vy el odio hacia el padre que llevard a la
abuela g hacerla buscar por afios y a esperarla siempre en esa, su €asq,
convencida de que un dia regresard, conservando su memceria intacta
y renovdndola en recuerdos para su pequena nieta. La misma niefaq,
temerosa y algo escéptica ante esa Tomasa fan recordada por su
abuela que confrasta con et cuerpo semipodrido y macerado que ella
ve, quien con algo de curicsidad y miedo la observa y sigue. en un
timido gesto al final del cuento, cuando exitiende a Tomasa unas
ciruelas recogidas del patio, renueva y refuerza el pacto de solidaridad

con ella.

Maritza, la amiga de taura Urueta en Algo fan feo en la vida de una
seficra bien es, por su parte, el Unico alivio para la misma en una vida
frustrada, cansada y triste. Es ella quien conoce., sus verdaderos
sentimientos, sus miedos, sus frustraciones, sus motivos y quien la observa
sin juzgarla ni culparia dandole ios Unicos momentos felices por los que
ella es capaz de desafiar la autoridad del marido y de la madre para
sostener ese lazo con una mundo aforado y ajeno y con el afecto
verdadero e incondicional de alguien que no supedita su carifio a la

mascara existencial que Laura sostiene.

Todos estos factores anteriores: los ecos de la resignacion, la mirada
hacia el otro, las vidas de ilusiones iredlizables, los espacios como
refugios vy los objetos, son apenas sutiles y timidos esbozos de un
pensamiento y una vida subterrdnea mds alld del montaje de ta imagen
de la mujer disefiada por el grupo dominanie. En los suefos no

realizados de estas mujeres, en su necesidad de%ﬁé'fdbio, en su callada
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pro dolorosa resignacion, en las depresiones profundas y terminales, en
Ia soledad tanto como en el reflejo brindado por los espejos que
permiten sus encuentros con otras mujeres, la autora muestra los matices
de la femineidad que lucha por constituirse desde la sombra y de la que
adn acatla el grito rebelde y revelador frente a la situacion que las

oprime.

La dificultad de la rebelibn necesaria y refrasada en las mujeres de
Marvel como en tantas mujeres, obedece a moliiples factores
duramente superables para ellas: “a diferencia de oifros grupos
colonizados que estdn conscientes de la manipulacion del ofro, la
relacidn sexual vy familiar que ella mantiene con el hompre la hace
codmplice del sistema dominante que at mismo fiempo la excluye”38. Asl,
siendo hijas, madres, esposas y amantes de los hombres y parie de
instituciones sociales como la familia y religiosas como la Iglesia, Ias
mujeres muchas veces no pueden admilir la crueldad de la que son
objetos y avn en caso de entenderio no es facil rebeiarse contra los
seres amados. Fste lazo mantiene atadas al destierro de si mismas a la
mayoria de las mujeres de Marvel Moreno. De las ofras, las que no
soportan en el silencio, nace la rebelidon y la ira, casi siempre camuflada

para autodefenderse.

» Los Pactos Intergeneracionales.
Secretos acuerdos entre las mujeres de generaciéon en generacion,
siembran la fuerza de muchas de estos personajes para defenderse e

invertir el orden social.

B yerLa problematica de! ser y la identidad en ia narrativa femenina hispanoameriéana’. Op.
Cit. P. 15.
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De Oriane a Maria, en Oriane, Tia Criane se fransmite el amor
incestucso, modo de liberacién vy de atentado contra el orden sociatl.
Oriane devela a su sobrina los misterios, la refatividad del mundo y de Ia
reaglidad, a través de la ambivalencia de sus objetos y, en especial, el

erofismo como iegado libertador de la femineidad de la nifa.

Otfro pacto intergeneracional hila “la secreta comente femenina
anudada con sonrisas y murmulios [que] se habia enfrentado a esa
fuerza oscura gque desde lo mds profundo del tiempo la inteniaba
destruir” vy lega a la abuela de Cirvelas para Tomasa, la responsabilidad
y la fuerza de "una familia de mujeres que sabian por donde le entra el
agua la coco, descendientes de una abuela capaz de instalarse en
esta tiera de olvido [que] habia abandonado herencia y parientes
para escapar, en un mundo nuevo, a una sociedad gque la queria
inmaculada o puta, pero imemediablemente idiota, segun explicd en un
testamento que marcaria la pauta a mdas de cinco generaciones”.
Corgje que le sirve a la abuela para enfrentarse a la fuerza del padre,
pues eila * habia nacido hija de mi madre y estaba destinada a hacerle
frente: a su groseria, a sus gritos, a ese endiablado deseo de imponer su

voluntad que solo el cardcter de mi madre controtaba™ (AT 43).

Mas secretamente, escondido en las brumas del suefoc efemo, se
origina el pacto que hace regresar a Ana Maria de la muerte, en La
sombra, para meterse en la memoria de su nieta Adriana y devolverie
el rumbo justo antes de que cometa la fotal locura de casarse con un
"seforito esténl” que la pone en el dilema anulador de casarse con él
abandonando todos sus proyectos de trabaqjo y de vida o quedarse

sola.
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El Oltimo cuento de £l Encuentro y ofros relatos, opta por el escenario
mitico negro del Caribe para actualizar en lsabel, el pacto secreto de su
abuela con el Mandinga negro. La busqueda del cuerpo yerto de la
abuela gue ahora, sin saberlo Isabel, yace en el rio en manos del
Mandinga que la amd, la conduce al encueniro con su propioc cuerpo,
su sensuglidad y el deseo junto a este nueve mandinga en cuyos

misteriosos brazos se libera.

De este modo, los pactos constituyen rebeliones sucesivas en los que las
mujeres encuentran nuevos caminos y nuevas respuestas ante la
manipulacioén opresora. Dos mecanismos nos quedan por ilustrar aqui: el
desencadenamiento de la ira a fravés de la venganza y fa auténtica

liberacion a fravés del cuerpo.

» Lla Venganza.

La mdaxima cispide de la rebeldia de la que son capaces las mujeres
del primer libro es la Venganza y enconframas claros ejemplos de ella
en la mayoria de sus cuentos: en La muerte de la Acacia, Ciruelas para
Tomasa, en Algo tan feo en la vida de una sefiora bien y en Oriane, Tia

Qriane.

Laura Urueta, Algo tan feo en la vida de una sefora bien, descubre ia
venganza como respuesta en el Ultimo momento, cuando puesta frente
a la decisidbn de tomar suficientes pastillas como para no despertar
jamds piensa: "3z y si tomara las ofras dieze, el suicidio es una venganza,
zddédnde o habra leido2. Una venganza”, y es fambién un escape
definitivo, *Ahora si el olvido, no mds Ernesto, no mdas su madre. Dormir,
acabario todo”. (p.122)
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Por su parte, fa tia Oriane fleva a cabo un proceso mas consciente y
continuo de retaliacidon contra el repudiado padre cuyo retrato
permanece instalado en el gran saldn, y en cuya conservaciéon “Maria
percibia el designio de una obscura venganza que cobraba forma
cada dia cuando su tia llenaba de cayenas el gran saldn presidido por
el retrato de su padre, porgue él las odiaba, le habia explicado
sonrendo. El retrato...recibia el sol de frente y estaba ya tan destenido
que algun dia, decia Tia Criane, sdlo seria un fantasma de cuadro enire
los fantasmas de una casa sin duefic” {AT.22). En Ila destruccidn de la
casa del padre “que ltegaria fres afios después de la muerte de Oriane
cuando el mar gand la playa y mas tarde el jaordin y lentamente
destruyd la casa" (AT 23) se concreta el secreto designio de esta singular

venganza.

La venganza contra el odiado padre de Ciruelas para Tomasa, acto por
el cual son redimidas Tomasq, la madre y la abuelq, se ejecuta G manos
de “el ser mds inerme de la casa, una hija que dudaba gque fuera suya y
de la que bien ie habria valido desconfiar a pesar de sus diez anos” (AT
43). La ya vieja abuela recuerda ahora cémo "la mutitacion infringida
por mi padre habia sido vengada una semana después de haber
partido Tomasa al asilo, porque el azar quiso que nos encontraramos €l y
yo, él parado frente al portdn del patio, yo trayendo por la brida el
cabalio de Eduardo que un momento antes habia estado a punio de
matarme. El me mird, mird al caballo, hizo in gesto. Yo le pasé las riendas
en silencio, sin advertile que esé caballo, en la alambrada que tenia
que cruzar para ir a ia ciudad, acababa de ver culebrear a dos metros
de él, centelleante y péerfida, una mapand raboseco. Y conociendo su
mal genio me puse a esperar aqui mismo. Y al cabo de media horg,
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revolotearon en el cielo los primeros goleros” (AT 52). Del padre, dice la
misma abuela: “no quedd ningun retrato. Ninguna persona 1o llordé a su
muerte y nada le sobrevivid, ni siquiera el nombre”, pero a pesar de lq
venganza, muerte y olvido, la redencion no se completa pues Tomasa
no recupera su cuerpo vy la misma abuela, también viclima, unida a
Tomasa por el mismo rencor “no llegaria alguna vez a disociar de su
menife amor y castigo”{AT 51) y por ello, “las sabanas demasiado
lirmpias, la ansiedad de noches infinitamente blancas. Sintiendo la rabia
de mi cuerpo” (AT 52}, representan su parte en esta condena
compartida. Sélo de la nieta, nacida en un tiempo distinto y bagjo el
peso de las vivencias de sus antecesoras, queda la esperanza de una

vida diferente.

Tampoco la venganza de Dona Genoveva sobre Don Federico, en La
muerte de la acaciaq, logra salvarla de la femprana decadencia de su
cuerpo. “Mujer educada en ia mds pura rebelion enciclopedica y
ademds, sobrina carnal de la ya legendaria Genoveva Insignares que a
los diez y siete afios se habia vestido con el traje y las botas de su
hermano, y saltando a un caballo habia apuntado con dos revélveres a
su consternada familia declarando que estaba harta de ser mujer,
dispuesta q vivir de ahora en adelante como hombre y a acribillar a tiros
a quien se atreviera a seguirla” (AT 63), Dofia Genoveva hereda la
sangre fria necesaria para ejecutar su venganza, anunciada dese que
al despertar de la operacion se descubre mutilada; pre'senﬂdo desde la
desapariciéon de su marido junto a su endemoniado perro; y confirmada
treinta anos después, ante la complicidad de la gente que al saber de
la cruel operacion ciema filas para defender ¢ la poderosa Dona
Genovevq, en un viernes "y trece por afadidura”, cuando un rayo

carboniza la acacia que ella sembrara iras la desdparicion de su
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esposo. Un carretero es contratado, entonces, para desenterrar la raiz
del arbol, en cuyo lecho se siembra una nueva acacia que crecerd
ante los ojos del pueblo “mucho después de que aiguien diera haber
enconfrado en el mercado a un camrretero vendiendo un anillo de oro
con dos leones grabados" (AT 71) por el que se identificara afios antes

al desaparecido Don Federico.

» Laliberacién por el cuerpo.
A la retaliacidn airada de la venganza, sigue en un estadio mayor una
verdadera liberacion que toma forma en el segundo libro de relatos de

Marvel Moreno.

La memoria sive como primer instrumento para este ejercicio de
liberacién en La sombra, donde Ana Maria, abuela muerta de Adriana,
regresa para envolverse en sus recuerdos y salvarla del peligroso futuro
representado por ese “hombre de los cabellos rubios” cuya actitud ya

hemos descritfo.

Pero es ofro el instrumento de liberacidn total. El mismo cuerpo que
hemos sabido mutilado hasta la saciedad en el primer libro de relatos y
en algunos cuentos del segundo, sive como instrumento en actos de
iberacién, que sélo son posibles gracias a la marginalidad de los
contextos y la magia ritual de sus entomos de ejecucidn. Es esta la
estrategia para Adeldida en Sortilegios, para Ana Victoria en La
peregrina para Isabel en Barlovento. Todas ellas se descubren vy
encueniran con ellas mismas a través del cuerpo vy la redlizacion de su
deseo, todas con hombres provenientes del margen de la dominacion,
algo magicos, que vienen a constituir una nueva opcidn en esta
buUsqueda de sus identidades propids.
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Bl bloqueo artistico de Adelaida y el miedo despertado por Frank, jefe
de un extrafio grupo que ejecuta en la oscuridad nocturna del bosque
singulares ritos con sacrificios de animales, danzas salvajes vy orgias
sexuales, cede ante la constancia de ese hombre que la espia desde
tiempo atras, hasta que venciendo sus temores y movida por “la oleada
de cator [que] le subid por el cuerpo y le quemad las mejiflas” (EE 29) va a
sU encuentro. En una noche “sigilosas, dvidas, se alzan sobre ellos 1as
alas del deseo " (EE 29) y al dia siguiente Frank ha desaparecido sin
dejar rastro. Adelaida puede entonces volver a pintar y liberarse a
través de la creacién, crece como artista y como mujer y el recuerdo
de aquel hombre se desdibuja hasta que un dia, diez anos después,
recuerda el misterio dejado por Frank cuando sin abrir las puerfas de su
casa “ como si no hubiera salido” (EE 30) la deja, devolviéndole la

inspiracion v la libertad de ser.

El vigje al pueblo de Irino, Espaia, a la procesion del santo que la
curaria de su ninformania, convierte a Ana Victoria en La peregrina. En
ese vigje de sanacion a un pueblilo de aire medieval donde la vista de
tanta gente con su mismo problema le devuelve algo de serenidad,
Ana Victoria encuentra a Pablo. *Un hombre no muy alto y mas bien
fornide con el pecho cruzado de musculos v la cara alfiva de un
senador romano”, con quien se ama durante toda la procesion,
olviddndose del objetivo de su vigje, “en silencio y con voracidad,
convertidos en un solo ser, en una entidad maravillada de encontrar en
si misma su plenitud™ (EE 123). Recuperando su tranguilidad de ser, Ia
voluptuosidad de su cuerpo y el goce de esa sexualidad rebelde
reficente g los limites sociales, que habia sido puesta en riesgo por Ia
insistencia de una madre catdlica avalada por su confesor, sexualicdad
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sin culpa que reivindica la libertad en la figura de Ana Victoria y en su

deseo.

La hacienda de Las Camelias, en medio del Caribe venezolano, donde
durante doscientos anocs, desde el asiento de la marquesa Juana Maria,
las mujeres de la familia de Isabel "Vienen, aman y se van. Se van y
vuelven a su hora” (EE 150), es el mitico escenaric donde lsabel
encuentra al Mandinga en cuyos brazos "su burbuja fue devorada por
un apremio mds oscuro, que ascendid al encuentro de aqguello que iba
holléndoia con impetu diestro y fulgurante...hasta encontrarlia al fin, en
el centro mismo de su ser, amancdndole de cugjo aquel espasmo
iridiscente que la hizo arquearse y gritar, envolviéndola en un torbelline
donde antes de ser devuelto a la verdad de ia hamaca y de la choza,
del hombre vy de la tarde vibrante del calor...supo que el pacto de su
lejana bisabuela habia sido renovado una vez mds, que alli volveria con
la muerte, a aquei rincdn de la selva, al o San Juan, al lecho de tiernas
algas donde, aprisionado por elias, el Mandinga la estaria esperando
hasta la etemidad” (EE 153). Su encuentro con ella misma €s, a su vez, un
encuentro con el otro, con las mujeres que le antecedieron v ias que le

sucederdn en el tiempo, con la naturaieza y con el cosmos.

Pablo, el erotdbmano, el mitico Frank y el Mandinga negro sin nombre,
de origenes perdidos en el tiempo, constituyen el otro lado del umbral
donde mdas alla de las estructuras de dominacién, las mujeres hallan en
hombres sin temores ni culpas, dispuestos a amarlas sin juzgarias,
disminuirias o aprisionarias, la magia necesaria para encontrarse con
ellas mismas, para liverar el aima femenina ancestraimente confenida
de la que son poseedoras y sucesoras y de la que ellas son eco, voz del

silenciado grito sobre el cual Marvel Moreno ha edificado su etica vy
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poetica.

CONCLUSIONES

La aparicion de una artista como Marvel Moreno responde sin duda al
nacimiento de un taiento personal Unico, pero tambien, como hemaos
visto, a la conjuncidn de una serie de cambios que en Colombia, el
Caribe y el mundo habian provocado y siguen reqguiriendo nuevas
formas de vida, de economia, de frabajo y de interaccién social, para
las cuales el papel de ser mujer, el de ser artista, escritor y escritora, se

replantea necesaricmente.

Muchas de Ias dificultades del campo v de Ia sociedad habian cedido
no sin contradicciones, y es precisamente el conflicto generado por la
resistencia a estos cambios en contextos particulares, lo que da pie a la
escritura de Marvel asi como a la narrativa de muchos escritores
costenos, con los que la obra de esta autora establece 1azos temdaticos,
espaciales, de vision del mundo y de proyeccion literaria. Sin embargo,
la tradicidon disidente que hace especial a esta autora la divorcia de los

mismos gracias a su perspectiva femenina.

La perspectiva femenina de Marvel Moreno estd constituida por una
serie de procedimientos y temas, que a nivel estético la afiian a ta
tradicion de la escritura femenina, pero sobre todo por una posicion
etica como mujer vy escritora que la hace profundamente critica y
solidaria ante Ia probieméﬂ'co de las mujeres, que es eco de una

preocupacion mas amplia por ias victimas del sistema patriarcat.
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Todo esto es observable por el seguimiento de unos motivos recurrentes
en la obra de esta autora y particuiarmente en sus relatos. Estos motivos
son clasificables segun su funcion y la vision que de ellos se deriva, en
Unos Motivos de Represidén, que muestran codmo se sostiene el orden
patriarcal, para enfatizar la critica del mismo; y, por ofra por parte en
unos Motivos de Resonancia constituidos por las respuestas que ante 1a
opresién elaboran las mujeres, en la busqueda a tientas de su identidad.
En medio de ambos los Cuadros de las victimas, crudamente sefalados
y descritos, constituyen otra evidencia de la posicion de la autora al
convertirse en el mejor ’res’rimonlio de los abusos cometidos por el orden

repudiado.

La continuidad de los motivos permite, ademdas, ver como la actitud de
la autora, siempre del lado de las mujeres, aungue reconociendo su
parte de responsabilidad en el orden opresor, varia de uno al otfro libro
de relatos. El papel del destino, que se une a los motivos de represion en
el primer libro, se dulcifica, por ejemplo, dando pie a circunstancias
liberadoras en el segundo libro de relatos. La tragedia implicita en estos
destinos inevitables o simplemente en el confluir de unas circunstancias
siempre adversas y anuladoras que recorre los cuentos de Algo fan feo
en la vida de una sefiora bien, cede ante las opciones dibujadas en £/
encuentro y ofros relatos, que abren posibilidades a construccion de
identidades femeninas nuevas, propias, libres, sin desconocer Ias
trampas con las que la mujer se encuentra en el camino hacia las

mismas y la dificultad de esfe proceso.

A estos actos liberadores se suman nuevos roles para los hombres, que
sumidos en otros espacios y tiempos logran establecer relaciones nuevas
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ya en los Oltimos relatos, sin la agresividad enfatizada en los primeros
cuentos, efecto por el cual podemos acilarar ofro aspecto fundameniai
en la ética de la aufora. La critica del poder patriarcal no es critica
particular a los hombres, pues tambien estos son victimas a oiro nivel de
ias reglas establecidas y, como las mujeres, se beneficiaran de esos
actos liberatorios para la construccion de formas de vida mds sanas y
felices. Con esta vision, actualizada en espacios mds urbanos que dan
paso a grandes civdades que se mezclan con los pueblos caribenos y
pueblilos medievales en el segundo libro de relatos, nos acercamos,
ademds, a las cualidades androginas y universales de ia obra de Marvel
Moreno. Como ya hemos planteado con anterioridad, esta autora
construye con su obra un manifiesto sobre ser humanos y humanas,

tanto en el Caribe como en el mundo.

La obra de Marvel es un legado que como mujer y escritora significa un
aporte tanto para la comprensidn de un orden social en proceso de
sana abolicion, como para la ruptura de ta obscleta canonizacion de la
iteratura que por siglos ha excluido a ias voces otras, disidentes. Estas
voces son los testigos de la diferencia y de la relatividad del mundo en
qgue vivimos y cargan en si visiones y propuestas mds coherentes vy

auténticas para los tiempos por venir.

Precisamente el tiempo, que en sus ciclos, a la manera femening, tiende
a volver sobre si, sobre la historia, sobre lo contado vy o silenciado, es el
que le dard a Marvel Moreno, como a muchos autores y autoras

marginales, su lugar en la Historia Literaria nunca cuiminada de la

@s@
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