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INTRODUCCION

Héctor Rojas Herazo (Told 1921) tal vez pueda considerarse un artista integral si se
tiene en cuenta su militancia en tres frentes creativos: narrativo, lirico y pictdrico. Sin
el animo de entablar aqui una discusidén sobre en que frente el artista 1oludeno

desempena mejor su labor, el presente ensayo abordarad uno de ellos: el lirico.

La produccidn poética de Rojas Herazo marca una trayectoria gque puede describirse
desde la aparicion de su primer poemario, Rostro en la soledad", hasta el Gltimo que
lleva por titulo Las tilceras de Adan®. Entre uno y otro libro aparecen intercalados,
en orden cronoldgico: Desde la luz preguntan por nosotros”, Transito de Cain vy

Agresién de las formas contra el angel®.

Las anteriores son, pues, las obras, y con ello el conglomerado de iméagenes, que
configuran el universo poético de Rojas. Este universo Rojasheraziano establecera, al
parecer, su unidad e identidad, a partir de o que aqui denominaremos como rasgo
definitorio. Describir, explicar, ilustrar y justificar tal rasgo, serd el objetivo

funcdamental de nuestro proceso interpretativo.

Quienes de algdn modo han apreciado la poesia de Rojas (6) no dejan de presentar,
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como rasgos definitorios de la misma, un sentido fisioloégico y visceral que se

manifiesta en una bisqueda, casi compulsiva, en fa substancia intima del hombre.

Sera Garcia Marquez el primero en mencionar el rasgo definitorio presente en la
poesia de Rojas Herazo cuando con motivo de la publicacion de Rostro en /a

soledad, comenta en 1952:

Y ahéra, todavia jadeante, sin haberse tomado siquiera una
tregua para purificar su angel de fanta humanidad, levanta ese
montén de entrafas, de glandulas, de visceras calientes y
vivas, y literalmente nos arroja a la cara en cincuenta paginas

y un titulo: Rostro en la soledad".

Podemos apreciar cémo las palabras de Garcia Marquez confieren, al conjunto de
-poemas que conslituyen Rostro en la soledad, Lm sentido fisioldgico y visceral, cuya
lectura puede sugerirnos la inmersién en la selva glandular en donde se destaca fa
presencia del hombre revalorado mediante sus mismos jugos gastricos, dando como

resultado ese “angel de tanta humanidad” mencionado en la cita.

La afirmacién de Garcia Marquez se tornara valida no sélo para Rostro en la soledad,
sino para las subsiguientes producciones poéticas, en la medida que manifiesten el

tépico glandular que lograra, al parecer, constituir el cordén medular de!l universo

i
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poético de Rojas Herazo.

Lo anterior puede corroborarse si conocemos las interpretaciones, que con el
transcurso del tiempo, han surgido sobre la poesia de Rojas, vy que parecen poseer
una influencia de Garcia Marquez. Es asi Como se vuelven un tanto familiares las
apreciaciones que Dario Jaramillo Agudelo hace, treinta y seis afios después que

Garcia Marquez, cuando ya Rojas tiene publicado su cuarto poemario:

Rojas Herazo sera el primero en construir su poesia sobre la
cruda y acezante materialidad del cuerpo ( ... ) En esta poesia

hay un olor vivo; hay ufas y dientes, hay huesos y entrafias®.

De tal modo gue también para Jaramillo Agudelo, existe una implicacién de lo
corpéreo en la poesia de Rojas. Poesia que instaura al hombre desde su propia
fisiologia® descubriéndose, a! parecer una nueva dimensién del cuerpo.

Las apreciaciones de Jorge Garcia Usta no parecen alejarse de la linea manejada por

Dario }Jaramilio :

Por primera vez en la poesia colombiana, se concibe af
hombre como unidad biolégica ( ... ). A cada momento
estamos ante quien nos recuerda que no estamos hechos

solamente de dulces maneras del alma y del suefio: también

{
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de orines y sémen y glandulas (... ) El hombre, totalidad fisica
suprema del mundo (“hemisferio vivo”), es una sintesis de

elementos corporales’.

Resultan emparentadas la afirmacién de Garcia Usta con la de Jaramillo Agudelo, al
conferir ambas, a Rojas, la primacia en tratar el tema del hombre como instancia
glandular en el contexto poético colombiano. Por consiguiente, asistimos a una
poesia que nos convida a echar una mirada sobre nosotros mismos para recordarnos

- y con ello afirmar - toda una geografia visceral.

Sin abandonar la linea de las anteriores apreciaciones, Mario Rivero caracteriza la

produccién poética de Rojas Herazo como :

Poesia del cuerpo, de la condicién humana, indaga en lo

tangible, vivido en una fluencia terrenal™.

Tal concepcion del hombre insiste en su esfera material-corporal, espacio donde éste
nuevo hombre fisiolégico parece obtener plena realizacion.

Fernando Charry Lara seguird insistiendo en la mirada fisioldgica de Rojas sobre el

hombre:



Cuando el ser humano pretende inquirir acerca de si mismo
no encontrard oportunidad distinta a la de replegarse sobre su

fntima substancia''®

Aungue no profundice sobre las causas de ese replegamiento intimo, Charry Lara,
acepta en el universo poético de Rojas un discurso intimista resuelto en el replegarse

del hombre sobre su misma esencia corporea.

Por Gltimo, es Yolanda Rodriguez quien nos ilustra de mejor manera { en el sentido
gue parece subsumir todas las demas consideraciones ) ese fisiologismo presente en

la poesia de Héctor Rojas Herazo:

En efecto uno de los rasgos mas caracteristicos de fa obra
poética de Rojas Herazo es la preferencia casi obsesiva por el
autorreconocimiento fisico y biolégico del hombre, el poeta
invita al lector a palparse desde dentro como una forma de
derrotar la mimetizacién que lo haria insensible al dolor y al
sufrimiento. Quiza Herazo intente decir que la agonia, el
miedo y el dolor del hombre son precisamente la manera para
que éste sea mas humano. Por ello debe acceder, en primer
lugar, a fa terrible lucidez de su constitucién organica,

experimentar hasta la saciedad sus secreciones .



Las anteriores apreciaciones, hechas cuando el maestro Rojas ya ha publicado todos
sus poemarios sugieren la posibilidad de una lectura, de la poesia Rojasheraziana,
desde un discurso fisiolégico-visceral. Lectura que planteard el redescubrimiento
glandular del hombre como procedimiento para liberarlo de toda insensibilidad ante
el dolor, el sufrimiento y la agonia ( si se quiere, el tiempo; la muerte). Esto es algo
que puede entenderse, si retomamos a Charry Lara, en términos de un replegarse en

substancia intima, o sea, en un refugio fisiolégico.

Todas las interpretaciones hasta el momento aludidas, constituyen un valioso aporte

en la orientacidn de nuestro estudio sobre la poesia de Héctor Rojas Herazo, debido
f - - P - e . I (]4) h . d

a que fundamentan y confirman nuestra intuiciones iniciales aciéndonos

compartir la propuesta’™

de tomar el componente fisiolégico-visceral-circunscrito a
la esfera de lo material-corpora como rasgo definitorio del universo poético de Rojas

Herazo.

Ahora, una justificacién amplia y valida de tal rasgo definitorio sera a su vez, nuestro
aporte. Es necesario, entonces, apropiarse de aquelios elementos interpretativos que
sirvan para tal fin. Dichos elementos son discernibles desde lo que hemos llamado el
rnodelo de Durand, cuyos planteamientos tedricos tomamos de Gilbert Durand en su

libro Estructura antropolégica de lo imaginario "',
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Pero ;Por qué tomamos precisamente el modelo de Durand como apoyo tedrico en

nuestro estudio sobre la poesia de Rojas?

El modelo de Durand, como método contemporaneo de analisis, indaga al hombre
no como unidad ontogenética sino filogenédtica, en cuya psiqguis estan presentes
“fuerzas” propias del imaginario que vienen a confirmarse en todds sus
presentaciones psico-socio-culturales. Tales “fuerzas”, gue se resuelven en imagenes,
cruzan todos los saberes del hombre ;desde el cientifico hasta’ el creativo-
constituyendo el patrimonio imaginario de la humanidad y que sera generado por el

llamado Trayecto Antropolégico .

En la importancia que concede Durand a la imagen, radica, por una parte, la
pertinencia de nuestro enfoque. Al respecto, no hay que olvidar la poesia como
género que tiende a revitalizar la imagen, su elemento constitutivo. Y ahora, es
preciso anotar que fHéctor Rojas Herazo aparece como un poeta preocupado, ante
todo, por las imagenes que modela. Preocupacién que parece apoyarse en su cultivo

de {a plastica. Sobre el particular, Jorge E. Ruiz anota:

El canto se sostiene en la imagen, la palabra es, a veces, pura

plastica “'®
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Plasticidad que también corrobora José Raél Arango:

No sélo en el mundo tremendo de sus pinturas muestra Rojas
Herazo la potencia de su habilidad plastica. Su poesia
desarrolla en funcién del lenguaje la mayor plasticidad que
puede verse actualmente en la poesia colombiana (...} sin
duda alguna estas condiciones se vigor, plasticidad vy
vehemencia literarias, estan determinadas por razones de

orden bioclégico"™.

Armnbas afirmaciones - gue aqui comparimos - sostienen la preponderancia de la

imagen en la poesfa de Rojas Herazo.

Asi, la importancia de la imagen, tanto para Héctor Rojas Herazo como para
Durand, establece la coincidencia que explica, en parte, la utilizacién de nuestro
modelo. Por otro lado , la explicacién se completa cuando tratamos de hallar las
causas que generan al rasgo definitorio, presente en las imagenes poéticas de Rojas,
precisamente mediante los postulados de Durand. Es entonces, como ese replegarse
del hombre en su substancia fisiolégica, esa revalorizacién de la geografia visceral,
puede entenderse como un impulso creativo del poeta, vivo deseo, por volver a

construir su refugio desde la interioridad. Aspecto éste que configura, en el

A2
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imaginario de poeta, fla nostalgia por el retorno, que en Rojas es de caracter

nocturno.

Todo refugio, sea cual fuere, presupone una huida de algo. Por consiguiente, vale
preguntarse: ;De qué huye Rojas Herazo, el poeta? Para dar respuesta a tal
interrogante, y seguir justificando nuestro enfoque, nos remitimos, por supuesto, a los

planteamientos Durandianos.

Segin Durand, existe para el hombre un temor primigenio ante la temporalidad
(connotado negativamente en todas las culturas, puesto que se hace sinénimo de
decadencia y muerte} y sus diversas manifestaciones. Asi que, el imaginario humano,
no busca sino defenderse del tiempo, el cual llega a poseer metaféricamente
hablando, sus propios rostros, que Durand clasifica en tres: Teriomorfo, nictomorfo y
catamorfo (Durand, pp 63-113). Ya sea por razones sensoriomotrices, psiquicas o
antropolégicas, estos tres tipos de rostros presentan la temporalidad y la muerte para

el hombre, creandose la necesidad, entonces, de huir de ellos.

El rostro teriomorfo acoge los simbolos animales y los relativos al movimiento; el
nictoformo, las iméagenes de la noche y los seres y objetos que la habitan, asi como
la figura femenina y los contingentes {corporales, acuaticos y teluricos); el catamorfo,

concierne a los simbolos de la caida.



La huida de los rostros temporales, por parte del hombre, se da en dos sentidos: la
distancia o adhesidon, es asi como para Durand existe una amplia biparticién del
imaginario, uno lo ha deﬁominado Régimen Diurno de la imagen, otro Régimen
Nocturno. Ambos —que son antitéticos- poseen sus propias caracteristicas y modos de
operar. El primero, mantendrd una. actitud diarética ante los rostros del tiempo, asi
gue todas las imagenes que generen estableceran una relacidén de separacién o
rompimiento ante los simbolos que acoge cada rostro, Por el contrario, el Régimen
Nocturno, conservara, ante los rostros temporales, una actitud de sintesis, lo cual, a
su vez, establecera una rela‘cién de confusién, unién y adhesion ?. Tales actitudes
estaran orientadas por sus respectivas dominantes. Estas dominantes son tres:
posicion, nutricién y copulativa. La primera se circunscribe al Régimen Diumno, las

restantes al Régimen Nocturno.

Cada una de las dominantes orientara y desarrollara la presentacion simbdlica hacia
materias de predileccién, o sea que, circunscrita a cada regimen, van a suscitar un

material imaginario donde puede hallarse las siguientes correspondencias:

1. La dominante posicién exigird materiales luminosos y visuales, asi como
técnicas de separacién y purificacién, cuyas realizaciones simbdlicas, se
concretaran en elementos tales como la flecha, la espada, el cetro, el sol, el

guerrero, etc.
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2. la dominante digestiva reclamard materiales tales como la nocturnidad,
concavidad, profundidad, interioridad asociada a técnicas de excavacion,
penetracién y unidn (sintesis), cuyas realizaciones simbdlicasse concretaran en
elementos como el agua, la tierra, la luna, la gruta, el vientre, etc.

3.  Ladominante copulativa, exigird materiales ritmicos y estacionales que puedan

realizarse simbdlicamente en la rueda o el torno.

El imaginario humano fluctuara, al parecer, entre dos regimenes de la imagen bien
definidos: el diurno y el nocturno. Dadas las caracteristicas que presenta este Gltimo
—sus dominantes, técnicas,concreciones simbdlicas-, y aquellas asignadas al rasgo
definitorio de la poesia de Rojas Herazo -lo fisiolégico, visceral, glandular que
propone una visién material-corporal- hallamos cierta correspondencia ‘que nos
permite perfilar e/ imaginario del maestro toludefo hacia el Régimen Nocturno de fa

imagen.

De tal modo que, la importancia de la imagen, cara tanto a Rojas como a Durand, y
fa descripcion, explicacién, ilustracién y justificacion del rasgo definitorio de la
poesia de Héctor Rojas Herazo, a partir del Regimen Nocturno (fectura nocturna del
texto poético, por asi decirlo), constituye, en conclusion, la pertinencia del enfoque

utilizado en nuestro estudio.

A8
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Asi mismo, sefialar una nocturnidad presente en el imaginario de Rojas nos permite
plantear que: Todo el sentido fisiolégico, y que perfila una nostalgia por el retorno de

2n

connotacién césmica *", manifiesto en la poesia de Rojas Herazo, serd producto de

una visidn nocturna del imaginario. De este modo, podemos considerar a Rojas
como un poeta nocturno ¥,

Para comprobar lo anterior, necesitamos, por supuesto, nuestro corpus de estudio.
Este lo conformara una seleccion que incluird poemas, a nuestro parecer los mas
significativos *", tomados, en forma indistinta, de cada uno de los poemarios
publicados por Rojas Herazo. Tal proceder, nos permitira corroborar lo que se
esbozé en el rastreo critico-bibliografico ya resefiado: que el sentido fisiologico-rasgo

definitorio de la poesia de Rojas- cruza a lo largo y ancho, toda la produccién

poética del artista toludeno.
Finalmente, sin olvidar la intencion que conlleva la seleccién de nuestro corpus,
pasamos a desarrollar nuestro proceso interpretativo en el siguiente articulo que, por

razones ya planteadas en esta parte introductoria, lleva por titulo: HECTOR ROJAS

HERAZO O LA NOSTALGI!A DEL REFTORNO NOCTURNO.

1. Rojas Herazo, Héctor. Rostro en la soledad. Antares. Bogotd, 1952

UNIVERETL
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2. . Las Ulceras de Adan. Norma. Sartafé de Bogotd, 1995.

3. . Desde la luz preguntan por nosotros. Kelly-Bogotd, 1956. l

4, . Transito de Cain. Antares. Bogota, 1953.

5. . Agresién de las formas contra el angel. Kelly-Bogota, 1961,

6. En realidad han sido muy pocos los interpretes de la obra poética de Rojas. Incluso, los estudios
profundos sobre la misma I-Iegan a ser casi inexistentes, lo cual no sucede para la narrativa. En la
revisién critica-bibliografica realizada sobre la poesia de Rojas, nos hemos quedado con aquellos
autores, cuyas interpretaciones aparecen interconectadas al sefialar la particularidad de la misma,
la cual radica en ef acentuado fisioldgismo que tiende a revalorizar lo corporal. Nos referimos a
los trabajos de Gabriel Garcia Marquez, Dario Jaramillo Agudelo, Mario Rivero, Fernando Charry
Lara, Jorge Garcia Usta v Yolanda Rodriguez. Serdn, pues, a quienes apelaremos en esta parte
introductoria.

7. GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Rostro en la soledad. En Garcia Usta, recogido por Jorge Garcia
Usta c;_n: Visitas al patio de Celia. Lealén. Medellin, 1994, P.p. 11-12.

8. JARAMILLO AGUDELQ, Dario. Peoetas colombianos nacidos en los veintes. Revista casa Stiva.
Bogot4. 1988, P.p. 122.

9. Algo tnico en el panorama poético del pafs, si se tienen en cuenta el tratamiento que del hombre
fealizan {as generaciones precedentes: piedra y Cielo, Los Nuevos, los Centanaristas... todos ellos
apuntan mas a fa idealizacién o subliminacién del hombre que a indagar en su soporte glandular.

10.0p. Cit, Garcia Usta, P.pp 45-47.

11.RIVERQO, Mario. Rojas Herazo desde el fondo del patio. En Magazin Dominical de El Espectador {
604 ), 1994, P.p 3.

12.CHARRY LARA, Fernando. Poesia y poetas colombianos. Procultura/ Nueva biblioteca
colombiana de cultura. Bogotd, 1985, pg 124.

13.RODRIGUEZ CADENA, Yolanda. La produccién poetica de Héctor Rojas Herazo. En Dominical £l
Heraldo, Barranquilta { 898 ), 1998, pg 9. I

14.Pues, el cardcter fisiolégico-visceral era algo que nos ofrecia las previas lecturas que hicimos de la

poesia de Rojas, lo cual, a su vez, orientaria nuestro rastreo critico-bibliografico.
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15.Aqui hay que hacer una concesion, y es la imposibilidad de olvidar todo el caracter irreductible,
plurisignificativo, polisémico, etc., que entrafia la obra artistica. De ningén modo queremos ser
categdricos cuando establecemos lo fisiologico como rasgo definitorio de la poesia de Rojas
Herazo, sélo deseamos aportar un elemento valido para la mejor comprensidon de! texto poético.
16.DURAND, Gilbert. Estructuras antropolégicas de lo imaginario. Taurus. Madrid. 1982, En el
presente articulo trabajaremos esta edicién, cuando haya necesidad de remitirnos a una cita,
optaremos por colocar el apellido del autor y el némero de pagina entre paréntesis.
17.Parafraseando a Durand, este consiste en el incesante intercambio que existe entre lo imaginario
(pulsiones subjetivas) y el medio césmico social [ intimaciones objetivas). Este concepto es basico
para comprender la génesis reciproca de las imagenes en el ser humano,
18.RUIZ, Jorge Eliecer. Desde la luz preguntan por nosotros. En Garcia Usta, Op. Cit. P.p 25
19.ARANGO, josé Raél. Héctor Rojas Herazo o La angustia cdsmica. En Garcia Usta, Qp. Cit. P.p 32
20.Es asi como aparece el concepto de Eufemizacidn, que consiste en la actitud del Régimen
Nocturno de la imagen de invertir todos los valores negativos, atribuidos a los rostros del tiempo
por el Régimen Diurno, en positivos, benévolos y protectores,
21.En la medida que retornar al cuerpo responde al deseo de volver a reestablecer un orden perdido:
La imagen arquetipica de la madre protectora,
22.En el sentido que su produccién poética se inscribe, dada sus caracteristicas, en el Régimen
Nocturno de la imagen.
23.Los poemas, tomados de las ediciones citadas, seran los siguientes:
Rostro en la soledad: “La casa enire los robles” y “Los grandes gusanos”.
Desde la luz preguntan por nosotros: “Noticias desde el hombre”, “Aldebaran”, “Primera
afirmacién corporal”, “Jaculatoria corporal”, “Hermano entre las lamparas”.
Transito de Cain: "Transito de Cain”.
Agresién de las formas contra el dngel: “"Expedicién a la noche de mis glandulas” y “Regocijado
el viajero hace ofrenda del litoral a su hijo”.

Las dlceras de Addn: “Epitafio y Contando con tos dedos”.



T. HECTOR ROJAR HERAZO O LA NOSTALGIA DEL RETORNO NOCTURNO

1.1 LA NOSTALGIA DEL RETORNO NOCTURNO

Todo el sentido fisiolégico presente en la obra poética de Rojas Herazo, propondra
una nueva percepcion del hombre. Ahora, éste puede ser visto en toda su extensién

glandular, estableciéndose un nuevo orden desde o corporal.

Pero el fisiologismo en Rojas, entrana, al parecer, connotaciones que rebasan una
mera revaloracion del cuerpo y su transito material. Tales connotaciones, apreciadas
desde la Sptica psicocritica, proponen que el fisioldgismo en Rojas, con toda su
carga de autorreconocimiento y expedicién corporal, responde a la estructura del

retorno nocturno.

Asi, el poeta, como resultado quiza de un estado compulsivo de su imaginario, desea

(24

reestablecer un orden perdido™®. Es, a partir de este momento, donde empieza a

perfilarse lo que hemos llamado una Nostalgia del retorno nocturno.

A9
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La necesidad del retorno, si la interpretamos desde el Regimen Nocturno, podemos

1(25)

plantearla como el resultado de la actitud™ del tmaginario del poeta ante la

percepcion de fo temporal. El imaginario de Rojas enfrenta fos rostros de tiempo, y

neutraliza sus valores negativos valiéndose de la eufemizacion. Este proceder dara
como resultado la presencia, en las imagenes poéticas, de elementos nocturnos —ya
eufemizados- que pueden considerarse como arquetipos isomorfos. Entre los
arquetipos 1somorfos —vinculados al Regimen Nocturno- , tenemos aquellos que se
construyen, principalmente, sobre el cuerpo, la casa, la noche, lo teliirico y lo.
acuatico. Todos estos los |lamamos isomorfos porque, gracias a sus relaciones
intrinsecas, pueden confluir y formar la esencia de todo retorno nocturno: fa gran

imagen arquetipica del vientre nutricio y materno.

Por consiguiente, fa nostalgia del retorno, que responde a la gran imagen arquetipica
sefialada, es la que otorgard sentido a todos los elementos nocturnos presentes en la

poesia de Rojas Herazo, caracterizando, a su vez, el rasgo definitorio de la misma.

A continuacién, nos detendremos en las distintas imagenes, arquetipos isomorfos,
construidos con base en elementos tales como el cuerpo, fa casa, lo acudtico y lo
telGrico, respectivamente. Tales imagenes, como vya lo anotamos antes,
corresponderin siempre a la estructura del retorno nocturno, que perseguird, en

dltimas, la creacidn de la gran imagen arquetipica del vientre nutricio y materno.

Cabe sefialar que, para la interpretacién de los poemas, manejaremos la ediciones ya

20
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citadas en la parte introductoria; asi que, sélo nos remitiremos a senalar, entre

{26)

paréntesis, el nombre del poemario™® a cual pertenece el poema interpretado y el

paginaje.

1.2 IMAGEN CORPORAL

Este aparte recoge imagenes poéticas que manifiestan una afirmacion de lo corporal.
Es el cuerpo mismo, espacio de autorreconocimiento y expedicion glandular, que se

hace refugio y en el cual confluyen todas las caracteristicas del retorno nocturno.

“Noticia desde el hombre” (DELPON, 9-10), es un poema que presenta un camulo
de elementos nocturnos, y manifiesta esa expedicién glandular que sobredetermina
la técnica de excavacién. Todas la imagenes, de hecho, pueden expresar una dulce
penetracidn, retorno nocturno, a la interioridad visceral, refugio, de orden cHSMIco

27

donde El hablante lirico™”, hallara una especie de calma prenatal.

Desde el principio, El hablante lirico, expresa su punto de concurrencia:
Hemos llegado al hemisferio vivo, /al de un hombre

cualquiera respirando. (p. 9)

Punto de concurrencia centrado en la figura del hombre cotidiano, al cual se le

asigna una actividad marcadamente fisiolégica: respirar.
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Asi mismo, El hablante lirico, pasea su mirada para descubrirnos una geografia

corporal, ejerciendo el llamado autorreconocimiento fisiolégico:

Espuma de sus brazos en avance, /las darsenas del vientre,
/las adanicas carcavas del pecho ( ... ) / Todo es sélido,
cierto, inabarcable, / en sus riveras de sudor y anhelo (... }/

Cuanta célula arando y suspirando , / qué selva glandular en

su memoria. {p. 9)

Observamos cémo en las anteriores imagenes, el fisiolégismo empieza a
desdibujarse y diluirse cuando, establece una especie de ligazén césmica con otros
elementos isomorfos representados en lo acudtico, lo teldrico y lo vegetal. Una
especie de simbiosis donde cada uno de estos elementos responderd por el otro.
Cada uno de estos elementos nos remite, bien sea a lo acuatico (espumas, darsenas,
carcavas, riveras), a lo teldrico (sugerido semanticamente en la contraposicion
fisioldgico-telérica: ”Cuéﬁta célula arando y suspirando”), y finalmente, a lo vegetal
(“selva glandular en su memoria”).

El esquema del descenso®

, sustantificacion de la dominante copulativa, aparece
sugerido en la siguiente imagen que refleja un penetrar a la interioridad, rearfirmado

al parecer, por una sensacién excavatoria:

22
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Vamos a atravesarlo, a verlo, a olerlo { ... } / Vamos a
conocerlo poro a poro, / suspiro por saliva y diente por

diente. (p. 9)

Es insistente la invitacion fisioldgica por parte del Hablante lirico, quien nos sugiere,
de entrada, mediante la recurrencia y concurrencia sensorial { atravesar, ver, oler,
suspiro, saliva son elementos que directa e indirectamente nos remiten a los cinco
sentidos de percepcion ), una imagen de la penetracién. Penetracién que propone
hurgar en los origenes, y que justificard la busqueda de un refugio en los limites de

un cuerpo césmico:

Hemos llegado ya, y en él vivimos. (p. 10}

“Primera afirmacion corporal” (DELPON, 11-12), manifestard, también, toda una

percepciodn fisiolégica del componente corpéreo:

Dulce materia mla, lento ruido, / de hueso a voz en nervios
reshalando,/ tibia saliva, espesa mezcla/ de mis células vivas

y de mi tengua. (p.11)
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Nuevamente la percepcion fisioldgica estara emparentada al descenso, acentuada por
toda aquella terminologia de marcada carga sensorial: dulce materia, lento ruido, tibia
saliva, espesa mezcla. La imagen revalora un espacio asumido desde la interioridad, y

en el cual, El hablante lirico, parece sentirse a gusto, en reposo. De hecho, este

descenso digestivo entrafia el refugio Intimo que se vuelve obsesion para toda

imaginacién nocturna. A partir de esto, se da toda una afirmacién de la intimidad

{Durand, 244).

La calda (temible rostro catamorfo), que es eufemizada mediante la recurrencia al
descenso, entendido como un consentimiento o aclimatacién a la condicion temporal,

responde a una especie de asimilacién del devenir por el interior.

Para Durand un descenso visceral, implicard una lentitud asociada a una cualidad
térmica. Calor que se aleja de todo resplandor fuerte {propio del simbolismo diurno),
y se hace dulce y lento:

Dulce materia mia, lento ruido. (p.11)

Penetrar, hurgar, descender, fisiolégicamente, presupone la estructura del retorno a

una imagen primordial: la placenta.
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Afirmarse corporalmente es, pues, retornar a una interioridad arquetipica

(feminoide), donde es posible hallar el antidoto contra los rostros temporales:

Este soy yo, lo digo con mi fuego / lo afirmo con mi olor y
mi latido ( ... ) / Este soy yo, lo digo simplemente: /un
hombe que se muere por la tarde / para encender al alba su
garganta,/ un hombre que conoce sin saberlo / a todo lo que

vive y se incorpora, / a todo lo que muere y resucita. (p. 12)

La imagen propone la unidad de contrarios vida/muerte, a partir del espacio visceral
(revalorizado). Unidad césmica que responderd a un sentido ciclico: muertes y

resurrecciones sucesivas que ofrecen la sensacion de una anulacién de lo temporal.

“Jaculatoria corporal” (DELPON, 119), como el mismo tltulo lo sugiere, este poema
se convierte en “la oracién del cuerpo”®, donde la constante peticién del hablante

tirico afirma el espacio corporal que parece convertirse en una especie de santuario:

Dadme por siempre este aire terrenal, / esta tierra que piso
con mi peso, / este sordo crujido, / este olfato temible, / esta

frente cerrada por el uso. / Todo esto quiero aqui. (p. 119)

Santuario terrigeno que se niega a abandonar E! hablante lirico:

LTAGERE
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De aqui quiero yo ser, / de este lugar que muerdo con mis

0Jos.

Como ya dijimos, las imagenes no escapan a una imbricacién isomorfa; es asi como
el cuerpo, también puede resultar doblete sensorial de la casa:
Se estd tan bien aqui, en esta habitacién de las mejillas.

(p. 119).

Reposo producto de una conquista sensorial de la interioridad, manifiesta en la

afirmacién del Hablante lirico:

Sintiendo los labios y la frente, / palpandose por dentro ( ... )
/ Sigue escuchando, sigue gastando dolor ( ... ) / Todo estd
bien para que siga siendo, / siendo lo que te damos vy
deshaces, { siendo polvo de ti, de tus costillas, / polvo de tu

camino y de tu vientre. (p. 120)

Las imagenes que encontramos en “Expedicién a la noche de mis glandulas”
{ AFOCA, 57-58 ) no son ajenas a la caracterizacion que hasta ahora hemos sefalado

para los anteriores poemas.
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“Expedicion a la noche de mis glandulas” sefiala desde el titulo, la integracién de lo
nocturno vy lo visceral. Resultando asi que, la cavidad visceral, simbolo de intimidad,
se convierte en lugar magico donde, al decir de Durand, las tinieblas pueden
revalorizarse en noche. De este modo, al decir de Durand, la amenaza de las
tinieblas, puede transformarse en sanidad bienhechora y protectora. {Durand, p. 224}
Toda cavidad implica un hurgar, un penetrar que se refleja en las siguientes

imagenes de marcado acento fisiolégico:

Atravesando gestos, piel ( ... ) / Penetro en mi, me siento, /

me palpo en lo profundo. /Hurgo en origenes. {(p. 57)

Tedos los componentes verbales de la imagen apuntan a un caracter digestivo
(dominante digestiva) que plantea el viaje (descenso) hacia la interioridad. De tal
forma, atravesar, penetrar, sentirse, palpar y hurgar responderan a la presencia del
esquema del descenso y el acurrucamiento en la intimidad. Es asi como el hablante
lirico, después de un autorreconocimiento fisiolégico, quiere volver a retornar (
sentido clclico ) hacia una sustancialidad que pretende hallar en su interioridad

misma:

Y miro mis planetas viscerales, / mis estrellas de Hanto, / mis
climas interiores, / el ritmo y el sudor de mi substancia. (p.

57)

La enumeracién de elementos dispares que tropieza el hablante lirico en su espacio
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interior, nos ofrece la posibilidad de entrever un proceso de microcosmizacion
donde la realidad exterior es reducida a un elemento que la resume, la concreta y la

transforma, y ese elemento es el cuerpo:

Hay grandes animales {... } / Hay vastos pueblos con

horarios ciegos ( ... ) / y aniquilados puertos. (p. 57)

Nada gratuita se hace la imagen que plantea pueblos con horarios enceguecidos y
puertos aniquilados. Esto confirma, en cierta medida, cémo la interioridad
microcosmizada anula la condicidn temporal: los horarios son ciegos al tiempo, y los

puertos que implican la nocién de viaje, y con ello lo temporal, aparecen anulados.

Un descenso al microcosmos corporal se convierte, nuevamente, en una manera
eufemistica de enfrentar a los Rostros del tiempo. Al respecto, Durand sefala:
“Paraddjicamente se desciende para remontar al tiempo y volver a encontrar la

calma prenatal” (Durand, 193).

De modo qgue el hablante lirico seguird su itinerario visceral, siempre
contextualizado en el descenso, descubriendo, a través de una percepcion
fisiolégica, elementos que construyen una corporalidad isomorfa, y por tanto

cosmica:

Entonces toco el fondo de mi hiel. / mi revés, mi azufre vivo, / la tuz tentacular de mi
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deseo,/ el atrds que se bafa en mi saliva. / Atravieso mis nervios, / contemplo mis

sentidos trabajando, / y miro el arrecife de mis huesos. (p. 58)

Toda esta imagen acentia la naturaleza de lo acuético, pues, hay elementos que asi

lo confirman: hiel, saliva, por lo cual, lo fisioldgico se soporta en lo acdatico.

‘El fina! del itinerario, o mejor, del retorno, condensara la simbiosis de las imagenes

isomorfas correspondientes a una instancia de lo corporal y lo acuético:

Y miro mas, y busco y me recuento / y sigo en mis arterias
navegando / Hacia la mar, hacia una mar obscura que limita

de fésforo mi anhelo. {p. 58)

Deseo, anhelo del Hablante lirico, por el retorno a la mar obscura que bien puede
simbolizar - dentro del imaginario nocturno - la imagen de la madre primordial y

protectora.

Transito de Cain (TC, 13}, es un poema de largo aliento que realiza un exordio

fisiolégico. En este poema el Hablante iirico se dirige filialmente al ser proscrito,

Cain “®?, y le propone que vuelva sus sentidos hacia su propia materialidad. De este

modo, replegarse en la interioridad, serd entonces, para Cain, la posibilidad de

encontrar el refugio que disipe |a errancia impuesta a causa de su crimen:

*
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Cain, hermano, mira fogatas en la niebla, / oye el susurro
calido de los olores conocidos ( ... ) Joye el mundo, tu
mundo, / mordiendo tus sentidos. / Olvida todo, asciende,
trepa por tus arterias, / asdmate a tus ojos, / pega tu vientre

al hosco pabellén de tu oido. / Vuelve a tus visceras. {p. 13)

La sinestesia se vuelve el recurso mas usual para el hablante lirico en cuanto le
permite una mayor confusién entre sus sentidos (interioridad) y el mundo exterior-

material. La invitacién que se hace a Cain esta sustentada en tal confusién.

Cabe sefalar que, el sentido de fuego pierde bajo una concepcién nocturna su
caracter diarético. No sera el fuego, con su fuerte resplandor, aquel que separe las
tinieblas, sino por el contrario aquella lumbre -intima-, que invita al recogimiento, o

mejor aun, al replegamiento.

Asimismo, los términos que aparecen, tales como ascender y trepar, y que pueden
responder al caracter ascencional propio del Régimen Diurno, apuntan mas bien a
indicar una inversién en el plano mismo de lo corporal: lo alto empieza a

confundirse con lo bajo. Esto dltimo explica la imagen:

- ARTAGENA.
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Pega tu vientre al hosco pabellén de tu oido. (p. 13)

Inversion que es aceptable bajo una mirada nocturna. Pero la inversién se sigue
manejando en el mandato que hace el hablante lirico a Cain de “volver a las
visceras”, respondiendo esto a la siempre preocupacién por el retorno a la

interioridad.

Después de la invitacién ( fisiologica ) que El hablante lirico ha hecho a Cain, como

para que no haya resistencias, advierte la persecusién divina:

Cain, ojo de Dios te mira, te rompe, te persigue, te busca

diariamente por la tierra y por el fuego. (p. 13)

La imagen revela el desamparo que padece Cain, el cual vuelve a reiterarse cuando

el hablante lirico interpela:

Te he visto sacudir tu fuerza / como si sacudieras el polvo

de un camino { ... } / barro sin voz ni madre herido en las

espigas. (p. 13)

Y toda esta orfandad no sera sobrellevada, al parecer, si no ocurre una reivindicacion

de lo visceral, y la insistencia de! Hablante lirico, al respecto, es notable:
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Enciende en el centro de tu llaga este lirio / este aspergio
enlutado, / esta brasa que tuesta tus pueriles entrafias.

{(p. 14)

La esperanza de una redencién de Cain, esta sugerida, pues, en una especie de

retorno a la interioridad, que debe ser asumida para ser redimida.

“Contando con los dedos” (ULDA, 59), es un poema donde también se da una
reivindicacién de lo fisioldgico. Alli, El hablante lirico plantea el encuentro o mas

bien, reencuentro- del hombre con su propia fisiolog/a:

Una buena mafiana, al despertarte encuentras con tus ojos y

tus huesos. (p. 59)

A su vez, la vida material corporal se ve reflejada cuando El hablante lirico
menciona las acciones cotidianas realizadas por ese hombre que se ha encontrado

consigo mismo:

Y te limpias un poco ( respiras suavemente ) / las viejas
cafierlas de la hiel, / te afeitas, escupes en la taza / y te

escuchas Hover entre las piernas.
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Este hombre aparece inmerso en toda una serie de pormenores cotidianos que van
marcando el itinerario de su existencia. Itinerario que lo aleja de si mismo, para

emplear otro término, lo desarraiga:

Ser mejor cada dia, servir a tu bandera, / dar a Dios lo del
Cesar y al Cesar, lo del viento / lo de siempre. En fin, asi te

sientes. / Y te pones a arreglar tu cajita de lodo, / a clavarle

la luz y la sombra de tu horario, / a usar como quien dice el

esqueleto. (p. 59}

Pero todo este itinerario culmina con el replegamiento del hombre en su interioridad,
como si el cansancio, y desarraigo, producido por ese cimulo de acciones cotidianas

se disiparan al retornar a su corporeidad:

Y regresas a ti, te pierdes en tu asunto ( ... ) / o te quedas
sentado, oyéndote por dentro. / Asi mientras ocurre, asl la

cosa. {p. 59)

Ensimismamiento fisiolégico que vuelve a responder a la estructura del retorno: viaje

invertido hacia el refugio liberador de toda angustia.
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Finalmente apreciamos cémo todos los poemas anteriores plantean imagenes donde
el cuerpo, asumido en toda su plenitud fisiolégica y visceral, se convierte en refugio,
espacio donde por medio de la eufemizacion, se metamorfosean los grandes
arquetipos del miedo, y se transforman, desde la interioridad, en valores benéficos y
protectores. Cuerpo cdsmico donde pueden confundirse o unificarse, imagenes
nocturnas ( ademas de la del cuerpo mismo ) tales como la del agua, la tierra, la casa
y lo vegetal. Isomorfismo éste que responde al resguardamiento de lo intimo-

atemporal, retorno gue implica la bisqueda de una imagen primordial: la placenta.

1.3 IMAGEN DE LA CASA

Es la casa, la que establecera, ahora, la imagen del refugio fnfimo. Muchas de las
caracteristicas que pueden sefalarse para la imagen de la casa, aparecen
concentradas en el poema que lleva por titulo, precisamente, “La casa entre los
robles” { RELS, 8-9 ); el cual manejara, eufemisticamente, uno de los simbolos mas

representativos de la intimidad: la morada.

El hablente lirico sefalara, a lo largo del poema, las caracterlsticas de ta casa que
habita. Caracteristicas que no dejan de ubicarse en el plano material corporal, puesto
que puede darse una equivalencia, entre el habitat y el cuerpo, desde e! orden
fisiolégico o visceral, donde las alusiones ntimas apuntan, al parecer, a crear la

imagen del refugio:
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La casa era nuestra, buscaba nuestro aliento / como el susto

de un nifio. (p. 8)

Asi, estar al interior de la casa, tener sentido de pertenencia hacia ella, es lograr el

reposo y la proteccién.

En las caracteristicas anotadas sobre la casa, por El hablante lirico, no deja

imbricarse el concepto de lo femenino. Esto quiere decir que asistimos a una especie

de feminizacion de la casa (Durand, 231}, expresada en términos de una
P
personificacion. De este modo la descripcion del Hablante lirico apelard a muchos

atributos femeninos y materiales:

( La casa ) por sobre los objetos eran un dulce rumor / una
espina, una mano, / cruzando las alcobas y encendiendo su

fumbre / furtiva en los rincones. (p. 8}

Por tanto, fla casa asume y sobredetermina la figura de la madre, en esta

enumeracidon de acciones cotidianas gque sélo pueden corresponder a lo materno.

El recurso de la personificacién queda reforzado cuando El hablante lirico omite la

presencia de la madre y enumera los elementos propios a su entorno filial:

=
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Todos alli presentes, hermanos con hermanas, / mi padre y

fa cosecha, / el vaho de las bestias y el rumor de los frutos.

{p. 8)

En consecuencia, la mencién del hermano, la hermana y el padre, sugieren una
“ausencia” de la madre. Ausencia aparente en cuanto va a confirmar la presencia de
la madre en la casa misma. Notese también cémo esta imagen presenta la
confluencia armoniosa entre el hombre ( hermanos y padres ), lo teltrico { cosecha ),

lo animal { bestias ) y lo vegetal ( frutos ).

La casa se hace espacio concreto donde se estd a gusto, y donde ocurre, también,

una integracién de lo nocturno; pues, la noche parece inherente a la casa misma:
Como un don de reposo llegaba a nuestro cuerpo / la noche
con su carga remota de espigas. / Nuestro pan de anhelo

resplandor. (p. 9)

Tal nocturnidad no deja de corresponder a fo digestivo y nutricio- noche que se

adentra y que nos trae el alimento.

3602
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“El Hermano entre fas lamparas” ( DELPON, 107-108 ), planteara /a simbiosis entre

fa casa, el cuerpo y lo acuaético.

El hablante lirico del poema realiza todo un ensalzamiento de las virtudes de alguien
que Hama hermano, y que preferimos tomarlo no en el sentido biolégico del término,
sino en un sentido mas amplio, universal. Dichas virtudes estaran centradas en toda
una valoracién de lo corporal, asignandole una caracteristica recurrente: lo
luminoso. Hacemos hincapié en que un concepto de lo luminoso, propuesto dentro
del contexto de lo nocturno, no estara orientado a realizar funciones diaréticas, sino

por el contrario, sintéticas, que resuelven en la apropiacién fisioldgica de la luz:

Te apreciona un incendio de pélidas raices, / de aceite que

retorna de apagadas redomas. {p. 107)

Es entonces el encuentro de una luz que retorna, una luz interior, corporal:

Ta eres lumbre, la castidad / el murmulle que regresa con la

tarde, / las voces que espejean en el aire. (p. 107)

Finalmente, una luz nocturna que se confunde en lo fisiologico:

Ti eres saliva de un vocablo / bajo la luz de la luna.
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(p. 107)

Este cuerpo, poseedor de una lumbre fisioldgica, asumird una simbiosis cdsmica que

involucrara a elementos como la casa, el pozo ( acudtico ), el patio (teldrico }:

Este sera tu casa, / este serd tu pozo, / este el brocal con que

rodearas tu pozo, / y este sera el patio para tus arboles. (p.

108)

Asi, la casa, puede tomarse como reduplicacion sensorial tanto del cuerpo, el pozo y
el patio. Estas imagenes isomorfas, bien pueden perfilar el retorno hacia la
interioridad: la casa es espacio fisioldgico como también acuatico y teltrico, hacia
donde se devuelve para hallar el refugio primigenio. Es este sentido afirmativo de la
casa, o que nuevamente puede hacer pensar en la imagen arquetipica de la madre

prolectora.

1.4 IMAGEN ACUATICA

Lo acuatico en Rojas Herazo, puede manifestarse en la constante presencia del mar.
Ahora, los anhelos del retorno estaran dirigidos hacia este gran continente, donde el

hombre espera hallar el refugio que lo redima de la temporalidad; ya que,
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parafraseando a Durand, la imaginacién acuatica logra exorcizar toda angustia

heracliteana en cuna y rfeposo.

La imagen acuatica tampoco va ha dejar de tener imbrincaciones fisioldgicas, todo lo
contrario, algunas veces aparecerd un mar que acabard por confundirse con e/
cuerpo mismo. lsomorfismo que proyectard un mar asimilado en fa interioridad; tal
es el caso de “Aldebaran” ( DELPON, 43-48 ), poema donde El hablante lirico
manifiesta una voluntad de unién con el continente marino, el cual representa una
intimiclad secreta. Tal voluntad de unién puede alcanzar ribetes de una confusion

cHsmica:

El mar no esta en la orilla. / Estd en el hombre. / Esta en el

paladar, en la mirada. (p 44)
Imagen que concentra los limites del mar en e} hombre mismo. Por tanto, si
manejamos la linea del retorno, volver al cuerpo serd volver al mar, y en sentido
contrario, adentranse en el continente sera replegarse en la fisiologia:

Somos sal y hacia la sal marchamos. (p. 45)

La sal, elemento natural y que abunda en todos los mares, es reiterado-en la imagen,

tal vez, El hablante lirico desee recalcar un sentido de interioridad si recordamos,
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que dentro de una simbologia nocturna, dicho elemento representa la intimidad

sustancial:

El mar forma sus islas como un hombre sus dientes ( ... ) el

mar tiene sus venas de frio entre las olas. {p. 47)

La imaginacién nocturna del Hablante lirico lo llevara a desear el refugio, el reposo
original (nostalgia del retorno ), y a proyectar en e! arquetipo marino. Alll, en el mar,
El hallard ta intimidad envolvente, pero la misma nocturnidad hard que ese

replegamiento refleje una dulce necrofilia:

Somos de aqui, de este orbe rumoroso, / de este arena con
olas y naranjas, / de este diario morir frente a la sal, / de este
pudrirse con caracoles y totumos { ... ) Esto sornos no mas:
mar que se pudre / que camina y se pudre con nosotros. {p.

45)

De esta manera, en el mar hallamos una muerte benévola e interior; pudrirse es
confundirse con el mar mismo, con su sustancialidad, es retornar a nuestro orden

primigenio donde el tiempo es materia en reposo.
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Pero una adhesian telGrica tampoco deja de presentarse en las iméagenes del poema.
lUna adhesién que tiende a ser cdsmica, y por tanto, ha estado desde los origenes; asi
fo hace presentir El hablante lirico con sus interrogantes, para luego corroborarlo con

su respuesta:

;Te separas del mar?, / jte fundes con la tierra?, / la tierra es

sdlo mar. El mar la piensa. / La sostiene y la piensa. (p. 48)

Asi, puede hablarse de una triada cédsmica: cuerpo-mar-tierra. Componentes
isomorfos donde El hablante lirico puede hallar su calma prenatal. Lugar donde es

rehabilitado Kronos y la muerte.

“Regocijado, el viajero hace ofrenda del litoral a su hijo” ( AFOCA, 75-76 ), es un
poema que sigue proponiendo y revalorizando el continente marino como refugio. El
hablante lirico de este poema asume una voz paternal y se dirige a su hijo para

describirle todas las bondades del mar, ofreciéndoselo a través de su palabra:

Aqui el tiempo es como tevisima gavilla / desplumada en azul
/ en oro / en voluble esplendor / en nuestras doblegadas por

la enérgica soberania del crustaceo. (p. 75)
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Espacio acuatico donde el tiempo se hace, nuevamente, inofensive e intimo, se

#3103

nocturniza "', y por tanto, se vuelve lugar donde la felicidad es posible:

Hijo mio, para quien canto / goza y habita esta parda lengua

. de mar. (p.p 75-76)

Habitar serd replegarse, acurrucarse en la substancia marina, donde el hijo, segin lo

expresa El hablante lirico hallara:
La calma que precede los llantos. (p. 76)
* Calma prenatal que apuntara, en Gltimas, una substancializacién con lo marino:
Haciéndonos mas hijos de la arena, / mas caracol, mas luto,
mas substancia de pez, espuma y ola. (p. 76)

Queda entonces visto cdmo la imaginacién nocturna tiende a convertir el continente

. acuatico en lugar de reposo y calma; ademas de establecer la simbiosis césmica de

la triada: agua-tierra-cuerpo.

Por consiguiente, un retorno hacia el mar, implicard un retorno al barro o a lo
corporal. Este retorno refractario comprendera la nostalgia arquetlpica de volver a la

madre primordial.




1.5 IMAGEN TELURICA

Propondra esta imagen una revalorizacién a todo lo concerniente a la tierra, hasta tal
punto de hacerla cuna magica y bienhechora en cuanto continente general (nocturno

-

y feminizado) que acoge y protege.

“Los grandes gusanos” (RELS, 54 ), es un poera cuyas imagenes plantean lo anterior.
Alli, £l hablante lirico pretende establecer una armonia con lo terrigeno asumiéndose
El - y asumiendo a los demas- como seres metamorfoseados en gusanos (simbolo
nocturno). A partir de esta condicién, surge un contacto mas fntimo con la tierra, y
por supuesto, toda una necesidad por penetrarla, adentrarse en ella, retorno

nocturno.

El titulo mismo del poema responde a la metafora ( teltrica ) que iguala a los
hombres con los gusanos, convirtiéndose en antesala de metamorfosis que empieza a
tomar forma al comienzo del poema cuando El hablante lirico plantea una

afirmacién bastante teldrica:

Nos arrastramos. (p. 54)

*{r -
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Para El hablante lirico es cierta la ligazén de hombre con el continente teldrico,
negandose a creer que el hombre camine y no se arrastre, El hablante lirico se hace
desafiante:

+Quién dice: esta multitud camina?. (p. 54)
La reiteracidon mas adelante del Hablante lirico demuestra su conviccidn:
Nos arrastramos. (p. 54)

Ese contacto con lo telGrico, ese arrastrarse, presentard un caracter, al parecer,
marcadamente fisiolégico y acudtico. Y vuelve a hacerse presente, con esto, el

isomorfismo de las imagenes nocturnas:

Pesadamente nuestro hilo de baba / la niebla de nuestro
vaho en los muebles y en los espejos / Y el tiempo espeso /

lenando nuestros organos de viscoso alimento. (p. 54)

Baba, vaho, érganos, viscoso alimento son elementos que pueden figurar en el
entorno fisiolégico. Asi mismo, junto con niebla y espejos, esos elementos entrafian
connotaciones de elementos acuéticos. Para el hombre-gusano, construccién
imaginaria del Hablante lirico, entrar en contacto, penetrar en la tierra, sugiere, de
algin modo, un adentramiento fisiolégico y acuatico. Esto puede explicar, la

aceptacién, en Durand, que establece la confluencia arquetipica de los grandes
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continentes: “La tierra, como el agua, es la primordial materia del misterio, aquello

que se penetra, aquello que se excava” { Durand, 225 ).

La naturaleza de lo temporal, bajo concepcién tellrica, contenido en las imagenes
también cambia { como ha sucedido en las imagenes estudiadas hasta el momento ).
De tal modo que el tiempo se eufemiza, mediante elementos nocturnos que lo
imaginan como algo benévolo, cuyas caracteristicas acuéticas ya no responderan a
lo heracliteo { lo que fluye }, sino, por el contrario, a una sustancialidad ( detenida,

en reposo ) que ofrece proteccién y alimento. Imagen arquetipica de fa madre.

El contacto teltrico, retorno a la tierra, planteado por El hablante lirico, incluira seres
P
y objetos ligados en torno a lo terrestre, y una apropiacion -sensorial y nocturna- de

éstos serd revalorar su esencia terrigena:

Chupamos con infinitas ventosas / el color de |a sillas y las
sabanas / y la mugre de las sentinas / Y la piel del hermano
que dulcemente / reconoce el sonido de nuestros érganos. /
Nuestra boca se multiplica { ... ) / y alzamos el olfato / el

terrible y doloroso olfato, sobre los seres. (p. 54)

Esta especie de delectacidon teldrica, donde al hombre-gusano, asumido por El
hablante [lrico, se apropia de los seres y objetos que le rodean, revela ta voluntad de
unién a gusto por la intimidad secreta que origina el retorno nocturno hacia lo

-
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terrestre.

Pero si hablamos de una revalorizacién de la tumba, como espacio que nos
simboliza el reposo y la intimidad funeraria, Epitafio ( ULDA, 14 ) se convierte en el

poema que bien puede ilustrarlo:

Tanto vivi mi muerte que ahora suefio / morir de vida en

.

azorados huesos. {p. 14)

Las imagenes que conforman esta inscripcion luctuosa ( epitafio ), plantean la unidad
de contrarios mediante la superposicion de dos términos antiteticos: vida/muerte.
Procedimiento gue el plano lirico puede orientar a una confusién de connotaciones

cHsmicas.

Aparecera, entonces, una muerte benévola y protectora, confundida en el plano
vital. Asl, para El hablante lirico, Ia tumba, fugar de muerte, se convierte en espacio
donde la vida se renueva y hacia el cual apunta un retorno nocturno. Volver a la
tumba, respondera, nuevemente, al deseo primigenio de tornar a la madre protectora

y dadora de alimento.



CONCLUSION

Las imagenes hasta aqui vistas, y que responden a los isomorfos del cuerpo, la casa,
lo acuatico y lo terrestre, respectivamente, plantean una simbiosis cuyo elemento
preponderante es el fisiologismo. Bajo el Régimen Nocturno estas imagenes
provocan una inversién, comprendida como una eufemizacién de los valores

tenebrosos atribuidos a la noche por el Régimen Diurno.

Por consiguiente, las imagenes de! cuerpo, de la casa, de lo acuatico y de lo teldrico,
desalojadas de todos sus valores negativos, contribuyen a modelar un ambiente de
voluptuosidad y de felicidad que constituye una rehabilitaciéon de la feminidad. De
alli que una nostalgia por el retorno nocturno siempre impligue el volver a un orden
primigenio: hacia la gran imagen arquetipica de la madre protectora y dadora de

alimento.

De tal modo que, la lectura de la poesia Rojashereziana, orientada desde la
psicocritica, nos permitié plantear un modelo interpretativo mediante el cual fue
posible identificar elementos que configuran toda una nostalgia del retorno nocturno.
Retorno que apunta a un viaje hacia la sustacialidad femenina presente, como

soporte arquetipico, en las imagenes estudiaclas.
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Asf mismo, el rasgo definitorio que sefalamos para la poesia de Rojas Herazo, hallé
una posible ilustracién y justificacion amparados en los elementos interpretativos que

nos brindaron los planteamientos de Gilbert Durand, sobre todo, en su concepcion

nocturna del imaginario.



25.

26.

27.

28.

29,

30.

31.

48

La calma prenatal donde la norturnidad halla pleno sentido: Eufemizacién de lo
temporal; remontar el paso del tiempo es encontrar la posibilidad del reposo
coésmico

Por supuesto, hablamos de una actitud que tiende hacia la integracién de lo
temporal mismo.

Estos nombres lo manejaremos en forma abreviada, quedando establecidos del
siguiente modo: REIS (Rostro en fa soledad); TC (Transito de Cain) DELPON
(Desde la luz preguntan por nosotros); AFOCA (Agresion de las formas contra el
angel) y ULDA (Las dlceras de Adén ).

Témino que acufia Juan Villegas para hacer la distincién entre voz poética y
autor, como entidades distintas, pero no obstante correlacionadas entre sf (Cfr:
Villegas, Juan. Teorfa de historia literaria y poesia lirica. MNascimientos.
Santiago. 1984, pp. 57-63).

Los esquemas deben entenderse como una especie de sustantificaciones de las
dominantes. Asf para cada dominante corresponderé un esquema.

Cierto sentido religioso parece estar presente en la obra de Rojas, tal vez Este
sea tema que permitan plantear otra visién interpretativa de la produccién
poktica del maestro toludefio.

La galerfa de personajes biblicos es notoria en Rojas, acentuandose de esta
manera el caracter religioso, como ya dijimos que su poesia puede manifestar.
Precisamente lo temporal en la imagen se ha nocturnizado mediante elementos

propios a lo nictomorfo: Desplumado (que no vuela), el color, el oro y las
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