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ORTODOXIA Y HETERODOXIA EN EL CAMPO LITERARIO

NACIONAL: EL CASO DE GARCIA MARQUEZ




CONSIDERACIONES TEORICAS

Son tan numerosos y variados los escrutinios a que ha sido sometida la
obra del escritor del Caribe Gabriel Garcia Marquez, que es ya casi una

certeza que sobre ésta no queda nada nuevo por decir. |

Dentro de esa gran plusvalia critica que ha generado la obra de este
autor, se ha hablgdo mucho de su ac;titud polémica hacia el centro
andino, especialmente hacia los intelectuales de Bogotd. Este es un tema
al que los estudiosos le reconocen una significativa importancia dentro
de la vida de escritor de Garcia Marquez. Sin embargo, su tratamiento ha

sido mas bien marginal.

Aqui, en este modesto trabajo, se retomara dicho tema con el proposito
de inscribirlo dentro de una propuesta de estudio que le confiera un
caracter sistematico, organico, a la luz de los planteamientos tedgicas de

Pierre Bourdieu.
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A partir de la nocioén de campo podra observarse como se hace evidente,
en el periodo inicial de Garcia Méarquez como escritor y periodista en la
Costa Atlantica, un problema que Bourdieu apunta como una ley general
de todos los campos: el enfrentamiento entre el recién llegado que
intenta ganar legitimidad y el duefio del poder, de la legitimidad, quien
estd en procura siempre de defender su monopolio, su privilegio

excluyendo a la competencia.

‘La definicidon que ofrece Bourdieu de campo, de modo sintético, es la

sigutente: L.os campos son

Espacios estructurados de posiciones (o de puestos) cuyas propiedades
dependen de su posicion en dichos espacios y pueden analizarse en forma

independiente de las caracteristicas de los ocupantes ...

La estructura de un campo, entonces, se encuentra dada, basicamente,
por dos posiciones: los ortodoxos o dominantes que adoptan siempre
estrategias conservadoras, y los heterodoxos que tienden a producir

estrategias de subversidn, de herejia.

Bourdieu, Pierre. Secielogiay Cultura. Grijalbo. México, 1990. Pag., 135,




V4
Cada campo (literario, politico, etc.) posee su propio capital especifico

(técnicas, conocimientos, creencias, etc.) que es fundamento del poder y
por el cual se enfrentan el bando de los dominantes, los que poseen
mayor capital, con el bando de los recién llegados o desposeidos de

capital y, por tanto, sin autoridad dentro del campo.

De otra parte, los participantes de un determinado campo deben poseer
un habitus que viene a ser el manejo y reconocimiento de las reglas del
campo y la conciencia de lo que se esta jugando. Garcia Canclini, en la
introduccion que hace al citado libro de Bourdieu, interpreta el habitus
como “el proceso por el que lo social se interioriza en los individuos y
logra que las estructuras objetivas concuerden con las subjetivas™.
Forzando un poco al término, también podria afirmarse que el habitus es
“ese prisma que se interpone entre el mundo externo al campo y la obra
de arte, pl;ovocando en los acontecimientos externos... una verdadera

refraccion’.

2 Jbid., pag., 2
Ibid, pag. 236.
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La apropiacién del concepto de campo obliga metodoldgicamente, a
observar la literatura nacional como un campo de autonomia relativa, a
cuyo interior se desarrolla una dinamica de fuerzas opuestas. Al asumir
esto, se defendera la premisa de que aquel enfrentamiento que sostiene
Garcia Marquez durante su permanencia en la costa como columnista Ide
El Heraldo de Barranquilla y El Universal de Cartagena contra los
intelectuales del centro andino, es reflejo de aquella natural tensién que
se produce en todos los campos por lograr el dominio del capital. ‘La .

actitud de Garcia Marquez se explica, entonces, como la del recién

llegado que disputa a los dominantes su derecho de entrada al campo.
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1. ESTADO GENERAL DE LA LITERATURA COLOMBIANA

HACIA FINALES DE 1940 Y PRINCIPIOS DE 1950

El panorama que se divisa en el campo de la literatura colombiana desde
la década del cuarenta hasta antes de la publicacion de la primera
novela (La Hojarasca) de Garcia Marquez en 1955 y con la cual se
instaura la novela moderna en Colombia®, es un panorama que no se
habia alejado atin de las corrientes costumbrista y romantico-modernista.
Este tipo de literatura de perduracién -y que tenia como. valores
principales a Tomas Carrasquilla, Jorge Isaacc, José Eustacio Rivera y

Valencia- seguia anclando gl pais a un pasado decimonédnico.

El critico Angel Rama advierte bien este hecho y no lo define como algo

particular de las letras colombianas, sino como un fenomeno que se

4 Raymond Williams considera la Hojarasca la primera novela moderna colombiana. Ver su libro:
Novelay Poder en Colombia: 1844-1987. Trad. Alvaro Pineda Botero. Tercer Mundo Editores. Bogota,
1991. Pag 143.



estaba viviendo por aquellos afios en la literatura hispanoamericana.

En los afios cuarenta, la literatura nacional y popular para el caso de Colombia,

y en gencral para el caso de Hispanoamérica, estd marcada por la demanda

de un costumbrismo que ha avanzado hasta el tema social y que, por lo tanto

utiliza las formas de realismo decimonénico”.
Con un panorama literario asi, anclado obstinadamente a las corrientes
literarias del pasado, ¢;no resulta hasta paraddjico, por decir lo menos,
que se piense, como lo propone Curcio Altamar en su libro, en términos
de una evoluciéon de la novela colombiana?. Paradoja que acaso el
mismo Curcio esté reconociendo en forma tajante cuando dice que “el

costumbrismo vino a echar definitivamente los carriles por donde ha

venido andando la novela colombiana desde entonces hasta hoy”* .

En efecto, el costumbrismo era una vieja formula narrativa que desde
hacia mucho ya habia cumplido su ciclo pero que, negindose a las leyes
naturales, se resistia a morir y renovarse nutriéndose de las narrativas

extranjeras del momento. Precisamente éste justificaba su vigencia en la

> Rama, Angel. La Narrativade Gabriel Garcia Mdrquez. Edificacionde un Arte Nacionaly Popular.
Cuadernos Gaceta Popular. No. 1. Bogota, 1991. Pag 42.

6 Curc io Altamar, Antonio. Evelucidn de la Novela en Colombia. Instituto Colombiano de Cultura.
Bogoté, 1975. Pag 120.
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negacién de lo extranjero con el argumento de que sélo el tono
costumbrista podia garantizar los rasgos auténticos de la cultura
colombiana y asimismo la construccién de una verdadera literatura
nacional, no obstante a riesgo de un localismo empalagoso e
intranscendental. La produccion novelesca de aquellos afios, entonces,
se resenti.a de una falta de universalidad. Se habia replegado,
interesandose Unicamente por los problemas domésticos del pais.
Formula manida, la novela se habia vuelto cosa vana, hueca, y habia

terminado por hastiar.

————

La herencia costumbrista... ha servido de estimable ayuda a nuestros novelistas
en lo atafiedero a ia fidelidad a la voz de la patria, aunque tal vez ya sea la hora de
averiguar si el embeleso por esa técnica realista... no esta redundando en jadeante
agobio para nuestra novela, que en este punto, como en muchos otros, se reciente

. . . . . 7
notoriamente de una carencia de sentido y expansion universales...

Lamentablemente, como sugiere Curcio  Altamar, los narradores
colombianos seguian leyendo a Tomas Carrasquilla y a Rivera,
“tomando .del primero sus procedimientos de objetividad transcriptiva y

de composicion, y del otro el afan de mostrar una angustia nacional en

Ibid., pag. 190. o



11

un panorama terrigeno”®. Lo que pudiera interpretarse como cierta
incapacidad de nuestros escritores para expresar, con un lenguaje mas
moderno, la realidad de un pais que ya habia dejado de pertenecer al
siglo XIX ® e incapacidad para satisfacer la demanda de cierto piblico
lector que en moda literaria resultaba mas aventajado que ellos. Sobre

este punto, Curcio Altamar hace explicita la advertencia.

Es del caso recordar como valioso testimonio en favor de la cultura general
del pais, que las novelas dificiles, las de puro simbolismeo sutil, las que poco
tienen que narrar, las creaciones de Proust, Joyce, Kafka, Huxley, Mann, las
de Virginia Woolf ...cuentan en Colombia con un gran nimero de apasionados
¥y comprensivos lectores™®

Por supuesto, en esta lista habria que incluir la literatura de vanguardia
norteamericana de la Generacion Perdida, pues como expresa Rama, en
los afios cuarenta aquélla empieza a difundirse por toda Hispanoamérica

cuando comienza a ser traducida en Buenos Aires'* .

® Ibid., pag.191.

La salida definitiva de Colombia de! siglo XIX se da hacia 1930, fecha en que se considera Ia entrada
del pais a la modernidad. “El triunfo liberal de 1930 permitié el ascenso al poder de una élite con un
proyecto de modernizacion...el periodo de 1930 a 1958 consolidd este proceso..”. Melo, Jorge Orlando.
“Algunas Consideraciones Globales sobre Modernidad y Modernizacion”. Colombia: el despertar de fa
Modernidad. Foro Nacional de Colombia. Bogotd. 1991, Pag 236.

19 curcio Altamar.” Op. Cit., pag. 192,

H Rama. Op. Cit. Pag. 26.
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Como en estado de crisis, asi podria catalogarse la literatura nacional de
aquel periodo, al no poderse desprender de un costumbrismo de viejo
cufio, un costumbrismo practicado por los narradores colombianos y
defendido por la critica oficial del pais. Rafael Maya, por ejemplo, ve en
la influencia extranjera un serio obstaculo para la consecucién de una

literatura nacional.

La busqueda de lo foraneo, que casi siempre nos parece apetecible que
lo propio, y la misma capacidad de asimilacién del pueblo colombiano,
han impedido el descubrimiento de la congiencia nacional

Esta renuencia a aceptar los modelos literarios internacionales, es lo que
Rama define acertadamente como la polémica generada en los afios

cuarenta entre vanguardismo y regionalismo™’.

De otro lado, no puede desconocerse que Colombia es un pais con una
fuerte tradicion lirica y que para aquella época del cuarenta y principios

del cincuenta tenia ain como maximo valor a Guillermo Valencia, quien

Maya, Rafael. Consideraciones Criticas sobre Literatura Colombiana. Voluntad S. A. Bogota,
1944, Pag 9.

Versulibro: TransculturacidnNarrativaen América Latina, Siglo XXI Editores. México, 1985.
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con su poesia suntuosa persistia en las formas del modernismo, ya

completamente acabado y fenecido Sl_e:itile_l_lacia rato. Lo que quiere decir

que, igualmente, por el lado de la poesia, la literatura nacional no
registraba aires de modernidad, sino que seguia apegada a moldes

obsoletos del pasado, pues no es desconocido que

Todo €] movimiento “Piedra y Cielo” y en general lo que luego serfa la poesia
de los llamados “cuadernicolas” en Colombia, es una poesia que no hace sino
elaborar las formas més arcaicas de la literatura postmodernista, que, en
términos globales, se caracteriza por un desprendimiento o alejamiento de
la problematica del momento, de la realidad...

Este, grosso modo, era el panorama frente al cual Garcia Marquez se

encontraba ubicado®®.

1 Rama, Angel. La Narrativa de Gabriel Garcia Marquez. Edificacién de un Arte Nacional y

Popular. Op. Cit., Pig. 40.
Cobo Borda, aunque de modo més sintético, presenta este mismo panorama. Ver su libro:  Silva,
Arciniegas, Mutis y Garcla Mdrquez Biblioteca Familiar de la Presidencia de la Republica. Bogota,

1997. Pag. 337.
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2. ORTODOXIA DEL ALTIPLANO
VERSUS

HETERODOXIA COSTENA.

Dentro del campo de produccién de la literatura nacional para el periodo

que se esta analizando, es posible situar, definir muy bien, a aquellos que

ocupan la posicién dominante, los duefios de la legitimidad y cuya .

postura es de tipo ortodoxa. Hay que decir que sus estrategias, siempre
defensivas, no tienen necesidad de buscar el escandalo, la publicidad
para darse a conocer y cumplirse. Estas “pueden permanecer silenciosas,
tacitas, ya que solo tienen que ser como son para ser como hay que

Ser:als

Una vez dicho esto, ;quiénes eran los que aparecian como los duefios del

capital y, por tanto, ejercedores del poder dentro del campo de
—————

' Bourdieu. Op. Cit., Pag. 18.
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produccién literaria .del pais?. Es indiscutible, y sobre ello existe gran //
consenso por parte de los estudiosos, que quienes usufructuaban ese
privilegio, y no sélo en ese entonces sino desde hacia mucho, eran los
intelectuales de la region del altiplano, especialmente los de Bogota. A
través de algunos textos periodisticos de Garcia Marquez que seran

revisados mas adelante se confirma este hecho.

Ahora bien, resulta facil pensar en un trasfondo politico-cultural si se
toma o propone como contraparte de los intelectuales de Bogota, duefios
del capital, a un grupo de intelectuales costefios con Garcia Marquez
como figura central. Esto es algo que indudablemente se deja ver. Es
decir, la disputa dentro del campo literario entre los intelectuales de la
capital y los de la Costa Atlantica termina alimentandose de ese viejo
conflicto regional de Centro-periferia que se deja analizar de un modo

mas adecuado a nivel del campo politico y cultural del pais.
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Esta es una situacién que no puede desconocerse y que, de un modo u
otro, hace sentir su peso dentro del campo literario. De hecho, hay textos
de Garcia Marquez que tienden a salirse del campo literario para entrar
francamente en lo politico donde participan de esa controversia de
regionalismo-centralismo. Incluso pasajes de sus obras no son ajenas a

esta polémica®’.

Aunque Bourdieu insiste mucho en la autonomia de los campos, no la
considera, sin embargo, una autonomia absoluta. Lo cual da pie para
pensar en la posibilidad de que las tensiones que se presentan en un
determinado campo pudieran ser absorbidas y elaboradas (;sublimadas?)
por otro campo de un modo diferente. Ademas, referirse a una
independencia clara de los campos en la Colombia de la década del

cuarenta y atn del cincuenta, un pais que apenas empezaba a registrar un

&

'7 «Toda 1a obra de! escritor muestra, ademas de su total identificacién con el mundo caribefio y la
fascinacién que este despierta, una especie de “alergia antropologicd” hacia la Colombia andina y en
particular hacia Bogota... Semejante alergia no es sélo racial y cultural...sinoque se deriva sobre todo del
resentimiento tipicamente latinoamericano que las regiones periféricas y marginales experimentan
respecto al centro tradicional de dominacion”. Canfield, Martha. “Gabriel Garcia Marquez’. En:
Coleccion Clésicos Colombianos. Procultura. Bogotd, 1991, Pag. 1.
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auge de modernizacidn y capitalismo; un pais, sobre todo, cuya tradicién
literaria tenia que ver con politicos que eran a la vez escritores y
escritores que eran a la vez politicos, es algo que puede resultar muy

riesgoso.

Sin embargo, no quisiéramos hablar tajantemente de una transplahtacién
de motivos de un campo a otro, pues reconocemos que el campo
literario, dentro de su relativa independencia, es capaz de generar sus
propias tensiones, su propio juego de intereses. Pero si se hace necesario
aclarar que la tensidon que se genera dentro del campo de produccion
literaria nacional con Garcia Marquez, en su papel de recién llegado, se
hallaba doblemente reforzada: primero, por su condicién de joven
escritor mismo que se opone a la vieja tradicion literaria del pais con
unas 1deas sobre literatura moderna; y segundo, por su procedencia de
una regidén marginada y culturalmente diferente como la Costa Atlantica,
sometida por el centralismo andino y a la que éste no le reconoce casi o

ninguna importancia politica.

Vs, N
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Puede decirse que Garcia Marquez polemizaba o se enfrentaba contra
dos tipos de exclusivismos {centralismos): el exclusivismo de Bogota y
la regidn andina en el aspecto literario; y el exclusivismo de Bogota en el
aspecto politico. Asi se explica entonces su preferencia por esos
términos de indole politica (“Republica literaria”, “administradores de la
cultura  capitalina”, “portaestandartes capitalinos”, “ministros
plenipotenciarios del universalismo en Colombia”, etc.) con los que
adereza sus escritos cuando se refiere a los intelectuales de la capital.

Entrar en un analisis mas profundo de esto nos alejaria de los limites de
este trabajo y aqui solo se ha querido decir que Bogota y la regién del
altiplano representaban la postura ortodoxa, los duefios del poder dentro
del campo de produccidn literaria nacional, y ello es algo que se halla
justificado historicamente. En efecto es, el desemperio de Bogota como
tal, tiene sus raices en la €poca de la Colonia, donde poder y literatura se

conjugaban para hacer de una ciudad letrada como Bogota el centro de

dominio del Nuevo Reino de Granada®®.

Bogota, y la region del Altiptano, han sido centros privilegiados de la
escritura desde la época colonial, y han dominado el escenario literario

'8 Ver: Rama, Angel. La Ciudad Letrada. Edicionesdel Norte. Hanover, New Hampshire, 1984.

A7
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desde la independencialg.

Sin embargo como proyecto explicito, la visién de Bogota como centro
intelectual y cultural del pais, arranca hacia 1886 con la “Regeneracion”,
proyecto politico de los conservadores que propagan la imagen de la

capital como la “Atenas suramericana’.

Ahora bien, ese dominio de la ortodoxia tienen que ver, desde luego,
con la exaltaciéon y vigencia de determinado tipo de valores (en este
caso, literarios), los cuales tratan de ser impuestos a las demas regiones.
Esto lo explica Rama diciendo que existen zonas dentro de un pais que
“han sido ascendidas a la categoria de rectoras de la comunidad y
sefialadoras de formas que debian ser imitadas y copiadas por todos los
escritores”?°.

(Cuales eran esos valores estéticos promovidos por la ortodoxia andina

dentro del campo de produccion literaria nacional?.

Ya ha sido dicho que, en lo literario, el capital que mas se valoraba era

.

19 Williams, Raymond. Op. Cit., Pag.75
20 Rama, /\ngel. La Narrativa de Gabriel Garcia Mdarquez. Edificacionde un ArteNacionaly Popular
Op. Cit.,Pag 33.

20
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aquel que aun mantenia en circulacion la vieja moneda de la tradicion
costumbrista y romantico- modernista. Pero dentro de esa gran linea
rectora no se descuidaban ciertos aspectos fundamentales. Por ejemplo,
la tradicién hispanica, la cual tenia un arraigo poderoso en la region
andina, tanto que Raymond Williams se atreve a considerar que “lo
que podria ser identificado como el lenguaje “oficial” del pais -el del

altiplano-, ha sido en esencia espafiol”*".

Otro aspecto fundamental, de mucha constancia en la estética nacional,

era esa sobriedad y dramatismo de la ortodoxia andina.

Efectivamente la literatura colombiana es una literatura de extraordinaria
seriedad, cuando no de majestuosidad. Piénsese en la obra dramética de
José Asuncidn Silva..., oen la literatura suntuosa, pero siempre tensamente

. X . I 22
dispuesta sobre el dramatismo que ha de caracterizar a José Eustacio Rivera

Por ultimo, otro aspecto importante, es la preferencia por una lengua
cuidadosamente culta y elevada, donde lo oral tenia poco o casi ninguna

cabida.Ciertamente Raymond Williams tiene en cuenta ese

: Williams, Raymond. Op. Cit., Pag. 76.

2 Rama, Angel. La Narrativa de Gabriel Garcia Mdrquez. Edificacion de un ArteNacionaly Popular
Op. Cit., Pag. 46.

e - o
IG5 | e g,
Contro do g, . o el s

o7



4

21

menosprecio de la cultura andina por el lenguaje oral para catalogarla

como una cultura esencialmente escrita®’.

La heterodoxia costefia®**, en cambio, viene a marcar un evidente
contraste con la postura dominante y ortodoxa de la regién andina. Un
contraste que, innegablemente, tiene que ver con la historia, la geografia

y la cultura de la region costefia®*. Rama hace clara esta diferenciacion:

Si nosotros describimos las zonas altas de Colombia, es decir, las alturas
bogotanas, como zonas de tipo tradicional con culturas marcadas por la
permanencia hispanica, por el apegamiento a las formas arcaicas de esa
cultura y de la literatura, en cambio la llamada zona costefia y el complejo
cultural fluviominense aparecen como una zona abierta que ..., por pertenecer
a un escenario geografico cuyoe enclave lo hace de ficil acceso al mundo
exterior, se transforma justamente en el centro de la actividad renovadora, en
el centro de la insercién de nuevos materiales culturales”

Tal condicidn, tal caracteristica, es lo que le va a permitir a la regién

23 a1 . .
Williams, Raymond. Op. Cit., Pag. 76
24 o . . . , , .
Utilizo deliberadamente estos términos para referirme no solamente a Garcia Marquez sino para

insinuar & un grupo de intelectuales costefios (grupos de Barranquilla y Cartagena) y asimismo una
tradicién literaria de una cultura totalmente distinta de la cultura de! altiplano, y todo lo cual Garcia
Marquez simboliza.

“El Aldplano ha sido conservador, cerrado y poco propicio al cambio. La costa con sus ciudades
portefias, ha sido mucho més abierta a la influencia externa y a la innovacion” Williams Raymond, Op.
Cit. Pag., 129.

% Rama, Angel. Op. Cit., Pag 37.
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costefia, como lo expresa Rama mas adelante, absorber las corrientes
renovadoras de la literatura y de la cultura universal y abanderar, por
supuesto, dentro del campo de la literatura nacional, un proyecto de
modernidad literaria con Garcia Marquez y los demas intelectuales de

los conocidos grupos de Barranquilla y Cartagena.

Pero la costa Caribe colombiana acaso contaba, en cierta forma, antes del
surgimiento de los mencionados grupos, con una heterodoxia literaria ya
preconstituida. Una tradicion literaria (desconocida en el resto del pais)
que arrancaba con Juan José Nieto para prolongarse, poco a poco, con
figuras como Candelario Obeso, Luis Carlos Lopez, José Felix
Fuenmayor, etc., y que presentaba como rasgo importante y
diferenciador de la linea literaria andina, el gusto por el humor®’, lo

espontaneo y, sobre todo, la valoracidén de lo oral y popular.

Si el altiplano ha recibido preponderantemente la herencia espafiola y la
venerable tradicién literaria hispana..., la cultura costeiia, por el contrario,
ha heredado elementos procedentes de tres etnias y representa una cultura
oral y popular28

27 vo: . . . N .
“Si hay algin rasgo que, a través de los pocos materiales que van configurando una tendencia literaria

en el complejo costeflo, habria que anotar... la aparicién, como valor literario, del humorismo”. Rama,
Angel. Op. Cit. Pag4s.

Williams, Raymond. Op. Cit. Pag. 121,

o3
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Asi pues, a esta tradicién literaria del area costefia, los criticos le
reconocen una existencia, elaborada bajo ciertos rasgos muy propios de
su cultura, como el humor, lo oral y popular. Precisamente ello es lo que
la constituye en una opcidn diferente y, por lo mismo, marginal frente a
la linea dura y dominante de la literatura del Altiplano. Y precisamente
por eso, por ser una literatura marginal que proviene de una cultura
marginal y diferente, es por lo que puede ser considerada como una

literatura heterodoxa, la heterodoxia costefia.

Ahora que ya se tienen identificados los dos polos, veamos
seguidamente como uno de los miembros del polo de los heterodoxos,
Garcia Marquez, polemiza, lanza su ataque, contra el polo de los
dominantes. Por ejemplo, en un texto titulado “I.a Conciencia de
Pancho”, publicado en El Heraldo de Barranquilla en marzo de 1950,
Garcia Marquez aprovecha para criticar el retraso literario de los

bogotanos y su perduracion en el clasicismo.

La idea puede ser muy modema - muy Kafkiana, como dirian en Bogoti
quienes nunca han leido a Kafka- pero, de todes modos, estamos dispuestos
a decidirnos por el clasicismo a cambio de que Pancho, por lo menos una

24



&

'

24

. . 29
veZ, lome su necesaria 'y apetec:da revancha™ .

En esta misma linea critica, de rechazo al anacronismo literario de los
bogotanos pero asimismo a su condicidn privilegiada (los llama
“Postaestandartes”) dentro del campo literario nacional, se mantiene el

siguiente articulo aparecido en abril del mismo afio en El Heraldo.

Hace algunos dias -con motivo de una nota mas sobre este mismo tema -
un inteligente amigo me advertia que mi posicién con respecto a algunas
congregaciones  literarias de Bogotd, era tipicamente provinciana.
Sin embargo, mi reconocida y muy provinciana modestia me alcanza, creo,
hasta afirmar que en este aspecto los verdaderamente universales son quienes
piensan de acuerdo con este periodista sobre el exclusivismo parroquial de
los portaestandartes capitalinos. El provincialismo literario en Colombia

empieza a dos mil quinientos metros sobre el nivel del mar.(T.C.,pag 293)

Garcia Marquez utiliza aqui - y también lo hara en otros articulos- una
estrategia propia de los heterodoxos y recién llegados: La “devaluacion

del capital que poseen los dominantes™°

. Asi es, él acusa la literatura
bogotana de provinciana, de parroquial, a su vez que se presenta a si

mismo como duefio de ideas o de un pensamiento universal.

Garcia Marquez, Gabriel. “Obra Periodisticd’. Vol. I: Textos Costefios. Recopilaciony prologo de
Jacques Gilard. Bruguera. Barcelona, 1981. Pag 202. Las restantes citas serdn tomadas de aqui y al final
de ellas aparecerd entre parentesis la pagina con la abreviacion T.C. (Textos Costefios)

*? Bourdieu. Op. Cit., Pag.217
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El fragmento que sigue pertenece a un articulo titulado “Tribunal a
paso de Conga” de junio de 1950, y donde Garcia Marquez arremete
contra la critica literaria capitalina por considerarla inutil. Pero haciendo
un analisis mas a fondo, puede verse que él reacciona en verdad contra el
poder que representa dicha critica dentro del campo de produccién
literaria nacional, contra la postura dominante y ortodoxa que representa.
El empleo, entonces, de ciertas palabras como “republica literaria”,
“administradores de la cultura”, “tribunales criticos”, “ministerio
publico”, no buscan sino dar la idea de las dimensiones de ese poder de
la ortodoxia, a través de una muy acertada analogia con el poder estatal,

sobre todo en sus ramas administrativa y judicial.

Esta vez tampoco le fallé la punteria ami buen vecino Puck cuando
censiderd como un entretenimiento inGtil el que se han inventado
algunos miembros de la republica literaria, en Bogota, para jugar, por
medio de tribunales criticos... la obra de algunos poetas. Han empezado
con Silva, poeta muerto y ya bien sentadoen su gloria; seguiréan con
Valencia, muerto a secas, y es posible que continden con otros
igualmente muertos... (T.C.,pdg 355)

Garcia Marquez ve que tal poder de los ortodoxos se dedica sdélo a
consagrar lo ya consagrado dentro del campo literario. Algo asi como

lo legitimado legitimando a lo legitimado, en un circulo vicioso y
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ocioso. De alli entonces su consideracién de inutil entretenimiento que

hace a la critica bogotana. Precisamente, esa es la principal funcién de la

ortodoxia: consagrar y reconservar la tradicion.

La actitud de Garcia Marquez, entonces, hacia el centro andino, es la del
heterodoxo disputando, a través de ataques y criticas, el capital que
monopolizan los dominantes. Su actitud polémica forma parte de una
estrategia que busca alterar la tabla de valores, que busca redistribuir las
riquezas (el capital) dentro del campo literario. Es decir, que el capital
deje de pertenecer sélo a Bogota vy se desplace de este centro tradicional

de poder hacia la Costa Atlantica, por eiemplo.
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3. ;EN QUE CONSISTIO LA HEREJIA?

“Lo primero que hace todo escritor es determinar su
ubicacién con respecto a las lineas rectoras de la
literatura de su pais”.

Angel Rama. La Narrativa de Gabriel
Guarcia Mdrguez, Edificacion de un
arte nacional y papular.

En las paginas anteriores se logré identificar como estaba conformado,
para el periodo analizado, la estructura del campo de produccion de la
literatura del pais. Es decir, se logré establecer quiénes ocupaban la
posicion de la ortodoxia y quiénes la de la heterodoxia. Esto es muy
importante toda vez que “a partir de las posiciones que ocupan los
diferentes agentes o las instituciones en la estructura del campo... es

posible preveer o comprender sus posiciones estéticas™*.

3 Bourdieu, Op. Cit., Pag. 217.
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Dice Bourdieu, en su ya citado libro, que la herejia suele presentarse
ligada a la crisis®®’. Y ciertamente no es otra cosa sino una situacién de
crisis la que transitaba la literatura colombiana por aquellos afios de la

década del cuarenta y principios de la del cincuenta.

El proyecto ( 6, digamos, las ideas) sobre literatura moderna a partir de
la asimilacion de modelos internacionales que abandera Garcia Marquez
junto con sus amigos de Barranquilla y Cartagena, entendido dentro de
aquel contexto de crisis, le confiere a su principal protagonista, Garcia
Marquez, una clara connotacién herética®. Irse en contra de los
dictamenes de la literatura piedracielista y del costumbrismo dominantes
que propu_gnaba una narrativa con base a rasgos auténticos nacionales en
oposicion a lo extranjero, implicaba no s6lo una abierta desobediencia

sino un parricidio literario: “de ahi, como rechazo parricida, puede

32 Ibid., Pag. 137,

Seria interesante, ya con otro tipo de andalisis que hiciera uso del concepto de habitus, relacionar
aspectos biograficos y sociolégicos de Garcia Marquez( como el ambiente familiar donde se crid, tipo de
educacion recibida, posicion social, etc.) con la posicién de heterodoxo y hereje que Garcia Marquez
entra a ocupar dentro del campo de produccion literaria. Esto permitiria conocer hasta qué punto su
posicién dentro de la estructuradel campo pudo estar predispuestade antemano. Por ejemplo, habria que
analizar cémo influyé en él esa relacion con su abuelo, el revolucionarioliberal y veterano de la guerra de
los mil dias. Es decir, qué tanto pudo contaminarlo ese ambiente de tradicion liberal de su abuelo hasta el
punto de predisponerioa ocupar una posicidén en el campo literario.

T
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fijarse el entronque de Garcia Marquez con una tradicidon nacional que
considera insuficiente™*.

Lo primero que hace Garcia Marquez, entonces, es fijar su posicién de
rechazo con respecto a aquella literatura valorada por la ortodoxia. En
un articulo publicado en abril de 1950 en El Heraldo, muestra la

devaluacion del capital que poseen los duefios del poder dentro del

campo.

...Y creo también que con el poema de coronacién se acabé Jorge Rojas y

se acabd, quién sabe hasta cuando, nuestra poesia...

...Pero pasada la tempestad metaférica, olvidado el fogonazo del ultimo
relampago, tal vez sea doloroso reconocer que fue muy poco - ¢asi nada en

realidad- lo que nos dié piedra y cielo...

...Por lo pronto, ya es bastante con esta cinta negra que hoy he resuelto
poner... en el brazo de la literatura nacional.(T.C., pp. 241-242.)

Garcia Marquez a diferencia de los costumbristas, no va a encontrar,
como elementos antagoénicos irreconciliables, la influencia extranjera y
el universo local. Va asi a proponer una literatura universal a partir de lo
local o regional, en la que las técnicas de las narrativas europea y
norteamericana sean positivamente aprovechadas. Ese falso

chauvinismo romantico con el que los costumbristas defendian la patria

3* Cobo Borda, Op. Cit. Pag. 357.
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literaria colombiana, constituia un tipico caso de anacronismo en un
mundo moderno donde eran inevitables las interinfluencias. ;Para qué
resistirse a esa verdad innegable? Garcia Marquez era consciente de eso
y sabia cual era la direcciéon que habia que elegir. En abril de 1950

escribe en su columna de El Heraldo.

Todaviano se ha escrito en Colombia la novela que esté indudable y
afortunadamente influenciada por los Joyce, por Faulkner o por Virginia.
Y he dicho “afortunadamente” porque no creo que pudiéramos los
colombianos ser, por el momento, una excepcion al juego de las
influencias... Si los colombianos hemos de decidirnos acertadamente,

tendriamos que caer irremediablemente en esta corriente. Lo lamentable

es que ello no haya acontecido atin, ni se vean los mas ligeros sintomas de

que pueda acontecer alguna vez (T.C.,pag. 269).

Lo que Garcia Marquez plantea en este texto es el reconocimiento de una
problematica en el panorama literario del pais, y es la inexistencia de una
verdadera novela moderna, la cual, para que existiera, deberia
necesariamente estar influenciada de las corrientes literarias extranjeras
del momento. Asi, sus planteamientos generan un problema para los
ocupantes de la posicidn dominante, los cuales defienden una literatura
nacional, precisamente, con base a la exclusion de las literaturas
internacionales. Ello hace expresa la tension entre vanguardismo-

regionalismo (costumbrismo) dentro del campo literario nacional y que
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Rama reconoce como caracteristico de aquel periodo en América Latina.
Desde luego, esa tensién también podria traducirse como heterodoxia-

ortodoxia.

Sin duda el hecho de crear con sus planteamientos problemas para el
polo dominante, le da a Garcia Marquez un gran significado desde el
punto de vista artistico e intelectual. Esto lo explica bien Bourdieu

diciendo que:

La aparicién de un artista, de una escuela, de un partido o de un movimiento
como posicion constitutiva de un campo... estd marcada por el hecho de que
su existencia “plantea, como se dice, problemas” para los demas ocupantes
de las demés posiciones...”

Desde luego, ese significado artistico que hay que atribuirle a Garcia
Marquez, no es otro que el de una posicion herética dentro del campo de

produccién de la literatura nacional.

La literatura extranjera por la que mas se inclina Garcia Marquez, como

se sabe, es la norteamericana, especialmente la del sur de Faulkner. Esa

3 Bourdieu. Op. Cit. Pdg233.
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inclinacion quizas, en el fondo, constituia una especie de presentimiento,
pues como es también sabido, la narrativa surefia norteamericana
terminaria imponiéndose mas tarde y Garcia Marquez y su grupo de
amigos, de cierta manera, “no hacen sino adelantarse a una tendencia que
seguira toda Hispanoamérica..., la literatura surefia que se ha de construir

en torno a la leccion Faulkneriana™?®.

Este hecho, el de apuntar a la direccion literaria acertada, no deja de
revestir un gran valor, sobre todo en un pais que al persistir en las viejas
corrientes romanticas y realistas europeas, se negaba a reconocer una
realidad innegable: el desplazamiento de Europa por parte del coloso del
norte, cuya literatura habia empezado a tener protagonismo mundial. La
defensa de esa linea literaria norteamericana como la ideal, puede
observarse en varios articulos de Garcia Marquez, como el que publico
en El Heraldo en mayo de 1950 y donde hace una valoracion a un cuento
de José Felix Fuenmayor (“Un viejo cuento de escopetas™) por el

aprovechamiento que hace su lenguaje de la literatura norteamericana.

% Rama, Angel. Op. Cit. P4g. 43.
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Pero entiéndase bien: mas que resaltar la importancia de los cuentos de
José Felix Fuenmayor, Garcia Marquez resalta en realidad el valor de la
literatura de los Estados Unidos y el gran valor que tiene escribir como

los norteamericanos.

Esto me sirve para llegar a la conclusion del autor de “Un Viejo Cuento
de Escopetas”, si sabe a ciencia cierta como escriben los norteamericanos.
Y eso no es interesante porque los norteamericanos secan norteamericanos,
sino porque escriben los mejores cuentos de la actualidad...Vuelvo a decirio:
escribe como los norteamericanos...(T.C.,péag. 235).

Garcia Marquez esta tan convencidé de la importancia indiscutible de
estar influenciado de la narrativa norteamericana que hasta ve como una
grave falla en un autor ‘el hecho de no estarlo. Asi lo expresa en un
articulo de abril de 1950 aparecido en El Heraldo y donde habla sobre el
escritor Arturo Laguado al cual cierto sector de la ortodoxia costumbrista
(los grecocaldenses) critica por una posible influencia en su lenguaje de

los escritores norteamericanos.

Y es muy frecuente creer que Laguado trabaja con materiales exoticos porque
desaprueba los desperdicios retdricos de los cuentistas grecocaldenses.
Para mi, ese es su verdadero valor y no por ello habria que calificar a Laguado
de norteamericano. Nadie esta tan distante de los cuentistas norteamericanos
como ¢l autor del *“Gran Guifiol”. Y a (ltima hora, pienso yo, ésa podria ser
una de sus pocas fallas (T.C.,pag. 274)
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Los que Garcia Miarquez llama “grecocaldenses” son escritores del
departamento andino de Caldas, cultivadores de la retérica costumbrista.
En el articulo citado, Garcia Marquez transcribe una apostilla aparecida
en un periédico bogotano y en la que €l ve claramente una sancion de la
ortodoxia costumbrista a la influencia de la narrativa norteamericana. El
duefio de la apostilla, de mentalidad costumbrista, denomina
ir6nicamente a Arturo Laguado “escritor norteamericano”. Sin embargo,

por debajo de la ironia se escondia la sancion de la ortodoxia.

Ahora bien, es algo ya conocido que la herejia de Gabriel Garcia
Marquez no podria interpretarse como una concesidn total o
claudicacion a la influencia extranjera. En efecto, lejos de ser la actitud
herética de Garcia Marquez un simple rechazo por hastio a la literatura
nacional y la aceptacion plena de la literatura extranjera, aquello
constituia algo mas profundo y fundamentado. Hacia parte de un
proceso que se estaba viviendo en toda el area latinoamericana y que

Angel Rama identifica como un proceso de transculturacion narrativa.

32
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Desde esta perspectiva, la actitud de Garcia Marquez respondia a una
“plasticidad cultural”, una plasticidad que le permite a los artistas no

limitarse a

Una composicién sincrética por mera suma de aportes de una y otra cultura,

sino que al percibir que cada una es una estructura auténoma, entienden que
la incorporacién de elementos de procedencia extemma debe llevar
conjuntamente a una rearticulacion global de la estructura cultural apelando
a nuevas focalizaciones dentro de ella®”.

Ese, pues, es el gran significado que tiene la postura herética de Garcia
Marquez: el de haber sabido conciliar, negociar sin perdidas
fundamentales, y de forma creativa, la cultura propia regional con la
influencia cultural extranjera, en un momento en que la expansion de

ésta era indetenible en todo el continente suramericano.

37 Rama, Angel. TransculturacionNarrativaen América Latina. Op. Cit., Pag 31.
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CONCLUSIONES

Creemos que ha quedado demostrado la premisa principal de este
trabajo, a saber: que la polémica que promueve Garcia Marquez en sus
primeros afios como escritor y periodista de la costa contra los
intelectuales bogotanos y en general de la region andina, es una
polémica que obedece a una tension de fuerzas encontradas que se
disputan, dentro del campo literario nacional, el dominio del capital o del -

poder que brinda legitimidad y privilegios.

Hemos identificado esas dos fuerzas como la ortodoxia andina y la
heterodoxia costefia. La primera venia a ser la duefia del poder y cuya
estética dominante se basaba, mas que todo, en una literatura que excluia
la influencia de la narrativa moderna extranjera; y la segunda, en la que
se ha ubicado Garcia Marquez, constituia la que carecia de autoridad
dentro del campo literario del pais y que, en cambio, proponia una

literatura nacional que no excluyera los modelos literarios
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internacionales del momento.

Aunque el analisis se tratd de restringir esencialmente al campo literario,
no pudo dejar de verse un fondo politico en esa tension entre ortodoxia y
heterodoxia, un fondo politico representado por esa vieja y ya clasica
disputa de regién y centro (regionalismo versus centralismo) que de
alguna manera encuentra su expresion, por parte de Garcia Mdarquez,
dentro del campo litc_:rario. En todo caso, este es un elemento que entra
a reforzar lo otro, lo meramente literario y que constituye el capital

especifico del campo, por el cual ambos polos se enfrentan.

De otra parte, se dijo que la postura herética de Garcia Marquez estaba
basada en un “proyecto literario” que de ninguna manera podia
entenderse como una total concesion a la penetracidn extranjera, sino,
mas bien, como una forma de plasticidad cultural que le brindd a este
autor la posibilidad de resguardar la cultura propia regional sin
necesidad de descartar la influencia de la literatura extranjera.

Sin duda que la polémica de Garcia Marquez contra los intelectuales del
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centro andino y que se expresa como una tensiéon dentro del campo
literario, posee el caracter de una verdadera problematica trascendental
para la literatura nacional de aquellos afios. Ese es el tratamiento que
debe darsele porque, en definitiva, se trataba de la modernizacion de la

literatura colombiana y su avance o de su estancamiento para siempre en

el pasado.
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CONCLUSIONES

Creemos que ha quedado demostrado la premisa principal de este
trabajo, a saber: que la polémica que promueve Garcia Marquez en sus
primeros afios como escritor y periodista de la costa contra los
intelectuales bogotanos y en general de la region andina, es una
polémica que obedece a una tensién de fuerzas encontradas que se
disputan, dentro del campo literario nacional, el dominio del capital o del

poder que brinda legitimidad y privilegios.

Hemos identificado esas dos fuerzas como la ortodoxia andina y la
heterodoxia costefia. La primera venia a ser la duefia del poder y cuya
estética dominante se basaba, mas que todo, en una literatura que excluia
la influencia de la narrativa moderna extranjera; y la segunda, en la que
se ha ubicado Garcia Mérquez, constituia la que carecia de autoridad
dentro del campo literario del pais y que, en cambio, proponia una

literatura nacional que mno excluyera los modelos literarios
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