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INTRODUCCION

Fuera de cualquier idea que se tenga o se halla tenido de la Historia, considero
gue el hombre al crear la escritura y al tener la iniciativa de dejar plasmado
mediante ella sus vivencias y concepciones del mundo, permitié que la humanidad

coetanea y posterior aprendiera, pensara y conociera de él.

Esta creacion humana fue la base para que hoy dia se pueda hablar de la
existencia de ia historia, pero ésta ha vivido desde su aparicion un proceso de
constante mutacién progresista, el cual para algunos esta llegando a su punto.
Sin embargo, otros investigadores todavia penéamos que esta disciplina es un
arbol vigoroso cuyos frutos sélo hasta el momento proporcionan productos
limitados porque se le aplica un Gnico método de extraccidon. Y por cosas del
destino se vive talando con el diario zig-zag de una fragmentacion del gremio

historiador.

Por ello es relevante el nacimiento de esta inquietud, por la cual se buscan en la
Arquitectura, su oficio y significado algunos elementos que justifiquen la idea que
ella en su afan de disenar, organizar y modificar un espacio, se convierta en una
fuente documental porque utilizando algunas leyes naturales y otras artes alcanza

ademas de la “perfeccion” estructural la expresividad en las piedras.
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No obstante en esta investigacion se llega a una definicién propia con respecto a
la Arquitectura en especial su estilo Ecléctico, y en él se delimitaron diversos
elementos simbodlicos empleados en su épaca para connotar algun tipo de idea o
imaginario social. Sin embargo lo interesante en estos elementos expresivos fue
comprenderlos buscandole un método o sugerencia (de interpretacion),
captandole sus relaciones, distinguiendo sus dependencias reciprocas y llegando

a algunas respuestas mediante sus mensajes o significados.

Pero para llegar a tales logros fue imprescindible el enfoque metodolégico
descriptivo, en el cual se empleé el habito tedrico de interpretacion de las
imagenes fotograficas, y ante todo la influencia que a mediados del siglo XX
ejercia la Historia de LLas Mentalidades, la cual permitidé que no solo se enfocaran
los asuntos concientemente expresados en algunos documentos e imagenes
relacionados con la tematica, si no que ayudd a ver en medio de las fuentes
consultadas (entre ellas las construcciones clasificadas) un mundo obviado y casi

que inexplorado.

En tal tonica se sostiene que existié un “dialogo” con las obras arquitecténicas,
donde ellas mediante su simbologia enriquecida por todas las artes y los
elementos naturales del medio, esbozaron la imagen o sensacidon del espiritu de la

época en estudio.
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Y de acuerdo con este orden de ideas lo fundamental en este ensayo es la
consecucion de tres finalidades, que ademas de inquietantes se convirtieron a lo
largo de la investigaciéon en pilares o directrices constantes. Por ello es relevante
en primer lugar llegar a demostrar al lector que la arquitectura denominada
“republicana” (por coincidir con e} pefiodo de formacion de la republica) se
constituyd en su época en manifestacion del imaginario colectivo

predominantemente en aquella sociedad cartagenera.

Y asi en la misma tonica pudo ser la principal herramienta expresiva, al momento,
de que el proyecto utépico de cambio, progreso y dinamismo {precedente a la
independencia), coexistiera con una sociedad donde algunos pocos tuvieron el
privilegio de acceder al seno universitario y sobre todo viajar al extranjero y

contemplar todas estas influencias en su entorno “genuino”.

En segundo lugar, pensamos que analizar el conjunto de factores ideolégicos,
politicos y sociales que incidieron en el cambio urbanistico sufrido por la naciente
republica (en especial Cartagena), se constituye en un punto de trascendencia,
puesto que ayuda a comprender el por qué fue definitivamente viable su mutacién
plastica. Ademas de ello en este punto, el lector, tendra una vez mas la
oportunidad de discernir que entre los fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX
en América Latina, América del Norte y en Europa se gestaban procesos
culturales donde el hombre disimiimente expresaba mediante el arte aquellas

emociones que turbaban su espiritu.

12
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Adn asi un simpatizante de la Historia Urbana encontrara que en este dltimo
punto, lo relevante concierne que esta simbologia e iconoclastia anglo-europea
(conocida en el mundo desde antafio), se convirtid en referente para los paises
hispanoamericancs en su afan de obtener una independencia que iba mas alla del

enfrentamiento militar y politico.

En tercer lugar, para concebir el Arte com;o un medio de expresion (entre los
historiadores) es necesario que se busque describir en términos “arquitecténicos”,
la transformacion de la ciudad luego del proceso de transicibn experimentado
entre la independencia y el periodo posterior 0 republicano. Asimismo en tal
causa, es indispensable aprender a interpretar las obras, lo cual se piensa que se
lograra cuando el individuo sea capaz de aislar aquel “significado o esencia” de

las fantasias de los artistas.

Por lo tanto al llegar este momento, se piensa que estara circundado no solo por
los detalles artisticos que expresaron rompimiento con lo colonial, sino que
también observara su acentuada legitimacién al discurso con el gue se intentaba
formar la nueva nacion; y lo mas importante, es que aceptara que el arte devela al
hombre contemporaneo diversos secretos, aquellos que resolveran muchos
interrogantes con los cuales se seguird alimentando el curso de la Historia en

Cartagena.
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Ademas de lo anterior, he agui una serie de interrogantes a los cuales queremos
responder para complementar nuestra informacién; pero mas exactamente desde
el punto de vista ideoldgico ;qué diferencias presenta la manifestacion
arquitecténica de la época republicana con respecto a la colonial? Y finalmente
¢ Cual seria el objetivo de una construccién opulenta, si alge cuestionable en el

periodo era la existencia de lo llamado desarrollo, modernidad y tecnificacién?

Y por otra parte resulta benéfico en este orden de ideas que no se olvide el marco
temporal de nuestra investigacion, debido a que el periodo estudiado es bastante
extenso y para lograr nuestros objetivos es suficiente examinar el periodo
comprendido entre finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, mas

exactamente entre 1900 y 1920 en Cartagena.

Finalmente este trabajo se constituye de tres partes interrelacionadas, de las
cuales el primer capitulo formula el problema central considerado a partir de una
sintesis de aquel estado de crisis disciplinaria que atraviesa la Historia (segun el
testimonio de algunos historiadores). El segundo consta de dos puntos, primero se
sustenta la afirmacién de que la Arquitectura es una expresion del hombre y como
tal se constituye en una fuente documental. Y de esta manera también explica
muy ampliamente el por qué de la eleccidbn de ia manifestacion del periodo

republicano en esta tematica.

14



Y concluye en un tercer capitulo, en el cual a los historiadores y otros
investigadores se le suministra una explicacion arquitectonica de los alcances

transformacionales de la fachada cartagenera en este periodo de transicién.

15
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ARQUITECTURA REPUBLICANA: EXPRESION HISTORICA SOCIAL Y
POLITICA DE UNA EPOCA, EL CASO DE ?ARTAGENA 1900-1920.
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1. UNA NUEVA HISTORIA PUEDE SER POSIBLE
1.1 CRISIS HISTORICA

Desde las dltimas décadas del siglo anterior, los historiadores han observado et
surgimiento de cierto estado de “decadencia disciplinar”; aspecto éste que genera
un debate en el que se ponen bajo cuestionamiento viejos conceptos y

paradigmas estructurales del discurso historiografico’.

Es asi como en tos afios 90’s se presenta un cambio en ia historiografia europea,
generado basicamente por dos aspectos que implicaban el abandono del
cientifismo y determinismo (como modelos de investigacion) vy el cuestionamiento
de la capacidad predictiva de la ciencia, con lo cual algunos historiadores como:

Jesuds Antonio Bejarano, Mauricio Archila Neira, Carlos Barros, Jim Sharpe y

' Para ampliar algun detalle con respecto a estos planteamientos,

consultese: MEDINA, Medofilo. La Historiografia Politica del Siglo XX en
Colombia. En: La historia al final del milenio: ensayos de historiografia
colombiana y latinoamericana {(comp). Bernardo Tovar Zambrano. Bogota:
Editorial Universidad Nacional, 1994, p. 433 - 532; POLO ACUNA, Joseé
(traductor y compilador). Historia a debate y su manifiesto historiografico.
En: El taller de la Historia. Cartagena. No. 2 ( Abril de 2002) p. 169 — 182;
BEJARANO Jeslus Antonio. Guia de Perplejos: una mirada a la
historiografia colombiana. En: Anuario Colombiano de Historia Social y de
la Cultura. Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 1997, p. 284 — 329;
SHARPE, Jim, “Historia desde abajo”, En: Peter Burke (ed.), Formas de
hacer historia. Pags. 38 - 58, y ARCHILA NEIRA, Mauricio. zEs aan
posible la busqueda de la verdad? Notas sobre la (Nueva) “historia
cultural”. En: Anuario Colombiano de Historia Sociai y de la Cultura.,
Bogota: Universidad Nacional, 1999. p. 251 — 285,

17
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Medofilo Medina, se atreven a poner de presente un estado de crisis al interior de
la disciplina histérica, donde consecuentemente la Historia tomaba distancia de
las Ciencias Sociales por considerar que la labor de ésta s6lo se “reducia” al

relato.

Al mismo tiempo abandona el estructuralismo, debido a la desapariciébn de la
concepcién de “totalidad” vy las diversas interpretaciones del pasado en las
Ciencias Sociales; pero, finalmente, lo que llega a acentuar el mencionado estado
de “trance” es la denominada fragmentacidn que se genera entre el gremio
historiador con base en el surgimiento de diversos temas y tendencias de dificil

interconexion.

El punto fragmentario, como ya se ha relacionado, es el aspecto que imposibilita
la superacidn de esta crisis, en la medida que cada nueva tendencia historica
post-moderna buscaba revolucionar las técnicas y las ternaticas entre los
historiadores. Partiendo de ello, se puede entender cémo a lo largo de los afios
90 con el decaimiento de la historia econémica, los historiadores colombianos
introducen en sus planteamientos los conceptos, aportes, tematicas y paradigmas
de la historia de las mentalidades, que fueron por mucho tiempo invisibilizados por
los conceptos de la tradicion marxista. Partiendo de aqui, se pierde lo que Jesus
A. Bejarano denomind “comunidad académica” en Colombia, a pesar de algunos

intentos fracasados como los de Bernardo Tovar, quien quiso evaluar y agrupar a

18



los diversos autores y temas, terminando dichos esfuerzos en simples resefias de

trabajos sin un minimo paradigma de convergencia.

Sin embargo, algunos historiadores como Medéfilo Medina analizando la politica
colombiana en el siglo XX y José Polo Acufia que evaluando los aportes del Foro
“Historia a Debate” de la Universidad de Santiago de Compostela (Espafia),
confluyen en algunas proposiciones con las cuales intentan enfrentar el caos
disciplinar de la Historia en Colombia. Tales ideas giran en torno a la necesidad
de: a) Inventar un nuevo paradigma que supere los esquematismos del
positivismo, del estructural —nacionalismo, y del marxismo, pero sin olvidar los
aportes de cada una de estas corrientes historiograficas®. b) “... ampliar
sustancialmente el tipo de fuentes que con mas frecuencia se han usado...”,
mediante una nueva erudicién que empiee la documentacioén no oficial, los restos
no escritos de tipo material, oral o iconograficos; respaldados por algunas
fuentes®, ¢) Asi mismo es vital, la suspensién de la “mentalidad centralista” de
algunos investigadores, aspecto que segiin Jim Sharpe puede lograrse con el
empleo de la imaginacion histérica, la cual permite un mejor esclarecimiento del
estudio del pasado y la ampliacion de la vision que se tenga de é°. d) Por otra

parte, también es de mucho interés para la historia contemporanea, el

2POLO ACUNA, Op. cit. p. 171.
> MEDINA, Op. cit. p. 440.
‘*POLO ACUNA, Op. cit. p.171.

®* SHARPE, Op. cit. p. 5.
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conocimiento de los métodos y técnicas de la “historia oral”, pero sin dejar
presente la critica de fuentes, tan esencial en estos casos donde se adolece de
una clara conciencia critica y preparacién adecuada®. e) la blusqueda de la
interdisciplinariedad, aquella que internamente propone la unidad entre los
historiadores, y externamente amplia el campo de las alianzas académicas’. f)
La basqueda de la globalizacion, por medio de la cual emergera sobre toda
especializacion o fragmentacion la investigacion histérica. Sin embargo, se debe
entender que dicha busqueda solo sera posible mediante la referenciacion de
rasgos comunes entre los investigadores como: La reflexion, el debate, 1a
metodologia y la historiografia®. g) Y finalmente, la busqueda de autonomia,
gracias a la cual el historiador obtendra mejores resultados en su investigacion y
estard libre de la influencia directa del mercado editorial, de los medio de

comunicacién e instituciones politicas®.

Hasta ahora es evidente que, por diversas circunstancias, la disciplina historica en
Colombia esta sumida en el letargo a pesar de los esfuerzos de algunos criticos
por formular distintas alternativas de superaciéon. No obstante, seria pertinente
preguntarse, ;qué tanto se ha superado esta adversidad disciplinar?, y ;habra

entre el gremio historiador, quien demuestre la intencibn de asumir dichas

® MEDINA, Op. cit., p. 482.
"POLO ACURNA, Op. cit. p. 171.
* POLO ACURNA, Op. Cit. Pag.180.

® POLO ACUNA, Op. Cit. Pag.180.
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recomendaciones, y a partir de ellas rescatar la historiografia colombiana de la
ausencia de interconexion generada por la fascinacién de muchos por: la historia
de género, la historia social, la historia desde abajo, la historia cultural e historia de

las mentalidades? Porque es menester que al respecto se tomen medidas.

1.2 LA NUEVA HISTORIA

A comienzos de la era republicana, surge una constante entre los paises
hispanoamericanos por consolidarse como Repubticas independientes, utilizando
para ello diversas herramientas como fa museografia, tal es el caso de Ecuador y
Colombia, donde segun lo expuesto por Néstor Garcia Canclini se evidencia la
iniciativa en ambas “naciones” por, como diria Eric Hobsbawn, existir sin dejar
atras un pasado, todo esto al tener a la historia como una herramienta (til para la
consolidacion de un nacionalismo, aunque en algunas veces puedan terminar en
anacronismos, omisiones, descontextualizaciones y en casos extremos,

mentiras'®,

Teniendo esto presente, en Ecuador se ha pretendido abarcar por medio del
patrimonio a todos los sectores sociales; aspecto que ha sido viable sélo en el
apropiamiento de los denominados bienes historicos, mediante la museografia

(que sirvi6 para insertar el culto tradicional a la “modernidad”), y finalmente con ias

" HOBSBAWN, Eric. La historia de la identidad no es suficiente. En: Sobre

. la historia critica, Barcelona: lcaria editorial, 1998. p. 27.
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conmemoraciones que no consagraban fa apropiacion de los bienes de otros

pueblos, sino que ‘“ocultaban” la realidad heterogénea de la sociedad

ecuatoriana''.

De esta manera, se entiende que en Ecuador se logrdé superar el positivismo
reinante, solo a mediados de la época republicana cuando “la nueva tendencia” se
caracterizaba por tener como protagonistas no a los viejos individuos, sino a los
grupos (como clases, etnias, sociedades, etc.); sélo asi, en este pais se puede
hacer referencia hasta cierto punto de un “nuevo proyecto” social, amplio,

innovador y pluralista*?.

Basicamente la finalidad en proyectos como el mencionado era despertar una
sensibilidad general en un basto territorio, aquella que generaria entre muchos
sentimientos el deseo de unidad (sobre algo especifico), identidad y lucha

unanime por lo que en la época resultase mas prioritario.

Semejante es el caso de la historiografia en Colombia arguyéndose que, para
fines del siglo XIX y comienzos del XX, al igual que el vecino pais, se intentd
materializar la idea de una "nacién” a través de la creacién de una memoria

nacional, de tal suerte que en dicho proceso la historia fue un instrumento clave,

" GARCIA CANCLINI, Néstor. Culturas hibridas — estrategias para entrar y
salir de |la modernidad. México: Grijalbo, 1989. p. 179.

2 |bid. Pag.180.
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porque mediante ella se encontraron héroes, batallas y una hispanidad para hacer
legitima dicha proyeccién. Partiendo de ello, entre 1910 — 1921 se erigieron
monumentos, edificaciones, y se conmemoraron fechas heroicas’, las cuales a
semejanza con las ecuatorianas “escondieron” la heterogeneidad histérica vy

social.

De acuerdo con este orden de ideas, no se puede negar que se ha avanzado en
esta disciplina porque, entre otras cosas, en el ambito nacional y regional se ha
ido generando un nuevo tipo de historia como aquellas ilustradas en textos como
“Historia Doble de la Costa™"4, donde al tiempo que se ha ampliado la concepcion
de fuente, se han ido ensanchando las nociones “de quién se escribe” y “para

quién se escribe”.

Pero a pesar de trabajos como el ya citado en Colombia todavia se encuentran
investigaciones que incurren en, io que German Colmenares encontraba en su
analisis del siglo XIX, un tipo de historia escrita para la satisfaccién socio-politica

de una “clase” (en especial), aquella en la cual no se habian superado viejas

' ROMAN ROMERO, Raul. Memorias enfrentadas: centenario, nacién y
estado 1810 - 1921. Articulo presentado en el IV encuentro regional de
historiadores del Caribe. Mayo, 2001. 15, p.

* Este es un texto donde el autor genera un avance en la historiografia
regional, especiaimente cuando es influenciado por la historia social
inglesa y otros conocimientos, con los cuales estudia una tematica desde
donde reconstruye la vida y cotidianidad de aquellos olvidados por la
historia tradicional. Ver mas informacién en: FALS BORDA, Orlando.
Historia doble de Ila Costa- Mompox y Loba 1. Bogota: Universidad
Nacional de Colombia, 2002.
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dificultades en el relato histérico y “... la solucidbn debia ser la ampliacién
desmesurada de la entidad personal, y el desbordamiento del cauce
biografico...”'®, un ejemplo de ello es la obra “El Caribe Colombiano: Una Historia
Regional (1870 — 1950)", en la que se exponen interesantemente algunos asuntos
politicos como la reaccion de la costa en cuanto al manejo y comportamiento
politico central en 1886, pero que en el fondo el autor de origen elitista no deja de

ver la cosas como tal, ni tampoco deja de elogiar a dicha clase social'®.

Hasta el momento en esta investigacion se logra inferir que, muy lentamente, la
disciplina histérica ha logrado aventajar ciertas etapas luego de aquel estado
critico que le relegaba de las Ciencias Sociales, pero aun asi es pertinente

preguntarse ¢si ademas de estos esfuerzos aislados como los de algunos

' COLMENARES, Germéan. Las convenciones contra la cultura. Bogota:
Tercer Mundo Editores, 1987, P. 58. :

' Hablando de ésto, pero desde una perspectiva un poco mas amplia, se
encuentra que divulga el problema ceclombiano de la falta de una "unidad
nacional”; con base en ello, brevemente se apoya en dos conceptos
fundamentales “costal/regién”, donde el primero asegura que es producto
de una invencidén elitista poniendo ef caso de Juan José Nieto, quien
aseguraba que por ello se identificaba la unién de varias provincias como:
Cartagena, Santa marta, Riohacha, Mompo6x, entre otras, y para el de
regién segun lo expuesto por Benedic Anderson sostiene que es el
resultado de una “camaraderia horizontal®” acentuada desde antafio de
acuerdo a algunas instituciones ya desaparecidas como la encomienda,
ilos pailenques, rochelas, etc. Asi mismo, en una forma amplia define el
regionalismo costefio como otra construccion exclusivamente elitista, que
incluye el sentimiento costefio, las contrariedades con los pueblos del
interior, sus costumbres, temperamentos, modo de expresién e
identificacién con un sentido colombianista. Hasta aqul vale la pena
preguntarle a Posada Carbd ;a donde quedd el aporte de la
“subalternidad” para la c¢onformacién del denominade regionatismo
costefio? Para mayor informacion consulte: POSADA CARBO, Eduardo. El
Caribe colombiano: una historia regional (1870 — 1950). Bogota: Banco de
la Repiblica/El Ancora Editores, 1998, p. 369 — 437.
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historiadores como Orlando Fals Borda y Julio Arostegui’’, por materializar una
nueva historiografia (que analice buena parte de lo que se discute en los Gltimos
debates histéricos), se ha logrado alcanzar alguna otra etapa, donde quizas la
historiografia colombiana esté dando pasos }ﬁrrnes para eclipsar esta
problematica?. Esta ultima idea se deja momentaneamente abierta, en la medida
en que ya se esta completando el “andamiaje” que nos llevara al surgimiento de la
inguietud que hizo posible el planteamiento central que encierra esta investigacion,
de la cual me atrevo anticipar que es interesante y que motivara futuras

investigaciones.

1.3 LA “SUBALTERNIDAD”, UN CAMINO PARA LA HISTORIA

Volviendo a aquella comparacién que sefiala los distintos esfuerzos realizados por
algunas naciones hispanoamericanas por redefinir y reescribir su historia,
encontramos que mientras estos procesos se efectuaban, en el extranjero surgian
diversas investigaciones que analizaban y comparaban dichos procesos. De tal

forma que concluian que lo anterior en América Latina presentaba algunas

7 Este investigador es uno de los que ha estudiado el fendtmeno
anarquista en la disciplina histérica y ha tratado de encontrar para ella
algunas salidas. Por ello, es entendible su intento por realizar un breve
inventario de las distintas técnicas utilizadas en la investigacion, pero
arguyendo que los resultados de este procedimiento inventarial fueron
comparados en el campo historiografico, para llegar a la conclusién de
que en la investigacién historiografica es posible aplicar técnicas que
viabilicen tal fin. Lo dnico es que en Historia a diferencia de otras
disciplinas del saber, no se puede concebir en su procedimiento cientifico
una técnica investigativa exclusiva. Mayor informacion en: AROSTEGUI,
Julio. La investigacion histérica: teoria y método., Barcelona: Editorial
Critica, 2001 .p. 53.
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generalidades como: la de trabajar sobre el “subalterno” contando con poca
bibliografia local, la construccion de ta historia como “biografia de la nacién”, y la
constante busqueda del “subalterno” como un sujeto fuera del denominado

discurso elitista'®.

En otras palabras, hasta ahora es valido sefalar que, luego de haber surgido la
iniciativa de una “nueva historia”, aprovechando el proceso de consolidacion de los
diferentes estados—nacionales donde ella fue material vital, surge el problema de

hacia donde enfocarla, para no caer en el repudiado positivismo.

Entonces, aprovechando la coyuntura generada por la influencia de las ideas de
algunos exponentes de la Escuela de Annales como: Georges Rude, E.P.
Thompson, Peter Burke, Eric Hobsbawn entre otros, se supera en cierta forma los
viejos paradigmas estructural-nacionalista, marxista y positivista optando entre
lineas por algunas tematicas donde aparecen aquellos que “...ademas son gentes
prepoliticas que todavia no han dado, ¢ acaban de dar con un lenguaje especifico

en el que expresar sus aspiraciones tocantes al mundo...”".

* BUSTOS, Guillermo. Enfogue subalterno e historia latinoamericana:
nacién, subalternidad y escritura de la historia en el debate Mallén -
Beverley, Fronteras de la Historia. Vol. 7.Bogota: Instituto de
Antropologia e Historia, 2002. Pag. 52.

" HOBSBAWN, Eric. Rebeldes Primitivos. Barcelona: Ariel, 1974 p. 14,
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Partiendo de las premisas anteriores, no hay que olvidar que, a pesar de estos
rasgos generales, como pudo observarse en el analisis de la historiografia
ecuatoriana y colombiana cada pais de acuerdo a distintas coyunturas histoéricas le
otorgd al desarrollo historiografico un énfasis propio. De esta manera, algunos
estudiosos, como John Beverley, encuentran otras caracteristicas generales para
los estudios subalternos latinoamericanos como la insistencia en mostrar el
proceso por el que la insurgencia campesina “irrumpe” en la narrativa de la
formacion del estado-nacion, y la constante de la presentacion de estos estudios

con un nivel inferior al de las principales potencias®.

Aun asi, es pertinente destacar que dentro del conjunto de paises
Latinoamericanos, México “... tal como lo enuncia el Museo de Antropologia se
hace cargo de la herencia étnica, pero subordina su diversidad a la unificacién
modernizadora gestada simultaneamente por el conocimiento cientifico vy

nacionalismo politico”'

. Por ende, al logro de una identidad nacional, este pais a
diferencia de otros hispanoamericanos ha logrado plasmarla a través de un

santuario expresado en los monumentos y colecciones en los museos.

Volviendo al caso ecuatoriano, con los estudios de subalternos se logré la
mutacién de la tipica biografia de personajes histéricos sobresalientes, a una

historia de la “biografia del pueblo ecuatoriano™. Y Finalmente, en Colombia a

® BUSTOS, Op. cit., p. 52.
2 GARCIA CANCLINI, Op. cit., p. 182.
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pesar de que persisten las dudas de que si existe 0 no una nacidn colombiana, la
historiografia como se viene analizando ha mostrado diversos avances; de hecho
llama la atencién que en esta localidad se encuentran diversos trabajos de
subalternidad que enmarcan aquella rebeldia con respecto al relato teleolégico del

denominado estado-nacion?2.

Por ejemplo, de estos avances en Colomﬁia se hace mencion del aporte de Javier
Ortiz Cassiani que, para el caso de Cartagena muestra que entre 1900 ~ 1930 un
grupo subalterno, optando por la trasgresion, obliga a una elite minorista a la
negociacion del denominado poder en lo que en otra época se denomind

provincia de Cartagena.

En sintesis, no es posible afirmar que la historia en los paises latinoamericanos
ha permanecido estatica a los diferentes cambios que se han venido gestando con
el transcurrir del tiempo, pero también se debe reconocer que los planteamientos
del historiador colombiano Jesus A. Bejarano estan todavia sin resolver, porque
aquella fragmentacion disciplinar de la que él hacia mencién sigue latente entre
un “mundo historiador” que, todavia no ha podido superar la atraccidén por temas
diversos que actualmente no dejan denotar una real unanimidad y una

reciprocidad (o relacion tematica) entre las Ultimas investigaciones historiograficas.

% ver: ORTIZ CASSIANI, Javier. Poder y cultura popular en Cartagena,
1900 - 1930: ,itrasgresidon o negociacion?. En: El Taller de la historia.
Cartagena. No. t(abril. 2001); p. 151 - 176.
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1.4 REFLEXION EN MEDIO DE LA “CRISIS”

Algo importante para proseguir con esta investigacion, es ia posicibn que asume
su autor frente a los hechos analizados; los cuales para este caso como
historiador ocupan mi atencion, cuando se afirma que la disciplina académica de
la cual soy participe enfrenta un periodo de desaciertos, y que sbélo se percibe
entre los que hacen la historia, una preocupacion por una fragmentacién
flagelante, y un pesimismo planteado en la dificil superacién de la generacion

positivista de datos, para que otras disciplinas reflexionen sobre ellos.

Pero a pesar de que todo ésto genere en mi un efecto atrayente, el objetivo no es
hablar de una solucién definitiva para el ya mencionado problema de crisis en la
historia, porgue esto es una tarea cuya solucién sélo creo posible mediante aquel
“trabajo de campo en equipo”’, lo cual supone que ia labor de un solo historiador
no surtiria el efecto unificador anhelado, sino la discusién y el debate que es

donde verdaderamente podria irse armando el consenso histérico.

De alli que me parezca tan importante, la reflexion de aquel foro de la
Universidad de Santiago de Compostela, porque en cada una de sus secciones y
en los intercambios académicos a través de la red informatica, surgen aspectos

por mejorar y algunas alternativas para ello.
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Asi mismo se considera que, el problema es tan complejo que seria también
complicado buscarle un desenlace unico, y ésto es mas que evidente cuando se
comprende que al momento de analizar dicha problematica encontramos, que no
sélo se tendria que trabajar para superar aquella degradaciéon de la “comunidad
académica” expuesta por Jesis Bejarano; Si no por una critica de numerosos
detalles disciplinares; Por poner un ejemplo menciono la negacién del caracter
cientifico de la Historia, donde un historiador como Lucien Fevbre se atrevio a
asegurar que “...1a historia no es una ciencia, sino un estudio del pasado mediante
un método cientifico™®®, merced a lo cual si se une una censura hecha a esta

disciplina complica un poco mas la busqueda de una salida.

Sin embargo, la intencidén aqui radica en que luego de analizar los fundamentos
de esta crisis historica, las sugerencias (de los mismos historiadores), y los
diversos caminos que se han adoptado para enfrentar esta situacion, es proponer
que, en estos casos donde hay algo urgente que resolver y han surgido para ello
diversas vias de arreglo, lo mas factible es identificarse con una posicion
conciliadora, donde se aplique una reunificacion de los principales argumentos de

cada una de estas vias, para llegar asi a una propuesta “unanime” o por lo menos

aceptable.

23FEBVRE, Lucien citado por VOVELLE, Michel. ideologia y mentalidades,
Barcelona: Editorial Ariel S.A., 1985. p. 11,
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Esta es una posicidon que se debe tomar con precaucion, y sobre todo sin
inclinarse por un ideal mas que et otro, como lo corrobora Joseph Fontana cuando
alega que “... ninguna escuela debe menospreciarse, porque cada una de ellas
tiene una parte de la verdad; cada caja de utillaje metodolégico tiene alguna

herramienta util. Pero ninguna basta por si misma,..."%*.

Aporte que, con sutileza se materializara en este y en el resto de los capitulos,
cuando se empiece a sefalar la expresion arquitectdnica o Arquitectura como una
“nueva fuente” para la Historia; encontrandose en ella muchisimos elementos con
los que no sélo se nutriran nuevas investigaciones, sino que también permitiran en
su defecto ampliar, redefinir, confirmar o “desechar” viejas concepciones

4

histéricas, lo cual resultara beneficioso en la medida que no se olvide “... la
superaciéh de los esquematismos del positivismo, del estructural—-nacionalismo, el
marxismo y la fragmentacién del conocimiento histérico marcada por las nuevas
tendencias “postmodernas”, eso si, sin desconocer los aportes que cada una de

estas tendencias han hecho para el fortalecimiento de la disciplina™.

De esta manera parece claro que, la intencion como ya se ha ido esbozando esta
en relacionar las propuestas pro mejoramiento de la disciplina histérica (como: la

“invencion de un nuevo paradigma, la ampliacion sustancial del concepto de

24 FONTANA, Joseph. sPara qué sirve un historiador en un tiempo de
crisis?, Bogota: Ediciones Pensamiento Critico, 2003. p. 42.
23 POLO ACUNA, Op. cit., p. 170.
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fuente historica, la superaciéon de la “mentalidad centralista” (0 posicion
conservadora ante los cambios), e! conocimiento de los métodos y las técnicas de
la historia oral, la interdisciplinariedad, la globalizacién académica, y la autonomia
para el historiador); con los aportes de los paradigmas (ya superados), las
nuevas tendencias “postmodernas”, y el conjunto de elementos que proporciona
un arte que, desde la antigliedad viene acompanando al hombre en todas las

latitudes.

Llegando a este punto es pertinente aclarar que, en ningdn momento caige en
contradiccion alguna cuando al parecer me parcializo en la propuesta que busca
la ampliacién del concepto de fuente en Historia, dejando de lado lo que se viene
arguyendo de no menospreciar las herramientas proporcionadas por algunas de
las diferentes “cajas de utillaje metodolégico”, ni caer en el fraccionamiento, para
no obtener resultados torcidos de alguna realidad. Porque en verdad todas las
alternativas manifestadas y las que se siguen gestando en los diferentes debates
son necesarias, pero no puedo negar que lo que me ha incitado a hacer esta
labor, son los diversos comentarios de un “fin para la historia” y algunos
encuentros con los libros hechos por arquitectos quienes alegan que en las
texturas arquitectonicas se “leen” distintas cosas, las cuales podrian ser de mucha

utilidad en et proceso de construccion de la historia.

Sin embargo, el interrogante que surge de todo ello podria ser, ;qué se pretende

obtener con todo este planteamiento te6rico-metodologico? Por que a medida que
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encontremos respuesta seria provechoso para aclarar dudas referidas, a la

posicidn que se ha sustentado con respecto a todo este periodo de crisis histérica.

1.5 INTERES DE UN HISTORIADOR POR LA ARQUITECTURA

Mi acercamiento a la disciplina histérica y a la diversidad de fuentes que la nutren
me ha permitido entender que en las diversas edificaciones construidas en la
ciudad de Cartagena, se encuentran expresadas varias etapas histéricas
superadas con el tiempo, lo cual seria interesante si se buscan las maneras de
“leer” cbémo ha surgido, como ha ido avanzado y como se ha ido transformado

esta localidad, mediante otra “ventana” que no sea la escritura.

Es decir, haciendo uso de diferentes alternativas desde donde se puedan
contemplar los elementos que ayudarian a reconstruir si es posible con dichas

“fuentes” un entorno socio-econémico especifico®®; Y que de igual manera con

26 Esta concepcién de “ventana”, Silva la empleé para justificar la
relevancia de una fuente emplirica como el caso de la prensa en una de
sus investigaciones. Lo cual, para este ensayo es un aporte considerable,
al inferirse que él|l conceptua este término como cualquier medio de
observacion, anélisis, o de recepciéon de datos, y que puede ser empleado
en el mismo sentido para otro tipo de herramientas informativas disimiles
al documento. Ver: SILVA, Renan. Prensa y Revolucién a finales del siglo
XVIlI- Contribucién a un analisis de la formacién de la ideologia de
independencia nacional. Santa Fe de Bogota: Banco de la Republica,
1998. p. 15-53.
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ellas se pueda reedificar parte de su historia corroborando o ampliando lo que ya

se ha difundido en la denominada “Historia Tradicional”.

Por ello, la finalidad de este trabajo investigativo reside en el analisis de una
Cartagena que, a lo largo de su devenir histérico, ha experimentado una
permanente evolucidén en los aspectos politico, social, econémico, pero sobre
todo material de su sociedad. En este sentido, las fuentes documentales (cronicas,
documentos oficiales, archivos eclesiasticos, la prensa, entre otros) les brindan la
posibilidad a '1os investigadores y en especial a los historiadores, de contribuir a

diario con la construccién del pasado de la ciudad.

Con esto como punto de partida y apropiandose de la idea del rompimiento con el
paradigma del “solo documento” para construir fa historia®’, se empez6 a descubrir
otras manifestaciones del pasado en fuentes como la arquitectura que, a juicio de
Eugenio Ochoa “... ha ido escribiendo con piedras en el suelo mas fielmente

elocuente que los analistas con letras en el papel” %®.

Desde esta perspectiva, el estudio de la textura domiciliar constituye en efecto,
una herramienta util a la historiografia pero de especial cuidado en su manejo

porque representaria un problema de tipo metodolégico, si pretendemos aclarar o

27 POLO ACURA, Op. cit., p. 170.

8 OCHOA, Eugenio Citado por CORRADINE, Alberto y MORA DE
CORRADINE, Helga. Historia de la Arquitectura. Volumenes Siglo XIX.
Santa Fe de Bogota: Editorial Unilibros, 2001. p. 106.
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comprender mejor a partir de ella el aspecto de los imaginarios colectivos, pues en
su evolucién la Arquitectura puede ser fiel o indiferente a un resultado hibrido de

estos imaginarios.

De ahi surge el interrogante: de ;como se podria leer “la evolucion de aquellas
costumbres, la estratificaciéon social y las relaciones de poder representadas en el
legado arquitecténico de Cartagena entre los afios 1900 — 1920"? A partir de este
momento, el conjunto de reflexiones en esta investigacidén, emergera en busqueda
de una solucién a esta incégnita principal, lo cual como ya se ha expresado en
parrafos anteriores, resultara benéfico para esta disciplina histérica que para
~algunos esta en decadencia. Porque se insiste que hasta el momento los
historiadores continGan con una “mentalidad centralista” y con un trabajo basado
en el documento y en las denominadas fuentes secundarias. Y en o que
réspecta al aspecto arquitectdnico se ha descubierto que se menciona en los
trabajos historiograficos, pero no se le da el grado de importancia

correspondiente?®.

2%  Para mayor informacién consuite: ROMERO, José Luis. Latinoamérica:
Las Ciudades y Las ldeas. Medellin: Editorial Universidad de Antioquia,
1976. p. 10-140; SAMUDIO TRALLEROQO, Alberto. Crecimiento urbano en el
siglo XX: Los Barrios Cartageneros Manga y Bocagrande, Il Simposio
sobre la historia de Cartagena, La ciudad en el sigla XX". Cartagena, 7 vy
8 de Octubre de 1999; ECHAVARRIA URIBE, Juan Fernando. El paso de
los habitantes por el siglo XX. En: Historia de Antioguia. Medellin:
Editorial Oveja Negra, 1992. p. 77 — 110; CASAS ORREGO, Alvaro Leodn.
Expansion y modernidad en Cartagena. 1885 - 1930. En: Historia vy
Cultura. Cartagena. No. 3(1994);p.63-68; BETHEL, Leslie. El
esparcimiento de las ciudades Latincamericanas, 1870 - 1930. En:
Historia de América Latina Vol. VIlIl. Madrid: Editerial Taurus, 1982. p.
202 - 229; JARAMILLO URIBE, Jaime. Perfil Histérico de Bogota. En:
Revista Critica los Andes. Bogota. No. 1(1988). p. 5-19; D. SZUCHMAN,
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Esta dltima afirmacion evoluciona de acuerdo con la realizacion de un sondeo
entre seis categorias que estratégicamente se crearon aqui y se denominan:
categoria historia, historia de la arquitectura, arquitectura, historia econdémica,
sociologia y prensa; clasificacién que sin duda reveld sistematicamente algunos

aportes y debilidades en el tratamiento de esta tematica.

De acuerdo con esto, en la categoria Historia se destacaron algunas

investigaciones que generalmente se dedicaban a estudiar la transformacion
material y urbanistica de la ciudad; otras analizaban las caracteristicas generales
de ia época republicana desde los aspectos social, politico y econémico, lo cual
ayuda a la comprensién del tema a desarrollar; también se puede afirmar que en
algunas de estas investigaciones como la del historiador Hernan Gil P., se justifica

la casi inutilizacion de elementos residenciales en su labor; de igual manera otros

Mark. Construyendo la ciudad, construyendo el estado: transicion potitica
y arquitectdnica en la Argentina urbana, 1810 - 1860. En: Naciones, gente
y territorios — Ensayos de historia e historiografia comparada de América
Latina y el Caribe., Medellln: Editorial Universidad de Antioquia, 2002, p.
175 - 208, RAMA, Angel. La Ciudad Letrada - cultura urbana
latinoamericana. Buenos Aires: Clacso, 1978. p. 11-34; ELSEN, Albert E.
La arquitectura de la sociedad. En: La Arquitectura Como Simbolo de
Poder. Barcelona: Tusquets Editor, 1975 p. 7-70; WAISMAN, Marina. E|
interior de 1la historia - historiografia arquitecténica para uso de
Latinoamericanos. Bogota: Escala Ltda, 1990. p. 87-140; SALDARRIAGA
ROA, Alberto. Aprender Arguitectura- Un manual de supervivencia., Santa
Fe de Bogota: Corona. 1997. p. 1-150; VEGA CANTOR, Renan. EI
despegue cafetero. En: Gente muy Rebelde-1. enclaves, transporte y
protestas obreras. Bogota: Panamericanas Formas e impresos S.A, 1989.
30-45;, TOVAR ZAMBRANO, Bernardo. La Economia Colombiana (1886-
1982). En: Nueva Historia de Colombia, VOL V, Bogota: Planeta
Colombiana Editorial S.A., 1989. p. 9-50; URIBE CELIS, Carlos. Los afios
veinte en Colombia — ideologia y cultura. Bogota: Ediciones Aurora, 1984.
p. 114-133; y el aporte del Porvenir en el lapso temporal de 1900 a 1920.
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intelectuales, dejan la impresion de utilizar aspectos generales de las
construcciones republicanas, como para hacer soélo precisiones de {a época en

estudio.

Finalmente, para esta categoria algunos investigadores proporcionan algunos
elementos relevantes con los que se podria avanzar, entre otros en el estudio del
proceso de organizacion y distribucion urbanistica en Latinoamérica, el concepto
de “plaza”, el factor cultural, la sugerencia de nuevas fuentes como la literatura,

entre otros aportes de importancia.

Asi mismo, se encontr® en la categoria Historia de la Arquitectura, una incursiéon

constante en las descripciones de antecedentes y caracteristicas de la
arquitectura republicana, en el analisis del proceso de transicion de lo “colonial” a
lo “republicano”, en el grado de “expresién” inmerso en los diversos muros, y

algunas criticas importantes al estilo republicano.

Por otra parte, la categoria denominada Arquitectura revela la relacion entre el
“‘imaginario” social y la arquitectura como un fenémeno de antafio, junto con una
ampliacion de la concepcion del arquitecto y su pape! en la urbanizacion; también
en dicha clasificacion, los arquitectos confirnan la existencia de un significado
arquitectonico, del cual se dice que puede ser concebido como “significado

ideolégico y cultural’.
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Asi mismo, la Historia Econémica, revela el modelo de desarrollo por el que

optaron diversos paises Latinoamericanos para integrarse al capitalismo mundial,
modelo gracias al cual muchas capitales terminaron financiando la expansion y

transformacion material urbana.

Por otro lado, desde la Sociologia se habla de la expresion “burguesa” plasmada
en las fachadas residenciales y/o construcciones; al igual que del conocimiento de
otras corrientes del pensamiento europeo que figuraron en el eclecticismo

caracteristico de la época.

Finalmente en la categoria Prensa, se encontré6 una gran variedad de articulos
interesantes, en los cuales se enmarcan dinamicas politicas que emprenden las
autoridades municipales y gubernamentales, para propiciar y controlar todo este
proceso de cambio, demolicidn, restauracion y construccion de algunas
edificaciones. Por esto, con base en este recorrido se puede afirmar que el
elemento arquitectdnico sé referencia, pero no se profundiza para intentar hallar

en él mas elementos, que permitan la ampliacion del conocimiento historico.

1.6 LA ARQUITECTURA PARA LA HISTORIA

Antes de darle un empleo especifico, es importante indagar un poco sobre el
término “Arquitectura” debido a que muchas veces se emplea un concepto sin

tener un conocimiento preciso de su significado. Teniendo esto en cuenta,
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encontramos que semanticamente la Arquitectura es un arte, que consiste en
proyectar, construir y adornar los edificios conforme a reglas determinadas®. Sin
embargo, para los arquitectos, el conocimiento de su disciplina esta delimitado por
dos caracteres basicos entre ellos la autonomia y la heteronomia; En cuanto al
primero “... aboga por una independencia de conocimientos y de actividades hacia
el entorno”. Y la segunda (heteronomia), por el contrario, genera

responsabilidades adicionales y se compromete con causas no arquitecténicas®’.

En otras palabras, ambas caracteristicas arquitectonicas estan relacionadas con
el entorno o “paisaje”’, y lo que los arquitectos denominan autonomia, corresponde
a la libertad que tiene un arquitecto para plasmar en una obra especifica su vision
cronolégica, su actitud, el sentir o su influencia cultural, pero esto ultimo lo aplicara
de tal manera que termine cumpliendo una funcién o esencia, para este caso
dicho modelo debe responder a una necesidad especifica. De alli que segln

Alberto Saldarriaga:

“...Hacer arquitectura responde a

necesidades, es influida por
condiciones del medio natural vy
cultural y afecta directa e
indirectamente la vida individua!l y
colectiva...” 32

30 ver: GARCIA —PELAYO Y GROSS, Renan. Pequefio Larousse llustrado.,
Paris: Editorial Larousse, 1982 p. 93.

31 SGALDARRIAGA ROA, Op. cit., p. 13.
32 SALDARRIAGA ROA, Op. cit., p. 14.
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Esto que se viene argumentando, para los historiadores, es mas que una
definicion; porque se nos esta afirmando que en una obra de estas hay algo mas
que “cuatro paredes” que ocupan un espacio, toda vez que tal construccion fue
materializada en torno a “reglas” que buscan un fin definido, lo cual constituye un

elemento que, segun la historiografia, supone atgun tipo de necesidad historica.

Sin embargo, hay tantas cosas relevantes en este arte que quisiera exponer, pero
el no ser arquitecto y la histérica visidon personal hacen que soélo explore estos
territorios desconocidos trayéndoles algunos conceptos y elementos esenciales.
No obstante, se puede decir que hay otras cosas que se derivan de dicha
definicién, y que serian un gran aporte historico, como aquél conocimiento de la
concepcion de un arquitecto, dgl cual se pueden extraer algunas fichas para armar
un “rompecabezas” llamado Historia, porque segin ésto “... arquitecto es mucho
mas que eso. Es una persona que posee una vision particular del mundo que lo
rodea, que siente el impuiso de intervenir creativamente en el proceso cotidiano de
su transformacion y que considera que su trabajo va mas alld de un simple
compromiso contractual o de una rentabilidad inmediata... un profesional de la

arquitectura es un constructor de suefios, un pensador” >,

Desde esta perspectiva lo esencial es que, si se pueden identificar él o los

constructores de una obra, estamos “asegurando” (si algunas otras fuentes lo

33 SALDARRIAGA ROA, Op. cit., p. 16.
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permiten los archivos oficiales, cronicas, biografias, retratos, etc.), la mentalidad y
la influencia académico-cultural, o cual junto con el estudio de otros aspectos (que
se expondran mas adelante) haran posible el conocimiento de lo que se quiso

proyectar y satisfacer en la construccion.

Asi también se puede afirmar que, la Arquitectura por si sola no puede contribuir
con el conocimiento, por ello es factible la aplicaciéon o el uso de otras fuentes para

interpretar este arte, y asi reconstruir en parte el contexto especifico.

En otras palabras, si se pretende utilizar la interpretacion de una obra
arquitectonica, dicha interpretacion va a propiciar el empleo variado de fuentes
documentales, y para la Historia u otra Ciencia Social una total
interdisciplinariedad, que es el punto que se anhela alcanzar en los distintos

debates a favor de la construccion de una sélida disciplina historiografica.

En sintesis, la Arquitectura con esta presentacidon concisa revela distintos
detalles con los que sera posible hacer una nueva historia, “... aquella clase de
historia que puede hacer del historiador alguien que contribuya con su trabajo a

mejorar las cosas en un tiempo de crisis” >*.

34 FONTANA, Op. Cit., p. 59.
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2. EL ARTE Y LA HISTORIA

21 EL ARTE: MEDIO DE EXPRESION DEL ESPIRITU

Desde que se tiene conciencia de la existencia humana, es imposible admitir que
el hombre durante un tiempo especifico vivié sin transmitir a sus semejantes algun
tipo de ideas, pensamientos o creencias, porque él siempre buscd el medio
necesario para satisfacer este tipe de necesidad. En ese momento, se hace
evidente que el papel desempefiado por uno de los mecanismos empleados por
algunos seres humanos, quienes valiéndose de conocimientos, habilidades, y

destrezas hacen del Arte un medio de expresion del espiritu.

Sin embargo, esta es una concepcién que el gremio historiador delega a los
artistas, a sus representantes o en su defecto a los *historiadores del arte”, porque
desde aquel legado heredado de Leopoldo Von Ranke solo admiten justificar sus
construcciones histéricas a partir del documento. Por ende, justamente el precio
que paga la disciplina histérica es el “desconocimiento u olvido” de otro tipo de

pruebas necesarias en la investigacion®.

35 BURKE, Peter. Obertura: La Nueva Historia, Su Pasado y su
Futuro. En: Formas de Hacer Historia. Barcelona: Peter Burke
(ed.), p. 11-37.
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Aun asi es tiempo que, con el surgimiento de inquietudes y planteamientos como:
los de Bejarano y Archila Neira, se empiece a comprender que en medio de las
manifestaciones artisticas sin importar su género, se logra entrever un “mundo
idealizado” en su interior. Por ello, el pensador Juan Villacorta P., insiste en definir
el Arte como “...el ambito espiritual donde se ejercen las facultades creadoras del
hombre, donde el ser humano equilibra sus emociones, plantea sus problemas

"% lo cual es

sicolégicos personales o sus propoésitos idealistas 0 sociales...
provechoso para la Historia al momento que una obra de arte, no sélo es algo que
esta alli colgado o exhibido, si no que su misma esencia proyecta un “campo
gravitacional”, donde un intérprete o espectador caera influenciado por todas las

fuerzas de una tematica plasmada por el artista.

Sin embargo, es importante que el historiador no se deje “maravillar’ al momento
de interpretar dicha obra, porque segun Peter Burke siempre que se exploren

mundos desconocidos apareceran los denominados problemas de definicion® .

Esta Oltima parte es fundamental, porque siempre que se analicen otras fuentes
documentales disimiles a los documentos, se encontraran dificultades al momento

de enfrentar concepciones en su mayoria desconocidas.

3¢ VILLACORTA P. Juan. Artes Plasticas 7, Voluntad Editores Ltda.
Y Cia. S.C.A, Bogota, 1985. Pag. 35.

37 BURKE, Peter. Op. Cit. P4g.30.
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Pero paradégjicamente, surgen aspectos benéficos al oficio del historiador

representados en las mismas dificultades; Por que si resulta poco inteligible el

caracter de una obra pictorica, el historiador puede resolver la situacién de

maneras diversas, bien consultando a un expeﬁo (en la interpretacion de obras de

arte), generandose la anhelada interdiscipl

nariedad; o, bien, utilizando la

“imaginacién histérica”, como caracteristica esencial del oficio historiador (para

entablar un “didlogo” con la obra); O también podria juntar los anteriores

procedimientos para llegar a la conclusion |que, las “pistas del pasado” no

solamente las revelan los documentos y otras fuentes aceptadas por el gremio

disciplinar, sinc que también pueden ser g

exploradas.

2.2 EL ARTE COMO FUENTE HISTORICA

rovistas por otras fuentes poco

Si se retoma la premisa que define al arte como una actividad meramente

espiritual, observaremos que ella produce €

n medio nuestro un conjunto de

sensaciones, que directa o indirectamente afectan el espiritu; pero, que solo la

inteligencia podria explicarlas cuando logre final

Entonces, si se concibe que el situarse como

produce internamente ciertas impresiones o em

3% VILLACORTA P., Juan. Ibid. P4g. 18.

mente entenderlas>®.

observador ante una obra de arte

ociones captadas por los sentidos,
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es valido preguntarse, si definitivamente el arte podria convertirse para el oficio

historiador en una fuente documental.

Pero antes de dar una respuesta apresurada, es necesaric analizar lo que
algunos historiadores (como Jersy Topolski y Ciro Cardoso) consienten como una
fuente historiografica, es toda informacidén acerca del devenir sociai en el tiempo,
incluyendo los canales de transmision de dicha informacion, es decir las formas en

que ha sido preservada y transmitida.

De esta manera, seran fuentes historicas las redacciones que han llegado en
papiros, tablillas de arcilla, paredes de monumentos, papeles, pergaminos,
templos, tumbas, monedas, muebles, cuadros, fotografias, esculturas y restos de
paisajes agrarios®®. No obstante, atin con esta definicién, quedarian ciertas dudas
para determinar con exactitud si el arte podria llegar a ser una fuente histérica;
toda vez que si es sometida al analisis esta definicién aun esta impregnada de esa
vision rankeana del solo documento como fuente, por lo tanto resultara vital lo
aportado por la Revista de Annales a mediados del siglo XX, para ampliar la
concepcién de fuente y darle asi cabida a otros medios de expresion, porque “...

La nueva historia por su parte, ha acabado interesandose por casi cualquier

3% para mayor informacion consliltese: CARDOSO, Ciro.
Introduccidén a la historia. Barcelona: Editorial Critica, 1989, p.
150; y TOPOLSKI, Jersy. Metodologia de la historia. México: Fondo
de Cultura Econdmica, 1990. p. 30- 45.
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actividad humana. "Todo tiene una historia’,...es decir, todo tiene un pasado que

en principio, puede reconstruirse y relacionarse con el resto del pasado”*°.

Por otro lado, a manera de reflexion anoto que, una fuente resultara ser todo
vestigio humano que bajo su influencia ayude al historiador a reconstruir el
pasado, por ello me identifico en algunos aspectos con Fernand Braudel, quien
relegando al documento como Unica o principal fuente histérica, logra la
denominada “Historia Total” al asegurar que todo lo hecho por el hombre tiene una

historia por contar*'.

Pero dichas afirmaciones en esta mision de concebir la amplitud de lo que se
conoce como fuente las retomamos con especial entusiasmo, porque
precisamente el experto nos conduce a un cierto grado de afinidad existente entre
la disciplina historiografica y o que se conoce como cultura; y por ende la
cercania de esta ultima con diversas actividades de la sociedad porque segun ei
criterio de los sociblogos lo cultural es toda hazana, talento, arte, obra,

transformacion de lo natural o expresion del intelecto humano.

Y como el arte o habilidad humana en medio de las sensaciones que proyecta al
espiritu, transmite un mensaje en el que se decodifican influencias, sentimientos,

pasiones y obligaciones (del artista) por satisfacer, perciboc que en las obras de

0 BURKE, Op. cit., p. 35.
41 BURKE, Op. Cit., p. 36,
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arte hay mucho que contar y analizar para enriquecer y fortalecer el oficio del

historiador.

Pero claro esta que, en toda fuente “inexplorada” ademas de encontrar lo que
Peter Burke denomina como problemas de definicion, también hallaremos lo que
Michel Vovelle denominé “grado de teatralizacion y de dramatizacién”, en su
intento de ver entre las lineas literarias distintos elementos documentales para la

historia de las mentalidades*?.

ESTATUA DE LA LIBERTAD
Una obra de Frederick Auguste Bartholdi

1993-2004 MICROSOFT CORPORATION Encarta

Sin embargo, es menester acentuar en la medida de lo posible el caracter critico
ante estas fuentes, y asumir una posicion como la de José Marti {(1853-1895),
quien en su tiempo, fue uno de los muchos viajeros atraidos por obras colosales

de figuracién abstracta (entre ellas “La Libertad Alumbrando al Mundo”) que

“2 VOVELLE, Op. Cit., p. 47.
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trasmitia una simbologia que segun este pensador era inteligible para cualquier

tipo de nacionalidad, excepto para la suya™.

En otras palabras, Marti se constituyé en claro ejempio del “escuchar pero no

acatar cabalmente todo lo dicho”.
2.3 ARTE, ARQUITECTURA E HISTORIA

Luego de analizar de manera muy general el Arte, su esencia, y sus posibies
vinculos con la expresidn del ser humano, se pudo conceptuar que como su
esencia era en cierta forma una estimulacion para el espiritu, podra considerarse
(guardando los niveles de critica correspondiente), como una “fuente documental”

para el oficio del historiador.

No obstante, ahora lo que se pretende determinar es {a “cantidad” de nexos
existentes entre estas tres disciplinas y que beneficios se podrian adquirir para la
Ulitima en mencidn. Por ello, una via para encontrar posibles vinculos disciplinarios

es el analisis de tipo semantico, que resultara de gran ayuda para este ensayo.

En este orden de ideas, algunos estudiosos definen el arte como “...La

elaboracién o creacion de alguna cosa. Esta creacion puede ser de objetos de

43 Mayor informacion en: VENEGAS FORNIAS, Carlos. José Marti:
Monumentos v ruinas. En: www.cienciassociales@cubaliteraria.com.
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valor esencialmente estético...”. Y siendo asi las artes pueden ser de tres tipos: a)
Artes Practicas, utilitarias, industriales o de aplicacion, b) Bellas Artes y Artes
Decorativas y c) las denominadas Artes Plasticas. Sin embargo, lo interesante de
esta clasificacion es que en el grupo segundo suelen estar insertas artes, como la
Arquitectura junto con la Escultura, la Pintura y la Mdsica; es decir, que desde
entonces toda obra arquitectonica sin importar a que clase perteneciera se debe
considerar como una cobra de arte. Por ende, si La Arquitectura es considerada
como una manifestacion del arte, deberfa de transmitir al observador, al critico, al
espectador, o en su defecto al historiador un conjunto de sensaciones que afectan

el espiritu.

Por ofra parte y sin el animo de que el ensayo tome un caracter apologético con
respecto al arte arquitectonico, es necesario que la Arquitectura no sélo sea
considerada como un arte, si no como “el arte de las artes”, aspecto que seria muy
complejo para explicar en estas lineas pero aun asi podriamos sintetizarlo con la
idea de que una “simple” obra arquitecténica para materializarse, debe reunir
varios requisitos entre ellos: como arte de construccién, la edificacion deberia
responder a las leyes de equilibrio material; como arte del equilibrio, cada rincén
estara sujeto por las normas de la Geometria, la Pintura, la Escultura, e

increiblemente la Musica; y finalmente, ios expertos concuerdan en que la obra
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deberia operar con elementos que condicionan el espacio y el tiempo entre ellos:

aire, luz, color, situacion geografica, situaciéon local y el ambiente™®.

Mas sencillamente, ser “el arte de las artes” significa que en una obra
arquitectonica, el arquitecto en su afan de disefiar, organizar y modificar un
espacio dentro de un area o el espacio de un area especifica no solo plasma su
ingenio, talante, influencia artistica y contextual, si no que recurre a las leyes
naturales y a otras artes para alcanzar una cierta “perfeccion” estructural y
expresiva de su edificacién con respecto al medio; Y satisfacer asi, la necesidad

que conlleva a la construccion de la misma.

Y si como se ha sefalado los expertos aseguran que ia arquitectura es “el arte de
las artes”, entonces como tal debera emitir al observador un conjunto de
sensaciones. Por ende, es un medio de expresion del hombre y en efecto se

constituye en fuente documental.

Por ello si la arquitectura adquiere esta Uitima denominacion sus nexas con la
historia no tienen lugar a dudas, y mientras que este arte siga siendo una
actividad humana, el gremio historiador debera escudrifiar en ella un pasado que
una vez reconstruido, se anexara al resto del conocimiento del ayer en una

sociedad especifica.

44 CIRCULO DE LECTORES. Arquitectura. En: Lexis 22- Diccionario
Enciclopédico Vox, Amer/Aven2. Valencia: Circulo de Lectores S.A.,
1980. p. 461.
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Sin embargo, es valido preguntarse ;qué tan importante podria llegar a ser el
estudio de las obras arquitectdnicas para los investigadores? ;Qué clase de
sensaciones podrian “pronunciar” los arquitectos mediante sus obras? Y
finalmente, lo mas relevante es tratar de comprender si esta arquitectura podria

constituirse en una fuente “fiable” para la historia.

24 LA ARQUITECTURA, FUENTE DOCUMENTAL

Si a partir de estos instantes se llega aceptar que la Arquitectura es una fuente,
entonces es pertinente indagar qué tan importante resulta para la Historia la
confimacion de este hecho, porque hasta ahora la teconstruccion del
conocimiento del pasado, pero ante todo del pasado cartagenero, es motivo de
preocupacion para algunos historiadores. Es alli, donde juega un papel
fundamental el recurrir a esta “nueva” fuente, porque hasta el momento en
Colombia existen muchas investigaciones abandonadas por la falta de fuentes
documentales y todo debidc a que en algunas zonas y pueblos circunvecinos (por
citar un ejemplo San Juan Nepomuceno) no existen archivos oficiales,
parroquiales y notariales bien estructurados, o por lo menos que hayan hecho este

intento muy sutilmente.

Pero aln asi, si se parte de ésta problematica, la Arquitectura podria servir de

base documental, o en su defecto como una guia historiografica, pero todo radica
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en que se le permita representar un instrumento, para esclarecer otras fuentes a

emplear y definir otros mecanismos metodoclégicos para emplear.

Sosteniendo estas ultimas ideas, para los historiadores no es nuevo la idea que el
conocimiento histérico viene en constante evolucion, por lo tanto se acepta que en
la disciplina historica se hayan ido adoptando nuevas tematicas, conceptos,

ideologias, entre otros aspectos que, en su momento favorecen el ejercicio

disciplinar.

En otras palabras, se acepta el hecho que en Historia no todo esta dicho y que
cada dia se deben buscar nuevos procedimientos para interpretar el modo de vida
de nuestros antepasados; ldeal fundamental para esta investigacion, porque si se
continda con el ejemplo del municipio de San Juan Nepomubeno, encontramos
que un namero escaso de investigadores han optado por investigar sobre la

importancia de esta poblacién dentro del sistema econdmico regional.

Pero al final, lo mas comin en esta zona es la presencia de intentos fallidos de
una historia asi o un montén de informacién proveniente de una oralidad que
desarroila un sector minoritario. Por lo tanto, si un investigador se encuentra con
estos obstaculos para los intereses de su oficio, lo mas indicado es que reflexione
en qué aspectos le darian viabilidad a su investigacion, entre ellos un conjunto de
casas que guardando las proporciones temporaies y espaciales, conservan

muchos rasgos de las consideradas construcciones coloniales.
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En esta calle sanjuartera denominada
Antenio  Nariilo, sus  distintas
expresiones arquitectonicas no
desentonan con la “imagen”™ de esie
précer; que en tiempos postreros a la
independencia, se convirtié en un icono
de rompimiento y abandono con viejas
tendencias consideradas de acuerdo a
intereses minoritarios como referentes
de atraso.

FOTOGRAFOQ:
Oscar A. Lopez Vargas
Octubre 2005

Esta obra arquitecténica conocida como el
Palacio Municipal San Juan Nepomuceno
puede llcgar a ser para fuluros investigadores
¢l principal referente del paso francofilico,
debido al empleo de diversos rasgos bastante
acentuados en otras localidades entre ellos:
sus distintos arcos de triunfo, su corredor
enclaustrado de ascendencia colonial, el
rescate del balcdn como elemento de decoro y
ventilacion, el tamafio de la estructura como
una forma de imposicién entre los habitantes
y otras instituciones etc.

£

Como también, debe otorgarle importancia a que en las mismas calles
sanjuaneras existen otras viviendas populares e incluso edificios gubernamentales
con caracteres denominados “republicanos”, lo cual haria parte de algunas
descripciones urbanisticas, que acompaiiadas con la idea que dicha poblacion
conserva la concepcién de la “plaza” como punto organizacional, le dejarian

mucho que decir e interpretar.
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En esta parroquia conocida como Iglesia Central
San Juan, sc percata una demarcada influencia
gética que hizo participe en todo el proceso
ecléctico arquitecténico  vivido en Colombia
durante  aquella época posterior a la
independencia.

Este parque llamado Didgenes Arrieta ¢s otro
referente importante para el historiador, porque
ademas de su evidente similitud a la de otros
parques cuyo significado ideoldgico infundia
rompimiento con lo colonial; al ser en el pasado
la antigua plaza, se convirtié en el foco de
demarcacion y crecimiento de esta localidad
bolivarense.

Por ende, este caso de San Juan, proporciona una vision preliminar del problema

central que se resuelve en este ensayo, porque si alli no hay documentos el buen

observador debe preguntarse ;Cémo se fundd y organizé este poblado? ;Qué

factores hicieron ésto posible? ; Qué significara esa simititud de algunas viviendas

con otras localizadas en ciudades como Cartagena y Mompox? ; Por qué sera que

existe esa constante de la plaza donde se ubica por lo general un parque, un

edificio gubernamental y una parroquia? Interrogantes que, cuyas respuestas

seran importantes para él en la medida en que intente establecer un “dialogo” con

las texturas domiciliares Sanjuaneras, y de paso la construccion de un texto con

los resultados que surjan.
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El buen observador descubrird los rasgos En esta primera vivienda (ubicada en ¢l extremo
“republicanos™ que expresan todavia algunas derecho) se retoma la influencia hispéanica en fa

casas en muy buen estado de conservacion, como decoracién la cual recuerda a aquellas ventanas

esta de origen popular ubicada cn el primer plano de cajas descritas por Javier Covo T. en sus

de la fotografia. caricaturas, lo cual es un aspecto scbresaliente

en la época de estudio.

De esta forma suele comprenderse, que algunos aspectos de esta poblacién, giran
en torno a que su expresion “colonial” tiene lugar luege del trabajo emprendido
por Antonio De La Torre y Miranda, a quien se le asignd encontrar la serie de
rochelas, caserios, y palenques aledanos a Cartagena, con el fin de agruparlos y
formar corregimientos parroquiales. Con todo esto como precedente, este

historiador en formacién empieza a tener piezas de un “rompecabezas histérico’

que debera ir resolviendo.

Y si lo anterior no le ayuda, encontrara otros datos cuando vea otra forma de
expresion arquitectonica generada en afos postreros a la colonia, mas
exactamente entre 1860 — 1900, periodo en que se vivié en estos territorios

coloniales una “hispanofobia”.
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Por ultimo, parece ser que estas pistas en vez de ayudarle, podrian
paraddjicamente confundirlo, porque entonces preguntara ;Cémo habra llegado
esta influencia republicana? Para lo cual, las mismas texturas dan pistas al
‘mencionar’ que en dicha época aparecio el medio de transporte ferroviario como
una novedad, y con €! toda una arquitectura “republicana” que siguiendo el trazo
de los rieles paso del ambito urbano al rural. Con esto, hay que aclarar que no se
esta afirmando el paso del tren (Cartagena — Calamar) por el corregimiento de San

Juan, pero si su influencia progresista e idealista®.

Sin embargo, hasta ahora la “fuente arquitecténica” le ha ido proporcionando a
este historiador varias pistas que aunque sean distantes en su temporalidad,
suelen ser piezas fundamentales para empezar a reconstruir la historia de esta

localidad.

Por otra parte, se puede argiir que, con el ejercicio de Interpretacion
arquitectdnica aplicado en las calles sanjuaneras se ha entendido parte del tema
de la Arquitectura como fuente historica, y por medio de ésto nuestro historiador

ha “roto” el obstaculo de la reconstruccion histdrica de esta zona. Pero aquelio no

*> Algunos arquitectos aseguran que, gracias a la presencia del
tren fueron surgiendo muchos poblados a orillas de sus rieles.
También que su presencia fue transportando este nuevo estilo
ecléctico, con el cual no solo surgieron estaciones si no hermosas y
expresivas construcciones como diversos hoteles que propician
otras actividades economicas como el turismo. Para una mayor
informacién consudltese a: TELLEZ, German. Historia Politica e
Historia de la arquitectura (Estado colombiano, clases sociales vy
arquitectura). En; Manual de Historia de Colombia Tomo II. Santa
fe de Bogota: Instituto colombiano de cultura, 1979, p. 501 - 551.
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puede ser todo lo que le suministre éste arte, porque siendo ei arquitecto un
“constructor de suefios” lo que debe aportar tiene que ser mas abundante*®. Con
base en ello, se argumenta que entre muchas cosas el arte arquitecténico supone
un significado y una simbologia por medio de los cuales las “casas hablan”, y
revelan aspectos intimos, sociales, politicos y religiosos de sus duefios u

ocupantes.

Sin embargo, es preciso que ante de describir y dar ejemplos de los rasgos
significativos en las construcciones, se debe entender también que esta
interpretacién podra ser posible con base en los aportes de la Historia de las
Mentalidades, la cual para la década de 1960 amplia la concepcién de “hacer
Historia”, al insistir en la exploracién de territorios tematicos considerados

“ingenuos” ¥,

De esta forma historiadores como Lucien Febvre, Robert Mandrou y Georges
Duby, en coﬁtra de las apreciaciones marxistas, empiezan a excluir de los
estudios histéricos aquel interés por el analisis de las representaciones y
comportamientos concientes, remplazandolo por todo aquello denominado

“mentalidad”. Es decir, bajo este concepto la Historia dejaria de lado el enfoque

46 SALDARRIAGA ROA, Alberto. Op. Cit. Pag. 16.
*7 *Ingenuo” era un concepto marxista que designaba los aspectos
de inconciente entre ellos: la memoria, las costumbres etc. Como
unos temas de caracter gratuito, facil, poco comian, o muy
evidentes, pero sin querer afirmar que solian ser insignificantes.
Ver: VOVELLE, Op. Cit., p. 40.
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hacia lo econdémico y social, dandole la prioridad a las representaciones propias
de! inconciente, entre ellas: la memoria, las costumbres, los suefios, el lenguaje, la

moda entre otras®®.

Siendo asi, la interpretacion del significado, mensaje, simbologia e informacion de
la Arquitectura se evidencia, caracterizandola como una fuente, toda vez que hace
necesaria la busqueda de nuevas tematicas para hacer historia, y posibilita que
estos imaginarios 0 concepciones colectivas hincadas en cada ladrillo, resulten

comentadas con mucho mas respaldo.

2.5 EL SIGNIFICADO ARQUITECTONICO Y LA HISTORIA

Teniendo presente el legado de la Historia de las Mentalidades, es pertinente
hacer un ejercicio de exploracién en el “arte de las artes” sin importar el motivo o
el estilo, para descubrir que otros elementos relevantes podrian aplicarse en una

investigaciéon historiografica.

Con respecto a lo anterior, la arquitecta Marina Waisman asegura que toda obra
. , = . . .. 49
arquitectonica posee una significacion compuesta por dos partes™, en ia cual

seguramente un historiador encontrara no solo informacién sino sentido y

‘8 VOVELLE, Op. Cit., Pag. 10.

“® Toda obra arquitecténica tiene una significacién que comprende
una parte ideoidgica y otra cultural, las cuales emiten distintas
expresiones qua varian de la época d construccién a tiempos
postreros. Ver: WAISMAN, Op. cit., p. 107- 108.
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direccion en su labor, porque en el significado_ideoldgico arquitectdnico el artista

plasma el motivo por el cual ha sido materializada la obra, acompafiandolo con
sus fantasias, conocimientos, creatividad e influencias artisticas caracteristicas de

la &poca, que en cierto momento ayudan a resolver inquietudes™.

Por eso es importante, que se recomiende entre otras cosas, averiguar sobre la
biografia del artista no tanto para tener detalles de él, sino para saber si dicha
informacién guarda un tipo de relacion con su obra. De esta manera “... La
biografia asi entendida nos pone en contacto con las ideas que circulaban en el
ambiente vivido, en el estilo y los objetivos espirituales del maestro que le influyo,

las lecturas o los acontecimientos personales o histéricos que lo marcaron...”™".

Sin embargo si este significado ideologico se interpreta con los avances
generados por la Historia de las Mentalidades, la Arquitectura no solo
suministraria una vision general de las influencias y necesidades en el tiempo de
creacion de la obra, si no que permitira al historiador con cierta “libertad” la
exploracion y conocimiento de temas poco comunes mediante la formulacion de
interrogantes, entre ellos: ;Qué clase de “imaginarios” o concepciones colectivas
se le pidieron emitir al artista? ;Sera que los imaginarios “proyectados” en la
textura arquitectdnica, afirmaron el efecto pretendido en la época?, O bien,

¢Podria asegurarse que los “imaginarios” plasmados en las paredes eran

*® WAISMAN, Op. Cit., p. 107.
51 RAMIREZ AIZZA, Carlos. Interpretacion de la obra de arte.,
Bogota: Universidad Santo Tomas-Usta, 1991. p. 37.
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producto de pretensiones individuales aisladas, o simplemente pertenecian a un
sistema con fines especificos? Ademas de ésto, con ayuda de las descripciones
en otras fuentes como el caso literario, la Arquitectura suministrara un “reflejo” si
asi se quiere del modo de vida intimo elitista y popular, de las costumbres de la
época, de las condiciones del medio ambiente, de las creencias de las diferentes
clases sociales, y las ideas nacionales e internacionales influyentes en el sentir

urbano y rural.

Al parecer, el significado de la Arquitectura demuestra ser una herramienta
“inexplorada;’ en la historia y da la sensacidn que con lo que se ha descritc con
respecto a él, su contribucién llegé al limite; pero en lugar de esto, la significacion
arquitectonica presenta otros instrumentos relevantes para futuras investigaciones

segun M. Waisman, entre los cuales uno se denomina significado cultural

arquitecténico, que basicamente explica el paso del tiempo sobre una obra, y con

€l los cambios politicos, sociales, ideologicos y culturales generadores de
restauraciones, modificaciones y, en algunos casos de lamentables deterioros y

demoliciones.

En otras palabras, el significado ideoldgico con el transcurrir historico va
perdiendo algunas connotaciones y a su vez va adquiriendo otras. Por ejemplo,
hay texturas domiciliarias en cualquier lugar que resultan ser totalmente disimiles,
debido a que con el transcurrir de los afos a algunas de ellas se le van adhiriendo

nuevas ornamentaciones o estilos que, de acuerdo a la moda, podria ser
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consecuencia de cambios radicales en la ideologia politica u otras circunstancias,
porgue segun Waisman “...Una carga ideoldgica sobre un estilo arquitectonico,
carga que es irreversible, y cuya duracién depende a su vez de nuevas
circunstancias histéricas...terminan produciendo en las obras determinantes

variaciones” 52.

Lo anterior sin lugar a dudas, puede servir como punto de partida cuando existen
truncamientos investigativos. Ademas, ayuda a comprender que en Cartagena,
donde por varios siglos se materializé una tradicion arquitecténica hispanica, al
momento de gestarse la independencia en el ambito local y virreinal empez6 un
“afrancesamiento” como fenomeno metamorfosico cuyas etapas hicieron del ser
republicano un individuo “disimil” con respecto al vestuario, credo, habitos
alimenticios, arte, tradiciones y a su recinto. Por eso se piensa que fue
fundamental un “...Neoclasicismo, que representd las libertades politicas a- -
comienzos del siglo XiX, al ser adoptado por la revolucion francesa y la
independencia americana, y pasé a nuestro siglo a representar las mas

aberrantes formas del autoritarismo del estado..."3.

En conclusién, se puede afimar que la Arquitectura posee un significado
compuesto, porque no se podria entender su significado cultural sin el

ideologico ni viceversa, e incluso arquitectos como Waisman estiman que el

°>2 WAISMAN, Op. cit., p. 108.
53 WAISMAN, Op. cit., p. 108.
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significado arquitectdnico es meramente cultural debido a que con el transcurrir
del tiempo se van adhiriendo a la obra muchos elementos significativos e
intenciones mas o menos explicitas relacionadas con lo que el arquitecto quiso
denotar o connotar (hablando de funciones practicas o simbdlicas, de relaciones
con el entorno, la tradicion, el concepto de modernidad y actitudes ante la técnica);
o que el conjunto de la cuiltura contextual vy local transmite a través de esa obra;
lo que el transcurrir del tiempo ha ido agregando o dejado perder; y lo que cada

generacion ha descubierto por su continua reinterpretacion de la historia.

Pero lo mas atractivo del significado arquitecténico, es que actia como un
“album”, donde entre pagina y pagina el historiador observara a la obra y sus
alrededores, desde su ereccién hasta el momento en que la esté contemplando®.
Finalmente, después que un investigador culmina su interpretacién sucedera que
lo mas probable es que siga planteando interrogantes acerca de si jsera esta
interpretaciéon adecuada? ;Seran fiables las fuentes que estoy utilizando? y ;qué

otros detalles me puede brindar la arquitectura?

54 pDe igual manera, es necesarioc saber que con las imédgenes como
otra fuente complementaria, es factible (si 1a temporalidad de las
tomas lo permiten) el entendimiento de la significaciéon cultural de
unha obra.
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2.6 LA SIMBOLOGIA DE LA ARQUITECTURA

“... La historia es escrita y cuando un historiador de la cultura
interpreta un objetoc convierte la pintura, la madera, o la
piedra en palabras...”

Peter Burke®’.

Uno de los aspectos que debe tener en cuenta el historiador, corresponde a que
las ideas provenientes de este tipo de fuentes no vendran aisladas, si nc que en
medio de la interpretacién se complementaran con otras ideas. Siendo ésto asi,
es concebible que luego que se valla interpretando una obra, sucede que el
denominado significado arquitectonico esbozado en el item anterior, lo
fundamente una simbologia con la que el artista culmina su representacion®. Pero
£que significa esta simbologia y cual es su importancia, st a simple vista con la
interpretacion del significado arquitecténico se obtiene un total conocimiento del

porqué de la obra, y de su relevancia para el medio?

Primero que todo, el significado de la obra arquitecténica viene siendo io ultimo

que un investigador podria llegar a comprender, debido a que son muchos los

°> BURKE, Peter. La Cultura Popular en la Europa Moderna. Madrid:

Alianza, 1994. p. 132.

3¢ La “representacién”, es un concepto artistico y se caracteriza
por ser un lenguaje en el que hay una materia concreta y una
verdad wuniversal. Para mayor informacién consulte: RAMIREZ

AIZZA, Op. Cit., p. 33.
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aspectos que lo constituyen y este procedimiento requiere perseverancia,
paciencia, dedicacién, observacion y sobre todo un “canal’ que haga viable la

consecucion de sus intereses.

Entonces he aqui el meollo del asunto, porque este investigador debe identificar
el medio por el cual el arquitecto trasmite la esencia de sus propositos, y ello s6lo
le sera posible si analiza el lenguaje o simbologia que, con base en el empleo

de diversos simbolos, expresara una idea completa de manera inmediata®’.

Por otra parte es necesario, que se indague sobre cémo puede ser posible la
comprension de la simbologia arquitecténica para los historiadores, y si existe un
método para ello. El anterior es un planteamiento que los historiadores de las
mentalidades creen que se empieza a resolver cada vez que se especula acerca
de los ‘“imaginarios”, que en las diversas épocas “...Funcionan como un agente

constructor o destructor de la vida social..."™®,

Pero, esto también es verificable cuando el historiador penetra en Ila
combinacion artistica de los simbolos que de acuerdo al contexto viabilizaron la

“idealizacion de la forma” *®, es decir la manera creativa con la que los arquitectos

7 VILLACORTA P., Op. cit., p. 14.

8 ESCOBAR VILLEGAS, Juan Camilo. Lo imaginario entre las
Ciencias Sociales y la Historia. Medellin: Fondo Editorial
Universidad EAFIT, 2000. p. 65.

5% La “idealizacién de la forma”, esta concepciéon por medio de la
cual se descarta la idea que un pintor, arquitecto, o cualquier otro
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(para el caso que nos interesa) transmitieron realidades con respecto a “...los
conjuntos de ideas-imagenes que sirven de relevo y de apoyo a las otras formas
ideclégicas de las sociedades, tales como ios mitos politicos fundacionales, las
revoluciones, las ideas sobre el estado-nacion, el progreso, el poder, la

democracia y Ia libertad™ ®°.

Otro asunto relevante en cuanto a ésta simbologia, es si su interpretacién
requiere de un método o no, frente a ésto el artista Carlos Ramirez Aizza, alega
que este proceso debe seguir un modelo especifico que, en cuanto al intérprete,
haga eénfasis en la denominada “experiencia de la vida”", es decir que mientras
este sujeto haya besado, mentido, amado, llorado, odiado etc., se le hara viable
intuir lo que desea expresar el arquitecto; gue requiera de la presencia, en este
proceder, de una “cultura critica” o conocimiento de la obra entre el gremio

artistico.

Pero el historiador no debera conformarse con lo que otros piensen o conozcan, si
no que también deberd asumir una posicidn critica con respecto a esta fuente. Y,
por ultimo Ramirez Aizza, recomienda ia obtenciéon de conocimientos biograficos

acompafados de interrogantes como: ¢De qué artista es la obra?, ;En qué fecha

artista realice fieles copias de lo que observa, porque siempre
expresara su espiritualidad, sentimientos, sensibilidades etc. A esa
realidad. Para mayor informacién consulte: VILLACORTA P., Op.
cit., p. 35.

¢ ESCOBAR VILLEGAS, Op. cit., p. 67.
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la construyd, y bajo qué circunstancias?, ;Cual fue el destino de la obra?, ;Ha

sufrido restauraciones?, ;Cual es su estado de conservacion? ®'.

Sin embargo, en todo intento de interpretacién arquitectébnica es menester dejar
claroc que para ello no existe un patron o modelo absoluto; aiun asi, para la
Historia los anteriores apuntes no dejan de ser relevantes, por ello al momento de
‘leer” en las texturas arquitecténicas diversos simbolos, {entre ellos: El leén, el
aguila, el sol, Ia libertad, el triAngulo, el cuadrado etc.) No se deben desatender
dichas recomendaciones, para no caer en “malas interpretaciones” o en el enfoque

de aspectos simbdlicos que en cierta forma distraen u obstruyen el desenlace

investigativo.

Después de lo anterior un ultimo aspecto a tratar, en lo que concierne al analisis
del significado y simbologia en una obra arquitectdnica, tiene que ver con que
“...El intérprete no debe conformarse con lo externo o forma...si no que debe
encontrar el ‘contenido’ que consiste en fa fantasia del artista...”®?. Pero, para
asimilar e interpretar dicha fantasia, que entre otras cosas también se encuentra
inmersa en la simbologia, es pertinente que el historiador aprenda a “recorrer” el

trayecto visual de las lineas que conforman la representacion plastica®, debido a

1 RAMIREZ AIZZA, Op. cit., p.37.
82 RAMIREZ AIZZA, Op. cit., p.35.

3 Toda obra artistica posee un conjunto de lineas gue sin
necesidad de dibujar lo que se manifiesta en el interior de la
figura, estas lineas se convierten en el armazdén o soporte de toda

66

64




que en el mundo artistico se vive asegurando Ia inexistencia de mejores guias que

elias para comprender la esencia o “sintesis” en una obra de arte®.

Teniendo en cuenta esta Gltima anotacion, ;Qué significa recorrer el trayecto
visual de las lineas en una obra, y sera posible que esto despliegue elementos

documentales para descifrar?

La explicacién gira en torno a la mera observacion de su recorrido (en la obra),
posicion, combinaciones y efectos. De esta manera se comprendera, que una
linea cuya forma sea recta expresara segun los artistas rigidez y fuerza.
Contractualmente, si se hallan lineas curvas es signo de movimiento y
abundancia. Pero si se tiene en cuenta la posicion, y si ésta es horizontal, la
linea “...inspira reposo, estabilidad, y equilibrio y cuando las lineas rectas toman la

posicion vertical, predisponen el animo para elevar el espiritu...”.

Del mismo modo, si se encuentran combinaciones entre lineas verticales y

horizontales “...daran sensacion de solemnidad, silencio y miedo”.

la representacién. Mayor informacién en: VILLACORTA P., Op. cit.,
p. 14.

64 La sintesis “... Es la presencia de |la obra en los sentidos y en la
mente del intérprete de una manera clfara y total. Es en el
momento que ocurre eso cuando el juicio critico puede ser
establecido..”. Ver: RAMIREZ AIZZA, Op. cit., p. 36.
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Y por ultimo, se cree que las lineas en conjunto producen ciertos efectos; por
ejemplo, ia solidez que inspiran varias lineas verticales inclinadas entre si, o el
efecto de agresividad y excesivo movimiento que se origina al entrecruzar diversas
lineas verticales®. Sin embargo, a todo esto es preciso plantearle ¢si en el
contexto cartagenero se puede hallar una obra arguitecténica, que retna uno o
varios ejemplos de la “expresividad lineal”; Y si este trabajo en la misma ténica

encierra una gran expresién simbdlica?

Lineas

-
——— Cimborio achavado
HORIZONTALES [\ bo avad

\ \ + Cupula
LINEAS VERTICALES Fig. 1 Analisis Lineal de Ia
Catedral
LN En este estilo empleado por
"TF"“"" Lelarge da preferencia a la linea
N%/ de posicién vertical, la cual
N predispone el animeo para elevar

\ el espiritu.
I

Modulos  ga——— —

hatint, N

Il 1l

Si hay algo que agregar con respecto a la expresion simbélica, es que Cartagena,

es una ciudad donde en cada rincén “el buen observador hallara testimonios de un
pasado lleno de creencias, imaginarios y simbologias; de hecho, mencionar un

ejemplo donde se ilustre una “representacion colectiva” es complicado porque

8% Villacorta P., Op. cit. p. 36.

68



7—'

dejaria por fuera gran cantidad de residencias, edificaciones, parques etc., que

poseen una significacion para la época en que se construyeron y para tiempos

postreros.

LA CATEDRAL (2003)

CORTESIA:
Jorge Sandoval Dugue

De todas formas, lo relevante aqui debe ser, que en un modelo escogido al azar
analicemos y hagamos un intento de interpretacién arquitectonica, con el cual
mediante la “expresividad lineal” se deduzca parte de su expresion alegdrica.
Siendo asi, presentamos que en la plaza mayor de la “heroica” esta ubicada La
Catedral, que con base en su torre la interpretamos en dos maneras. Primero,
esta obra de arquitectura religiosa al igual que otras extranjeras en 1925, empled
su nueva altura de acuerdo a la cupula de Gastéon Lelarge para infundir el poderio
catdlico al resto de instituciones y credos religiosos que venian buscando un

“espacio” al interior de la sociedad®.

6 En los grandes paises del mundo la altura impregnaba en el
“imaginario colectivo” poder, status, y posicion con respecto a
otras obras arquitecténicas. Ejemplo de ello, se consigue en los
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Segundo, de acuerdo a la expresividad de las lineas verticales que conforman el
cimborio achavado (por encima de la ctpula) el historiador interpretara dicha obra
como una torre sobresaliente apuntandoc a lo mas alto del cielo caribefio, logrando
asi entre los “ciudadanos” una elevada “espiritualidad”. Lo cual, si se analiza
rapidamente el contexto histérico de la conformacion de los estados nacionales
adquiere sentido, por ser ella una de los valores pilares de dicho proyecto, y que
otra mejor ocasién para Monsefior Brioschi y Lelarge que insinuar la “espiritualidad
y grandiosidad” de Dios y el Estado en el “imaginario colectivo cartagenero” por

medio de tan majestuosa torre.

En conclusion, puede decirse que este es un item que aclara dudas con respecto
al hecho de aceptar la Arquitectura como una fuente documental, porque si el
historiador (para el citado ejemplo) culmina la interpretacién, no solo encontrara
otros elementos simbodlicos en la textura que corroboren el significado artistico
hallado, si no que también se estara enfrentando con argumentos “histéricos
republicanos”, con los cuales se podran reconstruir o resolver problernas
investigativos con respecto a Cartagena en ese periodo. Porque entre otras cosas,
no es novedoso que se hable de historia o a veces de una “historia social” sin que
se enfrenten los personajes con el medio, y sin observar como incide éste en el

pensar, en el actuar, o en el sentir de estas personas.

Estados Unidos en muchas obras colosales que en 1924, para el
casc de |la estatua “simbolo de la libertad para los oprimidos” no
solo dan muestra de un significado especifico, si no que su altura y
tamano enfatiza el poderio de dicha significacidn,
Ver;www,valvanera.com/allende/libertad.htm.
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2.7 “LA ARQUITECTURA REPUBLICANA” Y SU EXPRESION SIMBOLICA

“...La arquitectura por sus asociaciones simbdlicas, su grandeza,
su perduracion y su desemejanza, ...Era en cierto modo, un sustituto
del soberano, un recordatorio constante del paoder de éste, estuviese
en su palacio o fuera de é!l...”

Albert E. Elsen®.

La simbologia, como ya se ha dicho antes, es el lenguaje adoptado por los artistas
para expresar las concepciones recibidas, las propias y el gusto o interés de los
duefios de las obras; pero las expresiones alegdricas de acuerdo al tiempo e
influencias politicas, sociales, econdmicas y artisticas poseen diversas
clasificaciones. Y de acuerdo con esta afirmacion, es necesario saber ;Porque
en este trabajo investigativo donde se busca en el arte no solo una fuente, sino
una propuesta investigativa que en cierto momento absorba distintas tendencias
histéricas aisladas; Se termine considerandc a la Arquitectura, pero con respecto

a un estilo en particular?.

Sin embargo antes de que se prosiga es posible que equivocamente se llegue a
concebir que con argumentos como los antes notificados se genere gran

expectativa, pero llevar a cabo planteamientos que impligquen en cierta forma una

7 ELSEN, Op. cit., p. 7.
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ruptura con la tradicion disciplinar resultan bastante arduos de materializar,
debido a que en medic de esta crisis histdrica se encuentran historiadores
escépticos y reacios a la utilizacién de este tipo de fuentes, y lo mas grave es que
tienden a ser conservadores en cuanto al empleo de viejos paradigmas y el “solo

documento” para hacer historia.

Por ende, la consecucion del planteamiento central de este ensayo no resultara
tan facil, pero si se insiste en que en fuentes como la aqui promovida se
encuentran muchos detalles obviados por el documento, y no solo eso, si no que
a través de ella se generaréa intercambio de conocimientos entre las tendencias, la
interdisciplinariedad, y la utilizacidon de otras fuentes, al parecer se hallaran

resultados mas satisfactorios.

Sin embargo, para cumplir dichos objetivos queda el camino de escoger un estilo
artistico como el “republicanc”, porque desde dos puntos de vista posibilita esta
tarea de promocion. Siendo asi, lo republicano goza de una rica expresion con
respecto a otros estilos cartageneros, no queriendo decir que los otros estilos no
emitan “mensajes”, pero si enfatizando que el estilo en menciéon de acuerdo a la
influencia artistica francesa y norteamericana no solo emitid muchas
significaciones, si no que coadyuvé todo un proceso de cambio y reestructuracion

ante un sistema tradicional.

72

#0



—7

Asi mismo el estilo republicano lleva la arquitectura a la consideracién de ser un
poco mas que una fuente, en el sentido que para la historia ademas de aportar
significaciones documentales, genera “nuevas” fuentes como: la imagen, la
literatura, el arte, y la oralidad, por medio de las cuales el historiador mas
esceptico percatara que casos “imposibles” para el documento, como la

reconstruccién histérica de San Juan Nepomuceno avanzard en ei camino del

desenlace.

Luego de indagar, con respecto a la importancia del estilo “republicano” para la
historia, es pertinente el analisis de sus antecedentes y procedencia, para que
entonces por medio de ciertas comparaciones se llegue a un conocimiento amplio

con el que sea viable la interpretacion simbélica republicana.

Siendo asi, para entender lo concemiente al caracter de la denominada
]
“arquitectura republicana”, debemos tener presente que, Cartagena desde ic,u
fundacién en 1533, tuvo un tipo de vivienda con base en el bahareque y paja (con
una marcada trascendencia precolombina), las cuales perduraron hasta finales del
siglo XVI cuando se empieza a construir en mamposteria y piedra. De acuerdo con
ello, se estima que, en el transcurso del siglo XVIl a estas viviendas se les

empiezan a afadir algunos rasgos bastantes tipicos como los balcones, los patios,

las portadas etc., pero lo mas llamativo de este asunto radica en que la imagen de
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una vivienda colonial (estilo antecesor del republicano) termina de gestarse segun
el arquitecto Javier Covo Torres hasta mediados del siglo XVIII%,

SR IBE A CNOANGOLONI AL

T I RS

%
Ba

En c¢sta ilustracion
: P ! del arquitecto Javier
B BMEGM P e T Covo, se puede
: e percibir la escala o
divisién interna de
un tipo de vivienda
colonial denominada
“Casa Media”, Ia
cual fue una
expresion donde sus
ducfios demarcan
sus deseos de
diferenciacion social

ApF o
RE

o
R

(utilizando El
Zaguan),
demostracion de

poder y estatus, de
confidencialidad v
otros aspectos; al
tener un  espacio
especial para alender
cada cvento e
individuo.

Por otra parte, es menester destacar que estas edificaciones emergentes,
provienen de un legado cultural gestado en distintos lugares europeos, entre ellos
Espafia lugar en el que para los siglos en cuestion se generd un tipo de

arquitectura “culta®, que habia recibido influencias islamicas, italianas y francesas

°2 COVO TORRES, Javier. La casa colonial cartagenera. Bogota: El
Ancora Editores, 1998. p. 15.
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mediante un proceso de invasiones y conflictos sucesivos en la Peninsula

bérica®™.

Moedelo del &mbito en bahareque encontrado
por los curopeos en el afio de 1533.
Maqueta propiedad del palacio de la
inquisicion.

FOTOGRAFO:

Oscar Lopez Vargas 2004,

Sin embargo, si se analiza el
desarrollo de la organizacidn espacial
en Cartagena, se observa que esta
ciudad antes y después de la llegada de Pedro de Heredia, presentaba un ambito
residencial netamente en bahareque o bajareque(como ya se ha anotado), el cual
segun la historiadora Carmen Gémez Pérez persiste hasta fines del siglo XVI,
debido a diversos motivos de atraso que hacian del proyecto de un trazado urbano

progresivo practicamente inviable, entre ellos: la ideologia constante de mudar ei

69 Este asunto se puede corroborar con la historia de! idioma
Castellano el cual fue producte de la invasidon que recibid la
Peninsula Ibérica por parte de muchos pueblos como los romanos,
godos, visigodos, arabes etc., los cuales ademas de sus raices
vernaculas en estos procesos de aculturacién aportaron creencias,
costumbres y sus expresiones artisticas. Ver: Circulo de Lectores.
La Historia del Espaifol. En: Enciclopedia Tematica Guiness. Santa
Fe de Bogota: Circulo de Lectores S.A,, 1985, p. 606.
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emplazamiento hacia una zona cercana y rica en fuentes acuiferas (ya que en

este pequefio poblado se carecia del preciado liquido) ™.

Este pozo que ain se ¢onserva en el patio del Palacio
inquisitorial, fue en su época una de las principales
reservas de agua lluvia,

FOTOGRAFO:
Oscar Lopez Vargas
2004

En este sentido, lo mas importante es que sélo a fines del siglo XVI con la toma
de algunas medidas de desarrolloc como la construccion de aljibes publicos,
empiezan a surgir las mencionadas edificaciones en mamposteria, con un
ambiente intemo semejante al espanol tradicional en cuanto al color de las
paredes, la escala, decoracién y control de la luz y textura, de alli que el modelo
hispanico apropiado a este nivel de exigencias fuese el de las tradiciones

mediterraneas, aquel que satisfacia todas estas demandas y las incidencias de la

temperatura del caribe’".

0 GOMEZ PEREZ, Carmen. La Ciudad Sin Agua: Los Poderes y el
Canal de Turbaco a Fines del siglo XVI. En: Historia y Cultura.
Cartagena. No.4. (1996). P. 210-287.

71 COVO TORRES, Op. Cit., p. 23.
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No obstante, es pertinente aclarar coémo a traves del transcurrir historico se van
gestando cambios estructurales en el ambito econémico, social, politico y sobre
todo arquitectdnico, porque no es correcto pensar que dichas alteraciones que
conllevan a lo denominadoc mas adelante como “Arquitectura Republicana”® fueron
productos de la mera “instantaneidad”, “creatividad nativa” o de una simple moda,
si no que en el mismo proyecto intervinieron distintos factores de tipo local e
internacional, que coadyuvaron al sistema socioeconomico cartagenero a

participar dentro de una dinamica de expresién arquitectdnica mundial.

Finalmente, a todo el avance local representado en la obtencion del acueducto de
Matute, y algunas medidas higiénicas adoptadas a principios del siglo xx™, se le
adiciona el resurgimiento econdmico generado por capitales privados, que
terminaran financiando adem&as de unas pequenas industrias y negocios
particulares, una serie de obras de demolicion y restauracion de viejos claustros y

viviendas coloniales, para darle paso asi a nuevas representaciones plasticas.

72 En esta parte no hay que ignorar que estas medidas de higiene y
prevencion llegan con la prosperidad generada con el acueducto de
Matute, pero sobre todo con los avances de la denominada
Medicina Urbana, con la cual se empieza a controlar el manejo de
desechos de las heces fecales, el tratamiento del muladar vy
recoleccidon de basuras, la reubicacién de cementerios y mataderos
y por Ultimo el distanciamiento de los hospitales de enfermos
contagiosos. Mas informaciéon en: CASAS ORREGO, Alvaro. Agua vy
aseo en la formacién de la Salud Puablica en Cartagena 1885-1930.
En: Historia y Cultura. Cartagena. No.4. (1996). p. 77-101.
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Pero esto podria interpretarse en funcién del analisis del ambito internacional, en
el cual se gesta un desarrollo material que empieza a ser apreciado de manera
impactante por las colonias americanas en tiempos postreros a la independencia
absoluta. Pero ¢ Como se llamé la nueva textura de las edificaciones adquiridas en

estos fines del siglo XIX y que otros factores hicieron esto viable?

Antes de resolver este problema, es aconsejable tener presente (como se ha
anotado) que en el extranjero ademas de las influencias artisticas reflejadas en la
moda en general, se dice que existieron otros factores que hicieron para estas

localidades americanas un "afrancesamiento” admisible.

Por esto se argumenta que durante la Revolucién Industrial inglesa, aparecieron
muchos adelantos cientificos e inventos entre ellos el Cemento Pértland (1824) 7°,
el cual resultd ser un excelente aglutinante con particularidades especiales como
la de soportar las acciones de las diversas condiciones atmosféricas y la salinidad
del mar; descubrimiento, entre muchos que Espafia en su “aislamiento
“desconocia”, utiizando en su defecto la tradicional y relegada argamasa de cal

para unir entre si piedras u otros materiales en las edificaciones coloniales.

’? Este fue una invencién del cientifico inglés Joseph Apsdin,
también se le conoce como cemento comdn. Ver: CIRCULO DE
LECTORES. Cemento. En: Lexis/22 Vox. Valencia: Circulo de
Lectores S.A., 1976. p. 1184.
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Pero este desconocimiento no implicd el atraso, debido a que al conseguirse la
emancipacion de [a metropolis esparfola, Latinoamérica recibié de manera
progresiva estas influencias. Ademas, es preciso asegurar que mas tarde dichos
conocimientos se afianzan y se ensayan nuevos agliutinantes como el llamado
Hormigén’®, con el cual definitivamente se agilizé e! “progreso” material o
“afrancesamiento” de la ciudad. Sin embargo, tal proceso, viabilizé el remplazo de
la madera (casi en su totalidad) y trajo consigo el empleo de elementos
prefabricados o de molde en serie, con |los cuales surgieron columnas, placas,

rosetones, balaustres y demas elementos ornamentales.

De acuerdo a esta idea, se puede anotar que, con base en las circunstancias
ofrecidas por el contexto local e internacional, aparece en Cartagena la
mencionada expresion arquitecténica de aquella época republicana a fines del
siglo XIX, pero { Qué opinan los expertos de elia y cdmo se puede diferenciar de la

arquitectura tradicional o colonial?

Segun Juan Dager N. se denomina Arquitectura Republicana en Cartagena a la
arquitectura “...Cuyas manifestaciones coinciden, en términos generales, con la
etapa en que se consolidaba la Republica en Colombia después de fa guerra de

independencia, y fue la expresion plastica de los ideales politicos y sociales de la

7’ Este fue un tipo de cemento mas maleabie que el Pdrtland que
al ser acompafiado por una armazdn de alambres y varas de hierro
proporcionaba una consistencia atil en las nuevas gbras
arquitecténicas y de ingenieria.
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Republica que nacia. Se desarrolla entre los afnos 1835 y 1850 hasta los afos

1930 y 1940, sin exactitud en la cronologia...””.

Al parecer si se analizan definiciones como la anterior (sin mérito a desviarnos), se
nota la fuerza que ejerce el factor politico para la materializacion de estas obras, lo
discutible es que dicho factor si actué como tal, pero a medida que se
complementaba con ofros factores incidentes como el antojo o gusto elitista por
los estilos gestados en Europa, el ideal de “progreso” infundido, los imaginarios

colectivos del poder, y la busqueda de diferenciacion e identificacion.

Incluso, afirmaciones tan polémicas como éstas son corroboradas cuando se
piensa que la idea de cambiar a otro estilo o presentacion surge con los viajes™, y
no meramente por circunstancias politicas. También, que la "admiracion” hacia
dichos estilos extranjeros coincidido con coyunturas palitico-econdmicas a lo largo

del siglo XIX, cuyas incidencias definitivamente materializaron estas “fantasias”.

Por ultimo hay que decir, que el paso a la “francofilia” en Cartagena debe

desvincularse del simple plano politico, debido a que no se puede olvidar que si

7’5  para mayor informacién consulte: DAGER NIETO, Juan.
Diccionario Artistico y Arquitectonico de Cartagena de Indias 2001.
Cartagena: Graficas Koral, 2003. p.33.

76 Los autores comentan acerca de estos viajes que “..No viajaban
a Europa para adivinar el futuro del mundo oculto, si no para
conocer el presente, colmado a la vez de tradicién..” Ver:
CORRADINE, Alberto v MORA DE CORRADINE, Helga. Historia de tla
Arquitectura Colombiana- Volumen Siglo XIX. Santa Fe de Bogota:
Editorial Unilibros, 2001. P3dg.75-128,

Y
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hubiese sucedido asi, el fenémeno estudiado sélo se conoceria de manera
fraccionada, o en otras palabras, si se aceptara el hecho de haber sido un
fenomeno producto de meras fuerzas politicas a lo mejor sus manifestaciones
fueran poco numerosas y en localidades escasas. Sin embargo, la expresion

ecléctica “republicana” fue un proceso de caracter continental 77

Entonces podemos ir concluyendo que estamos frente a un medio de expresién
simbodlica que tuvo una propagacion por toda Latinoamérica, y no siempre hizo
alusién a un fendmenao tipico de incidencias politicas. Sin embargo, las fuentes
suministran muchos otros pormenores que inciden en la mutacion de lo colonial a
lo republicano, entre estos segun Leslie Bethel fueron vitales: el crecimiento
demografico, la integracion de las economias nacionales en la economia mundial,
el crecimiento industrial, la mejora en los transportes y servicios publicos, la
centralizacién politica, la mayor diferenciacion social, y el traslado elitista de la

plaza a los barrios periféricos’.

Otros coinciden con Bethel en el factor industria, alegando que esto tuvo que ver
exactamente con [a produccion de textiles, calzado, fésforos, puntillas, cigarrillos,
alimentos y bebidas, como también creen importante la decadencia del tabaco, el

anil y la quina para que surgiera una mano de obra ociosa, que a la vez fuera

77 1bid., p.120.
78 BETHEL, Op. cit., p. 205.
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importante para suplir las necesidades en las actividades urbanas y en las

diferentes obras de caracter pubilico.

Y finalmente, dicen que en esta lista no debe faltar el hecho que explica el paso
del pais por un proceso de modernizacidon entre 1886 y 1922 debido a ia
presencia de agentes como el café, el transporte (que fue mencionado) vy la

comercializacion™.

Por otra parte German Téllez cree que fue influyente en dicha transformacion, la
concepcion “imaginaria® del “afrancesamiento”, porque no sdlo incidié en lo
material, si no que se hizo notar en la moda civil, en la vestidura militar, y en la
culinaria. Lo cual para la época era sumamente interesante, debido a que
resultaba ser un gran pecado estar “"demondé” es decir al margen de estas
influencias. Por ello, es de sumo interés para las afirmaciones aqui gestadas,
como Gabriel Garcia Marquez recrea estas concepciones, apuntando la
preferencia de la época en cuanto a la literatura francesa, y desechando en la
trama narrativa toda produccion literaria hispanica. Por ende, el orden de los

hechos narrados le hicieron concebir que:

“. El doctor Juvenal Urbino... Era también un lecior atento de lgs
novedades literarias que le mandaba por correo su librero de Paris, o las

que le encargaba de Barcelona su librero local, aunque no seguia la

7 TOVAR ZAMBRANO, Op. cit. p. 9.
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literatura de lengua castellana con tamta atencion como la francesa..”

<

También se dice que .. Desde que llego de Europa por primera vez
andaba en el lando familiar con dos alazanes dorados, pero cuando este se
hizo inservible lo cambié por una victoria de un solo caballo, y siguid

usdndola siempre con un cierto desdén por la moda ... "

Y casualmente esto del “desecho de lo cofonial’(que apunta la literatura) se ha

considerado como una constante importante, tanto que se ha encontrado
plasmada en todas las manifestaciones del arte republicano; por ello, no es de
extranar la presencia de pinturas de la época alusivas a las batallas de
emancipacion, retratos de héroes, esculturas ecuestres en medio de claustros
coloniales, arcos de triunfo y obeliscos en medio de parques u otro sitios muy

concurridos por la sociedad.

Y sin embargo, no faltan quienes se identifiquen con el plano politico, el caso de
Mark D. Szuchman es patente, asegurando que en la Argentina de 1850 se
gestaron los cambios materiales e ideolégicos, debido a la persuasion politica de

Domingo F. Sarmientc®. En la misma ténica se encuentra Javier Ortiz C., al ver

8¢ Mavyor informacién en: TELLEZ, Historia Politica e Historia de la
Arquitectura, Op. cit., p. 504; y GARCIA MARQUEZ, Gabriel. EI
amor en los tiempos del célera. Bogota: Editorial Oveja Negra,
1985. p. 17.

31 p. SZUCHMAN, Op. Cit., p. 207.
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que el poder buscd mecanismos como la arquitectura, los himnos, y los cantos

para |la consecucion de la tan anhelada diferenciacién®.

Finalmente, la idea de cambio de la arquitectura tradicional a la expresion
ecléctica, se materializé en una expresion plastica que perduré desde fines del
siglo XIX hasta comienzos del XX y aun en la actualidad quedan ruinas y algunos
ejemplares que han soportado la inclemencia del tiempo y del uso cultural. Pero
hasta el momento, lo mas importante entre estas ultimas lineas no es determinar
que agente produjo la mutacion estética, si no que en la expresion artistica de la
arquitectura se “leen” todos y cada uno de estos incidentes, y si se quiere mucho

mas.

Entonces, he aqui donde el historiador debe centrar su analisis y sacar provecho

de todo lo que le ofrece esta rica fuente documental.

También para concluir este item, es necesaric que no se cbvie que cuando se
habla de eclecticismo (del griego eklegein “escoger”’) en esta época, las fuentes
siempre hacen alusion a la combinacién de las influencias artisticas europeas y
norteamericanas, junto con las necesidades y el gusto de los residentes. De alli

que muchos expertos afirmen que, un grupo construye para suplir sus

82 ORTIZ CASSIANI, Op. cit., p. 153.
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necesidades y sus ideales y crear ademas, una imagen de si mismos como
individuos y como nticleo social” %.

Sin embargo ¢ sera que las fuentes dejan de mencionar otros asuntos que podrian
ayudar a concebir de uno u otro plano la mentalidad de la época?®® Porque
respecto a ésto, se sigue dando importancia a la expresidén simbodlica y dentro de

ella la gran variedad tematica.

2.8 LA ARQUITECTURA REPUBLICANA UN MEDIO IDENTITARIO

*...El testimonio de las imagenes (en cste caso la textura arquitectonica) es
nccesariamente explicito en materias que los textos pueden pasar por alto
con suma facilidad. Las imagencs pucden dar testimonios de aquello que

no se expresa con palabras...” Peter Burke®

La expresion “republicana” como se ha anotado tantas veces es muy rica en todas
sus representaciones, pero da la sensacion que suele ser mas opulenta y

expresiva para el historiador en el plano religioso, porque alli la simbologia tiene

83 Téllez, Historia politica e historia de la arquitectura en la época
republicana, Op. Cit., p. 479.

8% Se recuerda que, por la concepcién de "mentalidad”, se debe
refacionar seglin Michel Vovelle no solo las motivaciones concientes
del espiritu, sino también lo que por un tiempo se creyd
“insignificante”, es decir todo aquello oculto, para este caso lo
referido al “significante arquitecténico”. Para mayor informacion
consulte: VOVELLE, Op. Cit., p. 12.

8> BURKE, Visto y No Visto-El uso de las imdagenes como
documento histérico, Op. cit., Padg. 38.
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que resguardar muchos ambitos resaltando los de ia fe y la divinidad de Dios, o
cual es un aspecto que resultaria inviable de insinuar en un estilo insipido.
Ademas, entre ofras cosas, la expresion religiosa republicana se hace mas
compleja, porgue no fue indiferente al ideal ‘politico circundante en esta época de

gestacién del estado-nacion.

Por otra parte, suele decirse que las anteriores afirmaciones, son respaldadas por
textos sagrados como la Biblia donde el valor de la espiritualidad por mandato
divino se debe expresar en una obra arquitectdnica alusiva a la exaltacidn vy

adoracion del Dios Todopoderoso.

De esta manera, aunque no en todo el sentido de la palabra (porque no se debe
olvidar el eclecticismo epocal) se trasmiten “imaginarios” referentes al hecho que
dicha divinidad ordena la construccion de una “casa de oro”
”...Haran un santuario para mi, y habitaré en medio de ellos...”

No obstante vale preguniar ; Qué tiene gue ver esta orden de construccion con la
historia? De todo esto, lo interesante para una Nueva Historia es gue la
arquitectura revela (como ya se ha dicho) quién construye y para quién. Ademas
como nuestra intencion es demostrar que en los ladrillos se encuentran
referenciados ciertos imaginarios y referentes, es satisfactorio que al interpretar
una obra arquitectonica surjan fuentes auxiliares que confirmen quien es el dueno,
que necesidades se satisfaran con la representacion, quien debe construirla, y a

base de que se erigira; por ello, en las obras religiosas se denota una “orden”
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entregada a un mortal llamado Moisés, el cual con ayuda de carpinteros y alarifes

debian satisfacer las necesidades y el gusto del duefio de la obra, de acuerdo a

esto La Casa o templo:

‘... Nos habla dcl hijo de Dios, habla de Dios mismo, y del cielo... Esta
casa nos refleja los pensamientos de Dios; debe contamos sobre la glona
del ciclo, sobre la ciudad de oro, sobre la Nueva Jerusalén.. . Se dice que el
Hijo de Dios esta en el centro de los pensamientos de este Dios, por ello
esta persona la podremos ver sicmpre en la totalidad y en los detalics de

csta casa...”™®.

Por ello el historiador interpretara que la personalidad
de Jesucristo como hijo del Todopoderoso se venera
en cada elemento ornamental, en ios materiales de
construccidn, en |la escala, en la simetria del recinto,

en la iluminacion, en la ambientacién, en la coloracién

y los “imaginarios” enmarcados en cada detalle

ceremoniail. Por ende, cada cortina decorativa debia
Obra de Padl F. Kiene

Museco Biblico de Amsterda . PP n u ” “ i "
u oo e AMSEEER | transmitir al “Cristiano” la “pureza’ y “santidad” de

adentro; asi mismo con la iluminacion.

86 Mayor informacién en: BUENA SEMILLA. La casa de oro -
Bienvenido., Bogotd: Editorial Libreria Evangélica, 2004. p.7.

87



“Entrando por ¢l amplio atrio... El sol brilla sobre su arena... (Y esta
persona) siente que esta en la luz de Dios. Siente que Dios esta mirando a

través de sus ropas, dentro de su corazon, v conoce todo lo que hay cn

él =287

Luego de esta sensacion, el cristiano y en su defecto el intérprete frente al altar
de! tabernaculo, deben sentir que estan al frente del pensamiento del

Todopoderoso y el sacrificio de su unico hijo Jesus.

Sin embargo se arguye que esta representacion “imaginaria”, debia corroborarse
con una simetria representada en cinco codos de ancho y cinco de largo, la cual
debia emitir que el cinco significa responsabilidad del cristiano para con el
Creador, cinco mandamientos para el hombre con Dios, cinco mandamientos para

con el prdjimo, y cinco sentidos otorgados al hombre para el servicio de su Dios.

En cuanto a la altura de este recinto, su dimensién de unos tres codos enfatizaba
las tres personas de la deidad Dios Padre, Dios Hijo y Dios Espiritu Santo y
finaimente dicho altar debia tener cuatro lados que no eran casuales porque

cuatro eran las estaciones, el cuatro como numero de la Tierra, los cuatro

87 BUENA SEMILLA, QOp. cit., p. 8.
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evangelios dedicados a la vida del Salvador, y los cuatro puntos de orientacién o

Confines Terrestres®.

En esta descripcion arquitecténica, es fundamental que se analice el material
empleado para erigir dicha estructura porque en su composicidon enmarca la
concepcion simbdlica de la “humanidad de Jesus” y un detalle imaginario adicional
para reconstruir el ambiente de la época; por eso la Accacia Arabiga se convirtio

en un tipo de madera sagrada y muy utilizada en el tabernaculo.

Pero ;Qué hay del material empleado para cubrir y adornar esta madera? El
bronce y el oro fueron utilizados en tal oficio y el primero representd una fuerza
“...que podria soportar segun la creencia el fuego del juicio de Dios®, y el
segundo en su defecto hacia alarde a la “gloria divina
de Dios”. Asi mismo, es destacable la concepcion
imaginaria atribuida a una fuente ubicada segun el
plano y algunas creencias en las afueras del santuario,
aquellas que también vinculan esta pila con Ia
*...descontaminacion de todo hombre en cuanto a sus
pecados “. Y por ultimo, si se analiza la coloracién del

recinto se encontraré que sobre ésto el blanco en las

88 Buena Semilla, Op. cit., p. 7.
89 Buena Semilla, Op. cit., p. 9.
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cortinas u otro adorno resaltaba de este Dios la pureza y su justicia; el azul su
seforio del cielo; El purpura “.. tipifica la riqueza mundial, y universal sujetas bajo

sus pies...”; Y el escarlata representando la grandeza y su reinado sobre Israel®.

Finalmente, hay otras cosas interesantes que podrian entrar en nuestro anélisis
como la simbologia del candelabro de oro, la de la mesa y los panes, la del altar
de incienso y la del suelo, perc aun asi se le hara énfasis al conjunto de
expresiones que tiene la escala o distribucidn espacial del recinto para un
cristiano © un historiador, porque no solo alimentan la idea que cada rincon
“habla”, si no que corrobora muchas concepciones colectivas inconscientes, que
hoy dia por medio del aporte recibido de la Historia de las Mentalidades y el

analisis de la escala arquitectdnica pueden ser reveladas.

De esta forma, suele decirse que cada cbjeto y enser dentro del tabermaculo,
como ya se ha anotado, simbolizan una concepcion, pero al igual su posicién es
estratégica y tiene una gran trascendencia “espiritual” segiin la fuente®'; Por eso,
cuando el cristiano entraba lo primero que “sentia” era la presencia del
omnipotente a traves de un altar de bronce ubicado a primera vista, luego éste
debia sumergirse en la fuente “purificadora”, para asi entrar ya al “lugar santo”
(cuya exigencia espiritual era mas aguda) y tener contacto directo con el

omnipotente “cuya presencia y aprobacién” él la hacia denotar manifestando una

%0 Buena Semilia, Op. Cit., p. 10.
! Buena Semilia, Op. Cit., p. 11.
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nube sobre el arca, 1a cual se deleitaba con el aroma de las hierbas e inciensocs

desprendidos del altar de oro®,

En sintesis, se puede anotar que lo obtenido en estas Udltimas lineas es
interesante, aunque vale aclarar que la intencion no es entrar a cuestionar el
plano religioso, si no que hasta ahora el interés radica en dar un ejemplo en el que
sea mas visible el hecho que una obra arquitectonica “habla”, o se convierte en un
instrumento directo en el que el propietario u ocupante socializa sus aceptaciones
y rechazos ante un evento, circunstancia o necesidad, y por ello cada detalle de
manera individual o colectiva, no sobra, si no que expresa un sentir especial y

cumple una funcién importante.

Lo otro que se quiso resaltar es que en las construcciones republicanas de 1900 y
1920, retomaron muchos detalles de esta fuente analizada en lo concerniente a
las peticiones supremas (sustentadas en los libros sagrados), pero eso si,
complementadas con otros valores o circunstancias del sigio como lo ilustrado en
la expresion lineal simbodlica de La Catedral, donde de acuerdo con la carga del
significado cultural arquitectdnico, se emitieron elementos que apuntaron a la
satisfaccion de las necesidades fisicas, intelectuales, econémicas, politicas y

religiosas de la época en cuestion.

°2 ge dice que el Dios de los israelitas se agrada con estos

“aromas”, que representaban las oraciones cristianas aceptadas por
El. Ver: Buena Semilla, Op. Cit., p. 44.
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Por Ultimo, llegando a este punto es de suma importancia dejar abiertos algunos
interrogantes entre ellos ;COmo podria materializarse una descripcion
arquitectonica de los alcances transformacionales de Cartagena en el periodo
transitorio de 1900 y 19207 Y 4 Por qué es tan importante la escogencia de este
periodo histérico, para realizar dicha labor?. Interrogantes que mas alla de la
dinamica mutacional en la fachada cartagenera, harén posible descubrir la
verdadera esencia del afan coetaneo por ser republicano o diferente al ser

colonial.
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3. CARTAGENA Y SU TRANSFORMACION ECLECTICA 1900-1920

3.1  “CONSTRUIR, EXPRESAR Y PROGRESAR”

Para fines del siglo XIX y comienzos del XX las principales ciudades
latinoamericanas emprendieron  un proceso de mutacién general, el cual fue
producto de una “invencion cultural’ que buscaba a través de é un destierro
definitivo de las costumbres, tradiciones e influencias hispanicas, pero ante todo
dicha creacidn sirvid para alcanzar de acuerdo al pensamiento de la epoca la
verdadera independencia, aquella que exactamente no habia de hallarse en el
campo de lucha, si no en la batalla cultural que puede resultar mucho mas ardua
porque el enemigo aunque ya se halla marchado estara latente en la huella

imborrable de la tradicidn generacional.

Para el caso locai, Cartagena no fue indiferente a dicha manifestacion, pero si
tuvo sus particularidades que hicieron de esta experiencia un Suceso propio.
Ademas fue ésto dltimo o que realmente incita |a inspiracion de ese imaginario
que mas alla de la moda, el cambio de apariencia, la diferenciacion e identidad
buscaba en los medios existentes la verdadera independencia ante aquello que

ademas de llevarse en las venas era patente en cada detalle diario.

93

Al



Y sin lugar a dudas, ésto es lo que genera los grandes esfuerzos que se realizaron
en pro de descubrir el modelo ejemplar para erigir a naciente republica, y lo que
despierta el afan del desplazamiento a las zonas circundantes de las ciudades, la
lucha por la higiene, algunos viajes al extranjero, y finalmente el desarrolio del arte
como uno de los diversos canales para la transmision del “progreso” como

principal imaginario.

Siendo asi el analisis temporal para 1800-1920 que aqui se gesta, ayuda a que el
historiador deduzca estas afirmaciones en el pensamiento de hombres
contemporaneos como Manuel Davila Florez quien en su derredor exclamaba a

los transelntes

“...Elevemos los grados de nuestra cultura espiritual, para que Colombia se
conserve independiente; trabajemos en el ensanche y perfeccionamiento de
nucstras industrias, en la higicnizacién de nuestras poblaciones, en la
mejora dec nuestras vias de comunicacion, para que Colombia sca
independiente, y todo cuanto aprendamos cuantc mejoremos, cuanto
adquiramos, cuanto fundemos esté siempre dispuesto al mas absoluto
sacrificio cn ¢l instante en que lo requieran la independencia y dignidad de

Colombia...” %,

3 A.H.C. El Porvenir. Septiembre 6. 1919.
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Davila Florez en su discurso ademas de identificarse con lo que se viene
afirmando, brinda la seguridad que el estudio de esta temporalidad gana
relevancia mientras se va descubriendo que esta ciudad que venia en detrimento
desde tiempos postreros a su independencia logra a partir de 1900 con un proceso
lento dar a pasos a una "modermnidad” que se venia proyectando desde que el
hombre de la élite empez6 a viajar para explorar y mimetizar de otros mundos lo

que de momento fuera en funcién de la naciente republica.

Hasta el momento lo que puede resultar atractivo para un historiador es el como
surge este ideal, qué hay detras de él y qué significé esta transformacion para una
Cartagena que venia afrontando una crisis que segun algunos investigadores
relegd a una de las primeras ciudades de la colonia a un nivel mas bajo en

importancia.

No obstante para resolver estas inquietudes es menester entender que el pasc del
siglo XIX significd en esencia un retroceso para el pueblo cartagenero, cuando por
diversas razones entre ellas la imposibilidad de una interconexidn con el rio
Magdalena, ve decaer su vieja actividad comercial y un surgimiento de
Barranquilla como el puerto mas exitoso en el caribe colombiano. Pero a pesar del
auge mercantil de la vecina localidad, no se puede considerar como uUnica
circunstancia de detrimento, debido a que Santa Marta tuvo que ver con esta
causa al ganar para si la casi totalidad de los negocios que sostenia {a heroica con

Bogota y el resto del pais.
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Otros asuntos tienen que ver con el bloqueo mercante inglés de 1844, cuando
estos extranjeros queriendo saldar viejas cuentas prohibieron el acceso a la
ciudad para las naves de otras naciones. De todos modo aunque tales
circunstancias afectaron la economia de los cartageneros, nada los resintid mas
que o que padecieron bajo el cdlera morbo en 1849, el cual azotd y diezmo esta

poblacion a favor del pueblo barranquillero que venia en aumento™.

Por altimo lo esencial en esta investigacion es que Cartagena no se rindid y por su
puesto dio pasos para dejar atras su estado critico, aunque ello no resulté
suficiente para borrar 1a basta huella de un siglo que ya agonizaba, de hecho se
registraron algunas obras que corroboraron estos fallidos intentos entre ellas la
rehabilitacion del dique bajo la direccidn de Nufiez en 1880, el funcionamiento
efimero de la planta eléctrica 1881-1885, la construccion del reloj gético de la boca
del puente en 1888, la consecucion de! tren Cartagena-Calamar en 1894, la
restauracién con toque republicano del edificio del cabildo {(hoy gobernacion), y por
supuesto ia labor de compra, construccidn y restauracion de viejas edificaciones

coloniales bajo el financiamiento de Juan Mainero y Trucco.

¢ SAMUDIO TRALLERO, Atberto. La Vida Urbana de Cartagena. En:
Cartagena de Indias en el siglo XIX. Cartagena: Universidad Jorge
Tadeo Lozano-Banco de la Republica, 2001. p. 121-175,
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Con base en estas afirmaciones es posible que un buen investigador comience a
intuir los origenes de un imaginarioc colectivo de “construccion, expresién y
progreso” como el de Manuel Davila Florez, el cual para comienzos del marco
temporal investigado (1900) empezd a tener forma, si se concibe que ya sea a
través de los viajes (como ya se ha escrito), por la prensa u otra fuente surge una

admiracion por grandes construcciones que,

“...Entre las gigantescas casas edificadas que caracterizan la construccion
modemna en las ciudades importantes de los EEUU, hay una que supera a

todas las demas por su elevacion y su importancia es el nucvo edificio ‘Park

» 95

Bank Syndicate’ en Nucva York. ..

Sin embargo de esta fascinacion es pertinente que se consideren algunos otros
imaginarios como el del “patriotismo Abierto”, es decir que para esta época se
buscaba concienciar al "ciudadano” con respecto al amor hacia la patria en todas
sus facetas, pero cuidando que éste también comprendiera que esta concepcién
politica para un pais latinoamericano, debia ser fundada incluyendo elementos
occidentales y norteamericanos. En otros términos habia que fundamentar un

sentimiento patridtico siempre y cuando se estuviera pensando en que

> A_H.C. El Porvenir. Enero 10. 1900.
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“..Se deciara aquella politica cultivadora de odios que nada ha

creado ni nada puede crear (el odio ¢s negacion, cs caos)...” ™

Y con este ideal penetraba en Cartagena no solo el referente cultural, politico e
ideolégico de paises europeos distintos a Espafia y Norteamerica si no que,
contractualmente a lo que afirman algunas fuentes, lo hispanico se retoma en el
eclecticismo (que caracteriza a las construcciones de esta época) aunque este

resultado hibrido fuese una protesta contra esta nacion ibérica.

En la misma tdénica acompafandc a la fascinacion por estas construcciones
extranjeras, al patriotismo abierto o politica contra el odio estuvieron otros asuntos

positivos que fueron corroborando y fundamentando ese sentir imaginario de

“construir, expresar y progresar * a comienzos del siglo XX entre ellos: la

proliferacion de las ventas de terrenos periféricos (como los del barrio La Manga)

g7

1

la aparicidn de diversos proyectos como “The Colombian National Railway
Company Limited (que se estuvo gestando en Londres)®, y algunas medidas

como la enumeracion de las casas™.

%6 A H.C. El Porvenir. Enero 19. 1900.

°? A.H.C. El Porvenir. Octubre 7. 1900.

°8 Con este proyecto se promovia el suefio ferroviario de unir a
varias regiones colombianas ante un pais que para la época
mostraba poco interés en ello, y asi agilizar las comunicaciones
que se efectuaban a lomo de mula, vy al mismo tiempo favorecer
otras actividades de tipo minero, artesanal y comercial. Consulte:
A.H.C. EI Porvenir. Febrero 18. 1900.

°% Esta fue una invencién que data de la época del rey francés Luis
XV mas exactamente 1726, con la cual se procurd evitar el
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Sin embarge paralelamente a esta coyuntura material en Cartagena y en todo el
territorio nacronal, se enfrentaron dificultades serias y arraigadas como la violencia
gue a su paso arraso con muchas vidas colombianas y algunos monumentos,

puentes y diversas vias férreas'®.

Finalmente es posible que a pesar de la bonanza idealista del ano 1900 Colombia
y de hecho Cartagena experimentan otras facetas de estancamiento y crisis, lo
cual puede deducirse en el lirismo
“...iOH, gue ingente
tristeza v que infinito
desco de inmigrar; y diariamente

comiendo gato frito. ..

Vivir la provinciana
fiofiez... y en la rutina
cotidiana

dc una simplicidad vaselina

Simple un puritanismo

abandono “elitista” de los centros urbanos v su ubicacidon en los
distintos suburbios parisinos. Se dice que esta medida representd
en su tiempo una gran restriccidon pero con el transcurrir de}
tiempo se convirtiéo en una de las principales invenciones para el
urbanismo. Ver: A.H.C. El Porvenir. Agosto 17. 1900.

100 A H.C. EI Porvenir. Mayo 18. 1900.
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De curato

Que predica lo mismo

De siempre “hay que comer carne de gato™.
Versos en los que incesantemente se muestra la angustia del querer salir del
medio, lo simple de una triste rutina y lo méas intolerante para el pueblo
representado en aquella expresion metaforica “... Hay que comer carne de gato...”
gue designaba la miseria y el estado de abandono por el que atravesaron aquellos

“ciudadanos” 1.

3.2 DESEO DE SUPERACION Y TURISMO UN ASEDIO IMAGINARIO-

CARTAGENA 1912

Con todo lo que se ha venido anotandc un historiador comprendera que estos
imaginarios que hicieron surgir una nueva expresion plastica, y que luego se
plasmaron en ella practicamente no han sido el producto de una mera continuidad
de situaciones ventajosas, por el contrario se han ido forjando cada vez que con
perseverancia se contrarrestan situaciones como las constantes guerras, y la falta
de iniciativa e interés gubernamental para generar el desarrollo urbanistico de la

ciudad.

101 A H.C. El Imparcial. Febrero 8. 1912.
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Sin embargo es menester analizar que a partir del periodo de 1912 en medio de
las distintas adversidades, emerge un elemento basico para el surgimiento de
aquellos discursos que fomentan el “cambio extremo” de la fachada urbanistica de
la ciudad. Y de esta forma las fuentes consultadas indican la presencia de un
deseo de superacion, a pesar de las descripciones abrumadoras de aquellos
pensadores contemporaneos como Luis Carlos Lépez quienes entre lineas

retrataban los padecimientos citadinos'%?.

Hasta donde se ha venido argumentando lo relevante es que; ese ideal que se
fomentaba no fue surtiendo efecto por si mismo, si no que para ello fueron vitales
las gestiones de la prensa no tanto como medio de difusidn si no como un
mediador, veedor e impuisor de las labores de higiene y del surgimientoc de un

turismo masivo como una nueva actividad econdmica para la localidad'®.

No obstante, hasta ahora no queda muy claro ;cémo en medio de tal crisis (ya
descrita) surge ese aire de motivacién, progreso y superacion?. Por que en entre
otras cosas la prensa con “simples criticas” no iba a persuadir del todo tales
consentimientos. De alli que fue relevante en 1912 las labores de construccion del
Canal del Dique, las cuales si se analiza el contexto histdrico desde la época de
Nufez venian cargadas de imaginarios que inducian a la “esperanza y salida” de

aquella Cartagena agobiada.

102 A H.C. El Imparcial. Op. cit.
193 A.H.C. El Imparcial. Abril 26. 1912,

101

99



*

Teniendo en cuenta el efecto del canal y el caracter diligente de la prensa en aquel
entonces, no es pertinente afirmar que las labores de construccidn y cambio de
expresion urbanistica tomaron un fluir incesante, porque es necesario resaltar la
desmotivacion y negligencia del gobierno para financiar estas labores. Por ello
para un buen analitico con lo gue respecia a estos casos, no le es nuevo que
dichas obras las lideraron y financiaron en su gran mayoria los sectores privados

como el caso ya mencionado de Mainero y Trucco para fines del siglo XiIX.

Sin embargo en lo que concieme a este siglo XX las situaciones fueron disimiles,
al momento que este sector privado exigia para tales hechos la participacién
conjunta con el gobierno, y sobre todo algo particular como la gerenciacion de las

obras a cargo de personas naturales o identidades extranjeras’®*.

En otras palabras el sector privado especialmente el gremio comerciante, cayd
para esta época en un pesimismo econdmico que se fue generando a medida que

la actividad comercial y las artes enfrentaron un estancamiento, de alli que

“... Cartagena, pues neccsita de un ambiente que le d¢ vida... para

cllo’necesitamos  abrir en cuanto sea posible, paso franco a todo aquel

. . - . 105
cxtranjero que venga a relacionar nucstro comercio con ¢l exterior...”"™,

104 A H.C. El Imparcial. Op. Cit.
105 A,H.C. El Imparcial. Mayo 24. 1912.
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Y con este orden de ideas la “creencia de una administracién extranjera” para
lograr el progreso imperd y fueron estos los que lideraron y explotaron el tren, e!
servicio de energia, el acueducto entre otras empresas. Sin embargo llama la
atencion que mientras las cosas en el sector comercial no iban por buen camino,
en otros sectores soplaban vientos de crecimiento, optimismo y prosperidad tal es
el caso de las pequefas industrias como la Fabrica Nacional de Puntillas (de Raul
Roman P.) y la Fabrica de Cigarrillos Emiliani, las cuales hicieron inspirar orgullo, y
proveyeron tanta utilidad que despertaron en la mente del empresario la necesidad
de aumentar la produccidon con el fin de acabar con las importaciones de estos

productos’®.

Para terminar es importante que, no se cierre el analisis de este ano decisivo en
las gestiones en pro del progreso, sin antes afirmar que tal imaginario progresista
estuvo enmarcado en cualquier obra erigida y Ia prensa fue uno de los mejores
medios para enmarcar e infundir que con base a estos trabajos tal ideal se estaba

consiguiendo.

106 A .H.C. El Mundo Nuevo. Agosto 6. 1912.
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3.3 LA VIVIENDA PROPIA EN 1913

Cartagena fue testigo de la abundancia informativa de ciertas obras que
sefalaban aquel “progreso” pregonado, y una entre ellas fue la construccién de la
carretera a Turbaco a fines de 1912, la cual no solo agilizé las comunicaciones
con el vecino municipio, sinc que hizo emerger otro ideal entre los cartageneros
aquel que relacionaba al viaje en automovil con el “esparcimiento, la naturaleza, la

familia y el beneficio moral”'?’.

Sin embargo se debe sefalar que, con base a este asunto el periodo en estudio
es el ciclo de los imaginarios porque sin todavia entrar en detalles sobre algunas
fachadas republicanas de la heroica, el olfato historiader nos muestra su
existencia en distintos ambitos. De esta manera también es posible afirmar que
dichos imaginarios no surgian aisladamente, si no que iban corroborados por

otros.

Siendo asi es concebible que a medida que se hacia énfasis a lo benéfico que
resultaba el viaje de treinta minutos por la carretera a Turbaco, se estaba
fortaleciendo el ideal del “ser republicano” mediante la imagen de Rafael
Carrasquila como gestor del proyecto’®, porque segun el pensamiento de la

época en cuestion el ser republicano no estaba implicito en la figura del caudillo o

107 A_H.C. El Mundo Nuevo. Junio 21. 1912.
108 A H.C. El Mundo Nuevo. Qp. Cit.
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heroe, si no que debia ser concebible como tal, aquel individue que fuese capaz
de darlo todo y se convirtiera en “... sostenedor de ideas practicas y de principios

salvadores de la republica...”'®.

De todas formas hay que ser cuidadoso al momento de querer afirmar que con la
existencia de todos estos ideales, Cartagena partiendo de 1913 vivié un auge en
su transformacion y crecimiento porque como se viene afirmando (esto tuvo sus
truncamientos) y la gran mayoria de estas obras fueron auspiciadas por gremios

diferentes al gubernamental.

Y siendo asi para esta época se construyen lentamente algunos puentes como el
de Manga, donde su financiador Dionisio Jiménez aportd tres mil pesos y el estado
demoré lo que le concernia'’®. Sin embargo para esta época el mismo sector
privado representadc en una entidad de financiacién llamada Compafiia
Colombiana de Mutualidad logra ampliar y transformar en el plano urbanistico la

ciudad en estudio'!'.

Se afirma que esta comparia empleando como lema “Todos para todos” y algunos

imaginarios como

109 A H.C. El! Porvenir. Enero 11. 1913.
11¢ A H.C. E} Porvenir. Enero 31. 1913.

111 M3s informacién en: A.H.C. La Verdad. Marzo 27. 1913. Y
A.H.C. La Verdad. Mayo 23. 1913,
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*...1a propiedad vincula al hombre al orden vy a la moral, por modo silencioso pero

cficienticimo...”

Logré la construccion de “El Amador’ como uno de los primeros barrios obreros en
Cartagena. Lo curioso de esta parte radica en que las casas de dicho barrio
encierran una concepcion vertical acerca de los mas pobres, donde se les vid
como seres sumergidos en las aguas de la poligamia al no tener vivienda propia
como un principio moralizante, urbanistico y de control demografico porque

“...A la casa propia solo se Heva a la esposa consagrada por la
iglesia, v los hijos levantados cn la casa propia se crian ¢n ambiente sang y

saludable...”

E! otro asunto concierne gque en 1913 muchos cartageneros pobres cayeron en
estas diligencias “‘benefactoras’ que ademas de endeudarlos de por vida los

marco con unos ideales que persisten en la actualidad.

Finalmente se puede afirmar que Cartagena en el &mbito urbanistico en lo que
data a 1913 dio pasos a un cierto desarrollo, lo cual es verificable con obras que
aun subsisten y cuyos servicios demarcan en sus beneficiarios la importancia que
tuvieron en su época de ereccioén. Lo mismo que con las labores de esta compaiia
financiera se construyeron barrios y suefios para algunas familias coetaneas, pero
ante todo en dicha época se inauguraron obras que por mucho tiempo se

convierten en referentes para los cartagenercs entre ellas el acueducto, y el salén

106
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de cinematografia La Heroica con el cual se le hace un aporte de recreacion,

cultura y “progreso” a esta ciudad’'?.
3.4 IMAGINARIOS, ESTILO DE VIDA Y COSTUMBRES

Antes de proseguir con {a mencion de imaginarios y anecdotas que se plasmaron
en lo urbanistico y arquitectdnico de los cartageneros es menester seguir
insistiendo que el principal ideal coyuntural fue el “progreso” y sobre él se plasmé
la cadena de imaginarios en Cartagena. De esta manera se concientiza el como
entre el periodo de 1914 a 1919 la prensa elogiaba la materializacién de c:i‘ertas
obras, pero estas a su vez fueron instrumentos de critica en contra de las multiples

guerras que se libraban en Colombia contemporaneamente.

En este orden de ideas con solo la planeaciéon o proyecto de un ferrocarril central,
se rechazaba el viejo estado bélico por ser esta construccion una muestra de que
si aquel estado cesara Cartagena y Colombia tuvieran mejores condiciones''®. Sin
embargo la violencia ha sido un factor constante en la vida de los colombianos, y
como ya se apuntd paralelamente a ella fueron surgiendo los pilares para construir

la republica.

112 Mds informacién en: A.H.C. La Verdad. Marzo 27. 1913; vy
A.H.C. La Verdad Mayo 23, 1913.

113 A H.C. El Porvenir. Septiembre 12. 1919,
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Por otro lado se puede afirmar que para este afio de 1919 se arraigan junto con
los imaginarios gestantes ciertas costumbres y tradiciones entre ellas el té, cafe y
galleiitas por las tardes, pero ;,qué relacidn existe entre estas tradiciones y la
arquitectura como medio de expresidén de los cartageneros republicanos? No es
facil concebir esta idea pero todo lo que expresa tranquilidad y esparcimiento
simpatiza con los ideales de “independencia y progreso” (reinantes), pero ante
todo dichas tradiciones mantuvieron una relacion estrecha con la expresion

arquitectdnica al momento de que las adaptaciones en las viviendas hablan de

ellas.

PATIO CASA NUNEZ

El patio al igual que en algunas
descripciones de la literatura no corresponde a un
sitio de deposite, sino a un lugar leno de
expresiones lo cual se puede percibir en el busto
ubicado en el centro del espacio, que se podia
cntender como un culto a lo clésico.

CORTESIA: Jorge Sandoval Dugue

Y es por ello que para cualquier observador un pa}io de estas viviendas debe tener
un “significado”, especialmente no fue en la época un lugar para almacenar los
desechos y objetos inservibles, si no que fue uno de los sitios mas apetecidos
para las fiestas, reuniones y conversaciones tardecinas. Y precisamente en estas

ultimas aparecen
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“...Las primeras invitaciones para tomar ¢l té a las cinco de la tarde

con gallctitas imperiales v confituras de flores, de acuerdo con una moda

reciente cn Inglaterra... """

Asi con el analisis de estas tradiciones que fueron arraigandose en algunas
ciudades y municipios colombianos, se puede afirmar que estas no fueron
manifestaciones culturales sin sentido trascendental, por el contrario segun
algunos arquedlogos en costumbres como ésta del t&, se encuentran argumentos

profundos del deseo de diferenciacion social que también se denota en lo

arquitectonico.

Siendo asi dichas tradiciones enmarcan el estilo de vida republicano, y esto es un
asunto relevante para nuestra investigacion, porque precisamente dicho estilo de
vida es la expresion practica de las barreras simbdlicas, econdmicas y sociales
que existen entre los diferentes sectores de una sociedad''®. De esta manera cada
sector social cartagenero en 1919 puso en préactica cada tradicion de acuerdo a su

procedencia.

11 Garcia Mdrquez, El Amor en los tiempos del Célera, Op. cit., p.
284.

115 THERRIEN Médnica, UPRIMNY Elena, LOBO GUERRERO Jimena,
entre otros. Estilo de Vida. En: Catdlogo de Cerdmica Coloniat y
Republicana de La Nueva Granada: Produccién Local y Materiales
Fordneos (Costa Caribe, Altiplano Cundiboyacense-Colombia).
Bogota: Panamericana-Forma e impresos S.A., 2002, p.143.
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Asi en esta tonica también es posible afirmar que, estos estilos de vida en
Cartagena estuvieron regulados por algunas actividades especialmente
domésticas, las cuales se fueron forjando entre los nativos desde el siglo XVt y
giraron en torno a la produccién y consumo de articulos propios del menaje o
mueblaje doméstico hispanico''®. Asi mismo el maiz como base alimenticia en fa
época coadyuvd a que en las casas coloniales y republicanas se elaboraran

vasijas o trastes para el transporte, almacenamiento, y coccion de alimentos''”.

Lo mas interesante es que dichos estilos de vida se registraron en o
arquitectonico, y que para el interés de la Histaria y otras disciplinas en los pisos
de esas viviendas los arquedlogos siguen encontrando fragmentos de loza,
ceramica entre otras cosas, con las cuales se esta confirmando y reconstruyendo

algunos aspectos del pasado republicano en Cartagena.

3.5 REFERENTES CARTAGENEROS PARA LA CONSTRUCCION DE SUS

IMAGINARIOS

Para seguir comprendiendo un poco mas las costumbres sociales y estilo de vida
de los cartageneros de principios del siglo xx, es menester que no se obvie el
tratamiento de la higiene e insalubridad, las cuales ademas de tener abundante

referencia en las distintas fuentes que existen, proporcionan a esta investigacién

116 1bid., p. 143.
117 1bid., p. 143.
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elementos fundamentales para reconstruir el pasado cartagenero mediante el

estudio del entorne.

Partiendo de estas premisas entre los fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX
fa higiene practicamente se convirtié en un suefio que se fue “materializando” con
el paso de los anos. De esta manera no es tan dificil encontrar referencias de ello
porque la insalubridad fue una constante y resultd ser parte de o que alguien diria

“... El hombre lobo del hombre...” De esta forma encontramos que en

“...El barrio de los esclavos (Getsemani, al borde mismo de la marisma,
estremecia por su miseria. En las barracas de arcilla con techos de palma sc
convivia con los gallinazos y los cerdos, ¥ los nifios bebian del pantano de las
calles...” En algunas casas “... al fondo habia un patio siecmpre empantanado por las
lavazas dondc convivian varias familias de esclavos, y por ultimo cstaban los
establos, un corral de chivos, la porqueriza, el huerto, y las colmenas...”" Asi mismo
dice que “... las casas coloniales bien dotadas tcnian letrinas con pozas sépticas,
pero las dos terceras partes de la poblacion hacinada en barracas a la onlla de las

ciénagas hacia sus necesidades at aire libre...”'"*

Asi mediante estos relatos pictoricos propios de la literatura, es posibie

comprender en algunos aspectos él por qué en el periodo que se esta estudiando

* GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Del Amor y Otros Demonios. Santa Fe
de Bogota: Editorial Norma S.A., 1994, p. 86 - 180.

118 GARCIA MARQUEZ, El Amor en los Tiempos del Célera. Op. cit.,
p.152.
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la prensa critico este punto y se convirtié en un ente de formacién social''®. Pero
ésto desde sus entrafias guarda otros motivas que seran relevantes para nuestro
estudio. De esta manera segun lo expuesto por la investigadora Nilda Bermudez
B. Para el caso de Maracaibo, en estos lugares latinoamericanos partiendo de los
intereses elitistas empezaron a germinar io que ella {lama referentes naturales y
fisicos construidos'®.

Lo particular de dichos referentes es que
para el caso de los naturales, surgen algunos
sitios que de acuerdo a su belleza e
intereses elitistas proparcionan informacion

de aguellas ciudades de las qgue son

SO RN S NI U S S S

oriundos, tal es caso de la bahia que desde PARQUE REPUBLICANO DE
BOLIVAR(1938)
el momento de su fundacion fue motivo de CORTESIA:

Jorge Sandoval Dugue

elogio para los espafoles. De igual forma

ocurrié con algunos sitios y plazas que surgieron de la mano del hombre
republicano, y que con el tiempo fueron centros de gran concurrencia. Sin
embargo lo importante para la disciplina historiografica segun la escritora radica en

que a partir de ellos surgen fotografias, poemas, poesias, discursos, relatos de

115 para mayor informacidn consuite: A.H.C. El porvenir. Marzo 4.
1913; A.H.C. El Porvenir. Octubre 20. 1920.

120 BERMUDEZ B., Nilda. Referentes identificadores del Imaginario
Urbano del Puerto de Maracaibo, a Fines del Siglo XIX. En: 1V
Seminario Internacional de Estudios del Caribe Memorias
Barranquilla: Fondo de Publicaciones de fa Universidad del
Atlantico, 1999. p. 395- 403.
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prensa, pinturas, grabados, artesanias y otras manifestaciones desde donde se

registran las expresiones que conformaran ese imaginario por ejemplo’’

“...Callecitas de Cartagena llenas de gloria
pregonando por sus balconcs toda su historia

Las Carretas, San Agustin, El Tablén, La Factoria

Callecitas de Cartagena levenda v canto

Las goletas desde este pucrto miran su encanto

En noches de sombra y luna

Pasear en coche una por una

Callecitas de Cartagena llenas de gloria

Pregonando por sus balcones toda su histona

Callecitas de Cartagena una por una
Desde la Plaza de la Aduana y la Media Luna

Y La Puerta del Reloj donde Cristo s¢ durmio

Callecitas de Cartagena de ancestro llenas

Yo quiero recorrerlas todas de historia plena

121 gERMUDEZ B.. Op. Cit., p. 392.
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El Portal, La Inquisicién forjaron la tradicion...

Callecitas de Cartagena de ancestro llenas

Yo quiero recorrerlas todas de historia plena...”

Por lo tanto el resultado de todo este proceso fue el profundo rechazo a lo popular
y lo misero, debido a que con todos estos referentes se buscaba resaltar una
“realidad” econdémica vinculada con un pensamiento progresista, lo cual ademas
de impulsar al hombre cartagenero en medio de las adversidades coyunturales,

insinuaba en la mentalidad urbana un sentimiento de pertenencia.

De alli que en Cartagena empezaron a abundar las fotografias, cuadros,
canciones, grabados, etc. Donde se mostraron algunos sitios referenciales como
el puerto y el Mercado Publico, especiaimente en dias que éstos presentaban

mayor conglomeracion y movimiento.

Sin embargo hasta el momento no hemos dejado claro |a relacién existente entre
estos lugares (que de acuerdo al uso social se convirtieron en referentes de un

imaginario colectivo) y los temas de la higiene e insalubridad.
Precisamente para entender dicha relacién es necesario que se analice un poco

mas aquella campana de la prensa local por la higiene, y asi, encontraremos que

para esta época ademas del “imaginario reinante” primaba el deseo de convertir a
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Cartagena en una ciudad turistica y a la vez la preocupacion por el concepto que

pudieran dar de ella los visitantes extranjeros.

“...Vemos ¢l alcance que ¢l mal tiene en ella para con los extranjeros que
nos visitan. Estos lugares a los que nos referimos { La Aduana y El Boqucte)
forman la primera impresion de la ciudad v quien viene a ella por primera vez siente

el mayor desaliento v supone con razdn que si la entrada es asquerosa cn ¢l resto de

v 122

la ciudad debe haber todas las epidemias...

De alli como se viene afirmando en medio de las “imagenes” que se proyectaban
se excluia lo sucio, lo marginal, lo popular, lo desagradable y contractualmente se

alimentaban elementos del “deber ser” entre ellos algunos valores como la higiene

y el sentido de pertenencia.

Finalmente puede concluirse que con base a este ultimo punto analizado entre
otros que se han ido tratando, la finalidad del cartagenero republicano mediante la
Arguitectura u otra expresidn era proyectar una imagen idealizada de su realidad,
lo cual para el conocimiento histérico no es precisamente un obstaculo, al
contrario es un desafio en la medida que a través de elia puede llegarse a saber el
como se pensaba en esa época, coOmo se procedia en casos especificos y con

que fin este hombre hacia estas cosas.

122 A H.C. El Porvenir. Marzo 4. 1913.
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Lo unico es que el gremio historiador debe tener cuidado en clasificar qué
elementos de este pasado republicano fueron transmitidos directamente, y cuéles

quedaron ocultos, para asi no caer en medio de las intenciones o “fantasias” de la

epoca.

3.6 “LAS EDIFICACIONES NOS HABLAN"”

En este orden de ideas para la época de 1920 de acuerdo a muchas
circunstancias entre ellas un optimo estado fiscal con respecto a otros afios, se
construyeron otros referentes fisicos y se embellecieron otros referentes
naturates. Por ello como se viene afirmando abundaron las citas de muchos sitios
que llegaron a convertirse en representativos para “la heroica” entre elios los
baluartes, las murallas (que en un tiempo se creyeron como asfixiantes y
obstaculos para el crecimiento), la torre del reloj, diversos monumentos como el de

los zapatos viejos y el de la india Catalina, y finalmente algunos edificios

coloniales y eclécticos.

Sin embargo no es pertinente terminar esta investigacidbn sin hacer una
“‘descripcion arquitectdnica® de los alcances transformacionales que se
obtuvieron en la época de estudio con base a estos referentes. Aunque se debe

aclarar que lo manifestado a continuacién es el producto del analisis de varias
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edificaciones oficiales y populares que se encuentran en medio de un recorrido por

diversos sectores.

Ademas se quiso mostrar un mayor nimero de casos interpretados, pero con ia
muestra que se proyecta sera (de acuerdo a las circunstancias) suficiente para
que futuros historiadores encuentren una guia interpretativa, y formulen sus

propias conclusiones de la época con respecto a esta fuente arquitectdnica.

De acuerdo a este “recorrido” en lo gue respecta a las distintas estatuas que se
esculpieron en los fines del periodo en estudio no desentonaron con los
mencionados ideales progresistas como los de Miguel Davila Florez, quien insinué
que el caracter de “la libertad” se adquiria a medida que se conociera, investigara
e innovara. Por ello no resulta extrafio que con base a estos principios dichas
obras escultéricas buscando esa innovacion tuvieron detalles “no identificados”

con los personajes'®.

En otras palabras se conmemor6 la memoria del protagonista de tal forma que
cuya vestidura “idealista”, insinuara una imagen diferente a la de su vida pubiica y
privada. En este sentido en comparacion con las estatuas de Bolivar de principios
de siglo (en una plaza o dentro de un claustro) estas efigies dejaron de significar el
solo rompimiento con la tradicidn hispanica e inspiraron en el observador el valor

de la “libertad”, pero con una segunda denominacion.

t23 A.H.C. El Porvenir. Octubre 21. 1920.
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Sin embargo con la expresion de estas esculturas se debe tener cuidado, porque
se constituyeron en medios de exclusion y rechazo hacia lo popular y lo misero.
Un caso tangible ocurrié en el barrio Getsemani donde para involucrar a estos
sectores pobres en el proceso de “modernizacion” y cambio se emplearon algunos
referentes sociales de su propia clase entre ellos la figura de diversos moradores
que participaron en el proceso independentista, pero con la particularidad que
mientras varios artistas se preocupaban por la técnica escultdérica ha emplear, el
sitio de ubicacién, el material ejemplar, y la manera de vestir a Rafael Nufez para
que no desentonara con su vida y obra; En este barrio a Pedro Romero se
esculpia sin tantas discusiones, de manera agil y rustica, se le ubicaba en una

plaza del barrio y se empleaban materiales convencionales.

No obstante antes de proseguir con algunos detalles de este recorrido, es
menester que se vaya concluyendo que a fines de 1919 y comienzos de 1920 se
fueron combinando los aspectos coyunturales de la construccion de referentes
para un imaginario, las nuevas denominaciones de los valores que sirvieron para
concretar el republicanismo y la mejoria en la situacién fiscal (con base a las
excelentes relaciones que sostuvo Cartagena con la hermana ciudad de

Barranquilla), para materializar nuevas obras de infraestructura’®*

124 A H.C. El Porvenir. Noviembre 30. 1920; A.H.C. EIl Porvenir.
Diciembre 24, 1920.
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| EXPRESION POPULAR (barrios
CORTESIA: periféricos)
Jorge Sandoval Duque,

CORTESIA:
Jorge Sandoval Duque.

Siendo asi aparecen hermosisimas muestras artisticas dentro del centro
amurallado y en los barrios periféricos como las que apareceran a continuacion,
pero antes de ello también se debe aclarar que cada obra de esta presenta su
esencia, es decir que su significado expresado es Unico, aunque guarda estrecha
relacion con ofras obras de su misma influencia artistica. Por ende no es de
extranar que existan datos que se repitan y se hagan casi constantes en el
recorrido, pero para los futuros historiadores este aspecto también les debe

“hablar’ o despertar ciertas curiosidades.
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HOTEL MONTERREY

CORTESIA: Jorge Sandoval Duque
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Partiendo de estas ideas aclaratorias y analizando la imagen como fuente

documental obras como el conocido Hotel Monterrey "hablan” de la sensacion de

reposo y estabilidad que produce la combinacidn de las lineas verticales vy

horizontales que trazan su fachada.

Asi mismo y sin estar seguros de si desde su construccion se empled pafa la
actividad hotelera, esta obra artistica guarda la relacion con la idea politica del
rompimiento con lo hispanico, pero ;qué argumentos existen en esta textura para
que cualquier observador plantee tales afirmaciones? Para ello es menester
acoplar la sensacién que manifiesta la figura del tercer moduio, el cual con dos

columnas descansa sobre [a balaustrada y hace semejanza a un arco de triunfo.

Historicamente en la época del imperio romano, este pueblo conquistador *. .

coma recordatorio del dominio tmperial, edificaronse arcos triunfales en las
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ciudades conquistadas, y sobre este fondo tuvieron lugar ceremonias especiales
para celebrar la visita del emperador...”'® Es decir que dicha construccién
sostenia una carga simbdlica para la zona y recintos aledafios, con la cual estos
romanos basados en dichos imaginarios, la grandeza de la obra y su perduracién

propagaban su poder.

Si se analiza esta significacion simbdlica se puede comprende que los artistas
republicanos sumergidos en el eclecticismo de la época, se valieron de estos
elementos simbdlicos entre otros para complacer las exigencias de sus
contratantes. En esta tonica la denominada “idealizacion de la forma” se hace
evidente cuando de manera creativa alarifes, carpinteros y arquitectos reproducen
las diferentes peticiones combinandolas con las influencias arquitectonicas, los

elementos simbdlicos y su manera de concebir la realidad.

125 | SEN, Op. cit., Pag.2.
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Mercade pablice (1934)
Cortesia:

Jorge Sandoval Duque.

De esta forma con E! Mercado Publico se manifestaron otros ideales con los

cuales se complementan ideas anteriores, pero a su vez se describen otras
situaciones de mucho interés. Por ello hay que empezar a darle relevancia al
hecho de que la gran textura de esta edificaciéon estuvo dividida en tres secciones
o modulos, y que la union semantica de cada una de ellas proporcionara gran

parte de las intenciones del artista.

Por ello el techo de la parte central confirma la figura de un triangulo, el cual
segun su significacion simbolica denota “intelecto creativo, estabilidad, equilibrio y
espiritualidad’. Sin embargo esta intencion simbdlica se fortalece con una
expresion de triunfo de la "modernidad” sobre el vigjo estado de costumbres,
creencias y tradiciones coloniales que emite la puerta principal de acceso en forma

de arco romano.
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MERCADO PUBLICO (1907)
Cortesia:

Jorge Sandoval Duque,

Algo importante tiene que ver con que todas estas afirmaciones como la
“sensacion triunfal republicana” suelen llegar con el analisis exhaustivo de distintas
fotografias, como para este caso que se puede corroborar con una imagen de
1907, la cual muestra esta textura de manera perfilada y en ella todos estos
detalles, pero hasta el momento lo atractivo para el oficio historico es saber que en

esta época se vivid un afan por dejar atras la vieja influencia espariola.

Entre otras cosas El Mercado Publico fue una manifestacion artistica que puede
lievar al conocimiento de otros pormenores de interés, si sobre todo se esta
haciendo un estudio de como ha variado en ia regién litoral cartagenera una
actividad econdmica (como la pesca) con respecto al clima. Esta es una obra gue
devela el estado del clima si se observa y se entiende la funcién de la cantidad de

oculos ubicados en su fachada.
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Eil oculo es un orificio ubicado estratégicamente en los diferentes muros que
conforman un recinto, se dice que fue una de las tantas adaptaciones que
recibieron las viviendas coloniales para contrarrestar el calor, y al quedar ubicados
en cualquier rincon residencial designaran la ventilacién o circulaciéon del aire. De
alli que al notarse una gran cantidad de ellos en algun lugar signifique la

inclemencia del clima en esa zona.

Esta fotografia lateral del mercado

P ! evidencia la existencia de gran cantidad
{ de 6culos en pro de la ventilacién del

recinto.

Y si retomamos el ejemplo del estudio de unas posibles variaciones en la pesca
por las influencias del aumento del calor, con este mercado el historiador puede
llegar a una pista si ademas de la simple aplicacidon légica (dada al edificio) de
que entre mas cerrado y amplio sea el recinto {(mayor sera el namero de éculos),
entendiera que en medio de este equilibrio existe la presencia de una temperatura

alta en el ambiente republicano’®.

126 En una toma que al parecer realiza el fotdgrafo desde el
baluarte donde estd ubicada hoy la alcaldia, se encueatran una
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Pero a pesar de que se ha insistido en la presencia de estas particularidades
climaticas, contractualmente en esta imagen interpretada el vestuario de los
transeuntes “afrancesados’ con sombreros, camisas, corbatas, calcetines y
calzado elegante parece expresar signos disimiles a un inmenso calor. Sin
embargo al analizar la fotografia de 1907, estas consideraciones empiezan a
variar porque la moda en el vestir es mas sencilia y no pierde rasgos particulares
como el sombrero, camisas con mangas largas y otros elementos que

posiblemente se utilizaron para protegerse de la radiacion solar.

Concluyendo lo que al parecer son los rasgos mas notorios expresados por el
artista en la fachada del mercado, es de consideracién la combinacidén simbdlica
del arco de triunfo de {a entrada con el tridngulo de la cupula de |la fachada, para
expresar al transeunte nacional o extranjero no precisamente un triunfo en el

comercio, pero si la estabilidad y fuerza que éste debia ir acaparando a partir del

momento.

cantidad considerable de 6culos, lo cual no debe ser estrictamente
para aumentar {a ornamentacién del lugar.
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CEMENTERIO BARRIO LA
MANGA 1936

CORTESIA: Jorge Sandoval Duque

Y si nos dejamos llevar por el deseo de saber como era el ambiente republicano,
lo mas seguro es gque encontremos a los caminantes saturados por un montén de
imaginarios emitidos de esquina a esquina desde un periddico hasta al mas

“insipido” monumento.

Y de este detalle no se puede separar _El Cementerio de La Manga, obra

republicana cuya aparicion puede ser comprensible desde su punto de vista
historico. Especialmente cuando por salubridad en tiempos del colera se reafirmé
trastadar los campos santos, hospitales de enfermos contagiosos, mataderos y

muladares hacia lugares alejados.

Pero en cuanto a su estilo arquitectdnico, se puede afirmar que luego de las

muertes de la reconquista espafiola en 1816, ademas de buscar el sitio para

deshacerse de los cadaveres se buscd la manera de conmemorar, honorificar e

126
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inmortalizar el sacrificio de tales victimas entre ellas los fusilados por Don Pablo
Morillo. Y por estas razones es posible que en tiempos republicanos se optara por

darle a la mayoria de las tumbas la forma de obelisco.

El obelisco es un monumento de origen egipcio, cuadrangular y con forma de
aguja piramidal. Estos en su mayor parte fueron monoliticos y estuvieron cubiertos
de jeroglificos y adornaron en Egipto la entrada de algunas edificaciones, lo
relevante es que esta civilizacion antigua mediante ellos transmitieron la idea de

su gran poder (al igual que los romanos) luego de las guerras'?’.

Y teniendo esto presente, la mejor manera de resaltar estas muertes, y sobre todo
aproveéhar estos sucesos para infundir el valor del patriotismo fue darie la forma
de obelisco a la mayoria de las tumbas y acompafnarias de cruces en sus
cuspides, y con el tiempo infundiendo también el valor de la espiritualidad

agregaron estatuas de angeles y santos a estos sepulcros.

Finalmente se creyd que con este proceder al igual que en la antigua cultura
egipcia, la muerte de estos personajes no constituyé una derrota, pero si un triunfo

sobre 1a opresién del enemigo hispanico.

Sin embargo si seguimos el corto recorrido trazado se encontraran no solo

imaginarios de ambulantes, si no que con la presencia de la combinacion de casas

127 ELSEN, Op. Cit., Pég. 11.
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coloniales y republicanas en calles y callejones en el centro también se denotara

el principic y el fin de distintas épocas.

PALACIO DE JUSTICIA (1915)
CORTESIA:

Jorge Sandoval Duque.

Esto precisamente es un elemento relevante para entrar a analizar desde su

textura al Palacio de Justicia, éI cual si se interpreta mediante una imagen de 1915

encontraremos que ademas de algunos elementos ya citados como el ideal del
“triunfo patridtico de la republica” (emitido en el arco que decora su fachada), y la
simbologia de! triangulo (que se repite en cada uno de los balcones de fa segunda

planta) se resalta el valor de |a justicia.

Este valor del pensamiento republicano se resalté de muchas maneras, en este
caso los artistas combinaron los anteriores elementos con dicha justicia, con el fin
de que el significado ideologico de la obra no enfatizara el simple reinado de la

ecuanimidad, pero si el triunfo de la imparticidon de una justicia propia e intelecta.
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A parte de esta expresion simbdlica esta representacién plastica no deja de
mencionar en su eclecticismo el aporte espariol del balcén con su balaustrada
que en vez de madera, los arquitectos utilizaron materiales que estaban de moda,
y gue a su vez se estaban distribuyendo a menor cuantia. Si se analiza este
asunto es posible confirmar una vez mas que al llegar la moda francesa a estas
localidades lo hispanico no se rechazo totalmente, porque este elemento hizo

parte del praceso ecléctico en esta época.

Parece ser que lo ocurrido con la influencia de la tradicion hispanica en la
construccion no solo fue ejemplificada en el palacio anterior, si no que fue algo
gue se manifestd en varias construcciones. De esta forma en el edificio del Banco

de_la Republica se retoma el elemento del “corredor enclaustrado”, el cual se

combina con |la carga simbolica de varios triangulos que expresan el poder de esa

institucion.

BANCO DE LA REPUBLICA

CORTESIA:

Jorge Sandoval Duque
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Y si la intencién del transeunte es buscar bases para reconstruir el medio

republicano dicho corredor encierra muchos aspectos interesantes para la historia

social y politica de la ciudad, a estos emblemas de [a tradicion hispanica también

se les conoce como portales entre ellos el de “Los Dulces” y el de “Los

Escribanos” en los cuales se encerraron ciertas sensibilidades colectivas como la
de que

*.Fermina Daza compartia con sus compaiieras de colegio la idea

peregrina de que ¢l portal de los escribanos era un lugar de perdicion, vedado, por

-su puesto a las sefioritas decentes. Era una galeria de arcadas frentc a una plazoleta

donde se estacionaban los coches de alquiler vy las carretas de cargas tiradas por

burros, ¥ donde se volvia méas denso v bullicioso el comercio popular... El nombre

le venia de la colonia porque alli se sentaban los caligrafos taciturnos de chaleco de

pafio... No era de cllos desde luego, de quienes le venia la mala reputacién a aquel

mercado fragoroso, si no de mercachifles mas recientes que ofrecian por debajo del

mostrador cuantos artificios equivocos llegaban de contrabando en los barcos de

Europa desde postales obscenas a preservativos catalanes...”'”*.

No obstante ademas de estos imaginarios que se reconstruyen en la literatura,
estos sitios de acuerdo al uso social se convirtieron en referentes para Cartagena
al aparecer registrados en diversos medios que se han conservado para la

posteridad.

'28 Garcia Marquez, El Amor en los Tiempos del Célera, Op. Cit., p.
142,
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' . _ R : BANCO DE LA REPUBLICA(1941)
P CORTESIiA:

Jorge Sandoval Duque

Pero algo relevante en esta fotografia es |la presencia de un elemento mas de
“progreso”, al dar a conocer dos modelos de automéviles lujosos, lo cual como ya
se ha afirmado en paginas anteriores para la época no solo benefici6 a los
propietarios, si no que acelerd la construccion de carreteras e incitan la aparicion
del ideal de “descanso y esparcimiento” a través del pasec por carreteras en las

afueras de Cartagena.

CALLE RICAURTE Y SAN JUAN
DE DIOS ESQUINA {STA TERESA)

CORTES{A:
Jorge Sandoval Duque.

Y terminandc este recorrido en o que respecta a algunos referentes
arquitectonicos del centro amurallado es menester que se analice esta fotografia

de la Calle Ricaurte y San Juan de Dios Esquina (Sta Teresa)1978, en donde
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ademas de encontrar elementos de cambio y progreso se aprendera lo que senald
Peter Burke.como la busqueda de ciertos puntos reveladores de la “ciudad vivida’,

es decir la concepcion de ella tal y como era dejando atras el interés del artista'®.

Siendo asi esta fuente devela al interprete que para esta época hubo un cierto
adelanto, el cual se divisa en los cables del alumbrado, la pavimentacion, y la
presencia de algunas industrias (como el caso de la Compafnhia Coca-Cola quien
en esta grafica hace su publicidad). Y aungue la imagen no hace parte de la
temporalidad estudiada (1900-1920), puede servir de referencia para hablar de
que en 1978 pasd la ciudad por un cierto abandono, lo cual es notorio en el
deterioro del aviso publicitario, y el mismo estado de las edificaciones que a un

buen espectador dejaria mucho que pensar.

Asi mismo es pertinente que se comprenda que todas estas interpretaciones
realizadas han surgido con base a estos criterios, y que asi como en la época de
esta toma existen datos que ayudan a reconstruir de manera mas realista el

ambiente republicano, en algunas de las tomas ya estudiadas como la de del

129 Asi como Burke hace estas referencias la investigadora Nilda
Bermtidez B. Enfatiza que "... Una fotografia de Maracaibo durante
ese periodo no documenta las deficiencias del servicio de tranvia,
pues éste se muestra fundamentalmente como simboio del
progreso; o el estado de abandono de las calies y aceras; o la
explotacién de los trabajadores del puerto. Pero a través de una
segunda lectura de la imagen se puede obtener pistas que permitan
corroborar la presencia de elementos negativos de la realidad...
Estas pistas pueden ser: graffitis, suciedad, falta de pavimento,
burros, chivos, cerdos etc....”.Ver: BURKE, Visto y No Visto-E] Uso
de La 1Imagen como documento histdrico, Op. cit., p.104;
BERMUDEZ B., Op. cit., p. 411-412.
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Mercado Publico (1907) el observador percatara que aunque el deseo de la
fachada era emitir la “prasperidad y el Progreso”, el suelo contractualmente decia

que faltaba mucho por igualar los ambientes franceses.
3.7 EN LO EXTRAMURO Y POPULAR TAMBIEN “SE CUENTA”
Antes de que nuestro recorrido atraviese el plano periférico cartagenero se debe

hacer claridad en que muchas edificaciones republicanas se dejaron de describir

en estas lineas entre ellas algunas de gran relevancia como Ei Parque del

Centenario, quien para muchos

“...es el espacio arquitcctonico monumental mas significativo de la simbologia
heroica de la independencia. Especialmente porque cuvo proyecto v construccidn estd en

relacion directa con la cclebracion del primer centenario de la independencia de

Cartagena...” '*°

Pero aunque fuese muy productivc analizar e interpretar estas edificaciones una
por una, se insiste en que lo esencial es dar elementos de iniciacion para que el
gremio historiador se interese en esta fuente documental y aprenda a interpretarla

con el mayor rigor.

130 GUTIERREZ SIERRA, Edgar J. Fiestas Once de Noviembre en
Cartagena de Indias. Manifestaciones Artisticas y Cultura Popular:
1910-1930. Medellin: Editorial Lealon, 2000. Pag. 107.
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No obstante se debe observar que la condicion espacial del pargque “... Es signo de
la expansion de la ciudad con el nuevo siglo, aspecto con el cual se rompid el

"131 Es decir que con la

confinamiento del apretado orden del recinto colonial...
ereccion de algunas obras con tal importancia en los alrededores del recinto
amurallado, la periferia empezo a ser el sitio predilecto de expansion en

Cartagena como sucedié en muchas ciudades |latinoamericanas.

Se nos comenta tambien que “... Este parque fue el enclave del poder y légica
simbdlica entre elementos de la elite empresarial de intramuros y lo popular del
artesanado del arrabal y extramuros...”’® Lo cual no se efectu6 de manera
instantanea, pero si con el transcurrir de [os afios debido a que por mucho tiempo
estos parques emblematicos se convirtieron en zonas de exclusion para el pueblo.
Por ello en muchas ocasiones se criticd la presencia de gamines entre otros

personajes en estas zonas de importancia para la reptblica’>.

Otro caso referencial, que corrobora ya no tanto el deseo de excluir un elemento
de un sector determinado, pero si, la practica de la diferenciacién social como
ofro imaginaric importante, fue fa del cambio “desesperado” o la presentacion
suntuosa, especial, Unica y llamativa (de la textura domiciliar) que tuvieron que
materializar diversos arquitectos para satisfacer a personajes de la alta nobleza

en aquel entonces como: Enrique Lecompte (calle del cuartel), Marcial Calvo en la

131 1pid., p. 107.
132 1hid., p. 110.
133 A H.C. El Porvenir. Octubre 20. 1920.
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Matuna (hoy Casa del Sonido), Manuel F. Obregén (hoy Hotel Monterrey) entre
otros, que adicional a la diferencia, desearon acentuar su poder y exuberancia

social.

De esta manera cuando el arrabal del Getsemani tomo fuerzas por las influencias
de los usos social, comercial, residencial, y recreacional, no solo se fue
expandiendo la ciudad a los puntos periféricos, si no que se acentuaron “nuevos’
espacios de confluencia social como el antiguo mercado, la zona de descargue del
tren, las distintas fabricas de la calle Media Luna, y otros sectores residenciales
getsemanicenses. Asi mismo surgieron algunos sitios con muchas preferencias
elitistas entre ellos: los antiguos teatros Rialto y Padilla, EI Club Cartagena, el

Camellén de los Martires y el Parque del Centenario’*

CLUB CARTAGENA (2005)
CORTESIA:

Jorge Sandoval Duque.

Por otra parte en estas descripciones del parque que proporciona Edgar Gutiérrez

aparece que “... alrededor sus portadas concebidas como arcos de triunfo con dos

134 para mayor informacién consulte: DIAZ DE PANIAGUA, Rosa A. y
PANIAGUA BEDOYA, Raual. Getsemani-Historia, Patrimonio y
Bienestar Social en Cartagena., Cartagena: Editorial Coreducar,
1993, p. 67-69.
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pares de columnas de orden jonico que enmarcan el arco de medio punto, tres de
ellas con un dintel, y sobre este un pedestal con su escultura...”'®. Se encuentra
la esencia semantica de esta obra, debido a que Pedro Malabeth y Luis Felipe
Jaspe emplearon todos los elementos simbodlicos de la época junto con aguellos
ideales que se procuraron 'ensayar, como pilares de la republica para enmarcar el

triunfo de la “modernidad” sobre la colonia.

Siendo asi con todo el talento y creatividad ecléctica al trabajo, a la justiciay a la
libertad que enmarcaron artistas famosos en el extranjero como Frederick Augusto
Bartholdi (en Estados Unidos), se le hizo alarde y ante todo se inmortalizan como
ideales logrados con la declaracidén de independencia en estas portadas que dan

acceso a la simetria trapezoidal del recinto.

-

FACEALA PORTATA

Ciave cawmltaun

Tusta awtviads

Esta es una de las emblematicas
cntradas del Parque del Centenario, la
cual reloma toda la esencia de la
expresion ecléctica desarrollada en los
periodos en que se intentaba construir la
Republica.

135 GUTIERREZ SIERRA, Op. Cit., p. 111.
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Y de esta forma partiendo del Parque del Centenario (como una de las obras que
rompe el circulo vecindario en el orden colonial), llegamos a la periferia

atravesando El Puente Roman, el cual a pesar de ser una obra de ingenieria

segun German Téllez puede considerarse como un género arquitecténico, debido
a que en él Gastdn Lelarge como artista transmitié hasta 1984 (fecha en que se

demolidé) un acto de dominio, de control de espacio y diferentes hechos

estéticos ',

PUENTE H. L. ROMAN.
(1878)

‘3¢ TELLEZ, Historia Politica e Historia de la Arquitectura en la
Epoca Republicana, Op. cit., p. 484.
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Una fotogralia de 1984
revela el estado de deterioro,
abandono y suciedad de ia
estructura; lo cual fue
motivo suficiente pam que
se gestionara para fines de
esta temporalidad su
demolicion y asi el fin de
una dc 1as obras més bellas
del francés Gaston Lelarge.

Archivo:
Oscar Lopez V.
Cartagena- Colombia.

Partiendo de esto este puente en su época form6 parte del tan anhelado progreso
no solo porque comunicaba el Getsemani con el islote de La Manga, si no que

reemplazo al antiguo Puente Eliseo Navamro que ademas de resultar tediosa y

costosa su manutencion, no se podia seguir utilizando para el paso de los

automoviles que estaban llegando.

PUENTE ELISEQ NAVARRO
CORTESIA:

Jorge Sandoval Duque.

De esta forma en el barrio La Manga en el que a pesar de que
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“..Las calles cran polvorientas ¢n verano, pantanosas en invierno vy
desoladas durante todo el afio, v las casas escasas cstaban ¢scondidas entre jardines
frondosos, con terrazas de mosaicos en vez de los balcones volados de antafio,

como hechas a propdsito para desalentar a los enamorados furtivos...”"’.

CASA ENRIQUE ROMAN (1940)
CORTESIA:

Jorge Sandoval Duque.

Fueron surgiendo con la coyuntura “futurista” diversas obras arquitectdnicas como

La Casa de Enrigue Roman, la cual en esta imagen de 1940 mantiene una

expresion extramuros muy disimil a la del centro amurallado, porque busca
identificarse con el ideal “campestre”, de “aire puro”, “"de mayor espacialidad”,
que fueron algunos de los factores que motivaron inicialmente a esta elite a poblar

las zonas aledanas.

Otro aspecto de interés, en esta fuente es el elemento del jardin, el cual sélo se

encontraba en la zona amuraliada en los patios. Aca en cambio servia para

137 GARCIA MARQUEZ, El Amor en Los Tiempos del Célera, Op. cit.,
p. 317.
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armonizar, decorar la textura y corrobora la idea de “despeje, salubridad y

afrancesamiento” de Cartagena.

Por otra parte se dice que con base a estos imaginarios aparecié en Colombia y
en otras localidades de América Latina La Quinta Suburbana, aquelia que tomé
como base la vivienda tradicional porque “... La misma casa basica sirvid para
todas las clases sociales. Solo varniaron las dimensiones y el grado de elaboracion

de la fachada, debido a que constituyd el rostro donde se leyeron las diferencias

»138

sociales...

VILLA MIRIAM- MANGA 1961

CORTESIA:

Jorge Sandoval Dugue

Precisamente en este barrio se encuentran varias muestras de esta expresion
plastica como el caso de Villa Miriam que ademas de lo que se viene afirmando,
al buen observador habla sobre el uso “monumental™ de la escalera, pero no en

el interior como lo expresa la arquitectura colonial, si no en el exterior

138 UNIVERSIDAD NACIONAL; UNIVERSIDAD DE LOS ANDES. La
Arguitectura en Colombia, Bogotd: Escala Ltda, 1985. p. 115,
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enriqueciendo una expresion neoclasica que entre otras cosas confirma la
presencia del hierro y otros metales maleables para asegurar y adornar las

construcciones con hermosisimas rejas en diversos motivos decorativos.

"“'ﬁ'ﬂ‘%ﬁimn

WA ESCAIER A

B AT b pew v

En esta ilustracion se puede
observar las caracteristicas de
aquella escalera materializada
por los distintos alarifes en la
colonia

Ampliando un poco dicha “monumentalidad” como un detalle expresivo, se afirma
que en el siglo XVI en la arquitectura culta espafola se construia la escala interior
con una dimensién acorde al tamafio general de la construccién, pero en
Cartagena estas influencias son obviadas por los alarifes al momento de erigirlas

con una extension bastante acentuada.

Ademas de lo anterior el caracter “monumental” estuvo relacionado con el hecho
representado en que la escalera comunicd lugares trascendentales de la vivienda
como el Zaguan (que representaba la importancia de la misma), el vestibulo de

abajo (guien con la riqueza ecléctica de su arcada otorgaba “poesia” espacial al
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ambiente residencial) y el vestibulo del piso alto, en donde se desarrollaron las

diversas reuniones sociales de la honorable familia colonial™®.

UNIVERSIDAD LIBRE (2001)
CORTESI|A:
Jorge Sandoval Duque

No obstante en medio del eclecticismo del “mundo republicano” se retoman dichas
tradiciones y aparecen expresiones como la de las deterioradas escaleras
(interiores) del Club Cartagena, Villa Miriam, La Sede Institucional de Ila
Universidad Libre entre otras, con las cuales se embellece el pancrama en la

época.

CASA DE RAFAEL NUNEZ (1955)

Cortesia:
Jorge Sandoval Duque.

13% COVO TORRES, Op. Cit., p. 25.
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Sin embargo antes de entrar en la expresidn popular, es pertinente que se evalle

el significado ideolégico de la Casa de Rafael Nuiez, aquella que ademas de
convertirse en uno de los tantos casos ejemplares de la arquitectura republicana,
también segun la comparacién con algunas obras populares ha podido marcar la

pauta que siguieron los duefos y constructores de los ambitos mas pobres.

Estas ultimas afirmaciones pueden ser controversiales, debido a las diferencias
del poder adquisitivo entre los sectores populares y elitistas. Sin embargo, lo
arquitecténico revela que con el abaratamientc y abundancia de algunos
materiales para la construccion como el cemento Poértland, la madera, la pizarra, el
cinc, el ladrillo, la puntilla entre otros; los sectores mas humildes dejaron obrar su

creatividad y asi no quedaron aislados de la fuerte influencia artistica en la época.

Entre otras La Casa Nuriez considerada en la actualidad como monumento para la
humanidad, encierra acorde con el significado cultural (regulado por los afios) un
ambiente interino republicano, es decir que a pesar de la ausencia de los
propietarios la vivienda habla de ellos y de sus concepciones. Siendo asi es
quizas la unica muestra de un pasado extramuros extinto, el cual con el pasar de

los afios se ha tratado de reconstruir y describir mediante el arte.

De esta forma guardando las diferencias en la escala y otros detalles

arquitecténicos el interior y alrededores de esta vivienda hablan de que
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“..Era grande y fresca, de una sola planta y con
un portico de¢ columnas déricas en la terraza

exterior... El piso estaba cubierto de baldosas

3 ’!'.'”:‘ .) ”
3‘1* b
#«! rj *

JORE ajedrezadas blancas vy negras, desde la pucrta dc
L
T S

i -—

cntrada hasta la cocina, v esto se habia atribuido

mas de un a vez a la pasién dominante del doctor

Urbino, sin recordar que era una dcbilidad comun de los macstros

Casa Nifiez

(una planta) catalanes que construyeron a principios de cste siglo en aquel barrio
1858

CORTESIA de ricos recientes.

Jorge Sandoval

Duque

La sala era amplia, de cielos muy altos como toda la
casa con seis ventanas dc cuerpo entero sobre la
callc, v estaba separada dcl! comedor por una
vidriera, cnorme ¢ histonada con armazoncs de

vides v racimos y doncellas seducidas por

caramillos de faudos cn  una floresta de bronce.

- - —rt——

Los mucbles de recibo, hasta cl reloj de  péndulo de la sala que

SALA CASA NUNEZ

CORTESIA: tenia la presencia dc un centinela vivo, cran todos originalcs

Jorge Sandoval O.Duque.
ingleses de fines del siglo X1X, y las lamparas colgadas cran de

lagrimas de cristal de roca, y habia por todas partes jarrones y
floreros de sévres y estatuillas de idilios paganos en alabastro. Pero

aquella coherencia curopea se acababa en ¢l resto de la casa, donde
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las butacas de mimbre se confundian con mecedores vieneses v

taburetes de cuero de artesania local.

En los dormitorios, ademas de las camas, habian
espléndidas hamacas de San Jacinto con ¢l nombre del
Duefio... El cspacio concebido en sus origenes para las

cenas de gala a un lado del comedor, fue aprovechado por

una pequciia sala de misica donde se daban concicrtos

22140

intimos cuando venian mtérpretes notables. .

HABITACION CASA
 NUNEZ
CORTESIA: JORGE SANDOVAL

CASA DE MADERA CALLE
REAL {DEMOLIDA)
CORTESIA: JORGE s.

Aunque estas descripciones corresponden a una vivienda del bario La Manga,
Nno son ajenas a los imaginarios que encierran los muros de la Casa Nunez. Y
teniendo presentes estas premisas es concebible la aparicion de muchas
viviendas de material y madera en los barrios periféricos entre ellas la extinta Casa

de Madera Calle Real (Pie de la Popa), la cual en un estilo particular conjugd la

140 GARCIA MARQUEZ, El Amor en los Tiempos del Célera, Op. cit.,
p. 31,
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monumentalidad de una escalera para ascender a una terraza protegida con una

balaustrada en madera.

De esta forma segun la imagen las clases pobres logrando estas combinaciones
estéticas adhirieron también a sus casas el elemento francés del jardin, donde

fueron abundantes las plantas ornamentales y algunos arboles frutales.

CASA DE DOS PISOS EN MADERA (1985)

CORTESIA:
Jorge Sandoval Duque.

Por otra parte la Casa Nufiez siguid siendo ejemplar en la época, y en este caso
en muchos sectores humildes trataron de reproducir diversos detalles de esta
obra, por ejemplo esta imagen de 1985 reproduce una expresion arquitectonica de
dos pisos en madera en la cual fue una expresion popular que aunque no fue tan
ostentosa como las elitistas es una gran muestra de belleza y talento en estos
sectores. Ademas se puede apreciar la combinacion de materiales bastante

asequibles en la epoca para estas clases pobres.

Otro elemento evidente en estas edificaciones que puede llevar a la conclusion

que las clases humildes no fueron un factor aparte en este “afrancesamiento”, es

146



14f

la reproduccidén de balcones conformados por una balaustrada en madera donde
ademas de o anterior se percata el rescate de la influencia colonial y ia imitacién

de otros modelos realizados en cemento y marmol.

ESCUELA MUNICIPAL PIE DE LA POPA {1934)
CORTESIA:

Jorge Sandoval Dugue.

Pero si se sigue con el recorrido arquitecténico, nos encontramos con La Escuela

Municipal Pie de La Popa cuya estructura fisica se convirtid en un canal transmisor

debido a que “... La elegancia del local, la prudente disposicion de sus partes, Ia
atmosfera de limpieza y agrado que en el se repite, han de hacer de esta escuela
un lugar apetecible para los educandos y les ensefiara que el cumplimiento del

deber dista mucho de ser una pena...”**.

Sin embargo lo relevante de esta escuela también radica en que Gastén Lelarge
alli expresé un detalle no muy comun, aquel representado en el hecho que se
combinaron todos los argumentos simbdlicos arquitectonicos con la escritura, es
decir que otro detalle del decoro fue un espacio literal que proporcionaba el

nombre de la obra y otros aspectos con respecto a su razén de construccion.

%1 Yniversidad Nacional; Universidad de los Andes. 1bid, Pag. 133.
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Otras edificaciocnes como esta combinaron su
significado simbélico con la escritura para la
ornamentacion y expresion.

Cortesia: Jorge Sandoval Duque.

Finalizando este recorrido arquitecténico es fundamental que se analice una obra
que de acuerdo a la escasa urbanizacion de la zona (en aquella época) traté de
transmitir el ya mencionado ideal campestre al visitante, el cual se quiso retomar
en muchas casas quintas, pero también intenté el rescate del concepto de

“amplitud” propio de las grandes construcciones europeas. Este ultimo detalie

merece un andlisis, debido a que el Hotel Caribe fue quizés una de las

expresiones eclécticas mas inmensas en Cartagena.
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g O HOTEL CARIBE {1964)

CORTESIA:
Jorge Sandoval Duque.

Sin embargo la importancia de este hecho radica en que la mayoria de estas
obras ubicadas en el Centro Amurallado, El Cabrero y Manga estuvieron sujetas a

la extensién proporcionada por el lote.

Pero aunque la idea no es menospreciar el tamafo en las casas quintas, e!
Palacio de la Gobernacion, el Banco de la Republica entre otras obras; hay que
afirmar que en el sector de Bocagrande con este hotel se rompen los trazos que

se venian haciendo y se da lugar a expresiones arquitectonicas mas amplias.

HOTEL CARIBE (1979)

CORTESIA:
Jorge Sandoval Duque.
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Ademas para un buen observador es notorio que el arquitecto a pesar de adoptar
los conceptos vigentes no obvid la influencia colonial, y esto se afirma con la
semejanza casi disimulada del edificio con los antiguos claustros o conventos
cuyas torres y respectivas espadanas fueron creativamente acondicionadas

posiblemente en habitaciones o en oficinas de atencidn. -

Otros rasgos parisinos se denotan en los diversos jardines, los cuales ademas de
darle a la edificacion un toque natural y fresco en 1964, influian en el imaginario
del visitante cuando a la vista surgia la figura del triangulo entre los arbustos como

elemento simbdlico.
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CONCLUSIONES

Realmente para una disciplina que atraviesa un estado de crisis, es posible que
surjan distintos caminos que lleven a los historiadores a un conjunto de
reflexiones, conclusiones y conocimientos que ademas de la solucion de algunos

problemas en l|a investigacion conlleven a la unidad del gremio.

Esta es precisamente la posibilidad que encontraria el investigador al explorar la
expresion del espiritu humano que estd mas alld de lo escrito, por eso como
resultado del analisis y comparacion de los alcances transformacionales de
Cartagena entre 1900 y 1920, se concibe a la arquitectura especiaimente la
republicana materializada entre 1870 y 1920 como una "“ventana” abierta en donde
el buen cbservador encontrara un nuevo angulo de analisis perspectivo, en el que
no-solo reafirmara y ampliara el conocimiento registrado, sino que a partir de alli
para algunos lugares y sociedades que tengan historia facilitara mas la

transmision de sus costumbres e interacciones.

Y para aquellas sociedades olvidadas por la disciplina historica y el arte de
escribir, sera un instrumento mas para descubrir, organizar y exponer evidencias
de un pasado recondito en las imposibilidades que proporcionan la memoria

humana con el transcurrir generacional, el analfabetismo (para muchos
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colombianos) y la adolescencia de fuentes documentales para futuros

investigadores sobre la sociedad colombiana.

De esta manera hemos estudiado diversos alcances y por menores de la
Arquitectura Republicana, llegando por medio de ella a sectores desconocidos del
ideario urbano. Pero es vélido afirmar que, aunque al parecer en este estudio
estemos altamente identificados con esta influencia artistica, alguncs pensadores
no encuentran en ella las mismas virtudes, debido a que han reflexionado sobre
los alcances de este estilo y descubren (para el caso de German Téllez) que lo

mas reprochable en él, es su atraso cronolégico.

Es decir que mientras en Latinoamérica producia una completa sensacion, en

Europa y otros lugares del mundo era historia.

Téllez también criticd la semejanza de este estilo ecléctico con el colonial, al
poseer una resistencia segun su concepcion a lo nuevo y lo desconocido. Asi
mismo en esta investigacidn se hizo un seguimiento al hecho que los gobiernos
emplearon esta influencia francesa para construir un imaginario donde la
concepcidn progresista debia ser fundamental para construir las futuras naciones
latinas, y ante todo para lograr una verdadera independencia hispanoamericana

cambiando la manera en el vestir, de actuar, de construir y pensar.
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CAPITOLIO DE TENNESSE
(E.E.U.U)

Fue uno de los ejemplares que sé
mimetizaron en los paises (atinoamericanos.
1893-2004 MICROSOFT CORPORATION
Encarta

Pero contractualmente a la ereccion de diversos “Capitolios Nacionales” como
prototipos de los alcances de las nuevas republicas, solo quedaron inmensos
edificios que ademas de expresar la corrupcidn que han vivido estos paises como
Colombia (en sus distintas administraciones), por ser construidos en tiempos
excedidos a la vida de sus gestores y al calculo normal para la construccidn, han

servido para alojar a presidentes y a su extenso equipo de funcionarios.

Sin embargo aqui en este caso lo relevante no es la defensa de este estilo en
particular, mas bien la referencia a lo republicano nacia por ser esta expresion
artistica muy rica en una simbologia y significacion que se cultivé e implementé
por mas de cinco décadas. Ademas el énfasis a este eclecticismo referencia una
estrategia para observar en el arte arquitectonico (cualquiera que sea su estilo)
un nuevo mundo de posibilidades para hacer historia, porque en €l hay un *

proceso cultural que ha tenido su génesis en otro u otros patrones precedentes, y

gracias a su propio desarrollc y el devenir de los afios se transforma hasta

consolidarse en una nueva expresion cultural...” .
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GLOSARIO

Alarife: (Del arabe Al-Arif=el maestro, el entendido, el
oficial). Este vocablo designa al arquitecto o maestro de
obra, pero mas que todo al maestro, el cual es una persona
cuyocs conocimientos de construccion los ha adquirido

basados en la experiencia.

Arquitectura: Arte de proyectar, construir y adornar los
edificios conforme a reglas determinadas. Asimismo, hay
que comprender que ésta no es una disciplina autobnoma ni
en el sentido de las matematicas ni en el del arte. Por esta
razon el hacer Arquitectura es responder a necesidades, ¥y
es dejarse influir por las condiciones del medio natural y
cultural, afectando directa e indirectamente la vida

individual y colectiva.

Arquitecto: Este personaje es un disenador de edificios, o
un productor de objetos arquitecténicos concebidos en una
especie de vacio absoluto, donde los asuntos ambientales,

sociales y culturales penetran, pero un arquitecto es mucho



mas gque eso, €S una persona que tiene una visiéon del
mundo que lo rodea, que siente el impulso de intervenir
creativamente en el proceso cotidiano de transformacion, y
que considera que su trabajo va mas allda de un simple

compromiso contractual o de una rentabilidad inmediata.

Arquitectura Colonial: Fue aquella gue surgié por medio
de una baja burguesia espafocla, la cual empieza a llegar
a estas tierras del! Nuevo Mundo a partir del siglo XVI,
estos personajes, entre ellos la mayoria artesanos reciben
influencias italianas, islamicas, espafiolas, mediterraneas y
del medio oriente, las cuales fueron interpretadas con

mucha libertad.

Arquitectura del Periodo Republicano: Se llama asi, a la
arquitectura, cuyas manifestaciones coinciden en términos
generales con la etapa en que se consolidaba la Republica
de Colombia (después de |la guerra de independencia), y
fue la expresidn plastica de los ideales politicos y sociales

de la replblica que nacia.
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e Bahareque: también conocidas como Bajareque, asi se les
flamaban a las paredes de cana y tierra en América.

En la obra de Fray Pedro Simén se definen estos muros como

“pared hecha de palos hincados, entretejidos con cana y

barro, y en tierras calientes es de solo cafias”.

e Barrios Extramuros: E| vocablo barrio viene del arabe
Barri=Exterior, propio de las afueras urbanas) vy
corresponde a cada una de las partes en que se dividieron

los pueblos grandes o suburbios.

e Ciudad: Este es un concepto bastante difundido en las
obras de Historia Urbana, pero poco explicado, para este
caso es fundamental la definicidbn proporcionada por
Hernan Gil Pantoja al dejar claro que esta ciudad abarca
mucho mas que el simple contenido fisico de detalles y
casas, para alcanzar una compleja trama de interrelaciones
entre los diferentes elementos constitutivos de la vida

urbana.

e Escala: Division del espacio interior, es decir al numero de

habitaciones, la ubicacién de l|la denominada escalera



“monumental”, el tamafio del patio, la ubicaciéon de! saldn
principal etc. Asimismo hay que tener presente que en
dicha idea se esconden diversos datos de interés entre
ellos la diferenciacién jerarquica entre los duefios de la

casa con los huéspedes y servidumbre.

Espacio Interno: Se dice que esta es la razdén de ser de la
Arquitectura, porque es donde mejor se manifiesta la
funcidon, la tipologia, las intenciones de quien la edifica,

los habitos, la cultura y ta historia.

Imagen: Esta es una fuente, en la medida que encierre un
“testimonio ocular” o “principio del testigo”, que no es mas
que la representacién grafica de todo aquello que se puede

observar desde un punto determinado.

Mamposteria: algunos investigadores al emplear este
término, hacen alusién a las obras de albanileria,
realizadas a base de piedras pequefias unidas con

argamasa.




Significado: En ila Arquitectura se encuentra inmerso un
significante que corresponde a lo construido, y un
significado que basicamente es lo que esa construccidn

comunica o propone.

Significado ldeoldgico: Basicamente se entiende por ello
el resultado hibrido de las fuerzas productivas, la cultura
epocal, las relaciones sociales, la situacion tecnolbgica y
la intencion del arquitecto de acuerdo a su formacidn

profesional.

Significado Cultural: En Arquitectura esto se refiere, al
hecho de que con el transcurrir del tiempo el significado
ideolbdgico asi como va perdiendo algunas connotaciones

se le van agregando otras nuevas.

Urbanismo: Este concepto hace énfasis al proceso de
adecuacion, renovacién, reordenamiento y desarrollo de un

territorio.

Zaguan: (Del arabe Ustuwan o ziwan=pértico). Espacio
cubierto dentro de una casa que sirve de entrada a ella vy

esta inmediatamente a la puerta de la calle.

(s b
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