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INTRODUCCION

A partir de los acontecimientos que se desarrollaban en Europa, tales como los proyectos
fascistas-absolutistas (nazismo y estalinismo) pensadores como Herbert Marcuse, Theodor
Adorno, y Walter Benjamin, todos pertenecientes a la escuela de Frankfurt, se tomaron el
laborioso y arduo trabajo, de rastrear el dltimo extremo al que estas grandes maquinarias
podian llegar para legitimar (la cultura) y reforzar su poder haciéndose cada vez mas
omnipotentes y descabellados, en términos mas Nietzscheanos, unos artistas sin
escripulos'. Disefiando por medio de la técnica y la razén instrumental, estrategias mas
integradoras y untficadoras, de tal manera que cada individuo en su rol de libre pensante es
absorbido al vacio del centro de un gigantesco tornado que destruye y traga todo a su paso,
desde la intimidad de la familia hasta los pensamientos de un simple parroquiano. Este
fendomeno natural denominado también industria cultural o cultura de masas®, fue desde
finales del siglo XIX un hecho catastréfico que removio las entrafias de aquellos defensores
de la autonomia dei arte, desde una vision aristocratica ante todo. Llevaron desde campos
muy diferentes la discusion del control de las masas y la secularizacién del arte, y que
advirtieron el final de aquel hombre critico, el final del arte sacralizado y auténomo. Por
supuesto, esta propuesta no habia nacido junto con ellos sino desde finales desde finales del
siglo XIX ya habia un fuerte rechazo hacia las masas, por temor a ser un grupo de hombres
brutos con afan de saciar sus instintos carnales, esta postura resulta ser una vertiente del

pensamiento de la ilustracion, donde se desconoce a la masa como un todo homogeneizado,

' En Nictzsche encontramos una visién del filosofo como experimentador, que a la vez de experimentar ticnta
a los demas, transgrediendo con lo existente, creando. inventando conceplos. como un artista sin escrapulos,
para poder dominar mediante sus invenciones, algo asi como sirviéndose de los medios sin importar quien
salga perjudicado. para obtencr o llegar a su fin. Véase KLOSSOWSKI P. Nictzsche v e circulo vicioso.
Terramar ED, Argentina. Véase el capitulo acerca del Eterno retorno: una versién politica.

* El concepto de industrias culturales o cultura de masas seri desarrollado mas adelante por medio de los tres
aulores mencionado, de otro lado es importante decir que esle concepto es cl eje central de esic documento.
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dicha perspectiva reside pues, en un unideterminismo fatal. Pero por otro lado, se puede
analizar una vision bastante multideterminista (partiendo del hecho que la escuela critica
fue considerada por los estudios socioculturales como unideterminista, es decir, veian en el
consumo de las industrias culturales o massmedia una recepcion estandar'izada) como la de
Pierre Bourdieu. La escuela critica no comprendié las relaciones y contextos sociales,
aparte de entender las diferentes disposiciones estéticas de los campos de recepcion y  las
clases sociales. Esta transformacion, se esquematiza desde una teoria de la cultura de masas
hacia una teoria del consumo cultural, en donde no se revisa desde un prejuicio, sino desde
las experiencias multiples y de las diferentes apropiaciones de lo cultural.

A partir de este hecho, se mostraran los argumentos, en primera medida, de la escuela
frankfurtiana, que a través de su dialéctica negativa y su posicion elitista condena a la
circulacion masiva popular. En una primera instancia, se abordaran las ideas de Marcuse
desde su critica de la cultura burguesa como la que ve en el pueblo la salvacion como
medio para legitimar su poder, pero que dentro de si mismo, se les desconoce como pueblo
con una cultura propia, pasando por algunas ideas de su texto “El hombre unidimensional”,
dentro de las cuales se pueden destacar el final de la bidimensionalidad y la sublimacion
como la represion de los instintos, idea que es retomada de los estudios freudianos. Luego
Adorno compartiendo puntos de vista con Marcuse, pensadores que se destacan por tener
un cierto ambiente de radicalidad donde desarrollan percepciones similares del concepto de
cultura, por eso se llevara a cabo la revision de los textos “Las Industrias Culturales” y
“Cultura y administracion” de Adorno. En estos textos Adorno intento exponer una de las
razones de por que la cultura perdia todo rastro de autonomia al tratar de integrarla al
sistema admunistrativo y organizado, por medio de la razén instrumental. Tanto Adormno y

Benjamin advierten el peligro de las Industrias culturales, pero en Benjamin hay un punto a



favor de estas, debido a la reproductibilidad técnica de la obra de arte ya que puede ser una
ventaja para poder llegar a cualquier individuo vy servir a su difusion. De otro lado en
Benjamin se vera un ensayo de demostrar como el hecho de que haya una secularizacion
del arte no implicaba su fin sino un cambio de perspectiva, ya que no se irata de unas
practicas rituales desinteresadas, sino de un arte funcional dentro de una praxis politica. Por
uitimo se retomara los estudios de Pierre Bourdieu a través de los analisis de Diego
Lizarazo Arias, los cuales intentaran realizar lo que a juicio de Bourdieu era lo que le falto
a los estudios de la Escuela Critica, esto era el analisis de la recepcion de las masas, esto
quiere decir, si en realidad todos percibian los mensajes por igual, si las diferencias sociales
¢ individuales no influenciaban en su recepcion, © en otros términos, el estudio del
consumo,

Para comprender un poco las premisas fundamentales de la teoria critica de la sociedad, se
podria resumir de la siguiente forma: esta corriente basa su pensamiento desde la critica
hacia la crisis de la ciencia burguesa, o razon instrumental, de la cual se estudiaba a la
sociedad como un fendmeno natural, como un fendmeno inevitable, destinado al fatalismo
de la causa y el efecto. Dentro del cual la critica materialista no tendria cabida alguna, y de
esta manera el individuo mediante la especulacion practica no podria resolver nada aun. La
labor del teorico critico era la lucha para transmitir la idea de que las anteriores teorias o
las tradicionales solo tienen el interés de suprimir al hombre y que la Teoria Critica solo
quiere suprimir la injusticia, pues que mejor servicio podria dar el “intelectual”. Se propone
una nueva labor de la filosofia, en contraposicion a todos los “males” que causd en la
sociedad. De otro lado se pretendid desde la escuela critica una analisis negativo, a partir
del cual se evitaba cualquier clase de conceptualismo, comprendiendo desde la dialéctica el

cambio constante, es decir una dialéctica negativa.



1. ESCUELA CRITICA

1.1. MARCUSE

En Marcuse como en Adorno y en general la Teoria Critica De La Sociedad, la idea de
cultura que sirvié de base para sus estudios, se funda en el psicoanalisis freudiano, como
una secuela de la perspectiva iluminista del siglo XVI1I, dentro de la cual se defiende a la
razon como el unico factor de reconocimiento dentro de la sociedad burguesa, y en eso
sentido la razon actia como una forma de represion de los instintos mas humanos, que
permiten la interrelacion entre los individuos dentro de una sociedad. En Freud la

definicidn de cultura se designa como:

“La suma de las producciones e instituciones que distancian nuestra vida de la de
niestros antecesores animales y que sirven a dos fines: uno, proteger al hombre

-

contra la naruraleza, y dos, regular las relaciones de los hombres entre si. ™"

Muy parecido a los intentos de definicion dados por Nietzsche o Wittgenstein, en Freud se
hallan en el concepto de cultura lo que se entiende como las instituciones que simbolizan lo
regulado en el hombre para diferenciarlo del animal. A partir de esto que se hable de una
represion de los instintos para que la sociedad avance, dentro de estas instituciones esta
incluida la educacion ya que permite que el hombre sea instruido e inculcado, pero de

dichas cultura no se basa en pro de la produccion material de los bienes o de la economia

los cuales responden a las necesidades instintuales del hombre.




Para empezar hacer referencia al concepto de cultura desde Marcuse, antes es importante
mencionar ¢l papel del ocio y el tiempo libre que nos conectan directamente con el tipo de
practicas que van a conformar “La Cultura”, en cuanto a lo que es util o lo que es para el
espiritu. El ocio y el tiempo libre, en el contexto griego le pertenecian unica y
exclusivamente a la elite Griega, ya que al ver que tenian todas sus condiciones de vida
establecidas y aseguradas, podian tener tiempo para poder pensar, y disfrutar del placer. Por
tal razén tenian la posibilidad de dedicar su tiempo en labores no fructiferas, que no
produjeran nada para su vida sino producir para si mismos. Muchas veces, los pensadores,
y oradores quienes estaban entregados, a la busqueda de la verdad y de la sabiduria, eran
apadrinados por la alta nobleza, para instruirles, ensefiandoles sus ideas.

Aristoteles plantea la dicotomia entre dos clases de conocimientos, unos que son propios,
para las labores de la vida cotidiana, y que en si son funcionales, y otros que no son mas
que para aquello que es contrario a lo util. Esta distincién, permite vislumbrar lo que el
concepto de cultura es, en un sentido mas filosofico, ya que es menester establecer el
lenguaje técnico, a la hora de hablar de cultura dentro de los campos de la filosofia. En ese
sentido, la cultura, es introducida, al mundo de lo espiritual, fuera de los medios, y mas
hacia los fines Gitimos. Que como se habia establecido antes, pertenece a las practicas del
tiempo libre, sin repercutir en el campo de la vida cotidiana o material. La nocion de cultura
se presenta como restringida dentro de lo noble, mientras que por otro lado el obrero, quien
no goza de un espacio de descanso y tranquilidad esta destinado a vivir una vida de

reproduccion de fuerza de trabajo fisico, sin tener acceso al conocimiento. Esto que



estamos presentando pertenece al ensayo “ Acerca del caracter afirmativo de la cultura™,

en una cita podremos ver aquello que ya hemos dicho en esta primera parte:

“Agquello que verdaderamente interesa a los hombres: las verdades supremas, los
bienes, las alegrias supremas estan separadas por un abismo de sentido, de lo que
es necesario, y por consiguiente son un “lujo’”. Aristoteles no oculto esta situacion.
La “‘ciencia primera’” cuyo objeto es el bien supremo el placer supremo, es obra
del ocio de algunos pocos para quienes las necesidades estan aseguradas

2N

suficientemente.

Remitiéndose a los antecedentes del problema Marcuse retoma la idea aristotélica y afiade
el caracter puro y supremo, de las ciencias supremas, que no hallan fin practico a la vida
sino al alma por si mismas. La escuela de Frankfurt se caracterizo por rejuvenecer el
pensamiento clasico de la filosofia, como un rescate a los valores de la elite, que solamente
eran propios para unos pocos. Pero hay que ir un poco mas adelante para poder registrar el
punto de quiebre en la ponencia de Marcuse. Desde el punto en que una “teoria pura” solo
pertenece a una clase social superior, que desde arriba impone sus verdades se habla de una
cultura dentro de la praxis y la concepcion del mundo burgués. Su profesién consiste en
hacerse cargo de las verdades supremas. Pero su idealismo se convierte en simple
contemplacion que acepta lo existente, a diferencia de Platon. Ya que este, su antecesor,
pensaba en un cambio utdpico dentro de la polis griega, en la cual el filosofo seria €l

politico, que dirigiria el pueblo, ya que en el se encontraria las verdades supremas de lo

': www.walterbenjamin.org.ar/down/Caracter%20afirmativo%20de%201a%20cultura.doc
* Ibid. . p. 2.



justo y lo bello pero aun asi “este mismo programa pretende fundamentar y eternizar las
contradicciones de la sociedad de clases en lo mas profundo del ser humano: Mientras que
la mayor parte de los miembros de un estado esta destinada, desde el comienzo hasta el fin
de su existencia, a la triste tarea de procurar lo necesarto para la vida, el placer de lo

9

verdadero, de lo bueno, y de lo bello queda reservado para una pequefia elite”™. Mientras
que por otro lado en Aristé_tpléé, hﬁ; un pensamiento mas realista, su aguijon se vuelve
romo.

Ya en Platon se vio una primera dicotomia, entre lo ideal y lo material, a sabiendas que son
influencias del pensamiento socratico, “el cuerpo es una carcel para el alma”. Pero Platon
amplio su pensamiento, adjuntando que todas las cosas sobre la tierra que estan ante
nuestros ojos son sombras de los ideales, que habitan en el mundo de las ideas. Y toda
relacién en la tierra sera relacion entre mercancias, inmediatas, y sosteniendo ese caracter
de comercializacion, en términos mas técnicos la facticidad.

Ya que la materia no otorga valor alguno, toda la verdad proviene desde arriba por obra y
éracia de la idea, y toda actividad del orden material, es mala y fea. La praxis de la
materialidad que liberada, del cargo de lo bello, lo verdadero y lo bello, que queda
reservado para el quehacer tedrico. Partiendo de esta separacion, queda establecida la
separacion entre lo necesario y lo bello, entre la materia y la vida. Luego en la época
burguesa, tales relaciones, experimentaron modificaciones fundamentales. Siendo una de
estas, la desaparicion de la concepcion de que la ocupacidon profesional con los valores
supremos era simplemente de una determinada clase social. Reemplazandola por la idea de

una universalidad de la cultura. La ldgica de venta y compra de trabajo entre hombres se ha

expandido hasta el ambito de los ideales, luego ya no puede ser verdad que unos hayan

“Ibid. , p. 3.
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nacido para el trabajo y otros para el ocio, o unos para lo necesario y otros para lo bello. “Si
la relacion del individuo con el mercado es inmediata (.. )también lo es su relacion con

Dios, con la belleza, con lo bueno y con la verdad.”’

“Hay un concepto de cultura que para la investigacion social puede ser un
instrumento importante porgue a través de él se expresa la vinculacion del espiritu
con el proceso historico de la sociedad. Fste concepro se refiere al todo de la vida
social en la medida en que en él 1anto en el ambito de la reproduccion ideal
(cultura en sentido restringido, el “mundo espiritual "), como el de la reproduccion
material (“la civilizacion™) constituyen una unidad historica, diferenciable v

\ 3
aprensible.

Todos los hombres deberan ahora ser penetrados y sometidos a los valores culturales, al

igual que habian sido incorporados con los bienes materiales. Y a diferencia de este primer

“(..) el mundo espiritual es abstraido de una totalidad social y de esta manera se
eleva la cultura a la categoria de un (falso) patrimonio colectivo y de una (falsa)
universalidad. Este segundo concepto de cultura  (acunado en expresiones tales
como “enltura nacional”, cultura germana’, o cultura latina”) contrapone el

mundo espiritnal al mundo material, en la medida en que contrapone la cultura, en

T Ibid. . p. 4
¥ lbid. \p. 4

10



tanto reino de los valores propiamente dichos y de los fines iltimos, al mundo de la

- g . . 125
utitidad social y de los fines mediatos. ™

Es decir que en un primer momento lo que se pretendia era una definicion de la
civilizacion, luego en un segundo momento contrapone y eleva el concepto de cultura por
encima del de la civilizacion. Este concepto de cultura surge en un una determinada forma
histérica, que el socidlogo denominara como cultura afirmativa. Y sera afirmativa, en
cuanto es obligatoria para todos, que ha de ser afirmado incondicionalmente y que es
superior, que difiere del mundo real, de la lLlcha cotidiana por la existencia, pero que todo
individuo vive desde su interioridad.'’

El momento de ocio se convierte en el espacio de la sublimacién de la realidad, permitiendo
al sujeto normal vivir el anhelo, asi sea por un minuto, y desde ahora el hombre habita
dentro de la bidimensionalidad (realidad — felicidad suprasensible), que dentro de un
totalitarismo seria sacrificado, entregando su momento de felicidad, para rendir eficacia al
orden. En ese sentido al internalizar lo bello, lo sublime y lo gratuito, por medio de la
obligatoriedad se establece una unidad y libertad aparentes. Y de esta manera se oculta las
condiciones sociales de vida.

El idealismo burgués establecera por tanto una igualdad abstracta para todos, dentro de la
cual todos tenemos derecho a buscar una felicidad por si mismos, mas sin embargo para
llegar a esa felicidad seria necesario que poseamos todas las condiciones de vida material
aseguradas, y en ese sentido se restringe la felicidad en un sentido terrenal. La desigualdad

se hace concreta. Este concepto de la cultura afirmativa estuvo referenciado al movimiento

.

Y thid. , p. 4.
19 thid. | p. 5.

11

1%



de la ilustracion francesa, que estuvo compuesto por la elite burguesa, y el cual sirvié de
base para la revolucion, y de otro lado a la declaracion de los derechos humanés. El cual
justifico una igualdad abstracta. Y en ese sentido respondid a las acusaciones con dicho
pretexto:
“Los grupos sociales burgueses en ascenso habian fundamentado en la razon
humana universal su exigencia de una nueva libertad social. A la fe en la eternidad
de un orden restrictivo impuesto por Dios opusieron su fe en el progreso, en un
Juturo mejor, pero la razon y la libertad no fueron mas alla de los intereses de
aquellos grupos cuya oposicion a loy intereses de la mayor parte de los hombres fue
cada vezr mayor. A las demandas acusadoras la burguesia dio una respuesta
decisiva: la cultura afirmativa. Esta, es sus rasgos fundamentales, idealista. A la
penuria del individuo aislado responde con la humanidad universal, a la miseria
corporal, con la belleza del alma, a la servidumbre extrema, con la liberiad interna,

al egoismo brutal, con el reino de la virtud del deber” '’

Con todas estas ideas anteriormente expuestas, Marcuse denuncia, la felicidad irrealizable
que propone una cultura afirmativa, y en ese sentido, el arte se vuelve pura sublimacion, en
el que produce un “mal consuelo”, recordando el dolor de lo que podria ser, pintando con
los brillantes colores de este mundo, la nostalgia real. Este arte se muestra como una
elevacion del dolor, la penuria y la tristeza como fuerzas metafisicas. “El arte alimento la
esperanza de que la historia s6lo hubiera sido hasta entonces la prehistoria de una existencia

venidera.”'?

" fbid. | p. 6.
2 ibid., p. 7
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En el trabajo de Jesus Martin Barbero se puede encontrar gran parte de este analisis pero
con una perspectiva mas de contrapartida por parte del romanticismo, quien desde lo
nostalgico defiende a capa y espada lo popular, aquello que es temido por el pensamiento
ilustrado y que tanto se advirtio, el miedo a los tumuitos, sin duda alguna desde la
revolucion se les entregaba el poder, pero un poder mediatico, se les esperanzo, pero se les
discriminod en cuanto vulgo y plebe. De este modo cualquier expresion cultural venida
desde lo popular representaba lo grotesco, ante estas inclinaciones, el romanticismo se

manifiesta en un afan de reivindicar las raices del pueblo, y de legitimar su pensamiento:

“(...) la reaccion comtra la Hustracion desde dos frentes, el politico y el estético.
Reaccion politica contra ta fe racionalista y el utifitarismo burgués que en nombre
del progreso han convertido el presenic en caos, en una sociedad desvertebrada. ¥
enfonces:  idealizacion del pasado y revalorizacion de Jo primitivo y lo
irracional. "'’

Pero mas alld de esta reaccidon se hallan mas desde otros campos, como desde un
nacionalismo, que rebusca desde sus raices ancestrales el poder del pueblo y el territorio
bajo simbolos, o también una reaccion desde la fuerza del pueblo, como un héroe. De dicha
manera se podria observar que el romanticismo socavo con los principios de la ilustracion
en la Alemania Nazi que tanto perjudicd a los condicionamientos de la ilustracion burguesa.
Mas sin embargo, encontramos en esta cita la posicion fundamental de la critica
marcusiana, la critica ante la fe en el progreso y la ilusién impuesta hacia el pueblo quien es

incluido abstractamente desde la nocidn politica, pero excluido concretamente, desde lo

'3 J. MARTIN-BARBEROQ, De los medios a las mediaciones, C.A.B, Bogotd, 2003, pp. 6-7
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cultural. Lo romantico se constituye en diferentes formas, y de esa manera se vinculan dos
posiciones diferentes pero se integran en sus bases denunciantes. En la obra posterior de
Marcuse la denuncia hacia la sublimacion de los instintos, y del arte sirve de respaldo para
la denuncia conira la masificacion como forma de wvulganzacion, vy la exaltacion de lo
mundano, en un sentido freudiano. De esa forma la denuncia de Marcuse se torna en
ilustracion.

Esta linea de la ilustracion mantendra a lo largo del texto una connotacidn, en cuanto a su
clasicismo elitismo burgués, como fuente principal de los principios frankfurtianos, de
modo también que presenta una influencia directa con el psicoanalisis freudiano, en el afan
de demostrar que todo evento a partir de lo popular representa una desublimacion o
represion de los instintos carnales.

Por otro lado, se ha revelado la critica hacia la ilustracion burguesa por parte del filosofo
aleman, que el concepto de cultura se refiere al conjunto de practicas del conocimiento que
estan limitadas a las verdades, y a lo bello, y en ese sentido no contenia la carga de
obligatoriedad que desde la ilustracion se le impone, como medio de legitimacion, pero en
un modo negativo. Pero mas adelante se podran determinar como esta cultura de caricter
afirmativo, entra en conflicto con los ideales absolutistas ya que si el individualismo
conlleva al desarrollo de la personalidad y a los casos particulares que pondrian en riesgo la
estabilidad del orden, y por tanto atrofian el proceso del desarrollo. de esta manera la
estética como fue vista desde una metafisica, responde ahora a una praxis politica. Este
ensayo de Marcuse es una censura al pensamiento fascista aleman que en su €poca lo
obligaron a estar exiliado en Estados Unidos, pero que sin embargo es un texto que ayuda a
comprender, a partir de la critica del concepto de cultura establecido desde la revolucién

francesa, las nociones de cultura, que dentro de la teoria critica, es problematico. Y es

14
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problematico en el sentido de que una real satisfaccion se presenta como la realizacion de
las ideas. Solo oponiéndose a esta cultura idealista puede lograrse esta satisfaccion, solo
oponiéndose a esta cultura resonara como exigencia universal,"

Seguido de estas ideas podemos agregar lo siguiente, que sera postulado por el mismo autor

dentro de sus afios de madurez:

“El nuevo aspecto actual es la disminucion del antagonismo entre la cultura y la
realidad social, mediante la extincion de los elementos de oposicion, ajenos y
trascendente de la alta cultura, por medio de los cuales constituia otra dimension
de la realidad. Esta liquidacion de la cultura bidimensional no tiene lugar a fravés
de la negacion y el rechazo de los «valores culturales», sino a través de su
incorporacion total al orden establecido, mediante su reproduccion y distribucion

. i3
en escala masivea.

Lo que en un comienzo parecid el estadio final de una concepcion de cultura ahora se veria
socavado por la misma elite, que en su afan de extender los <<valores culturales>>
restringidos de uno grupo social lo que obtendrian es la anulacion de dichos valores, la
sublimacion es desublimacion, el sexo es pornografia, muy diferente de un estado anterior
donde podria pasar por arte, su represion era la sublimacién, se han desatado las
represiones, el valor de una obra de arte no es su valor como obra sino como mercancia, se

cosifican los productos del espiritu.

" www.walterbenjamin.org. ar/down/Caracter%20afirmativo%20de%201a%20cultura. doc. , p. 7
BH, Marcuse, £f Hombre Unidimensional, Editorial plancta dc Agostini, Barcelona, 1993, p. 87
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Pero muy en el fondo se podran articular estas ideas con las de su compaiiero Theodor W.
Adorno quien desde las entrafias de una dialéctica negativa, desatara un analisis de las
industrias culturales. Marcuse habiendo subrayado las implicaciones de una cultura
afirmativa en la época burguesa advertia de lo mas lejano y auténomo que se tornaba la
cultura, es justo ahi donde dicha autonomia la convierte en propensa a ser dominada, ya que
entre mas irracional, y mas abstracta, las organizaciones de poder hacian de ella lo que sus
intereses le propusieran. De este modo Adorno va hacia el centro de la administracion y
analiza su motor central, que permite dominar y ordenar, y en ese modo hacer de la cultura

algo funcional.
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1.2 ADORNO

Entre estos tres pensadores Adorno representa la roca dura de roer, el punto mas tajante
ante la critica inminente contra las industrias cuiturales, lo cual resulta bastante justificado
en su pasion por la musica clasica y que ante todo se enfrentaba en un momento de
revolucion musical traida a los jovenes de la época, a su capacidad de reproduccion técnica
que podia repetir los sonidos una y otra vez. Pero que de otro lado pensaba que esta cultura
alejaba al individuo mucho mas de su contexto social y por necesidad deviniendo mas
acritico y mas enajenante.

Dada la autonomia de la cultura, impuesta hace siglos desde la ilustracion francesa como
independiente de la materialidad del mundo, y dentro de la cual se depositaban cualquier
cantidad de esperanzas y anhelos, contiene a su vez un caracter de vuinerabilidad a ser
sometida bajo reglas que le son indiferentes: en la edad media con la escolastica, ya en la
época clasica por los monarcas, pero luego de una radical transformacién donde no hay
monarcas sino un gran capitalismo dentro de un estado al cual no le concernian estos
asuntos, la cultura necesitaba de alguien que soportara su existencia y por otro lado ser
distribuida para poder llegar al individuo y era de saberse que necesitaba de una
reproduccion, y de unas estrategias administrativas.

De esto se desprende que haya sido el campo capitalista quien se encargara de este
dominio, pero no solo el campo capitalista sino también se podria agregar la idea de un
partido absolutista. Adorno y Horkheimer fueron consciente de estos hechos, y por tanto lo
analizaron con mucha cautela, haciendo uso de su dialéctica negativa: Lo mas comuin
dentro de los entes administrativos, es una sola cosa, y que es lo que permitiria un eficaz

desempefio en la organizacion, por supuesto se habla de una la razén técnica. Por eso es
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716 de donde se

necesario traer a colacion el ensayo de Adorno “Cultura y Administracidn
haya ideas mas concretas a la hora de hablar de administracién y razén, pero que también

se hallan indicios de un concepto de cultura. De esta manera se citaran parrafos

fundamentales de dicha lectura para poder resaltar las ideas que rodean este argumento.

“Quien habla de cultura habla también de administracion, quiéralo o no. El reunir
baja la palabra unica de cultura cosa con denominador tan distinto como filosofia y
religion, arte y ciencia, formas de modo de vivir y moralidad y, finalmente, el
espiritn objetivo de una época, traiciona de witemano la mirada administrativa, que

desde lo afto acumila, reparte, pondera, organiza. 17

La cultura se encuentra actualmente ligada a la administracion, como dice Adorno hablar de
cultura implica hablar directamente de Administracion, aunque las dos se contrapongan,
debido a que la primera es precisamente lo sustraido a lo nulamente necesario para la vida.
Mientras que por otro lado, la administracién, es propia de la técnica, pero aun asi si la
cultura se deja en su propia autonomia, si se le abandona por tener dicha cualidad, pudiese

desaparecer. Adorno dira en esto:

“Cuanto mas se hace por la cultura peor para ella, segun Eduard Stenermann:
paradoja gue habria de desarrollarse asi: se la perjudica si se le planea y
administra: pero si se la abandona a si misma, no solo queda amenazado todo lo

cultural con la pérdida de la posibilidad de ejercer un efecto, sino con la perdida de

'8 Adorno, TH. W. "Cultura y Administracion” en Sociolégica ED. TAURUS. Madrid, Espaia, 1986. pp. 383-

401, %
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la existencia. Ni hemos de aceptar sin critica el concepto ingenuo de cultura, hace
ya miucho cruzado por ideas propias de negociaciones, ni  —denegando
conservadoramente- hemos de quedarnos con lo que le ocurra en la época de su

. NP W8
organizacion integral.

Siempre habra una relacion dialéctica entre la administracion y la cultura, ya que entre
ambas existe una oposicién. Por una primera parte, la administracion en el momento en que
se expande e independiza adquiere una gran fuerza en comparacién con una maquina a las
manos del hombre, dicha idea Adorno las retomara desde la tesis de Max Weber, en

palabras de Adorno:

“Las burocracias, por si mismas y siguiendo su propia ley, habrian de extenderse y
la historia de las 88 proporciona a esa crisis el ejemplo mas terrible del pasado
reciente. Weber la fundamenia esencialmente en la superioridad técnica del tipo de
organizacion administrativo sobre el liberal: « La razon decisiva para los progresos
de la organizacion burocrdatica ha sido siempre su superioridad técnica sobre
cualguier otra forma de organizacion. Un mecanismo burocratico perfectamente
desarrollado se encuentra en la misma relacion con esias otras que una maquina
con respecto a los sistemas de fabricacion no mecdanicos: la precision, la rapidez, la
univocidad, la documentalidad, la continuidad, la discrecion, la uniformidad, la
Sfirme subordinacion, el ahorro de fricciones, y los costes materiales y personales
Hega al valor optimo en una organizacion rigurosamente burocrdatica —en especial

sies monocratica y esta inlegrada por  funcionarios especializados y

B bid. , p. 384,
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adecnadamente preparados- en comparacion con las formas de organizacion

; : . 1920
colegiada, honorifica o de tarea secundaria’™ »

La administracion estara sostenida siempre sobre las bases de la razdn técnica, de la cual
siempre estard en una constante dominacion de la naturaleza, sin importar lo que esta
presupone, dentro de estas corresponde la cultura. Pero lo que en el fondo critica Weber, y
que es retomado por Adorno, es que este tipo de administraciones en su afan de expansion e
independizacion, por progresar y mejorar el sistema, se vincula a un esquema de
monopolizacion que a su vez se encuentra inclinado hacia la discriminacioén de lo singular,
por medio de la unificacion, subsumiendo todo bajo reglas abstractas. La razon técnica bajo
la cual se mueven la organizacion, implica el refuerzo ya de los especialistas, que se presta
a una planeacion en contraposicion a la posesion de diplomas, que lleva consigo a una
regresion creciente de los dotes —el “carisma”- sustrayéndose mas y mas a aquella vocacion
irracional. En las organizaciones burocraticas, junto a la division de trabajo el antiguo
humanismo cultural, queda subordinado por el humanismo especifico, debido al debate que
habia en torno a la esencia de la formacion, la lucha se establecia entre el tipo de
“especialista”, y el tipo de humanismo cultural, lucha que estaba condicionada por la
irrestrafiable propagacion de la burocratizacion en todas las relaciones de dominio publicas
y privada y por el constante crecimiento del saber especializado.

La administracion exige del conocimiento técnico especializado para su buen

funcionamiento como una perfecta maquina de fabricacion, lo cultural por tanto queda

¥ Max Weber, Grundriss der Sozialdkonomik, Tibingen, 1947, seccidn 11, “Wirtschafl un Gesellschaft”, 3* parte, cap V1, pp. 610 y
88.. |version casteliana, Econamia v sociedad. México, FCF, 1944, 1omo IV, pp. 88 v $8.] pp. 610 v 88..{version castellana citada
p,l03 Y

" ADORNO. op. cit., p.385.
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fuera de esta administracion, como obsoleto e irracional, vy asi manifiesta su sentido de lo
initil, para una organizacién, dentro de la cual los intereses individuales deberan
desaparecer, y unificarse par el bien de la organizacion. El humanista cultural que
anteriormente era visto como un bien la sociedad dentro de la cual las menciones
honorificas tenian al servicio, para una organizacion en la que se manejaban los niveles
colegiales. Y en ese sentido la racionalidad de la administracion le es extrinseca a lo que

administra, y en vez de comprenderla lo que hace es subsumirla:

“Ya Kant, contra Leibniz, ha negado a la razon, en él capitulo de la Critica de la
razon pura sobre las anfibologias, la facultad de Hegar al “interior de la cosa’™.
Impera una aporia entre la determinacion absoluta de lo cultural y la racionalidad

.. .. . . i e 3
absoluta de la administracion, gque no es otra que la razon cientifica’™. !

Se dice aporia en sentido kantiano el aplicar la razon pura a la realidad, lo cual es un
procedimiento que conduce a contradicciones sin solucion. En otros términos una paradoja.
Por un lado la cultura representa la reclamacion de lo individual ante lo general, mientras
que la administracion, sin querer, lo general ante lo particular, lo cual deja un caracter
torcido e incompatible en la relacion entre cultura y administracion, dandole un origen de
caracter mas antagonistico de un mundo que se une cada vez mas. Lo administrado tiene
que medir lo cultural, sea como sea, implantandole normas que le son inherentes a ésta que
no tiene que ver nada con el objeto, y que son traidas de patrones externos, el administrador

rechaza a su vez la verdad de la cosa misma, para hacer caso de su razon objetiva en

= Ibid. | p. 387.
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general. Partiendo del hecho de que es una paradoja, la extension de la competencia

administrativa sobre un campo que reniega la generalidad omnipresente, es en si irracional;

“(...)Jes algo extraiio a la razon inmanente de la cosa —digamos a la cualidad de la
obra de arte-, algo formito frente a ésta. Sin duda, la antoconciencia de estas
antinomias y de sus consecuencias podria exigirse ante todo a wna praxis

- , , . . . ks
administrativa ilustrada y Hegada a mayoria de edad en sentido kantiano. ™~

Hasta ahora se puede rastrear dentro del pensamiento del autor, nociones de una cultura en
un sentido muy honorifico, que es ajena al goce y que penetra dentro de los marcos
académicos estrictamente hablando, que responden a una critica veraz y apticada. Lo que se
presta a su vez al fomento de la discusion de ideas, que permiten construir una sociedad en
sentido liberal, respondiendo a las exigencias del totalitarismo naz de la época, en el cual
se hallaba un plan de globalizacion, donde lo particular no tendria cabida, las alegrias v
anhelos debian pertenecer al funcionamiento de la organizacidn. Incluso la estética del
movimiento debia responder a unos parametros, por ejemplo el caso de la musica, dentro de
la cual no tendria cabida €l jazz judio sino la muasica de Wagner, la cual simbolizaba los
sentimientos del pueblo aleman, y sus raices ndrdicas. Por eso la cultura entra en un
contlicto irreconciliable con la administracidn. La cultura es ajena a la logica medio-fin y

por eso Adorno retomara la idea siguiente:

“La cultura se ha erizado tempranamente contra tal racionalidad de los fines ya

desde mediados del siglo XIX, y la conciencia de ello ha hecho que ciertos artistas

2 Ibid. . p.38S.
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de la época del simbolismo y del modern style, como Wilde, [llamasen

. S fs w23
provocativamente cultira a lo carente de utilidad. ™

Ya en este punto se ha hablado anteriormente, desde el origen griego, en Aristoteles la
cultura no posee beneficio a la reproduccién material, pero que de otra forma en alguna
medida‘ también en su raiz. es el caso de las ciencias naturales, son la base teodrica para la
reproduccion tecnoldgica. El trabajo corporal y la vida intelectual han tenido su tajante
separacion desde la antigiiedad, desde la alta clase hay una repulsién frente al trabajo
corporal, el cual se presenta como puro sufrimiento y desgaste frente al placer del arte y la
filosofia. De todas formas esa tajante relacion entre cultura y administracién es siempre
cuestionable, la cultura siempre ha tenido una gran relacion con las administraciones,
primero la iglesia, luego los principes, y después el absolutismo, todos la manipularon y la
suavizaron frente a sus objetivos. La cultura siempre mantendra en el fondo su critica
frente a todo lo existente, por eso se hallaba en la necesidad de ser administrada, porque en
ella se encontraban los anhelos y las afioranzas de los individuos, es eso lo que

esencialmente la convertia en cultura, sea desde una vision antropolégica o sociologica.

“La Cultura, como aguello que apunta mds alla del sistema de la conservacion de
la especie, incluye un momento de critica frente a todo lo existente, todas las
instituciones, no es, en modo alguno, la mera tendencia segun la cual se encarnan

diversas imdgenes culturales, sino que protesta contra la integracion que

2 [hid. | p. 388.
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sobreviene por todas partes con brutalidad «a lo cualitativamente diferente; en

. . . . AP ¥
cierto modo, contra la idea misma de unificacion.

Aun asi el concepto de cultura se neutralizo a partir de la ilustracion burguesa, v aqui
Adorno se encuentra junto al analisis de Marcuse frente al caracter afirmativo de la cultura,
donde la cultura se ha hecho mas idealista, mas abstracta dejando de lado la realizacion
material de los suefios. Ha renunciado a la praxis, y se ha hecho independiente, lo cual
“permite adaptarse sin contradicciones y sin peligro a la organizacion de la que se purifica

incansablemente”?’

De lo cual se sigue que este sacrificio de su relacidon con la praxis se convierte en un

momento de organizacion, por eso lo provocativamente inutil se vuelve algo vano, pero
tolerado, o bien malamente atil: un “aceite lubricante”, algo que es para otra cosa, algo

mentiroso, articulos de la industria cultural calculados para los clientes.

Esta ultima idea se sostiene sobre la base de un elitismo cultural del cual Adorno estuvo
siempre influenciado, a esto se pueden unir una serie de acusaciones en contra de las
nuevas expresiones del arte tales como el cine y la fotografia, las cuales eran caracteristicas
de la era de la reproductibilidad técnica, a parte de eso también se encontraba el rock y el
jazz, sonidos que son transmitidos por medio de lo eléctrico, y que son sonidos que pueden
ser repetidos gracias a la tecnologia, sonidos ensordecedores y a su vez distractores,
subsumiendo al receptor a un especie de viaje ultraterrenal, bueno aunque no se pueden

dejar de una lado que muchos de los oyentes tenian en comun el consumo de alucindgenos,

= fbid. . p. 390.
= Ihid. . p. 391
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al parecer son una buena combinacion. Pero por otro lado hay que destacar algo
fundamental en la critica adorniana y es el funcionalismo cognoscitivo por parte del arte,
que por un momento en la historia del arte parece que se desvaneciera y que dentro de las
premisas de Benjamin estan muy recalcadas. Por lo tanto la administracion, que se
encuentra inmersa dentro de una tecnicidad, permite la estandarizacion, y la reproduccion
en serie de la obra de arte, para una mayor masificacion y un lucro altisimo, en donde se
menosprecia lo que suceda con la obra de arte y su vulgarizacién. A su vez el cine se
presenta como la decadencia del arte gracias a su modo de produccion y de reproduccion,
en la cual las imdgenes son tan rapidas que nadie podra captar con buena recepcion,
reduciendo a distraccion cualquier apreciacion estética. Su posicion se presenta dentro de
un marco bastante restringido, en la cual la obra de arte sera una parque publico en la que
una mente no educada no podra comprender lo que observa, debido a la especializacion y la
tecnicidad, el hombre no tendra acceso a una educacion integra y culta, como la que se
venia recibiendoe desde la escuela clasica, en la cual se instruye unas disposiciones formales
para la percepcion estética.

De esta manera es considerable acercarse al punto de distanciamiento entre Walter
Benjamin y su colega aleman, por supuesto hay que establecer los argumentos del sefior
Benjamin, que a la vez desde el pensamiento frankfurtiano anterior a Habermas, compartian
un punto en comun junto a Marcuse y Adorno: la desacralizacion del arte, y el final de la

cultura en un sentido restringido.
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1.3. BENJAMIN

El pensamiento de Benjamin se considera parte de la teoria critica de Frankfurt aunque
ciertamente sus ideas se distanciaban un poco de las de su colega Adorno, ambos se
escribian constantemente, exponiendo sus ideas y refutandolas.

En un primer momento se hard la exposicidn de su tesis principal con respecto a la
situacién del arte y la cultura, de la revolucion que se presentaba en ese entonces, con el
cine y la fotografia.

Quienes desde la base de una cultura que representaba el lado ritual y magico de las
religiones o clanes, pensando va en una era primitiva, perdian dichas bases y ya en si
comenzaba a darle un nuevo sentido al arte una nueva funcidn social, y va la autenticidad
sera reproductible por medio de la técnica. De este modo se explicara la tesis de Walter
Benjamin de la cual mostrara como va la superestructura no dependera de la infraestructura
economica, tesis principal de Carlos Marx*® de esto se sigue la idea que ambas se unificaran
y la una dependera de la otra. Asi la funcidn del arte se prestara, para la propaganda tanto
politica, como para la del mercadeo. Sin querer adentrar mas en el asunto, sera importante
empezar a presentar parte por parte las ideas de las que Benjamin realiza en su ensayo.

Lo principal en su ensayo es la reproductibilidad técnica, la cual permitié desde finales del
siglo XIX, una nueva percepcion, y consigo una gran revolucion de lo auténtico, a
diferencia de la pintura, la cual poseia un aqui y ahora en el momento en que se realizaba,

lo cual le daba una historia, ya que se inscribia a partir del momento en que se creaba, de

26 Como es sabido cn la teoria marxista se forjo un esquema en el que 1a “superestructura” (juridico-cultural)
dependia necesariamente de la infraestructura (economia), es decir, por las relaciones econdmicas de
produccion. En ese sentido en la cscuela critica se planico que, los totalitarismos del siglo XX aparecen como
configuraciones de estructuracidn continua en las que economia v sociedad, politica v cultura se compenetran
indisolublementc hasta constituirse en sisicmas eslaticos presididos por Ia conciencia reificada de las masas.
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este modo la tecnologia, permitié que los organos humanos pudieran ser superados por el
lente y la revelacion de la foto, de esta manera la fotografia pudo de cierta manera superar a
la pintura, ya que este lograba captar los recuerdos y aun asi reproducirlos y guardarlos por
siempre, las historias que se presentaban en los dramas ahora pueden ser recreadas de una
manera mas magistral, y poder dar un poco mas a la imaginacién del cineasta, asi como
registrar los momentos mas hermosos de la historia, y las grandes marchas de los ejércitos
fascistas, en los que se imprimia una estética unica, donde los soldados marcan al unisono,
y las tanquetas enfiladas recorrian la avenida principal de Berlin, acompaniados de las
sinfonias de Wagner o Beethoven. Para una mejor comprension revisemos paso por paso

las siguientes ideas:

“La obra de arte ha sido siempre fundamentalmente susceptible de reproduccion.
Lo que los hombres habian hecho, podia ser imitado por los hombres. Los alumnos
han hecho copias como ejercicio artistico, los maestros las hacen para difundir las

obras, y finalmernte copian también terceros ansiosos de ganancias.’

La copia manual siempre estuvo presente en la historia desde la antigiiedad, mientras que la
reproduccion técnica se presentd como una novedad de la cual se destacan, la xilografia con
el dibujo, o la imprenta con la escritura. Sin embargo la litografia alcanza un grado nuevo
con respecto al dibujo, gracias a su procedimiento mas preciso, y que permitio la

masificacion.

7 BENJAMIN, Waller, La obra de arte en la época de su reproduccion récnica. en Discursos interrumpidos
. Edicion Virtual www.philosophia.cl/ Escucla de Filosofia Universidad ARCIS.. p. 2.
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“La litografia capacito al dibujo para acompaiiar, ilustrandola, la vida diaria.
Comenzo emonces a ir al paso con la imprenta. Pero en estos comienzos fue
aventajado por la forografia pocos decenios después de que se inventara la
impresion fotografica (...) El ojo es mas rapido caprando que la mano dibujando;
por eso se ha apresurado tantisimo el proceso de reprodiuccion plastica que ya
puede ir al paso con la palabra hablada. Al rodar en el estudio, el operador de cine

228

Sfija las imagenes con la misma velocidad con la que el actor habla,”

De forma contraria en Barbero, encontramos la aparicion de la enculturacion del pueblo
desde el siglo XVII por medio de la literatura de cordel o del colportage™, la cual poseia
una industria propia. Dentro de esta no se invertia en los productos de la elite sinc en los
temas de su que apetecian al pablico plebeyo, con su iconografia y simbolos. Pero mas alla
de sus temas, hicieron uso de los medios de masificacion, como la imprenta, y aparte una
administracion para la distribucién a mayor escala, debido a que representaban la mayoria.
Esto implicaba que dicha masificacion no representaba una manipulacidén por parte de un
poder estatal o economico, sino que era una industria a parte, que separaba las clases. Las
industrias culturales que tanto meortificaron la vida de Adorno, correspondian a una gran
variedad, con diferencias de publico vy estéticas. Aunque suene un poco salida de tono esta
anotacion, funciona para reforzar mas adelante 1o retomado por Bourdieu.

Tanto la fotografia y el cine se convierten pues en extensiones del ser humano, por medio
del lente y la edicion, permitiendo pues unir la imagen con el sonido, captar recuerdos que a

lo largo de los afios pueden ser olvidados, al igual que a seres amados y lejanos. Pero dado

 thid.  p. 2
** J, MARTIN-BARBERQ, D¢ los mcdios a las mediaciones. Bogotd, 2003 pp. 133-162.
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a su modo de reproduccion precisa y técnica, de modo que pueda ser distribuida a todos los
individuos, comienzan a obtener una funcion mediatica, de ahi que se llamen medios, y el
aura del arte, el cual Benjamin recalca con tanta insistencia, se desvanece poco a poco.
Anteriormente en los inicios de la humanidad es sabido que tanto el arte como la cultura,
eran los espacios de sublimacion de los instintos, por medio del cual el hombre busca
plasmar sus experiencias misticas o rehgiosas, muy lejos de la realidad cargadas del
sentimiento mas sagrado, en e¢se sentido tenian su aura, la cual se podia sentir con tanto
respeto. Esta disposicion de percibir la obra de arte, es una perspectiva bastante metafisica
en el sentido kantiano, en donde la esfera artistica reacia en una aconceptualidad e
inconmensurabilidad, de tal forma que es una estética restringida hacia unos pocos, que
disponen de una educacion estética esencialista, termino que sera tratado mas adelante en
los estudios de Bourdieu. Gracias al modo de repréducci()n tan técnico y preciso, tanto de la
fotografia y el cine, permitird al igual que lo hizo la imprenta y la litografia, todos los
productos de la cultura o del arte podran ser distribuidos a todos los individuos, y de ese
modo se encuentra la masificacion. Sin embargo lo importante no es que se hable
directamente del consumismo, sino mas bien de la funcién creciente que adquiere el arte, la
funcion social y politica, y de ese modo su aura se desvanece, ya que ingresa en una logica

mediatica. Siguiendo la definicion de arte el autor dira lo siguiente:

“Conviene ilustrar el concepto de aura, que mdas arriba hemos propuesio para
temas historicos, en el concepto de un anra de objetos naturales. Definiremos esta
mltima como la manifestacion irrepetible de una lejania (por cercana que pueda

estar). Descansar en un atardecer de verano y seguir con la mirada una cordillera
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en el horizonte o una rama que arroja su sombra sobre el que reposa, eso es

- ) ~ 230
aspirar el aura de esas montaiias, de esa rama. ™

Véase pues como se puede entender, en palabras del filésofo el concepto de aura en la obra
de arte, por medio de la analogia con la naturaleza, la superioridad de la grandeza de las
montafias y la frescura de la sombra de una rama representa su singularidad, que al igual
que la obra de arte se muestra como lo que en ellas esta de culto, como es el caso de la
Venus que en la €época de los Griegos, era objeto de veneracion y adoracion, mas sin
embargo en una época mas tardia los clérigos medievales la percibian como imagen
maléfica, su funcién auritica no debe estar desligada de su funcién ritual, de ahi se radica

su singulartdad, por la importancia que se le daba en su momento de existencia.

Esta idea, conlleva a la pregunta del porque el autor quiere tomar en cuenta este concepto y
cual su importancia en la historia del arte y su relacion. Para esto Benjamin parte del
supuesto que tanto la percepcion como la sensibilidad del hombre siempre estan sujetas a
cambio de acuerdo a las condiciones sociales de vida, y a los modos de produccién de la
vida material en particular. El aura de la obra de arte se encuentra en un momento
revolucionario en la tecnologia y por tanto ya su existencia no encontraba lugar alguno
dentro de la reproductibilidad técnica, la estética se enfrenta a una nueva vision
funcionalista: el arte en funcién de. La violencia y lo agresivo encuentran su expresion, y
los movimientos fascistas su despliegue de poder; es la era de los medios. Se pierde la
autenticidad y con esto su fundamentacion en la ritualidad. Es por esa razén que conviene

traer a colacion que el anarquismo encuentra su fuerza de manifestacion a través del arte, el

* ibid.. p. 5.
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cual se encuentra en un proceso de mutacion de lo bello a lo significante, por eso Barbero
en su analisis acerca de la vision anarquista del pueblo, resalta una cita de Barthes acerca
del cine de Chaplin, en el cual se muestra al proletario como fuerza humana, como
prepolitico, como representacion de la revolucion. La funcion social del arte hace parte de
Su nueva praxis.
“De la placa fotografica, por ejemplo, son posibles muchas copias; preguntarse por
la copia auéntica no tendria sentido alguno. Pero en el mismo instante en que la
norma de la autenticidad fracasa en la produccion artistica, se trastorna la furnicion
integra del arte. En lugar de su fundamentacion en wun ritual aparece su

.. R .. . il
Jundamentacion en una praxis distinta, a saber en la polfitica, ™™

Esa praxis politica se fundamenta en primera medida por su difusién masiva, en ese punto
Benjamin aftade en un pie de pagina como ¢l cine por su alto costo, exigia de un numeroso
publico para poder ser rentado un filme, y asi poder costear el valor del alquiler. De esta
manera las masas serian el objetivo para fortalecer las politicas y los imaginarios de dichos
partidos. La funcion del arte pasa a ser mediatica. Pero por otro lado se impone una
bipolaridad en estz‘a reproductibilidad técnica, y es que gracias a su capacidad de ser copiada
y ser masificada pose mayor valor exhibitivo, a cambio de aquellas obras que siempre
fueron consideradas de aito valor cultural, las obras de culto. De este hecho Benjamin

infiere a groso modo dicha situacion:

“A saber, en los tiempos primitivos, y a causa de la preponderancia absoluta de su

valor cultural (la obra de arte), fue en primera linea un instrumento de magia que

M ibid., p. 7.
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solo mds tarde se reconocio en cierto modo como obra artistica; y hoy la
preponderancia absoluta de su valor exhibitivo hace de ella una hechura con
Junciones por entero nuevas enldre las cuales la artistica — la que nos es consciente —
se destaca como la que mas tarde se reconozca en cuanto accesoric. Por lo menos
es seguro que actualmente la fotografia y ademas el cine proporcionan las

. . e . w32
aplicaciones mas ntiles de ese conocimiento. 5

La fotografia v el cine representaran a partir de su momento el final de la relacion con las
funciones rituales y de culto, de esta manera ambas presentan un pequefio rincon de culto
en sus reas. En el caso de la fotografia se encuentra el rostro humano, la capacidad de
guardar fielmente la imagen de un ser querido, lejano o venerado por un grupo, sociedad o
partido politico. Por el lado de la cinematografia se haya el papel del actor dentro del cual
ya no tendra una relacion directa con el espectador sino con el mecanismo. De esta manera

el aura del actor se desvanece, mas aun siempre ha habido los defensores del cine en cuanto

sl es arte:

“Pero las dificultades gue la forografia depard a lo estética iradicional fiieron juego de
nifios comparadas con fas que aguardaban a esta wltima en el cine. De ahi esa ciega
vehemencia que caracteriza los comienzos de la (eoria cinematogrdfica. Abel Gance. por
efemplo. compara el cine con los jeroglificos: “Henos agqui, en consecuencia de un
prodigioso retroceso. otra vez en el nivel de expresion de fos egipcios... El lenguaje de las
imagenes no eskt todavia a purnto, porque nosofros no estamos aun hechos para ellas. No

hay por ahora suficiente respeto, suficiente culto por lo gue expresa’™ También Séverin-
A ¢ d f

2 Ibid. , pp.8-9.




Mary escribe: ©;Qué otro arie tuvo un sucho mas allivo... o la vez mds poético y mas real?
Considerado desde este punto de vista representaria el cine un medio incomparable de

expresion, v en su atmosfera debieran moverse umicamente personas del mas noble

pensamiento y en los momentos mas perfectos v misteriosos de su carrera”.”™”

Pensando que la base cultural dentro de la que se movia el arte en sus primeras hechuras, ya
su defensa no responde desde lo sacro, diria Benjamin, sino desde lo sobrenatural, de como
las imagenes que son presentadas a través de todo un proceso técnico de montaje se recrea
un ambiente donde lo imaginario y fantastico puede ser representado, y asi las grandes
historias y novelas que desde siempre fueron trabajadas desde la imaginacion del hombre
ahora podran ser ilustradas a través de fa pantalla®.

Pero no solo el cine introduce estos nuevos elementos sino también la percepcion del
hombre frente al hombre de pantalla ha fomentado una actitud mas que contemplativa,
chocante, en la que el hombre quedara anonadado ante la secuencia de imdgenes tan rapidas
y por otro lado el registro de las camaras permitira el analisis profundo del movimiento del
cual el ojo humano pierde por su incapacidad natural en comparacion del alcance del lente,
el cual permite la congelacion del movimiento o su efecto de lentitud, justo en esos efectos
de la camara el hombre puede detallar claramente las pulsiones que incitan a sus
movimientos que se pierden en la inconsciencia de la vista humana. Veamos claramente

esto en las palabras de Benjamin.

 Jhid. | p.10.

' Sin embareo, ante dichas teorias hay que tener presemnie que las limitaciones del cine siempre han estado
presentes. en un primer montento sc podria decir que el cine esta presto a ks interpretaciones subjetivas det
director v a las adaptacioncs de los guiones. De csa parte podremos ver que se encueniran las decepciones por
parte del espectador ante su imagen ilustrada en su mente, de ese modo ¢l cine sicmpre demostrara dichas
lintitaciones, por ¢so sicinpre estaran las mil v una versiones de las diferentes obras literarias.

N 050)

o

EERTEISD AL DY CARLALRE T T
GRS FRries 0T OF MAalrrs
i I o o

|99
LJ

35



“Asi es como resulia percepiible gue la naturafeza gue habla a la camara no es la misma
gue la gque habla al ojo. Es sobre todo distinta porgue en lugar de un espacio que tramea al
hombre con su consciencia presenta otro ramado inconscientemente (..} Nos resulta mds o
menos familiar ef gesto gque hacemos al coger el encendedor o la cuchara, pero apenas si
sabemos algo de lo que ocurre entve la mano y el metal, cuando menos sus oscilaciones
segun los diversos estados de dnimo en que nos encontremos. Y aqui es donde interviene la
camara con sus medios auxiliares, sus subidas v sus bajadas. sus cortes v su capacidad
aislativa.  sus dilataciones y arrezagamientos de un decurso, sus ampliaciones v
disminuciones. Por su virtud experimeniamos el inconsciente optico. igual que por medio el

. s . . . 35
psicoandlisis nos enteramos del inconsciente pulsional. ™

Sin duda alguna Benjamin es aquel dentro de la linea de pensamiento entre Adorno o
Marcuse quien encuentra en las nuevas artes, nuevas oportunidades para el hombre nuevos
campos de exploracion visual y conceptual, y nuevas formas estéticas, donde lo belio v lo
feo se manejan desde diferentes canones fuera de lo ritual. La politica es la nueva praxis, v
fa Alemanta Nazi halla su rincon de difusion, apoyandose en las nuevas vias de
manifestacion las imagenes y los sonidos maquillan todo el montaje que se realiza a través
del mecanismo donde el producto final sea una bella ilustracion acomodada a un lente en el
cual se dibuje el mejor angulo y que mas alla de eso sea presentado a unas masas que como
se habia dicho con anterioridad debian asistir para poder sostener los gastos de dichos
filmes. Pero viendo por otro lado fuera de la praxis politica en la que se mueve la obra de
arte en la revolucidn industrial, se evidencia el nacimiento de nuevas profesiones y

especializaciones por no dejar de lado a Adorno, como lo es el marketing o Ia publicidad,

33 Ibid.. , p. 19
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de las cuales no solo la politica sino también los productos de consumo o los movimientos
religiosos encuentran su fortalecimiento y su masificacion a gran escala. Benjamin se
presenta en la teoria critica como el punto de quiebre en el que se enfrenta a los
integrados®®, y deja de ser tan apocaliptico como sus colegas. Pero mas alla del dilema entre
apocalipticos e integrados, hay que ir al consumo para identificar que a partir de ese
momento en las diferencias de clases (baja, alta y media) hay un afan por rescatar y
sostener el valor cultural al cual Benjamin pronostica como terminado. De todas formas,
veremos mas adelante como Lizarazo rescata en Benjamin la idea, de que la sensibilidad de
la sociedad varia de acuerdo a sus condiciones sociales y de la época, ya que es desde esta
posicion, como la sociologia de Bourdieu entabla su diagnostico a partir de las
investigaciones. De esa manera seguiremos con los estudios de Pierre Bourdieu, el cual a
partir de un estudio bastante ecléctico identificara los tres niveles de consumo y sus
respectivos imaginarios, a partir de alli se identificara como dichos estudios demuestran
que ¢l valor de culto aun persiste dentro de la ehte, y por otro lado, que aunque ciertas
obras de culto lleguen a un publico de poca educacion sensible, no implique que su valor se
haya perdido. Lo uUnico que implica es que cada sujeto posee una diferente experiencia
estética, y esto no significa que su valor de culto se pierda, asi como la estética del vulgo

posea para ellos un culto dentro de sus rituales.

¥ wéase: U, ECO, Apocalipticos e integrados ante la cultura de masas, Lumen, Barcclona., 1975, en el
capitulo Cultura de masas v “niveles” de cultura. En este capitulo Eco estable los dos bandos ideolégicos al
respecto de la cultura de masas. Los unos son los apocalipticos, quicnes creen que ¢l establecimiento de una
industria cultural implica el desmoronamicnio de los valores culturales aristocraticos, v a su vez el fin del
hombre critico, en cse lado sc encucnira Marcuse v Adorno, incluso Nietzsche, Por otro tado sc encuentran
los integrados quicnes defienden que la masificacion es la oportunidad de expandir ¢l pensamiento v los
valores cullurales para lograr una civilizacidn global. En csc scntlido Benjamin sc considera ¢l pucnte dc Ia
discusion.
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2. CONSUMO Y PERCEPCION

Antes de seguir con el estudio del consumo es imprescindible recordar una caracteristica
fundamental de los estudios socio-culturales. Dentro de dichos estudios se destaca un
aspecto fundamental como la interdisciplinariedad de los mismos, es decir, la influencia de
los diferentes estudios en las diferentes ciencias sea en humanidades o no. Por eso, vemos
como los diferentes estudios en las industrias culturales corresponden a diferentes areas del
conocimiento: Psicologia, sociologia o filosofia, por no nombrar muchisimas otras, vy que
dentro del analisis de cada una se pueden encontrar los diversos aspectos que permiten
comprender el fendmeno, v su percepcidn en la sociedad y el individuo. Es de esta forma
como los estudios socioculturales se convierten en un armonioso campo de labor, dentro del
cual cada ciencia coopera una con otra, para construir una edificio tedrico en el cual cada
fenomeno se halla fragmentado en distintos sitios de experimentacién. En ese sentido se
convierten los estudios socioculturales y la sociologia de Pierre Bourdieu en una teoria
practica. Se hace esta salvedad para comprender un poco el estudio o reviston realizada por
Diego Lizarazo acerca del consumo o las industrias culturales a partir del analisis de
Bourdieu y sus diferentes focos de observacion.

Aungque suene muy trillado el asunto de la revolucion industrial v la influencia en la cultura,
es considerable retomarlo, debido a que en un primer momento el autor muestra las
primeras etapas de analisis acerca de este fendmeno y sus limitaciones por diferentes
sectores de estudios, hasta llegar con la Escuela Critica de Frankfurt. St bien como se sabe
dicho fendémeno no solamente abarcd al sector econémico sino que por eso mismo le
convenia buscar nuevos espacios de lucro, mucho mas en ese momento en que la ciencia

favorecia a cualquier campo de desarrollo humano. Su poder fue tanto que su dominio
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encontré la diversion para el hombre a través del cine, la fotografia y la radio. Justo en ese
momento muchos intelectuales se percataron del gran dafio que se hacia a la cultura y de su
banalizacion, pero sobretodo a la mente del hombre, de que dichos medios harian al ser
humano sucumbir ante su poder hipnotico sin importar su estado social, religtoso, o sexual.
Se habla de una homogeneizacion, muy al estilo 1984. Esta primera etapa de estudios

acerca de la cultura de masas es denominada como la Teoria Hipodérmica:

"‘La investigacion se gesté emtonces como restliado del interés de los sectores
hegemonicos por alcanzar el control de las masas. El enfoque tecrico que sustento
esia primera etapa ha sido reconocido como la Teoria Hipodérmica, y centro su
interés en la reflexion yobre la relacion entre la propaganda v la sociedad de masas
(...} Con él se intentaba dar cuenta de la nueva formacion social estimulada por la
industrializacion, vy por la cual parecieron disolverse las sinergias sociales
tradicionales. "™

Estas teorias pensaban que el hombre vulgar podia ser persuadido con suma facilidad, y ser
guiado hasta un barranco sin voluntad propia por el uso de los medios. Cegados por un
temor sospechoso, no se percataron que el hombre y sus condiciones permiten que cada uno
comprendia diferentes percepciones, vy en otros términos, subjetividades, pensando en las
masas como el pueblo, como se pensd en la ilustracion francesa, ignorando que dentro de
su circulo hay un flujo cultural muy diferente al de las clases altas. Al parecer dicha teoria

corresponde a una teoria conductista de la accidn:

*" LIZARAZOQ, Dicgo. “La reconstruccion del significado " Ensavos sobre la recepcion social de las
massmedia. Addison Wesley Longman de México S.A. de C. V.. México DF., 1998, pp. 20-21.
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“La hipotesis de la atomizacion de los piablicos se articulaba con una
interpretacion  elemental  de las  teorias  conductistas de  la  accion.  Todo
comporiamiento se comprende como reaccion a un cstimulo previo y como agente
de una reaccion posterior. Fntre estimulo y respuesia se plamtea una wnion
indisoluble que se define sobre la necesidad del vinculo: estimulo que no produce
respuesta no es e.;‘linrzii(), ¥y respuesia sin estimulo carece de estatuio. Las 1eorias
hipodérmicas se limitaron a identificar fos estudios mediaticos y supusieron, la
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mayor parte de las veces, la respuesta correspondiente.

Al parecer dichas teorias no respondteron ante las exigencias de una logica inductiva que es
manejada dentro de los marcos de un numero de hechos similares con diferentes resultados,
y si habia un hecho que no correspondia igual que todos se denomina como la excepcion y
la mayor parte de las veces no se podia establecer como ley general, es decir que no
tuvieron en cuenta las excepciones. Sin embargo, dira Lizarazo, dichas teorias fueron
cuestionadas por algunos investigadores como Lund, quien considero que debia tenerse en
cuenta “la complejidad de los estimulos y la diversidad posible de las respuestas™”, Ante
las exigencias y las criticas se realizaron una serie de experimentos en los que los
resultados demostraban similares estimulos ante los mensajes, lo cual dejaba a la
conclusion que el receptor siempre es un ser pasivo y facil de persuadir, punto en el cual se
encuentran de acuerdo tanto la teoria hipodérmica como ia escuela critica. Aun asi no
dejaron de dar sospechas tales teorias simplistas, como las cataloga Lizarazo, y por tanto la

investigacion estadounidense encontro en la teoria hipodérmica, debilidades.

* Ihid. | p.21.
* Ihid. . p.22
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Dentro de estas investigaciones se pudo sefialar que no todos los mensajes responden a un

estimulo Gnico por todos los individuos, sino que mas alla de la persuasion se topaba con

las diferencias individuales de cada sujeto, las cuales condicionan las respuestas ante el

mensaje. No todos responden por igual. Por eso los estudios se dividieron en dos lineas con

el fin de generar tecnologias de persuasion. Las dos lineas se componen de los estudios

relativos al receptor y otra parte enfocada a la estructura del mensaje.

Del lado de los estudios respectivos al destinatario se dieron como resultados diferentes

tactores que conducen a diferentes respuestas:

a)

b)

d)

“No todos los pitblicos tienen igual susceptibifidad a los mensajes, Ciertas  se
manifiestan desinteresadas en algunos femas y otras tiene dificultad para
acceder a la informacion. Los estudios postulan el Hamado «efecto latenter,
segnn el cual, a mayor exposicion del publico a una tematica, mayor inferés por
ella. (Hyman, en Schramm, 1972.)

Los individuos tienden a exponerse sclectivamente a la informacion. Buscan los
mensajes convergentes Con sns propias opiniones v tienden a rechazar los
contenidos que se oponen a ellas. Planteamientos como éste minan la creencia
hipodérmica en la absoluta manipulacion medidtica. (Klapper, 1974.)

Los individuos recepcionan  los mensajes a partiv de cierta predisposicion. La
decodificacion de los mensajes es por lanto designal en distintos tipos de
individuos.

Hay mayor proclividad a memorizar los contenidos de los mensajes que son

coincidentes con las propias opiniones de publico, o con su marco de
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referencial cultnral. Asi, se configura tecricamente el fenomeno de la

memorizacion selectiva. ™™
El autor recopila 1a serie de investigaciones por parte de la primera linea de accion. De esta
forma lo que brinda Lizarazo es la alternativa de buscar otros marcos de referencia para
analizar los estudios acerca de los massmedia, sin embargo hay que seguir en el reporte que
realiza este autor para por concluir esta primera parte en cuanto a los corréspondientes
estudios de Bourdieu.
Luego en la segunda linea, referente a la estructura del mensaje se determinaron los
stguientes seflalamientos:
a) “Los pnblicos se inclinan a confiar en los mensajes producidos por fientes con
legritimidad y credibilidad en el entorno social.
b) En mensajes con estructura bilateral, aquellos que presentan argumentos a
Javor y en confra de cierto asunto, se registran dos efectos: el efecto primacy,
cuando los argumentos iniciales tienen mavor eficacia, y el efecto recency,
cnarndo  los argumentos  finales resultan mas determinantes. Los estudios
revelaron resultados:

o il conocimiento previo del tema por parte del auditorio implica, por lo
general, el efecto recency, mientras que el desconocimiento de la
problematica por parte del destinatario produce, por lo general, el
efecto primacy.

¢} Los mensajes bilaterales generados en lorno a femas de controversia

produjeron resultados como los siguienies:

0 Ibid. | p.23.
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Cuando el emisor se enfrenta con destinatarios de opinion contraria a la
suya, resulta mas eficaz presentar los dos argumentos.

Cuando los destinatarios comparten la opinion del emisor, resulta mds
extfoso presentar solo el argumento a favor.

Cuando el auditorio cuenta con un nivel alto de instruccion, se genera
una respuesta favorable al presentar los dos argumentos, mientras que
resulta en general preferible presentar solo en favor del emisor cuando

el auditorio posee un bajo nivel de instruccion.

d) Respecto a los mensajes que omiten o explicitan las conclusiones que buscan

imponer, se hallaron cuatro opciones:

A mayor conocimiento def fema por parte del destinatario, resulta mas
eficaz omitir las conclusiones.

A mayvor nivel cultural del receptor, mayor probabilidad de éxito al
dejar las conclusiones implicitas.

Resulta conveniente presenfar explicitamente las conclusiones, en tanto
el problema tenga mayor complejidad.

A mayor desconocimiento del problema por parte del destinatario, mdas

posibilidades de éxito si se presentan explicitamente las conclusiones. ™

Se modifica el orden del mensaje de acuerdo a los contextos para lograr una mayor
efectividad, mayor persuasion, y en ese sentido adquiere una viston muy diferente, y mas
psicolégica. Sin embargo falta un sector de analisis, que se ubica en lo social. En ese

sentido mas que de persuasion o de manipulacidn se trata de una influencia por medio del

M Ibid. . pp. 23-24.
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contexto politico. En ese sentido se implementa un nuevo campo de investigacion entre los
massmedia y el contexto social en que se produce. De alli se desprenden dos lineas de
accion: una estudia el consumo social de los medios y la otra resalta la indagacion del
contexto social.

En la primera linea consiste, en que ¢l consumo de ciertos productos o programas varia de
acuerdo a las propiedades diferenciales de los tipos de puablicos (sexo, edad, profesién,
clase social, etcétera), y en esa medida “solo es posible comprender la comunicacion de
masas en la medida en que se considera el ambito social donde opera.”*

Por otro lado se considera los estudios por medio del contexto social de los medios, en el
cual resaltan los estudios electorales. Seguido de un interés por aquellos sujetos que son
dotados con la influencia sobre los demas sujetos sociales gracias al conocimiento de los
procesos politicos del contexto, sirviendo como mediadores. “La opinién publica se forma
en el tejido de interacciones que vinculan a los sujetos sociales en grupos. Los efectos de
los massmedia seran comprendidos solo a partir de la exploracion de las relaciones soctales
entre los destinatarios.”*

En este capitulo el autor no deja de lado los criticos mas reconocidos en el asunto: la
Escuela de Frankfurt, reahzando a grosso modo un analisis de las tesis principales de sus
tesis, las cuales ya han sido expuestas en este documento, pero por otro lado sefala los
limites de los mismos, para luego dar una introduccion a los estudios de Bourdieu. Sin
embargo seria interesante revisar dichas limitaciones para poder comprender un poco mas.
Las limitaciones que se han impuesto a través de los afios a las tesis frankfurtianas, han

adquirido mucha fuerza gracias a los estudios empiricos realizados, desde la sociologia y la

2 Ibid. . p. 25
2 Ibid. | p.25

SEVERSITGAD DE CANTAGIE:
ERIOTRCA FERSALDET DS BAIRTD 42

-l W - -

44



‘»

Psicologia, estudiando tanto el contexto social, como el sujeto receptor, de ahi que se hayan
inducido conclusiones que hayan puesto en cuestién a dicha escuela. Una de estas puede
ser, por ejemplo, el hecho de que se haya pensado que el receptor sea un sujeto pasivo, y se
hayan omitido tanto sus tendencias, y el contexto en que él habita, no sin dejar de lado su
facultad de decision. Por otro lado, se cuestiona que las diversas formas en que se
manifiesta la industria cultural, sean subordinadas bajo una misma légica de procedimiento,
sin tener en cuenta de que tanto el cine, la radio y television poseen tanto unas tecnologias
unicas en su especie, unas condiciones economicas diferentes, y un publico receptor
diferente.

Si habia una estandarizacion simbdlica del producto, también habria una estandarizacion
del consumo, ya que si se vulgarizaba todo implicaba que hasta el hombre vulgar consumia
lo mismo que la alta élite, ignorando que correspondia a un sistema complejamente
diversificado. Por Gltimo, y esta es una critica bastante reafirmada por Jesis Martin
Barbero, se encuentra el cuestionamiento de la aristocracia intelectual, que sirve de base en
la teoria adorniana, de la cual se extraen ideas de una arte ligero y un arte serio, diferencia
en la que de un extremo se ubica el hombre trivial, y en el otro el hombre de estudios y
sensibilidad culta. Negando aceptar la pluralidad de experiencias estéticas, la pluralidad de
modos de hacer y usar socialmente el arte.

De este modo el autor insiste en los analisis sociologicos de Pierre Bourdieu, como la
contrapartida de la vision frankfurtiana en un afan de amphar la vision, y por otro lado de
integrar el fenémeno, para dejar de verlo como el fin del hombre, y saber comprenderlo

dentro de las interacciones sociales y las diferencias individuales.
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2.1. EL. CONSUMO EN PIERRE BOURDIEU

La siguiente revision se realiza sobre la base del capitulo del mismo libro de Diego
Lizarazo que lleva como titulo Remirar el consumo™ | dentro del cual se presenta, la
investigacion de Bourdieu acerca del consumo cultural como una evidencia en la que se
trata de demostrar que la sociedad es campo de posiciones jerarquizadas, en este caso las
clases sociales, que establecen una tension por a lucha de capitales especificos, en la que la
posicion dominante tienden a utilizar estrategias ortodoxas (esto implica una actitud
conservadora), para sostener su posicion, la cual se considera legitima, en contraposicion a
una posicion dependiente. En Bourdieu se encuentra en primera medida, un sincretismo
tedrico por parte de diferentes escuelas tanto filosoficas como socioldgicas, desde Max
Weber, pasando por el estructuralismo hasta el Marxismo, obviamente asumiendo una

posicion bastante critica, de la cual fundamenta su analisis:

“Recupera de la sociologia weberiana su interés por la dimension cultural del
mundo social, en la que descubre que las practicas simbdlicas son un elemento
Jundamental para la comprension de las relaciones sociales (..) comoa una
dimension de todo poder, que por lo lanto la atraviesa transversalmente. Del
estructuralismo retoma vy discute la nocion saussuriana de sistema, reconociendo en
ella el principio de conformacion de las entidades por las diferencias y oposiciones
respecto a la totalidad de la estructura. Del marxismo recupera el principio de que

la sociedad se halla estrucrurada en clases o grupos que establecen entre si

" LIZARAZO, Dicgo. “La reconstruccién del significado”: Ensavos sobre la recepcicn social de los
massmedia. Addison Wesley Longman de México 8.A. de C.V.. México DF., 1998, pp. 77-111.
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relaciones de lucha, pero reconoce que sus escenarios no son solamente las

relaciones materiales, sino también la esfera social. ™™

Bourdieu posee una insistencia compleja en como se estructura tanto simboélica como
materialmente la diferenciacién y la reproduccion social. En el cual se encuentra una
relacion de fuerzas y de sentido entre los grupos vy las clases sociales bajo la manifestacion
de diferentes simbolos y signos. “Lo econdmico y lo simbélico se reconoceran como
elementos del mundo social en una imbricacién indisoluble que hara inatil los esfuerzos por

b -
® Las clases sociales

hacer de uno la determinacién absoluta de la sociedad en su conjunto.
se determinan bajo una circulacién cultural densa en la que las practicas simbolicas los

diferencian de fondo.

“Los grupos sociales, las refaciones de antagonismo y distincion, las tensiones de
Juerza v el ejercicio del poder no se definiran para Bourdien solo por aspectos
economicos o politicos, sino por una multitud de fuctores (étnicos, sexuales,
pedagogicos, simbolicos, religiosas, econdmicos, [ludicos, estéticos, afectivos,
elcélera) que se presentan como estructuras o redes de relaciones que responden a

. P . Lo ed 7
cierta logica de organizacion

La teoria bourdesiana se 1dentifica como un gran esfuerzo de pasar de un pensamiento de la
unideterminacion, a uno mas complejo: el de la multideterminacién., Por otro lado se

encuentran los andlisis del consumo, como un ambito fundamental para la conformacion de

2 Ibid. | p. 80.
S fbid. . p. 80
T Ibid. . p. 81
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las clases sociales y la configuracion de las distinciones sociales. De esta manera Bourdieu
clasificé tres niveles de consumo dentro de los cuales se identifica todo un complejo de
practicas y consumo simbolico, a los que llamoé: gusto legitimo, medio y popular.

El primer gusto (gusto legitimo), se define como aquel que “se funda sobre el principio
simbolico de la diferencia entre una suerte de experiencia swperior de la cultura y del arte
(aquella que, como vimos, defendia la Escuela de Francfort), y la experiencia mundana de

»#¥  Asociado también a un nivel de educacion de sensibilidad historica,

la vida cotidiana
acompafiado de una forma correcta de desciframiento y degustacion cultural, que se opone
a las practicas ilegitimas, de copia o vulgares.

El gusto medio se constituye en una formacion de imitacion con el afan de gozar los
mismos bienes de la burguesia, tanto estéticos como materiales. “Los sectores medios se
hallaran involucrados en una seduccion que oscila entre los productos massmediaticos y
ciertos objetos y actividades culturales de élite que intentaran consumir, sin entender
mucho de ellos™. Se presenta como una aspiracion, donde las practicas poseen un fuerte
caracter mimético. Y por ultimo, el gusto popular, se caracteriza por su pragmatismo, es
decir, que: “Los objetos estéticos apareceran valiosos en cuanto sean utiles y se reconozca
en ellos claramente fo que muestra, sin excesivos refinamientos.™"

Sin embargo la estética popular también responde a unos simbolos propios, Néstor Garcia
Canclini, en la introduccion al libro Sociologia y Cultura de Pierre Bourdier™' en la edicion

castellana, en donde resulta dificil ser percibidos desde una estética burguesa. Canclini los

demuestra a través de los estudios de Richard Hoggart sobre la cultura obrera en lnglatei‘ra,

8 bid. . p. 82 SR
“ Ibid. , p. 83 SAVTEREITRAD DT CARTAGTERG
0 fhid. . p. 83 € LOTRCA Fﬁif:fl: D% MALCD

' Bourdicu, Sociologia v Cultura, Ed. Grijalbo S.A., México D.F., 1990. pp. 9-50, ==
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se registra por medio de las fiestas populares y la exuberancia de las artes, el fervor por los
detalles y la opulencia de colores, una estética de la vida popular. De otro lado en América
Latina existe una larga bibliografia antropologica que documenta la particularidad de las
estéticas populares, incluso en sectores sociales incorporados al mercado socialista y al
estilo urbano de vida. Demostrado en las fiestas religiosas que realiza gasto suntuario del
excedente economico con el fin de propiciar una gran decoracion, danzas y juegos, es decir
un gasto con finalidad estética. Canclini resalta de todas formas que, gracias al poder
econdmico de las elites ha permitido que puedan autonomizar su estética, restringiendo
cualquier clase de experiencia con lo popular 0 mundano. Pero no se puede desconocer la
estética popular que va mas alld de puro pragmatismo como le identifica Bourdieu.

En cuanto a las distinciones sociales, Bourdieu establece como los diferentes grupos
sociales escogen vy consufnen los bienes simbélicos que se ofrecen en las industrias
culturales, a través de los gustos, ligados a sus habitus de clase. Pero mas alla de todo,
también se analiza la “forma en que los diversos grupos sociales se vinculan con ciertas
artes escogidas fundamentalmente desde la Optica burguesa™. Es decir, que se da un
enclasamiento del gusto, que pretende vincular todas las clases sociales con preferencias
culturales mas o menos legitimas, en tanto se aproximen al gusto hegemonico, a modo de
parametro que actua de forma efectiva en los espacios sociales marcando a los sujetos y
propiciando beneficios o exclusiones. De esta manera Bourdieu establece socialmente la
oposiciéon entre los que Bourdieu Hama gusio puro y gusto barbare. De esta manera el

autor expondra las caracteristicas principales de estas dos clases de gusto:

3 LIZARAZO, Diego, "La reconstriccion del significado ”: insavos sobre la recepeion social de los
massmedia, . p. 84
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El gusto puro se enfatiza en la defensa del esencialismo, fundamentandose en dos

creencias:

“a) La disposicion estética es innata, esto ¢s, la capacidad tanto de producir como
de apreciar y degustar la cultura legitima (en especial el arte legitimo) se supondra
como wna propiedad inherente a los grupos sociales hegemonicos. Sus gustos seran
producto de lo que son, y no de lo que aprenden. En un esfuerzo permanente por
negar que su gusto proviene de una estructura de disimetria econdmica y simbolica
que los aproxima desde la infancia a los propios gustos que como clase han
impuesto como legitimos vy superiores, dirdn que sus actos y sus prdacticas son
resuliado natural de la esencia que los constituye. Se tiende a olvidar el proceso de
adquisicion de la disposicion estética en fanio representa la  base de la

diferenciacion simbolica. (Bourdien. 1971: {345-1378)"%

Es de notar como este tipo de imaginario que circula dentro del gusto puro suele ser
denominado muchas veces como, la sangre azul, como si poseyeran algo divino en su
forma de crear y de degustar, donde lo mas vulgar pareciese alérgico e incompatible como
ciertos accesorios de hardware con ciertas marcas de computador, para entender de un
modo mas simplista. Siendo mas coherente y argumentativo, el autor por parte también,
advierte que no tienen en cuenta que sus actuales caracteristicas, provienen de una

metamorfosis y una adaptacion historica. De esto concluyen que sus modelos de actuacion,

2 thid. | p. 85.
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y su modo de pensar no provienen de un aprendizaje sino mas bien de lo que en realidad

son. “Su fundamento no es entonces esencial ni metafisico, sino arbitrario e histérico.”

“b) La obra legitima es pura, incinso en ¢l sentido kantiano del término, que opone
lo puro a lo empirico, lo a priori a lo a posteriori. El arte legitimo sera aquel que
ann  mostrando las cosas del mundo (como en el natwralismo o en el
referencialismo), o especialmente sin mostrarlas (como en el abstraccionismo), se
definira por su indiferencia. Se muestra como una realizacion superior que se
desprende del mundo, que se conforma al margen de cualquier utilidad y se define

por su pura esteticidad. ™’

Este tipo de gusto exige de una disposicion bastante lejana, en la que el placer es un placer
desinteresado, alejado de lo sensible y mundano. Como una especie de disposicion seria,
bastante parecida a un evento mistico o sagrado, es casi una experiencia religiosa. De esta
forma se encuentra una conexién directa con el concepto de arte serio en el sentido de la
escuela critica, en lo que predomina es una sublimacion de los instintos, huyendo de lo pura
mente humano. De otro lado, se exige una adecuacion a cierto tipo de reglas de percepcion
que se fijan como unico modo de percepcion. Estas normas hallan su lugar, en el complejo
de codigos pecuhares del campo en el que se producen y en el cuestionamiento o
innovacion de tales codigos. De esta forma se exige el conocimiento de dichos codigos, que
por lo general escapan a los contenidos mensurables, garantizando el efecto de distincion y

exclusividad.

M 1bid. , p. 86.
* Ibid. , p. 86
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El gusto popular o barbaro, se encuentra en una relacion directa y activa ante la obra o el
espectaculo, a diferencia de la disposicidn distante y pasiva que posee el gusto puro. En una
opera la Unica participacion existente por parte del espectador es el aplauso, como
expresion de contemplacion. Por otra parte en la lucha libre el espectador, grita, insulta,
abuchea, anima, descarga sus emociones sobre el espectaculo y los participantes. Es decir
que sus condiciones de apreciacion se definen en parte en esta por diferencita fundamental
de participacion del espectador. No quiere decir, advierte el autor, citando a Bourdieu, que
los valores de estas dos disposiciones sean relativos al tipo de espectaculos o de obra con la
que se corresponden,

Todas las disposiciones se hallan evaluadas socioculturalmente, y apreciadas de forma
diversa. En el carnaval o en la lucha, se experimenta la ruptura con la represion y con el
gusto legitimo, de manera tal que se maneja un goce corporal, de modo que sean lo mas
superficial posible. Y es superficial, en el sentido opositivo de los auréatico, entendido
desde la perspectiva frankfurtiana, donde se espera la revelacion profunda de una obra.

Y es siempre desde esa perspectiva, proveniente de la ilustracién, que desde una posicion
legitima se trata de imponer unas disposiciones de recepcidn, sin tener en cuenta que hay
espectaculos que corresponden aun tipo de recepcion y de disposicton bastante diferente, de
esa manera siempre ha existido una clase de enculturacion a través de los museos o la
academia.

Como bien los ejemplifica el autor con el caso de un intelectual que en un mundial de
futbol, proponia unas normas de comportamiento y de disposicion, durante el evento, ya
que pensaba que las expresiones en el momento del gol le parecian bastante vulgares y

groseras.
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Una actitud de esa forma tan distanciada y callada es vista como pusilanime dentro de
dicho contexto popular. De modo que Bourdien, sosticne que entre ambos gustos se
encuentre una distincion de forma y contenido, con respecto a la fotografia el individuo de
gusto noble o puro se inquieta por la forma de fotografiar lo fotografiado, mientras que el
individuo de gusto popular se interesa por la imagen. Por otro lado lo que interesa a
Bourdieu es el hecho de que “los procesos sociales de seleccion y consumo responden a
concepciones diversas, a disposiciones estéticas disimiles y a conceptos divergentes sobre
lo que se considera o no una obra valiosa, fuertemente correspondientes con las clases
socio-simbélicamente constituidas. El trasfondo de la propuesta bourdesiana, consiste en
que una clase al considerarse legitima, tiene una contrapartida ilegitima, es aqui donde el
piensa que se ejerce una violencia simbolica por parte de las posiciones dominantes hacia
las dependientes. Esto es, que las formas de aprectacion no son igualmente evaluadas en el
espacio social, vy no implican, por lo tanto, las mismas condiciones de validez
recepcional.”™®

Sera entonces, a través de los analisis de Bourdieu, se dirigen a responder y a corroborar la
idea en Benjamin, de que la sensibilidad estética estd en directo contacto con las
condiciones sociales, de ese modo no necesariamente el arte “no deber ser”, en un sentido
comao lo detectd Adorno desde un comienzo, sing mas bien que el arte “es” dependiendo de
su contexto de percepcion.

Sin embargo, la élite ha procurado a lo largo de los afios, en su proyecto de ilustracion, un
enculturacion desde una educacion estética pura, que rechace cualquier funcién. Se podria

decir pues, que la escuela critica, recae en un proyecto ilustrativo, donde la razon y la

% Ibid. | p. 90
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estética respondan a canones establecidos, desde arriba, desde lo puro, como reaccién a lo
popular.

De ahi su temor, como le evidencia Barbero, v lo reitere Lizarazo, que las grandes obras
maestras caigan en manos de una percepcién muy diferente a la suya, y valoren dichas
obras como vacias y llenas de sin sentido. No se percataron de que las experiencias
estéticas podrian variar v de que podria existir una estética popular de la cual pudieran
gozar, sin ningun problema. De ese modo los productos massmediaticos, pueden no
significar en una estética popular, y de ese modo no puede haber un consumo simbdlico
estandanzado.

De otro lado es interesante revisar en Lizarazo el sefialamiento que realiza con respecto a
las dos clases de gustos que establece Bourdieu, debido a que es un reduccionismo, del cual
no tiene en cuenta las diferentes reticulas indigenas, que responden a distintos modos de

recepcion:

“Asi como es posible deslindar tajantemente  los objetos culturales de élite y los
objetos culturales populares, en lanto buena parte de la recepcion cultural legitima
se efecnia en relacion con obras de arte indigenas o campesinas y, a su vez, la
cultura indigena usa permanentemente los ntensilios y bienes masivos ranto en su
vida diaria como en su produccion cultural, tampoco es posible dividir Hanamente

la apreciacion cultural y massmedictica en dos o fres estratos tnicos, ™’

De otro lado también se encuentran los grupos como los rockeros, desde su posicion como

grupos socioculturales, en sus preferencias culturales buscan conformar una identidad:

7 Ibid. | p. 91.
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“(...) se definen por un gusto musical en torno al cual se constifuye un estilo de
vida, o los empleados, obreros, comerciantes informales y vendedores ambulantes
que se identifican mds directamente con radiciones populares hibridas no
necesariamente vinculadas a una sola nacionalidad. ™*

El autor considera, que dentro de cada ambito cultural se reticulan multiples opciones
diferenciales que conviven de forma compleja. Como dentro de los sectores hegemonicos,
hay diferentes gusto por el modo de vida, por un lado se encuentran aquellos que desean un
modo de vida estadounidense y por otra parte estan quienes prefieren identificarse con un
universalismo cuftural, el cual esta relacionado con el tipo de vida europeo. De uno u otra
forma hay un reconocimiento entre estos grupos sociales y sus significaciones, a la vez que
las diferentes formas de consumo, gracias a jos diferentes medios que pueden conectar la
mformacion, pero que no generan una influencia en el consumo. Esto no implica, advierte
Lizarazo, que esto sea una libre democracia de eleccién, sino un fuerte enfrentamiento entre
los diferentes grupos, en donde se hallan exclusiones y alianzas, pero que no se forma como
una piramide de poder sino como un complejo flujo cultural, que se descentra, que se
muestra de forma transversal, en un caos total, que no corresponde a una sola racionalidad.
Vemos pues, como se muestra a través de la identificacion del gusto legitimo y el gusto
popular, el telon de fondo de lo que transcurre en la recepcidn comunicativa de los
massmedia, demostrando a su vez que no solamente hay un gusto sobre otros, y reconocer
el conflicto de la relacion entre visiones o arbitrarios culturales.

En Martin-Barbero esta diferencia de gustos y de formas de ver el mundo y la cultura, esta

asociada a un concepto de matrices culturales, que denotan el origen que proviene de una

* Ibid. | p. 91.
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herencia y de unas hibridaciones. Siendo asi, que son por medio de estos proceso historicos
que se configuran las cosmovisiones y los comportamientos de dichas clases. En un estudio
del profesor Jorge Nieves, encontramos una aplicacion de este concepto de Matrices
Culturales en la conformacién de la cultura del Cartbe Colombiano que desde su origen se
configuréd a partir de la mezcla de diferentes tradiciones y culturas: cultura amerindia,
cultura popular esparfiola, y culturas africanas, todo esta implica, que en el fondo del caribe
popular: todas estas, se condensaron en una proceso historico de colonizacién, produciendo
una matriz Cultural Hibrida. Este concepto de Matrices culturales, posee una fuerte relacion
o semejanza, con la nocidén de “Habitus™ en Pierre Bourdieu, proveniente de la raiz latina
de la palabra costumbre, entendido como disposicion durable e incorporada en los
individuos y grupos de individuos, Concepto que constituye un principio generador y un
sistetna de practicas sociales. Lo cual puede entenderse también como un sistema de
disposiciones adquiridas, permanentes y transferibles, que generan y clasifican acciones,
percepciones, sentimientos y pensamientos en los agentes sociales de una cierta manera,
generalmente escapando a la conciencia y a la voluntad. De ese modo al igual que las
Matrices Culturales, “el habitus” act(ia en el fondo de un proceso histérico de formacién. Si
bien se establecia dentro del imaginario aristocratico, que su disposicion estética era
esencial, sin considerarlo una  “interiorizacion de la exterioridad” o “historia hecha
cuerpo”. De ese modo se obtiene a partir de la costumbre o el habito histérico. Ahora bien,
no todas las experiencias de aprendizaje € interiorizacion son iguales, de tal manera que hay
un aprendizaje desde la nifiez que inculca dentro de la subjetividad gustos y modos de
actuar, dependiendo también de las instituciones y de los campos sociales. De ahi se
desprende lo que se llama “habitus de clase”, como el conjunto de gustos y practicas de una

categoria social determinada; estilos que implican la totalidad de las practicas de un agente
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(opiniones politicas, experiencias sexuales, creencias y convicciones filosoficas, valores
morales, inclinaciones estéticas, entre otras), incluidos los aspectos que escapan con mas
frecuencia al control de la conciencia y la voluntad por parecer familiares o “naturales”,
como en el caso de la “hexis corporal”, es decir, de la forma de llevar el cuerpo y
comportarse, de moverse, caminar, gesticular, cuidar y percibir el cuerpo.

Es asi entonces, que todos los actores sociales no abordan los mensajes de los massmedia

de igual forma aislada y atomizada. Pero aun hay mas:

“Pero, en tanto las condiciones sociales (perfenecer a una u otra clase) no son
disposiciones absolutamente finalistas (destinos totalmente inevitables), los agentes
actian en los espacios def juego que configura el mundo social, y dependiendo del
tipo de esfrategia que realizan, de las alianzas que logran y de las acciones que
emprenden, son capaces de desplazarse transversalmente de nnos campos a otros y
desbordar sus condicionamientos de clase. Esto es, participan simuliineamente en
muiltiples campos, en los cuales desarrollan estrategias y desplazamicentos para

modificar (segun las posibilidades del juego) sus condiciones de vida, ™

Habra ia necesidad, entonces, de explicar el concepto de campo social, para entender un
poco mas de o que se esta hablando. Este concepto es complementario a la nocién de
“Habitus”, el cual constituye un esquema ordenador para la comprension de la realidad
social. Estos campos sociales, van mas alla de las clases sociales como intraclases, cuando
es el caso de agentes de una misma clase social, es el caso las instituciones de élite, como

un club social, como también puede ser de otras clases sociales, como un grupo indigena o

* Ibid. | pp.105-106.
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campesinos auténomos; o inferclases, cuando se conforma entre diferentes clases sociales.
Es el caso de la academia (medicina, arte, filosofia, literatura, etcétera), donde se compone
de diferentes origenes, campos politicos. Esta teoria de los campos permite comprender
como se dan las revoluciones en los distintos campos, por medio de la destruccion de los
paradigmas, aunque suene un poco al estilo de Kuhn, representada por dos bandos, por un
lado se encuentra la hegemonia, que a través de procedimientos ortodoxos, pretende
sostener su legitimidad dentro del campo, y por otro lado se encuentra el bando que busca
estrategias para desbancar a los consagrados por medios de técnicas /seferodoxas, y en ese
sentido hayan el sentido practico del Aabitus para poder situarse dentro de la misma linea
del poder; es decir que invierten en capital cultural (es decir el discurso hegemonico y
aceptado socialmente, comportamiento, y educacidén que permita acreditar sus bases de
competencia), y capital econdmico para posicionarse como competencia ante la hegemonia,
y ganar legitimidad y por tanto capital stmbélico.

No solamente se establecen las recepciones en las clases sociales, sino que depende ya de
los campos dentro de los cuales se desplazan los agentes sociales desbordando sus
condicionamientos de clase, ya que dichos campos sociales pueden ser intrasociales. En ese
sentido, lo que compete ahora son los campos de recepcion donde se encuentran las
microconfiguraciones de las percepciones de las clases sociales. Para reforzar mas esta
idea, se clasificaron dos clases de campo de recepcién. permanentes y transitorios. Un caso
de campos de recepcion permanentes puede ser el del nicleo familiar, en el cual siempre
existira un poder legitimo, que establece las reglas de juego y un discurso legitimo. Por
consiguiente, cualquier discurso producido solo sera aceptado de acuerdo a su pertinencia,
y esa pertinencia las establece quien tenga el poder simbolico, por tanto establece las

condiciones de aceptacion. Pero por otro lado siempre existird una contraparte que busque
v - s
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deslegitimar el discurso hegemonico, a traves de la heterodoxia por medio de la subversion
discursiva, y de la sugerencia de otras opciones validas. Es pertinente revisar las
discusiones que se crean acerca de que tipo de programas se deben o no se deben ver, a su
vez que el tipo de practicas que son permitidas realizar. Y también se encuentra los campos
de recepcion transitorios, ejemplificado por eventos irregulares como una obra de teatro o
una pelicula que es vista por un grupo, en el cual se halla inserta un complejo de opiniones
divergentes.

Por todo lo anterior, €l autor concluye el estudio Bourdesiano acerca del consumo y

recepcion de la siguiente forma:

" (..) la comprension de las practicas del consumo de los massmedia realizadas por
un sujeto implica el reconocimiento de que la decodificacion se produce en el seno
de un campo de recepcion estructurado, con participantes en cierta disposicion
interpretativa  (dimension  hermenéntica del habitus) segun una competencia

semicsica formada v valorada socialmente.”

Sin embargo, las conclusiones con respecto a Bourdieu no llegan hasta ahi, debido a que los
intereses en este trabajo son diferentes, dado que se presenta esta teoria como contrapartida
a los estudios frankfurtianos.

La estética valorada desde Adorno y Horkheimer comprende, como hemos visto en
Bourdieu una vision unilateral, que implica unas bases desde el movimtento ilustrativo.
Este corresponde al de una percepcion de élite, entendida desde un esencialismo ahistorico,

es decir que no considera la opcidn mas realista, que consiste en una estética que proviene

™ Ibid. , p. 109

57

39



-

de una educacion e interiorizacién esbozada desde hace siglos, pero que es a su vez
inconsciente. Siendo consecuente con esto anteﬁor, se establece unos imaginarios
inconscientes, dentro de cada clase o gusto social. Y que por otro lado hay una vision
diferente, que esta denominada como el gusto popular o barbaro, en el que se encuentra
incluido una estética funcional y de valoracidon muy diferente a la /fegitima. Sin dejar de
lado la clase media que puede ser, aquella que surge de las industrias culturales, en los
analisis de la escuela critica. De todas formas, no puede hablarse de una vulgarizacion sino
que hay disposicton para entender ciertas obras provenientes de la élite. Mas que industrias
culturales se debe hablar de una circulacion cultural masiva y multiforme, que corresponde
a diferentes disposiciones y diferentes cosmovisiones o semiosis. Se puede ver por ultimo,
como las premisas de la escuela critica pierden fuerza ante los analisis empiricos de los
estudios socioculturé]es, debido a su interdisciplinariedad como se describid en el apartado
anterior. Se estudid el fendmeno desde una perspectiva no solo unilateral sino también falta
llegar al campo de la recepcion.

La posicion en Benjamin, parece ser aquella que pudo analizar el contexto social dentro del
cual el arte era consumido y procesado, de ahi que pudo concluir que; la percepcion o

sensibilidad corresponden a condiciones tanto sociales como histéricas.
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3. CONCLUSIONES

Después de haber analizado, las vertientes de una linea de discusion con respecto las
culturas de masas y consumo, desde una vision (Escuela de Frankfurt) y su contrapartida
(Bourdieu), se podra presentar la conclusion de dicha situacion. De una parte se mostrara,
en primera medida, lo referente a la concepcién de cultura, dentro del marco de la escuela
critica, y su vision acerca de la industrializacton. En segunda medida se abordara lo
referente al tema de el consumo cultural, como una alternativa de estudios a los massmedia,

o industrias culturales, dentro del marco de lo popular. :

o Lo que en una primera parte parece ser una crifica, resulta .‘. siendo una base
conceptual sobre la cual, despliegan toda una serié de acusaciones en contra del
pueblo, como un conjunto de hombres vulgares, que no poseen ::ni la mas minima
gota de simbolos culturales. La burguesia parece ver en el pueblq la solucion para
legitimar su poder, en una doble visidn. En una parte les hace ver :;11 pueblo que son
gquienes deciden quien serd su gobernante, pero por otro 1ad0; ven en €l una
reafirmacién de su cultura (la burguesa) negando la de los sectorés populares: ven
en ellos una barbarie absoluta, desconociendo que en el fo‘indo se mueven
imaginarios culturales que no responden a los canones estéticos de? la alta clase. Se
analiza al pueblo o a la masa como un conjunto amorfo y vacio. De esta manera la
vision frankfurtiana, hereda desde el fondo esta vision. Por una lado se puede
observar como Adorno, piensa que el hombre trivial, no puede res;mnder a ciertas

obras que a lo largo de la historia han correspondido a una élite, sin ir mas alla a las

manifestaciones culturales de lo popular. No se contempla la experiencia ni las
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condiciones sociales en las que la estética popular se expresa, y les parece

inconcebible, a raiz de su falta de educacion, que estas clases respondan a unos
simbolos propios. La critica es pues un vision unilateral de las industrias culturales,
no entendida como una circulacién masiva de diferentes maniféstéciones y estéticas,
sino una vulganzacion de las obras aristocraticas. Es de esa forma como se conecta
este estudio con los estudios socioldgicos, que se desprende, de la visién de
Benjamin, quien analiza no desde la unificacion, sino desde lé experiencia y la
técnica, las que median entre cultura y pueblo, a partir de la nocion de sensibilidad
como dependiente de unas condiciones tanto de modos de producéi()n técnica, como
condiciones sociales y econdmicas.

De este modo, es importante recalcar la posicién de la innovacion de una corriente
de estudios interdisciplinares, que permitieron desplegar la perspectiva
unideterminista de la cultura de masas. Por una parte la intervenciéon de la
Psicologia permitié identificar Ja diferencia de percepciones de los individuos, v la
sociologia demostré que las condiciones sociales junto a las interrelaciones
configuraban el interés hacia diferentes temas y productos. Si desde una izquierda
se buscaba la reivindicacion de la clase obrera, eso sucederia por via de la toma del
poder y de una instruccion intelectual, desconociendo la cotidianidad como
significativa e irrelevante; mas por otro lado la situacidén se muestra diferente; una
historia realmente larga en la que lo popular no responde a un arribismo, ni a una
mimesis de lo culto, sino a unos cédigos y simbolos diferentes, en donde la familia
deja de ser un campo de reproduccion de fuerza de trabajo, y se presenta como un
espacio de libertad y orgamzacion. Y como dice Martin-Barbero “no toda forma de

consumo no es interiorizacion de los valores de otras clases”, de esta manera no
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representa una simulacion, sino una forma de protesta a una vida mas digna. De esta
manera los estudios de Bourdieu, dieron cabida a los analisis de los popular dentro
de América Latina, por dos razones: Una, con las investigaciones del sociodlogo
francés las condiciones sociales y las disposiciones estéticas se resaltaron como
punto de partida a la hora de los estudios massmediaticos, y segundo por que dentro
de la concepcion del gusto popular, se limitaba las disposiciones a lo puramente
pragmatico y funcionalista, desconociendo las practicas de tal clase en el otro lado
del mar atlantico, Muy contrario a esto se demostrd que, dentro de las clases
populares, que rebasaron la conclusion bourdesiana, en donde lo popular respondia
a las percepciones de lo funcional o pragmatico, y es desde este punto donde las
investigaciones massmediaticas en Latinoamérica, se retoman desde lo popular y
sus apropiaciones y transformaciones de los productos culturales, ya que el
consumo no solo debe entenderse solo desde la dptica naturalista e instrumentalista.
De ahi que la nocién de consumo cultural sera reevaluada por Canclini,®'como “ el
conjunto de procesos socioculturales en que se lrealizan la apropiacion y los usos de

2302 I3 . .
, una aspecto mas que sobrepasa a las nociones de un compulsion

los productos
consumista.

Canchni, presupone en los estudios interdisciplinares una avance supremo antes los
obstaculos unilaterales que en un comienzoe no permitieron un mejor analisis del

fenomeno. De esta manera los sectores populares en Latinoamérica se convierten en

el centro de los estudios, ya que es en ellos donde se imprime una amalgama de

® Canclini, NESTOR. £} Consumo Cultural: un propuesta iedrica, en El consumo cutiural en América latina
(Compilacion de Ensayos), SUNKEL, GUILLERMO (coordinadoer). Convenio Andrés Bello, Bogotd D.C. |
1999, pp. 2649,

S Ibid.., p. 34.
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cotidianidad e imaginarios, que permiten una investigacion del consumo. Siguiendo
la linea Cancliana, Barbero, se¢ incrusta en el propésito de la investigacion de lo
popular, donde la familia a través de la television, como uno de los medios
tecnologicos al alcance econémico de todas las clases, se convierte en un modo de
configuracion de los espacios sociales. En esa medida, es en América latina donde,
lo popular encuentra su genero en el melodrama, como medio de reconocimiento de
sus visiones. En donde hay un encuentro con los parientes y con las instituciones
que fallan, y el suefio de una vida digna. Es en este via, donde se pretende de un u
otra manera rastrear las vivencias y los imaginarios urbanos y populares, que surgen
y mueren en las nuevas construcciones del ser urbano latino, dentro del cual se
introduce un historial de practicas y de gustos que con el paso del tiempo se
convierten inconscientes e involuntarios. Que se manifiestan como luchas, dentro de
las competencias culturales, por el logro de la legitimacion, que desde la historia de
lo popular se manifestd mediante una industria popular, en lo que se denominaba
literatura de cordel o colportage. De otra parte también, se inscribe una propuesta
dentro del pancorama latinoamericano, desde la vision de Beatriz Sarlo, en la cual
existe la nocion de lectura, como “la actividad por medio de la cual los significados
se organizan en un sentido”®, de este modo las lecturas centralistas, que pretenden
unificar lo heterogéneo, pierden su validez y restituyendo a su vez la legitimidad del
placer, tanto de las lecturas cultas y eruditas como las lecturas populares, con su

placer de repeticidn y el reconocimiento.

5 SARLO, Beatriz. Lo popular como dimensién: (6pica, retérica y problematica de la recepeion, mimeo,
Bucnos Aircs, 1985, p.I 1.
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En Colombia se plantea la revision de un sentido en lo popular como el telon de fondo de
los grandes imaginarios que atraviesan el pensamiento de lo urbano, que se situa en una
mezcla a raiz de la colonizacion espafiola. De esta forma se estudian los comportamientos,
la estética y el pensamiento de dichos sectores, diferenciandolos del poder hegemdnico, el
cual se circunscribe en el marco de lo colono (lo colono implica dentro del marco de lo
latino como todo lo proveniente de la realeza espafnola y su cultura, como hegemonia, a
esto se afiade las ciencias y la estética euro-céntrica plasmada en su pensamiento). Al igual
que en Colombia, otros paises latinos, se encuentran en el trabajo de revisar lo popular,
como un espacio de lucha y de resistencia hacia lo culto, debido al constante contacto con
los bienes culturales institucionales, ya sean estatales o comerciales, son apropiados pero
por medio de una resignificacion, como medio de estrategia, que a su vez se vincula dentro
de una formacién para las competencias culturales. Es asi entonces como se muestran las
implicaciones de las visiones unilaterales, que desde un comienzo desconocen lo popular
como espacio de produccion simbélica, y que gracias a un analisis interdisciplinario se
desarrolla una amplia contribucion a la percepcion de lo cultural, como una circulacion de

mantifestaciones, en la que se imprimen unos usos y unas apropiaciones de lo cultural.
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