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Resumen

Esta investigacion tuvo como objetivo general analizar en las composiciones vallenatas
de la “Nueva Ola” de los intérpretes Silvestre Dangond, Peter Manjarrez y Martin Elias, la
metafora como Estructura ldeoldgica en la Representacion de la Mujer, teniendo como
base el Analisis Critico del Discurso (ACD). En estas canciones se evidenciaron categorias
tematicas clasificadas como emancipacion femenina, recriminacién masculina e
inconformidad femenina, dentro de las cuales se encontré el uso de metaforas que legitiman
estereotipos y roles de género en torno a la representacion e imaginario de mujer en la
sociedad. Para ello, se utilizaron los fundamentos tedricos del ACD de van Dijk (2001) y
Amossy & Herschberg. (2001). En cuanto al aspecto metodologico, el estudio se inscribe
dentro de la linea de investigacion de estudios del discurso. Para esto nos apoyamos en la
teoria de la metafora de Lakoff & Johnson (1980). En el analisis se observaron y
categorizaron las ideologias y las metaforas presentes en las canciones. La seleccion de los
datos se hizo a partir de la inquietud sobre las imagenes de la mujer desde una vision
masculina en dichas canciones. La investigacion arrojo que aun en la actualidad en la
musica, en este caso la “Nueva Ola” del vallenato, se legitiman ideologias sobre reglas de
conducta para la mujer.

Palabras clave: canciones vallenatas- Nueva Ola, discurso, estereotipo, género, ideologia.
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Introduccion

En nuestra sociedad existen estereotipos que definen y establecen reglas de
comportamiento a hombres y mujeres. Lo anterior indica que estas categorias, 0 mas
exactamente lo masculino y lo femenino, son el resultado de complejos procesos sociales e
historicos. La construccion subjetiva de la realidad que se desprende de la apreciacion de
los seres es fuertemente influenciada por las ideas dominantes en un determinado contexto

socio-histarico (Escamilla, 2004, p. 29).

Para la socidloga Ruth Amossy & Herschberg (2001), el concepto de estereotipo
consiste en la aceptacion de una conducta, en los modos de pensar y la representacion
referente a un grupo y sus actores. Estas creencias se constituyen a medida que
interactuamos con el entorno social. Debido a esto aceptamos o rechazamos las actitudes
que no sean compartidas por la colectividad. Es por ello que cuando nos referimos a
hombre y mujer, a cada uno se le atribuye un rol estipulado y medido por conductas

propias.

Ahora bien, socialmente existen transmisores de ideologia y estereotipos sociales, estos
estereotipos son reproducidos gracias a los medios masivos de comunicacion, la iglesia, la
escuela, la familia, entre otras instituciones que, en el mayor de los casos, tienen mas poder
y dominio sobre las reglas o parametros de comportamiento. Las anteriores instituciones
producen y ponen en circulacion discursos, los cuales son reproducidos repetitivamente por
actores o grupos sociales que se identifican con los mismos, hegemonizando asi los

contenidos de éstos: creencias e ideologias que definen y estigmatizan diversos temas



sociales, como los son los roles de género, el matrimonio, las relaciones de amistad y

afectivas, etc.

De esta manera, encontramos que a menudo la industria musical es transmisora de
ideologias sexistas, por cuanto reproduce los discursos de poder a traves de las
representaciones simbolicas que se ejecutan en las letras de las canciones y en la propia

puesta en escena de las mismas.

“La construccion subjetiva de la realidad en el género discursivo
denominado “cancion vallenata”, parte de la descripcion de los seres mencionados
en tales canciones y de su incidencia en la recreacién de algunos imaginarios
culturales propios de la Region Caribe colombiana. Varios de esos imaginarios
tienen que ver con las relaciones sentimentales de pareja, las cuales son presentadas
en las canciones desde la perspectiva exclusivamente masculina de los

compositores” (Escamilla, 2005, p. 27).

Dentro de la construccidn de las subjetividades e intersubjetividades en la musica
vallenata, encontramos procedimientos linglistico-discursivos que ayudan a reproducir
dichas ideologias y estereotipos, este es el caso de las metaforas; su existencia viene dada
por el hecho de que los conceptos que tenemos de las cosas o el mundo que nos rodea rigen
nuestra forma de actuar y percibir el entorno; el lenguaje es en este caso la evidencia méas
cercana que tenemos para dar cuenta de como estan organizados o mediados nuestros
pensamientos e ideologias, ayudandonos a entender cuéles son las pautas que rigen nuestra

vision de mundo , en palabras de George Lakoff y Mark Johnson



“La afirmacion mas importante que hemos hecho hasta ahora es que la
metafora no es solamente una cuestion del lenguaje, es decir, de palabras
meramente. Sostenemos que, por el contrario, los procesos del pensamiento
humano son en gran medida metaféricos. Esto es lo que queremos decir
cuando afirmamos que el sistema conceptual humano esta estructurado y se
define de una manera metafdrica. Las metaforas como expresiones
linglisticas son posibles, precisamente, porque son metafora s en el sistema

conceptual de una persona.”(1980, p.42)

Siendo asi, en este género musical se reproducen discursos de poder. Estos intensifican
y/o naturalizan creencias, tradiciones y doctrinas socialmente impartidas. En Colombia, la
musica vallenata se ha caracterizado por ser un discurso tradicionalmente emitido por
agentes masculinos con tematicas donde lo femenino es protagonista; los discursos
manifestados a través de este género musical estan caracterizados por expresar modelos de
conductas femeninas, si dichos comportamientos responden a los deseos imperantes del
hombre son aceptados, y rechazados, cuando no atienden a las normas establecidas para el

género femenino. En tal sentido, Escamilla expresa

““la rectitud’ del comportamiento femenino adquiere un matiz particular,
puesto que la apologia que se hace de la mujer implica, incuestionablemente,
fidelidad de su parte. Por esta razon, en este tipo de canciones las alusiones
explicitas a la infidelidad y a la misma fidelidad son escasas. En otras palabras, si
para los compositores de canciones vallenatas, la mujer se ajusta al modelo que
subyace en este imaginario, no se justifica recurrir a la infidelidad como tema. Por

la misma razon, tampoco resulta pertinente hablar de fidelidad. En consecuencia, en



la cancion vallenata, la mujer que hace o puede hacer feliz al hombre amado esta
exenta de cualquier sospecha de infidelidad, pues ella es sinénimo de rectitud moral

y de buenas maneras” (Escamilla, 2005, p. 32)

La masica vallenata puede ser definida como un género autdctono de origen
colombiano, surgido principalmente en el Caribe. No obstante, desde un punto de vista
discursivo, este género no puede ser asumido como un género homogéneo. Dado que en los
ultimos afios, especificamente a partir del siglo XXI, se ha venido dando una distincién
en este género: “vallenato tradicional” y “vallenato de la Nueva Ola”. El primero puede
ser definido, en términos generales, como un vallenato cuya tematica gira en torno a lo
rural, acontecimientos cotidianos, identidad nacional, relaciones romanticas experimentadas
por el propio cantautor, etc. Mientras que el segundo, puede ser definido como un vallenato
cuyo discurso versa festejos nocturnos urbanos, amores inestables y pasajeros. Segun lo
anterior, podemos concluir que una tematica que persiste en ambas categorias es el
comportamiento femenino. Sin embargo, en el vallenato tradicional se le canta a una mujer
“buena”, paciente y hogarefia, la cual responde a los comportamientos dictados por lo
patriarcal; mientras que en el “vallenato de la Nueva Ola”, los discursos giran en torno a
una mujer cuyo comportamiento se aleja del esperado por el hombre: le gustan los amores
pasajeros y sin compromiso, le gusta salir, tiene voz propia, etc. En las siguientes estrofas

se ilustra esta caracteristica referida a los campos semanticos privilegiados:



Cancion: Asi no sirve
Interprete: Silvestre Dangond
“Ayyyy este mundo lo dafia el modernismo
y tu andas metida en la nueva ola
A ti no te amarran los compromisos

y estas dejando huella con tu historia.

Todo el que se te acerca te enamora
si te gusta no lo ignoras

al contrario es vencedor

Y yo que si quiero que seas mi novia
ando buscando la forma
de cambiar tu corazén
Yo pregunto si eres td o son tus amigas las que te dicen qué hacer
No te escondas 0 no te gustd esa noche que vivimos de placer
Y a mi me gusta que valoren lo que soy

a ti te gusta que te quieran nada mas.”

En canciones como la anterior se observa que la mujer es objeto de la critica 0 sancion
social masculina: por gustarle salir, por tener amores sin compromiso; para el compositor,
esta forma de actuar no es la adecuada para una mujer, por lo que anhela “cambiar su
corazon”. La “nueva forma de actuar” es errdnea, pues la mujer debe ser, ante todo, fiel.
En los propios titulos de las canciones se manifiesta este reclamo: asi, en “Te dejé por
loca” del cantante Peter Manjarés, se evidencia la recriminacion hacia la mujer, de quien

se espera un comportamiento acorde con las normas y valores sociales establecidos. El no



cumplimiento de estas expectativas motiva la recriminacion y el llamado de atencién,

como en Asi no sirve:

“Si ya tienes novio y a mi me rumbeaste
pobre del muchacho cacho le pegaste
Y si no te acuerdas lo que prometiste
controla esos tragos porque asi no sirve.
Y si solo fue aventura ten seguro que me voy..
Ay, me vuelve loco tu hermosura

pero pendejo no soy”

En las composiciones del “vallenato de la Nueva ola” que constituyen nuestro objeto
de estudio, las actividades del género femenino generan caracterizaciones negativas. Las
canciones representan a una mujer que “incumple” los estereotipos socialmente estipulados,
debido a que tiene participacion pablica, caracter, independencia, etc.; caracteristicas que

tradicionalmente estaban asociadas con los comportamientos masculinos.

Referente a esto Florence Thomas (2010) afirma: “El vallenato de hoy le canta en
realidad al temor de los hombres ante una profunda transformacion de las mujeres en las
ultimas dos décadas; mujeres ahora mas autbnomas, menos pasivas y aguantadoras; mas
noctambulas, mas presentes en la vida publica y ya conscientes de ser merecedoras de unos
amores libres de engafios y maltratos. Los temores de los hombres se expresan en las
canciones vallenatas a través de estas imagenes negativas sobre las mujeres, imagenes que

en realidad solo parecen un reflejo de ellos mismos y de lo que temen perder”.



Como lo planteamos anteriormente, la musica, especificamente el vallenato como
género musical mas influyente y tradicional del Caribe colombiano, sirve de vehiculo
principal de las vivencias sociales, debido a que en las canciones se reflejan todo tipo de
experiencias amorosas, religiosas y en algunos casos con carga politica. EI pablico
contemporaneo se forja a partir de repetitivas construcciones de imaginarios, recurrentes en
producciones de la industria cultural; esto genera un impacto no sélo sobre los grupos de
los que no se conoce nada, sino también sobre aquellos de los que se es miembro y se
comparte cotidianamente. Se establecen patrones de comportamiento que deben seguirse

si se quiere ser una “buena” mujer.

La presente investigacion estudia la metafora en la representacion de la mujer en las
letras de las canciones vallenatas de la Nueva ola. Para lograr esto, se tendrd como base las
canciones 0 composiciones interpretadas por tres cantautores: Silvestre Dangond, Martin
Elias y Peter Manjarrez. Se ha optado por elegir a estos cantautores, porque gozan del
mayor reconocimiento entre los intérpretes de la “Nueva Ola” del vallenato; lo que trae
consigo un mayor interés por parte de los medios de comunicacion y el publico en general,
que provoca el incremento de ventas y de consumo de su produccion discografica. Asi
pues, esta investigacion se centra en sus composiciones musicales, puesto que ellas, al
funcionar como vehiculo de mayor popularidad, presentan mas ideologias o estereotipos

marcados en la sociedad.

Para lograr nuestro analisis el corpus seleccionado consta de treinta y cinco
canciones, las cuales fueron seleccionadas bajo cuatro criterios: (1) por ser canciones
interpretadas por los musicos seleccionados; (2) la seleccién de las canciones corresponden

a albumes reproducidos comercialmente a partir del afio dos mil ; (3) se realizé un analisis



de contenido, identificando los aspectos comunes dentro de las teméticas que abordan los
autores de cada composicion; y (4) se clasificaron las canciones segln sus aspectos
comunes Yy se establecieron configuraciones tematicas en las cuales predominan los
estereotipos marcados en las canciones. Las configuraciones tematicas establecidas son las

siguientes: Emancipacion femenina, Inconformidad femenina, y Recriminacion masculina.

Para dar cuenta de las categorias establecidas se realiza un analisis de los recursos
retoricos encontrados en el corpus seleccionado. Se trata de una serie de metaforas que
ayudan al establecimiento y afirmacion de los estereotipos y de las conductas
predeterminadas para cada actor social. Estas tematicas son evidenciadas en las canciones a
través de expresiones metafdricas. Para trabajar dicho concepto, se ha tomado como
referente la teoria propuesta por Lakoff y Johnson (1980), en su texto Metaforas de la vida
cotidiana. Como se mencionaba anteriormente, se establecen metaforas de acuerdo con
cada comportamiento, ya que estas se encuentran inmersas en los actos comunicativos
cotidianos. Para Lakoff y Jonhson, “la metafora, por el contrario impregna la vida
cotidiana, no solamente el lenguaje, sino también el pensamiento y la accion. Nuestro
sistema conceptual ordinario, en términos del cual pensamos y actuamos, es
fundamentalmente de naturaleza metaforica” (Lakoff y Jonhson, 1980, p. 39). Es decir,
para el autor nuestro sistema cognitivo y nuestro lenguaje se ven determinados por
estructuras metafdricas, segun la vision de mundo que maneje el actor social: pensamos
metaféricamente, actuamos metaféricamente, aunque visiblemente no somos conscientes

del uso de metaforas en nuestros intercambios comunicativos cotidianos.

Con base en todo lo anterior, esta investigacion se centra en una problematica social.

Debido a ello han surgido los siguientes interrogantes: ¢como se manifiesta la ideologia



masculina en las letras de las canciones vallenatas de la Nueva Ola? ;Cuales son las

metaforas que construyen un imaginario de mujer sujeto desde la vision masculina?

Por consiguiente, esta investigacion tiene como objetivo general analizar, desde la
perspectiva del analisis critico del discurso, el uso de metaforas en la representacion de la
mujer en las letras de canciones de la Nueva Ola del vallenato interpretadas por los
cantantes Silvestre Dangond, Peter Manjarrez y Martin Elias, con el fin de evidenciar las

ideologias y los estereotipos que prevalecen en determinadas composiciones.

Asi pues se identifican una serie de objetivos especificos, en los cuales se pretende:

1. Analizar las categorias tematicas (emancipacion femenina, recriminacion
masculina, inconformidad femenina), prevalecientes en las letras de las canciones,
asi como las caracteristicas propias de cada una de estas.

2. ldentificar las metaforas utilizadas en las letras de canciones vallenatas de la
“Nueva Ola”, y analizar codmo estas aportan a la legitimacion de discursos
discriminatorios.

3. Identificar en las letras de las canciones vallenatas los comportamientos deseados y
asignados a la mujer.

4. Analizar contrastivamente el prototipo de mujer retratada en las composiciones del

vallenato tradicional y el prototipo retratado en el vallenato de la “Nueva Ola”.

Como se menciona anteriormente, esta investigacion tiene como objetivo
analizar, mediante el Analisis Critico del Discurso, el uso de metaforas como estructura
ideoldgica presente en las representaciones de la mujer en la Nueva Ola del vallenato,

especificamente en las letras de las canciones interpretadas por los cantantes Silvestre



10

Dangond, Peter Manjarrez y Martin Elias. Este proyecto esta vinculado a la linea de
investigacion en Estudios Criticos del Discurso, la cual aborda desde una perspectiva critica

problemas sociales reflejados en el discurso.

El estudio se realizé con la intencion de mostrar como en la sociedad colombiana, a
través del uso de metéforas en el discurso, sigue legitimandose un imaginario femenino
pensado desde las necesidades e imposiciones del género masculino, sin importar que ya
desde hace tiempo la mujer se ha desempefiado en diferentes funciones de la sociedad, lo
que le ha permitido una mejor valoracion social de su género. Sin embargo, esto ultimo no
ha posibilitado que el género femenino logre una completa reivindicacién, puesto que
algunas mujeres al asumir comportamientos que no son los “normalmente” esperados,
tienen como resultado criticas en la comunidad. En este caso, la musica es un medio de

expresion de dichas criticas.

En este sentido, la investigacion aqui presentada, ademas de exhibir la carga social y
la forma de dominacion que persiste a pesar de las transformaciones que ha presentado el
papel de la mujer, serd de gran importancia para evidenciar las estrategias discursivas, en
este caso las metéaforas, reproducidas a través del sistema mediatico; mas especificamente,
el discurso que se transmite y se vende a traves de éstos. Asi, se logra mostrar la manera en
que estos recursos discursivos, se instauran en la sociedad y la forma comdn en que ésta
los acoge. Debido a esto, la industria musical es considerada uno de los medios méas
difundidos y aceptados por la sociedad, asi que las canciones se constituyen en
mecanismos transmisores de ideologias. Por lo tanto, es conveniente estudiar la dominacion

y las ideologias transmitidas por estos medios a través de un discurso metaférico.
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Consecuente con lo anterior, esta investigacion ayudara a la comunidad académicay
a grupos activistas feministas a identificar como a través de los recursos metaforicos
presentes en la musica se legitiman estereotipos que ponen en desventaja al género
femenino; el papel del hombre como ente dominador y discriminador, y el femenino como
dominado y discriminado; ademas de influir en la manera en que cada individuo reconozca
las diferentes formas de dominacion y deslegitimacion, en este caso, de la mujer. Para ello,
es importante identificar los estereotipos utilizados en torno a la mujer para evidenciar los
patrones de conducta esperados y aquellos que, por el contrario, son usados en forma

critica.

Esta investigacion podria convertirse en un aporte para posteriores proyectos que
sobre el tema se desarrollen. Asi mismo, y conscientes de que las canciones son medios que
masifican ideologias, estudiar este tipo de construcciones realizan una contribucion valiosa,
porque evidencian la vehiculizacidn y reproduccion de patrones discursivos que abogan por
la afirmacion de una estructura de poder; en este caso, la estructura de poder masculina. Las
letras de canciones examinadas se masifican a través de los medios de comunicacién, por
lo que merecen un tratamiento cuidadoso Y critico sobre las ideologias que estos medios

transmiten al resto de la sociedad.
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1. Contextualizacion

A continuacion en el siguiente capitulo veremos algunos de los antecedentes
relacionados con el tema de investigacion aqui propuesto, ademas veremos un breve
recorrido historico del vallenato, como ha llegado a ser es vallenato “Nueva Ola”, sus

principales exponentes y cuales son las tematicas reproducidas por estos intérpretes.

1.1 antecedentes

En lo que respecta a la tematica de esta investigacion se han escogido antecedentes
locales e internacionales, puesto que se encuentran relacionados tanto en la linea como en

el tema de investigacion, aunque desde diferentes enfoques.

El trabajo “Imaginario femenino costefio y sus representaciones sociales en la musica
vallenata”, de Yuliana Estrada Gonzéles (2010), centrado en el concepto de la mujer
costefia, busca estudiar el proceso de dominacién contra la mujer en compositores de
canciones vallenatas, identificando el tipo de dominacion que se ejerce, la manera en que
se ejerce y la postura asumida por la mujer a la hora de cumplir el papel de subordinada. En
el andlisis de la investigacion, se identifican y se describen varias imagenes en las que se
encuentra caracterizada la mujer costefia, describiendo las actitudes prototipicas de estas en
la masica vallenata. Estas iméagenes son: “la mujer costefa es celosa”; “la mujer costefia
estd subyugada al dominio del hombre en la relacion pareja y el hogar”; “el orgullo de la
mujer costefia”; “la felicidad del hombre costefio esté ligada a los valores de su mujer”. Con
estas imagenes se idealiza la postura discursiva de la mujer en dichas canciones. Debido a

esto, la investigacion llega a la conclusion de que estas composiciones estan construidas

desde el imaginario costefio, identificando a los compositores que tomé como corpus
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estrictamente costefios y por lo tanto ellos relacionan las practicas culturales que se viven a

su alrededor y las simbolizan en las composiciones.

Por otro lado, se encuentra la investigacion “Analisis discursivo y comparativo del
vallenato como fendmeno urbano: De Rafael Manjarrez a la segunda “Nueva ola”, de
Karelys Martinez Cabarcas y Kelly Johana Morales Perifian (2010). Esta investigacion
estudia desde las transiciones que ha sufrido la musica vallenata, hasta lo que ellos
denominan la “Segunda Nueva ola”, para establecer lo representativo de cada época. En
particular, se interesan por la mezcla de sonidos y la incorporacion de nuevos instrumentos
que permiten y establecen el surgimiento de la “Segunda Nueva ola”, y las diferencias
entre estas y lo que se conoce como vallenato tradicional o “lirico”. Asi, se distinguen
temas como la cultura rural vs la cultura urbana; el amor, la identidad, la mujer y las
relaciones de pareja. El analisis de esta investigacion se centra en identificar, diferenciar y
comparar a través de las canciones escogidas de las dos tendencias (vallenato tradicional y
segunda nueva ola) por medio de los temas mencionados anteriormente. Primero, se inicia
con la identificacion del movimiento perteneciente a cada interpretacion, describiendo su
trama y mencionando a su intérprete. Luego, se continGa con un analisis macroestructural
de los datos, en el cual se presenta principalmente, un analisis descriptivo en el que se
identifican las referencias espacio- temporal, tema o asunto global y el propésito discursivo
de las interpretaciones. Finalmente, el analisis comparativo e interpretativo de los datos,
que de acuerdo con las categorias citadas anteriormente, establecen las distinciones y las
caracteristicas que habitualmente se encuentran en el vallenato tradicional y la Segunda

Nueva Ola.
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En esa misma tendencia esta la investigacion “Estrategias discursivas que construyen
estereotipos de género en la musica de acordeon: Topicos y patrones lexicogramaticales”,
de Clara Inés Fonseca Mendoza (2010). Este trabajo estudia los estereotipos de género
referentes al tema del amor, y como estos se construyen desde la identidad regional y
nacional, distinguiendo y categorizando lo que representan la imagen femenina y la
masculina. Su analisis se construye a traves de la identificacion de procesos que se marcan
en las canciones, los cuales se identifican como procesos materiales, mentales, de
comportamiento, existenciales y relacionales. Cada uno de estos procesos es vinculado y
conceptualizado a partir de la tematica del amor y como a partir de esta se desglosa todo lo
concerniente a este tema; tanto las relaciones amorosas, la masculinidad vista desde el

vallenato, hasta la ruptura de una relacion por motivos externos (la distancia).

Por otra parte, Se encuentra la investigacion ‘‘El andlisis de las metaforas en los
discursos de “Evo Morales”, de Alexander Flensburg (2010), que analiza el uso de las
metaforas en los discursos de Evo Morales en la Asamblea General de las Naciones Unidas
(ONU). Esta tesis tiene como objetivo evidenciar qué metaforas y de qué manera las
utiliza Evo Morales para legitimar su postura y simpatizar con los demas destinatarios
presentes en la asamblea. Algunos de los resultados que arrojé la investigacion es que
Morales utiliza metaforas relacionadas con la guerra y crimen para desacreditar a la
oposicion y al capitalismo. Por otra parte, el mandatario prefiere utilizar metaforas
referentes a temas positivos cuando se refiere a Bolivia, como la familia; es asi como Evo
Morales opta por temas positivos y negativos en su discurso, para sustentar su postura 'y
desacreditar la del oponente. Si bien este trabajo se aleja del tema musical, evidencia el

analisis de metaforas como herramienta de legitimacion en el discurso social.
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En ese sentido, se halla otro trabajo investigativo “Las metaforas bélicas del fatbol: un
fendmeno cultural y discursivo”, de William Zambrano (2011). Esta investigacién da
cuenta de cuales son las metéforas de fatbol que mas se emplean en el discurso radial
deportivo, qué conceptos o representaciones sociales hay detras de ellas y cual es su
incidencia en el concepto y actitud de un grupo de hinchas del fatbol. Ademas, el estudio
analiza las expresiones y metaforas bélicas del futbol que se utilizan frecuentemente en el
discurso deportivo radial, con el fin de evidenciar la influencia de éstas en el pensamiento y
en la actitud de un grupo de hinchas que asisten al estadio. Este trabajo se interesa por el
uso de metéforas en el discurso; aun cuando en este caso sea el discurso radial deportivo, la
investigacion arroja sobre la comunicacion como factor fundamental en la forma de
concebir o aprender las précticas sociales. Vemos como en el discurso social es utilizado

todo tipo de recursos metaféricos para darle sentido a nuestros pensamientos.

Cabe destacar que estos trabajos poseen rasgos comunes con la investigacion en
cuestion, al estar relacionados con el componente discursivo y el uso de metaforas.
También, se observa desde otros planteamientos se cuestiona la perspectiva de la mujer, en
correlacion con los comportamientos reflejados la “Nueva Ola” del vallenato. En las
composiciones interpretadas por Silvestre Dangond, Peter Manjarrez y Martin Elias, se
identifican los nuevos comportamientos que involucran a la mujer; se muestra una mujer
mas independiente, mas liberada y cdmo esto suscita connotaciones positivas y negativas.
Ademas, esta investigacion se toma a partir del género musical del vallenato,

especificamente en un determinado movimiento musical que es la “Nueva Ola”.
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1.2 Contexto Sociocultural de la “Nueva Ola” del Vallenato

Ante todo, es importante conocer el transcurso y los cambios en los que se encuentra
inmerso el género vallenato. Por esta razon, en esta seccion se ofrece, a manera de
contextualizacion, un recorrido historico por el vallenato, cuales fueron sus inicios, sus
maximos exponentes, y la transicién del vallenato denominado “tradicional” al vallenato
“Nueva Ola”; ver cuales son los temas y exponentes mas importantes. Esto permite situar
la diferencia entre el vallenato tradicional y vallenato de la nueva ola, tanto en su
musicalidad y letras. En esta investigacion se hablara de la “Nueva Ola” a partir de lo
comercialmente reconocido; es decir, se abordara este movimiento musical desde que inicié

su reconocimiento por parte de la industria musical.

La musica, considerada como instrumento de comunicacion en la esfera social, es una
préactica cultural que permite la divulgacion de ideologias y a través de la cual se distingue
la mayoria de pensamientos que comparte un determinado grupo social. De esta manera, la
musica se puede interpretar “como simbolo de identidad colectiva y, en este caso como

identidad regional” (Sevilla, 2008, p. 247).

La musica vallenata, como fuente trasmisora de pensamientos compartidos por un grupo
social, hace parte de un campo cultural, en el que se juega la legitimacion y la preservacion
de este género musical que es el “vallenato”. De otra parte, la musica se concibe como
una produccion cultural, sumergida en el capital competitivo de la industrializacion para
lograr su reconocimiento y su distincion. Del mismo modo, dentro de lo que se ha

denominado “cultura vallenata” se pone en juego cierto tipo de mecanismos que han
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logrado impulsar y hacer oir lo que antes s6lo era escuchado por campesinos o por
individuos de una clase social baja. La lucha por la legitimidad cultural podria ser vista
como la relacién entre dos niveles de competencia. Por un lado, los productores en
competencia por la legitimidad cultural de sus producciones; por el otro, los agentes y las
instituciones que compiten por el poder de dar legitimidad cultural (Chind, 1998, p. 193).
En ese sentido, las canciones vallenatas se han convertido en un acto comunicativo de la
cultura colombiana, especificamente en la costa Caribe; esto quiere decir, que por medio de
sus letras se vislumbran aspectos de la vida real, aspectos que se ven dia a dia y que afectan
a sus habitantes. De igual manera, al mismo tiempo que reflejan la realidad, la instauran;
atribuyendo ciertos valores a las mujeres y a los hombres, construyendo un orden del

mundo.

En el vallenato de la “Nueva Ola” participan muchos factores para la legitimacion y
aceptacion de las canciones interpretadas por los diferentes cantantes, de tal manera que se
juega o mas bien se escriben las tematicas de las composiciones de acuerdo con la
imposicion del mercado musical; es decir, tiene éxito lo que vende y en este caso uno de los
aspectos que mas se vende es la tematica de las relaciones amorosas entre hombres y
mujeres, sélo que el analisis se hace a partir de las cuestiones de género. Esto deja ver que
son muchos los factores que entran en juego a la hora ya sea de incluir determinada
composicion dentro de la clasificacion de los albumes; por ejemplo, se puede identificar la
motivacién de los compositores al componer la tematica de una cancion. Esta puede tratar
ya sea del amor, la traicion, o el canto a la tierra, puesto que cada una de las composiciones
representa tematicas populares de la cultura local, aunque tienen mas fuerza los temas que

relatan hechos con los que los actores sociales se encuentran identificados.
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1.2.1 Del “Vallenato Tradicional” al de “La Nueva Ola”

El vallenato es un género musical autoctono y tradicional colombiano, especificamente
del Caribe, cuyos origenes se pueden ubicar a finales de la primera mitad del siglo XIX, en
las regiones de la Alta Guajira, el Magdalena Grande, Sucre, y en los departamentos de
Bolivar y Cordoba. En su version original los instrumentos que lo caracterizan son
extranjeros en su mayoria, como el acordedn y la caja siendo la guacharaca el unico
colombiano. En Vallenatologia: Origenes y fundamentos de la musica vallenata, Araujo

Consuelo (1973) realiza una clasificacion del vallenato y lo divide en:

Vallenato casi exclusivo de Valledupar, vallenato primitivo (cuando lo practicaba la
gente del pueblo), vallenato costumbrista (es el de mas difusion escritores como
Escalona, escriben en la denominada época de los estudiantes, la musica es mas
refinada, se baila suelto, semejando un baile antillano), vallenato sentimental o
moderno, el segundo seré el llamado vallenato protesta (comienza a ocuparse de
problemas econémicos sociales con sentido de clase, vallenato bajero (o
magdalenense y el vallenato sabanero), compositores anGnimos que cuentan sus
desventuras amorosas, el espacio son las sabanas del Cesar, alude constantemente a la

palabra vallenato. (Araujo, 1973, p.45)

Segun Juan Carlos Urango (2011), los antecedentes de este aire musical se encuentran
en los cantos de vaqueria los cuales eran estrategias de esparcimiento para las jornadas
laborales con el ganado: “el origen del vallenato se relaciona directamente con los cantos de
vaqueria, debido a que en diferentes investigaciones se estipula que el genesis de esta

musica se encuentra en las zonas rurales, montafias o los campos del Caribe colombiano.
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Los cantos de vaqueria, son pequefias narraciones que se iban intercalando entre dos
estribillos que usaban los campesinos para arrear el ganado” (Urango, 2011, p. 31). Con el
tiempo, adquirié aspectos de la llamada tradicion juglaresca del medio evo. Es por esto
segun el imaginario entorno a estos personajes, el juglar, es un hombre de sombrero
grande, una botella de ron y una guitarra, que llega de pueblo en pueblo cantando
anécdotas, noticias y sucesos ajenos que ocurrian en otros lugares, quien espera poder
encontrar a quien pertenezca el mensaje, para convertirse en un medio de comunicacion

fundamental.

La presencia de una juglaria campesina y de los cantos populares asociados a las
labores rurales permite suponer que la tradicion oral forma parte de los elementos
fundacionales del vallenato. Por supuesto que los primeros cantores eran analfabetos,
por lo que el vehiculo para trascender sus mitos, leyendas, anécdotas, historias
personales y ajenas era el relato oral (intergeneracional y descendente) y los cantos
populares. Sin embargo, sélo en el segundo decenio del siglo XX el vallenato alcanza
cierta notoriedad, aunque no goza de aceptacion en las clases altas de las capitales de
provincia, especialmente en Valledupar y Santa Marta, pues se sigue considerando
mausica de gente vulgar. Esto no impidio, por supuesto, que el vallenato se siguiera
difundiendo y comenzara a grabarse en discos de acetato. La primera grabacion
conocida, en 1942, fue la de Guillermo Buitrago; la organologia de ese entonces
estaba compuesta por guitarra, caja y guacharaca. Tres afios después, Abel Antonio
Villa suprimi6 la guitarra y grab6 un disco con el instrumento mas representativo del

vallenato: el acordedn. (Urango 2011, p. 31)
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El acordeon, instrumento insignia de esta corriente musical, era menospreciado por las
clases sociales altas de aquella época y no era aceptado en las reuniones y festejos de los
pudientes de las grandes ciudades de la costa Atlantica colombiana. Pero con el paso del
tiempo logré penetrar y consolidarse como elemento integrador en estos festejos. Sin
embargo, ya el acordedn habia encontrado buena acogida en las clases mas populares y
desde alli servia para las parrandas de la clase trabajadora u obrera. Fueron naciendo
entonces ritmos que el pueblo bailaba, como el chandé, el pajarito, la colita y otros més.
Con el pasar del tiempo esos ritmos se conocerian sélo como los primeros que se
interpretaron con el acordeon.

Hasta mediado de los afios de 1910, cuando aparecieron acordeoneros solistas que
impusieron una marca personal, como Luis Enrique Martinez, Abel Antonio Villa 'y tiempo
después, Alejo Durén. El acordeonero para conformar su conjunto se hacia acomparfiar de
quien tocara la guacharaca y otro que tocara la caja. La guacharaca era un instrumento
hecho de una rama blanda, quedando como una canal, en su "lomo” se tallan varias ranuras,
que al ser frotadas con un trinche especial de metal, produce el sonido. En la actualidad, ha
sido reemplazado por los de metal, siempre buscando un mejor sonido, pero en el festival
Vallenato se exige el de madera. En cuanto a la caja, la tapa era hecha con piel de chivo,
pero en la actualidad es de plastico. Cabe anotar que la guacharaca es el Gnico instrumento
autoctono de este género, ya que los otros son foraneos.

En esa época se tocaba por gusto y nadie se preocupaba por el nombre de la musica que
interpretaban, era muy dificil determinar de qué parte eran tales composiciones. Por lo
general, los acordeoneros se desplazaban por muchos pueblos del Caribe; lo mas
importante era hacer musica y bien hecha. Para el escritor Gabriel Garcia Marquez, Premio

Nobel de Literatura en 1982, “esta musica y mis novelas son tejidas con la misma hebra”
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(revista Semana 26/04/1992). Segun él, la singularidad de la masica vallenata tradicional
obedece, principalmente, a su contenido literario de estilo narrativo, el cual sirve de
vehiculo para expresar las vivencias cotidianas, los registros histdricos y los sentimientos
de un pueblo. Esto hace posible escuchar relatos llenos de realismo e imaginacion. En esa
época cuando el vallenato en las zonas del Caribe colombiano estaba floreciendo, para el
resto del pais esta musica era desconocida; sin embargo, en Barranquilla, a partir de 1945,
se dio inicio a las grabaciones comerciales de las primeras canciones provenientes de la
region del antiguo departamento del Magdalena, la Provincia de Padilla; la cual
correspondia geogréaficamente al Valle del Cacique Upar.

Estas grabaciones eran interpretadas en algunos casos por grupos musicales
conformados por dos o tres guitarras con cantante solista y coros; en otros, por conjuntos
tipicos de acordedn, caja, guacharaca y cantante solista; fueron identificadas inicialmente
con el nombre de “Musica Provinciana”, “Musica de Acordedn” o “Cantos Vallenatos”. De
esta manera el vallenato fue tomando auge en toda la region Caribe. En esa época también
se destacaron acordeoneros como como Luis Enrique Martinez, Alejandro Durén, Abel
Antonio Villay Andrés Landero.

En ese sentido, se considera el vallenato como un género de caracter eminentemente
folclérico, tanto asi que existen festivales para mostrar las nuevas caras que representaran
esta musica, como el Festival de la Leyenda Vallenata o el Cuna de Acordeones. En sus
ritmos se puede hallar la totalidad de los ritmos tradicionales, como la puya, el paseo, la
tambora, el son y el merengue; y sus tematicas abarcan hechos de la vida cotidiana, como la
amistad, la parranda, el amor, la tierra y la mujer.

Es la musica que crearon los juglares como Alejandro Duran, Abel Antonio Villa, Luis

Enrique Martinez, “Pacho” Rada, “Colacho” Mendoza, Rafael Escalona, entre otros. Al
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pasar el tiempo este género, como todas las demés cosas ha tenido que acomodarse o
amoldarse a nuevas tendencias y nuevas generaciones de oyentes que durante los primeros
afios de este nuevo milenio ha hecho surgir un movimiento al interior de la musica
vallenata que propone su renovacion, pero retornando a los principios fundamentales que
tenia el género antes del vallenato romantico. Es aqui donde se ha visto la combinacion de
las clasicas letras vallenatas (cantandole a la mujer, al amor, a la fiesta) combinadas con
masica electronica, reggae y otros ritmos externos. A esta nueva tendencia se le denomina
vallenato “Nueva Ola”. Sus principales representantes han sido Silvestre Dangond, Peter
Manjarrez, Kaleth Morales, Luis Fernando “Luifer” Cuello, Los K Morales, Felipe “Pipe”
Peldez, Martin Elias, entre otros. Existen figuras nuevas que intentan incursionar en el
género, mezclando temas clasicos con sonidos nuevos y diferentes al vallenato tradicional,
tratando de crear sus propias alternativas; entre ellos se puede nombrar a Kvrass, Cayito
Dangond, Orlando Lifian, entre otros.

En este caso, se ha tomado como punto de partida para esta investigacion la evolucién
musical del vallenato de la “Nueva Ola”, en cuanto a su ritmo y letras, para dar cuenta de
los discursos utilizados en este nuevo vallenato o vallenato moderno, teniendo en cuenta la
configuracién metaférica relacionada con la mujer y las relaciones de género representadas
en sus letras. El vallenato de la “Nueva Ola” es un movimiento musical que mueve masas,
y en sus letras, al igual que el vallenato tradicional, acerca a las configuraciones e
imaginarios sociales; en este caso, imaginarios y creencias actuales de lo que son las

relaciones interpersonales y los roles de género.
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1.2.2 Principales Temas y Autores de “La Nueva Ola”

A finales del siglo XX, cuando es mas evidente el impacto de los medios de
comunicacion y las nuevas tecnologias, se comienza a poner en circulacion la distincion
entre vallenato “tradicional” y vallenato “Nueva Ola”. Esto debido a su notable cambio en
cuanto a sonido, temas y letras. Las nuevas generaciones desean sentirse identificadas con
letras y sonidos mas acordes a su edad y estilo de vida; temas como el amor, la mujer y la
parranda llegan a tomar lugar en las letras del vallenato moderno. De ahi la importancia de
analizar como se abordan diferentes maneras de entender las relaciones de género en sus
letras.

Tanto en la “Nueva Ola” como en el vallenato tradicional, el paso del tiempo configura
los discursos acerca de la mujer y de qué manera se entienden las relaciones de género en la
actualidad. Hoy dia estas canciones son mas festivas, con letras no muy extensas que
hablan de amores y desamores pasajeros. Actualmente, se busca atender necesidades y
peticiones del pablico que en este caso, hace parte de la zona urbana, con nuevos gustos
melddicos, el vallenato “Nueva Ola” tiene una clara proyeccién hacia obras para bailar y
hacia modelos musicales que aseguran una comercializacion y gusto masivo por las letras,
que con ayuda de las nuevas tecnologias se distribuyen a mayor velocidad y es mas rapido
prever qué tanta acogida tiene un album.

Asi, el nombre “Nueva Ola” se emple6 para denominar a todo el movimiento juvenil
vallenato que tuvo con Kaleth Morales uno de sus momentos mas efervescentes. Segun
uno de los exponentes de este género, Felipe Peldez, la “Nueva Ola” surge por la necesidad
de atender a un sector que estaba descuidado por el vallenato, el publico juvenil, quienes

necesitaban identificarse con un cantante de su mismo rango de edad; una presentacion en
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la cual se vieran reflejados, y temas con los que pudieran identificarse. Es por tal motivo
que fueron éxitos en la radio canciones como “La colegiala”, de Silvestre Dangond o la
misma “Vivo en el limbo”, de Kaleth Morales. Sin embargo, aunque sélo hasta el 2005
adoptd su nombre como movimiento musical, siete afios antes Peter Manjarrez y Juan
Mario de la Espriella se unieron con la intencion de dar una tercera opcion en un vallenato
que solo tenia dos caminos: el tradicional y romantico. Ellos quisieron retomar la tradicion,
pero con letras més frescas.

Es asi como la industria musical ha catapultado a estos intérpretes que han ganado un
reconocimiento en la produccion musical. Luego de que con Kaleth Morales se lograra
atraer la atencion de ese publico, continuamente se escuchaba a Silvestre Dangond, quien
con diferentes canciones y con una en particular compuesta por el propio Kaleth Morales:
“A blanco y negro”, logré afianzar su reconocimiento en esta nueva tendencia y
actualmente es considerado una de las caras de este movimiento musical. También es de
gran reconocimiento en la industria el intérprete Martin Elias, quien consigo trae un legado
familiar por ser hijo del cantante de vallenato Diomedes Diaz. Martin se dio a conocer en
el Festival de la Leyenda Vallenata, donde qued6 en primer lugar en la categoria juvenil. A
partir del afio 2012 cuando se separa del acordeonero Rolando Ochoa para unirse con
Juancho de la Espriella, quien también trabajé con su padre, obtuvo en su carrera expansion
internacional; sus albumes EI boom del momento y La historia continua, tuvieron muy
buena acogida por sus seguidores. Estos intérpretes que hacen parte de la generacion de la
“Nueva Ola” tienen un reconocimiento importante en la industria musical, sus seguidores
son en gran parte jovenes que se sienten identificados, pues ven en estos artistas y sus

canciones una expresion actual de sus vivencias.
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2. Marco Conceptual

Este capitulo presenta nociones generales sobre las teorias relevantes para esta
investigacion. A continuacion se abordaré el vallenato desde una perspectiva del analisis
critico del discurso; las nociones de género y estereotipos; y otra seccién que trata el
estudio de la metafora seguin Lakoff y Johnson (1980); la cual es fundamental para el

analisis de las canciones vallenatas de la nueva ola.

2.1 El Vallenato de la Nueva Ola: Una Perspectiva desde el Analisis Critico del

Discurso

Considerando el Analisis Critico del Discurso (ACD) desde los postulados tedricos del
enfoque sociocognitivo de Teun van Dijk (1997, 1998, 2000, 2005, 2009) y la propuesta
metodolégica de Pardo (2007) esta perspectiva se asume como un “tipo de investigacion
analitica sobre el discurso que estudia primariamente el modo en que el abuso del poder
social, el dominio y la desigualdad son practicados, reproducidos, y ocasionalmente
compartidos, por los textos y el habla en el contexto social y politico” (van Dijk, 2009, p.
149). De acuerdo con ello, el ACD se vincula directamente con el estudio de practicas
sociales institucionalizadas, primordialmente aquellas que mayor circulacién tienen en el
orden social, esto es, discursos mediaticos y politicos, puesto que en ellos se visualizan las
relaciones de poder, legitimacion y la confrontacion ideologica entre representantes de cada

grupo social.
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La relacion entre el uso de la lengua y sus usuarios en diferentes situaciones sociales,
revelan la importancia del discurso como representacion de estereotipos grupales. Van
Dijk identifica tres areas que ilustran la relacion entre la sociedad y el discurso.

(...) la primera; las estructuras sociales, desde la interaccion cotidiana hasta las
estructuras de grupos o de organizaciones, son condiciones para el uso del lenguaje,
es decir para la produccién, la construccion y la comprensién del discurso; la
segunda; es que el discurso, de muchas maneras, construye, constituye, cambia,
define y contribuye a las estructuras sociales; y la tercera “interfaz” entre discurso y
sociedad uno puede llamarla “representativa” o “indexical” en el sentido de que las
estructuras del discurso hablan sobre, denotan o representan partes de la sociedad.

(Van Dijk, 2000, p. 2).

Tal como sefiala el autor, en estas tres areas constituidas se concibe el discurso como
constructor, y al significar esto se constituyen los discursos ideoldgicos, transformando las
relaciones de poder. De esta manera, el “analisis critico del discurso facilita la comprension
y a veces la transformacion de esas relaciones de poder” (Van Dijk, 2000, p. 3), tomando
una posicion critica frente a la desigualdad social.

En esta misma tendencia, Wodak y Meyer (2003) definen el Andlisis Critico del
Discurso como “disciplina que fundamentalmente se ocupa de analizar, ya sean éstas
opacas o transparentes, las relaciones de dominacion, discriminacion, poder y control, tal
como se manifiestan a través del lenguaje” (2003, p. 19).

En este sentido, el ACD tiene como objetivo develar las ideologias que se manifiestan o
gue se encuentran implicitas en un discurso y el manejo del poder en la vida social. Al

mismo tiempo, observa la intertextualidad y re-contextualizacién de los discursos que
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compiten por el control y el poder, es decir, los modos en que se utiliza el lenguaje para la
distribucion del poder (Wodak y Meyer, 2003).

El Andlisis Critico del Discurso se encarga de estudiar y evidenciar los problemas
sociales que se muestran en el lenguaje promovidos por entidades de control y fuerza de la
sociedad, como el Estado, la escuela, el hogar, los medios de comunicacion y transmision
musical. Van Leeuwen (citado por Wodak, 2003) distingue dos tipos de relaciones entre los
discursos y las practicas sociales: “el propio discurso como practica social, el discurso
como forma de accién, como algo que la gente hace a alguien, para alguien o con alguien.
Y luego esta el discurso en sentido foucaultiano, el discurso como forma de representar la
préctica social o précticas sociales, como forma de conocimiento, como sucede con las
cosas que dice la gente sobre la practica o practicas sociales” (Wodak, 2003, p. 28). Esta
concepcion se puede interpretar de dos formas: por un lado, el discurso como una forma de
comunicar, mientras que, por otro lado, ese mismo discurso establece jerarquias de poder
entre los sujetos sociales, lo cual se evidencia en sus practicas. Asi, para Van Leeuwen, “El
analisis critico del discurso se ocupa, o deberia ocuparse, de los dos aspectos. Del discurso
como instrumento de poder y de control, y también el discurso como instrumento de la
construccion social de la realidad” (2003, p.28).

En ese mismo sentido, planteando las diferentes concepciones del ACD, se puede
afirmar que esta perspectiva de estudio se vincula al analisis de las relaciones de poder y
construccion de estereotipos de la mujer en las composiciones vallenatas. Asi, la presente
investigacion tiene como un objetivo, evidenciar la dominacion y discriminacion, al igual
que los estereotipos que se construyen sobre las mujeres, en cuanto a sus valores y
comportamientos y que se reproducen en las composiciones de lo que se denomina la

“Nueva Ola” del vallenato.
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2.2. Las Metaforas como Estructuras Ideologicas del Discurso de Género

Debido a la transdisciplinariedad del Analisis Critico del Discurso, se pueden manejar
diferentes teorias y metodologias para llegar a comprender un discurso: desde un analisis
linglistico hasta uno semio6tico, teniendo en cuenta que las ideologias impregnan el
lenguaje de muchas maneras; una de ellas es el uso de metaforas. En este caso se ha optado
por analizar como las metaforas ayudan a legitimar ideologias a través del discurso. Dado
que el pensamiento no consiste s6lo en ideas sin ninguna base, estas metaforas estan
regidas por el entorno, por lo cotidiano; “nuestro sistema conceptual en gran medida es
metaforico, la manera en que pensamos, lo que experimentamos y lo que hacemos cada dia
en gran medida es metaforico” (Lakoff y Johnson, 2004, p. 39). El uso de recursos
metaforicos guia la comprension del lenguaje; por lo cual es importante analizar este
aspecto en la configuracién discursiva. La metafora es inherente al discurso social, lo cual
conlleva a tener en cuenta la distribucion del poder, la ideologia que se maneja y la

posicion que se adquiere dependiendo del problema social a investigar.

El uso del lenguaje por medio de los discursos moldea una sociedad, pero es mas
interesante atn poder clarificar mediante el Analisis Critico del Discurso esas luchas
internas que maneja cada sociedad por medio de sus discursos, esas luchas que se
encuentran presentes en todo ser social al momento de expresarse, vestirse, incluso actuar y
hasta en las maneras de saludar. EI ACD muestra quiénes usan el lenguaje para
marginalizar a otros, pero a la vez, le da mas privilegio a los discursos marginados para
entrever esas fracturas en la sociedad, porque cada discurso trae consigo una ideologia cuyo

fin es hacer cambiar 0 mantener ciertas estructuras o patrones sociales y es por medio de la
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repeticion de estos discursos que ain se mantienen vigentes. Por eso, los discursos se

convierten en accion, porque ejercen cierto poder sobre quienes los reproducen.

En ese mismo sentido, planteando las diferentes concepciones del ACD, se puede
afirmar que esta perspectiva de estudio se vincula al andlisis de las relaciones de poder y
construccion de estereotipos de la mujer tal, como se reflejan en lo son las composiciones
vallenatas, puesto que a través de algunas de sus letras se puede mostrar la dominacion y
discriminacion prevalecientes entre sus agentes, al igual que los estereotipos que se
construyen sobre las mujeres, en cuanto a los valores y comportamientos que se le

atribuyen al género femenino.

Las ideologias son construidas desde los grupos que componen la sociedad, a partir de
sus intereses y estructuras. Estas adquieren poder o jerarquizacion con respecto a otras por
medio de discursos mayormente reproducidos. “(...) las ideologias son socialmente
“inventadas” y reproducidas en la sociedad. Un componente fundamental en el proceso de
reproduccion es el discurso” (van Dijk, 2005, p. 175). Su relacién con la sociedad es
indiscutible, dichas ideologias tienen su funcidén ya sea de manera negativa para confundir
la verdad o dominar a grupos menos visibles, legitimando el poder y la desigualdad o de
manera contraria para organizar a esos grupos menos favorecidos y sostener su oposicion.
Las ideologias se encargan de proteger recursos e intereses a favor del poder o de los
dominados. Todo esto hace parte de las funciones sociales destinadas al manejo y
reproduccion de los grupos. Es en los grupos donde se afirma la reproduccion de las
ideologias con el fin de llevar a cabo sus intereses y objetivos. Un grupo, segun van Dijk
(1998), debe tener alguna continuidad y compartir una misma representacion social, es

decir, en si mismos los miembros de un grupo se identifican con su identidad colectiva.
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Para el autor, “un conjunto de personas constituye un grupo, si y sélo si, como colectividad
comparten representaciones sociales. Para los miembros individuales del grupo esto
significa que parte de su identidad personal (si mismo) est4 ahora asociada con una

identidad social” (van Dijk, 1998, p. 182).

En esta investigacion se distinguen dos ideologias, a su vez diferenciadas por el género o
sexo bioldgico de cada grupo (hombre- mujer). La primera objeto del analisis reproduce y
produce a través de sistemas mediaticos, en este caso el musical, creencias sobre su estatus
y poder, que determinan la manera cémo es “bien” visto el comportamiento de 10s
miembros del otro grupo; en este caso, de las mujeres, las cuales deben ser hogarefias,
pacientes y conformes, asi se evidencia en algunas letras de las canciones: “no te vayas a
salir del cascardn, has ganado mucho con portarte bien, una mujer con principio y con
valor ahora bizcocho vaya echarse a perder” . ESto con el fin de mantener su estatus de
dominacion, el cual se encuentra constituido socialmente. De esta manera, en las
composiciones de la “Nueva Ola” del vallenato, se identifican ideologias como la

masculina, que a través de la metafora son instauradas y legitimadas.

Asi, los conceptos o ideologias que rigen nuestros pensamientos se encuentran
conformados por metéforas, la manera como pensamos y experimentamos en gran medida
es metafdrica. En efecto, muchos de los conceptos utilizados en el lenguaje cotidiano son
entendidos o expresados a través de otros: por ejemplo, si se imagina una cultura donde la
discusion no fuese entendida en términos bélicos o de contienda entre defender y atacar con
argumentos, sino, concebida como una danza estética, las discusiones serian en términos
distintos. La mayor parte de las ideas tradicionales son entendidas en términos

metaféricos.
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En ese sentido, las relaciones de poder entre grupos son fundamentales para legitimar e
instaurar creencias e ideologias. Asi mismo, éstas también son la base de practicas
sociales que se implementan en dichas relaciones de grupo. El que una préctica social tenga
mayor visibilidad con respecto a otra, se debe al control y acceso de los recursos materiales
o simbdlicos relevantes en una sociedad, lo que ocasiona la lucha de poder o de igualdad de
condiciones entre un grupo y otro. De esta manera, “el discurso puede depender tanto de
contextos ideoldgicamente prejuiciados, como de la manera ideoldgica en que los
participantes interpretan los eventos a partir de modelos mentales subjetivos 0, mas
directamente, de creencias generales de grupo que son ideoldégicamente controladas™ (van

Dijk, 2005, p. 19).

Las ideologias dominantes son las que primordialmente se destacan en los medios
masivos de comunicacion, reproduciendo una imagen favorable y de respeto frente a las
ideas difundidas por estos grupos de élite, lo que da paso a la naturalizacion de ideologias
como la distincién de personas superiores e inferiores. Claro esta que cada ideologia
dominante puede ser diferente de acuerdo con la estructura social que se maneje; por
ejemplo, las ideologias basadas en la vision antropocéntrica no atafien sélo al género
masculino, sino que también son naturalizadas y defendidas por las mujeres. De esa
manera, no ajustarse al estereotipo o0 modelo social impuesto puede lograr una
estigmatizacion por parte de la sociedad; en este caso, las canciones analizadas legitiman

estereotipos.

En la sociedad esté interiorizada la idea de superioridad e inferioridad entre mujeres y
hombres. Estas consideraciones tienen como fin el poder generalizante que se manifiesta

en las diferentes actividades que la mujer ejerce. Estas conductas que se atribuyen a la
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mujer van mas alla de un deseo masculino; constituyen un modelo que la sociedad legitima
y establece. Asi se puede observar en las letras ese pensamiento: “ojo te van a gozd,
después estai arrepentia y quedate en tu puesto, hay date tu puesto no te desperdicies por

ahi”.

En lo antes dicho, se muestra como se manejan en la sociedad ideologias establecidas
por instituciones que tienen una carga de poder que sobresale y a través de ellas se
instauran dichas ideologias. Entre las instituciones que establecen tales ideologias se hallan

la escuela, la iglesia, el sistema politico y hasta la misma familia.

Las ideas o creencias impartidas desde nifios influyen en el desarrollo humano. A
medida que crecemos, observamos y categorizamos ciertas actitudes y seleccionamos las
que mejor se ajusten a nuestros propios intereses. De esta manera, “las ideologias son
adquiridas, confirmadas y modificadas por los actores sociales como miembros de grupos,

y como funcidn de los objetivos e intereses de ellos” (van Dijk, 1998, p. 181).

En ese mismo sentido, Foucault (1992) propone la nocién de verdad o voluntad de
verdad, la cual va estrechamente relacionada con la voluntad del saber, que histéricamente
configura un sistema de exclusiones institucionalmente coactivas. Segun el autor, la
voluntad de saber apoyada en una base y distribucion institucional tiende a ejercer presion y

un tipo de poder de coaccion sobre los otros discursos dentro de la sociedad.

Por otro lado, a partir del andlisis previo de las canciones de la nueva ola del vallenato,
se han identificado varias categorias tematicas, lo cual permite hacer un contraste con el
vallenato tradicional. No obstante, en las composiciones de la nueva ola siguen vigentes

caracteristicas del vallenato tradicional, exponiendo las ideologias que caracterizaban a
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este movimiento musical. Estas ideologias se caracterizan por resaltar las infidelidades
cometidas por la mujer; su abandono y los principios morales “esperados”. Por ejemplo, en

la cancion compuesta e interpretada por Silvestre Dangond “El gavilan”

“No te vayas a salir del cascaron
Has ganado mucho con portarte bien
Una mujer con principio y con valor

ahora bizcocho vaya echarse a perder”.

La anterior estrofa esboza claramente como se alude a la moralidad de la mujer, al decir
“has ganado mucho con portarte bien”. Se le otorga una ganancia al hecho de portarse
bien, lo que confiere varias connotaciones; pues si con portarse bien, se gana, también
quiere decir que con portarse mal, se pierde. Ello, en consecuencia genera dos preguntas:
¢que actos entran en la clasificacion de buen comportamiento? ¢Qué actos entran en la
clasificacion de mal comportamiento? . La estrofa concluye con los versos “una mujer con
principio y con valor... ahora bizcocho vaya a echarse a perder”.

Teun van Dijk (1998) sostiene que “Los grupos dominados interiorizan la ideologia
“dominante” y la aceptan, total o parcialmente, como propia, sea esa ideologia beneficiosa
para ellos 0 no” (p.229). A partir de esta consideracion se interpreta cOmo esos grupos
dominados, los que aceptan esas ideologias, las naturalizan, las aceptan como “algo
normal”.

De tal modo, se puede ver como aun en la “Nueva Ola” del vallenato siguen vigentes
algunas concepciones ideoldgicas masculinas en relacion con la mujer. Sin embargo, se
observan cambios que permiten desarrollar una nueva opinion ideolégica ilustrada en las

letras de las canciones. Se identifica entonces, en algunas letras, la tematica de las
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relaciones amorosas, pero tales relaciones difieren cuando la mujer desea una relacion
abierta. Ella no desea mantener una relacion estable tradicional, actitud que genera criticas
tanto positivas en algunos casos, como negativas en la mayoria de estos. De esa manera, la
actitud de la mujer a la hora de asumir el hecho de querer o no querer entablar una relacién
o decidir tener una relacion libre, sin ataduras, ni reclamos da muestra, de una nueva
representacion social, vigente en la actualidad. En la letra de la cancion interpretada por

Peter Manjarrez, “Amigos especiales”, se halla una muestra de esta nueva idealizacion:

Y esa mirada me dice que ahora td y yo vamos a ser
Amigos especiales, lo que quiero contigo
El mismo amor de antes, pero sin compromiso
Si nos ven en la calle solo somos amigos
Cuando estemos solitos que no moleste nadie
Ay quisiera vivir enredado contigo aunque no seamos novios
No soy celoso
El mundo ha cambiado todo es diferente y los amores libres
Son més sabrosos
Por qué me pides, que no tenga otras mujeres

Si ta vives de placeres, y te la pasas rumbeando

La anterior estrofa marca varios aspectos significativos: primeramente, se muestra el
aspecto de las relaciones amorosas en un estado diferente al moralmente estipulado y
manejado en la sociedad tradicional. Asi mismo, se alude al estado de afinidad entre los
actores (hombre — mujer); esta afinidad radica en seguir manteniendo su relacion, pero de

manera independiente, mostrandose cautelosos a la hora de estar en publico. El rol
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masculino aqui se nota en una actitud desprendida de los estereotipos de la sociedad,
dejando ver el cambio que se ha propiciado en ella al referirse a “el mundo ha cambiado
todo es diferente y los amores libres son mds sabrosos”. Por otro lado, la estrofa marca la
critica hacia la mujer, quien quiere “vivir de placeres”y “rumbear”, aspectos basicos
(segun los parametros de ella) para mantener y definir una relacion libre.

De acuerdo con lo anterior, en la sociedad se pueden identificar las actitudes que
provienen de los “grupos dominados” y de sus representaciones. Estas se producen en la
mente de cada individuo y asu vez son compartidas, reproduciéndose con ayuda del
discurso y la interaccidon social, creando las ideologias que predominan en estos grupos.

La conexidn entre los grupos y los individuos como actores sociales 0 miembros de
grupo, asi como la conexidn entra las cogniciones (incluyendo las ideologias) socialmente
compartidas y las practicas sociales reales de esos actores, también tiene una dimension
cognitiva importante; “es solo en sus mentes donde los actores sociales pueden combinar
sus propias restricciones, Unicas, personales y contextuales, sobre las practicas ideoldgicas,
con su conocimiento y opiniones socialmente compartidas sobre su pertenencia a un grupo,

sobre las relaciones de grupo y sobre la estructura social” (van Dijk, 2005, p. 177).
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2.3. Género como Construccion Sociocultural en el VVallenato de la Nueva Ola

Es notorio que a través de distintas manifestaciones del discurso oral y escrito, los roles
de género atribuidos a hombres como mujeres se deben a su diferencia sexual bioldgica.
Sobre ello se han realizado debates que cuestionan esta perspectiva. En primera instancia
se argumenta sobre la diferencia entre dos conceptos fundamentales: sexo y género. Este
ultimo

Se refiere al conjunto de précticas, creencias, representaciones y prescripciones
sociales que surgen entre los integrantes de un grupo humano en funcién de una
simbolizacion de la diferencia anatdmica entre hombres y mujeres por esta
clasificacion cultural no solo se define la division del trabajo, las practicas rituales y
el ejercicio del poder sino que se atribuyen caracteristicas exclusivas a uno y otro

sexo en materia de moral, psicologia y afectividad (Lamas, 2000, p. 54).

Por su parte, el sexo es con lo que cada ser humano nace biolégicamente determinado,
que junto con el ambiente familiar y cultural en el que crece y se educa, se le atribuye
pertenecer al género masculino o femenino, realidad que lo acompafiara y definira toda su
vida.

A partir de estas dos distinciones se articulan preguntas como esta: ¢por qué la
diferencia sexual implica desigualdad social? . Lamas (1986) distingue una de las
principales razones por la que se entiende al sexo femenino disminuido ante el masculino:
“Si bien la diferencia entre macho y hembra es evidente, que a las hembras se le adjudique

mayor cercania con la naturaleza (supuestamente por su funcion reproductora) es un hecho
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cultural” (Lamas, 1986, p. 178). La idea de género sostiene un orden simbdlico definitivo,
el cual da paso a las ideas de masculinidad y feminidad que definen la esfera social,
llevando consigo desigualdad y discriminacion, puesto que determina los modos de
comportamiento de hombres y mujeres; pero estos roles jerarquizados de manera
asimétrica dan al hombre un estatus mayor en comparacion a la mujer.

Tanto hombres como mujeres son participes de la produccién y reproduccion de estos
discursos y comportamientos, ya que estas distinciones son pensadas generalmente; es
decir, al momento que una mujer no quiera ser madre o quedarse en la casa para realizar
labores domésticas, se le tacha de antinatural. Por otro lado, lo natural para el hombre es
pertenecer a las actividades culturales y ser libre de hacer y tomar decisiones por si solo.
He ahi donde las interpretaciones culturales de la diferencia bioldgica de los cuerpos
marcan el destino y el comportamiento que deberan tener unos y otras.

Todo esto se da a través de la hegemonia de un discurso androcéntrico, la cual “impone
dogmas, fetiches, y tabues, hasta en una sociedad “liberal” que se considera emancipada de
tales imposiciones arbitrarias” (Angenot, 2010, p. 32). Todas estas construcciones se
erigen a partir de una maxima expresion entre hombres y mujeres; la maternidad, entre
otras como la contextura corporal, que es de menor tamafio en las mujeres que los hombres.
Es evidente que sin la ayuda del discurso estas formas de pensar no serian reproducidas y
establecidas en la sociedad: “el discurso social son sistemas genéricos, l0s repertorios
topicos, las reglas de encadenamiento de enunciados que, en una sociedad dada, organizan
lo decible, lo narrable y opinable; aseguran la division del trabajo discursivo (...) un
sistema completo de intereses de los cuales una sociedad esta cargada” (Angenot, 2010, p.
21). Por otra parte, las instituciones que componen la sociedad y que poseen haberes

politicos, economicos y religiosos trazan funciones para estas distinciones de género que a
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menudo son dadas por el discurso y en la mayoria de los casos vienen implicitos. Sin
embargo, las instituciones no tienen éxito en la tarea, pues los individuos no siempre
aceptan las conductas designadas o culturalmente aceptables por tales instituciones.

En la actualidad, estas conductas son modificables. La mujer no siempre tiene las
mismas tareas, al igual que el hombre, aunque ain se considera lo biolégico como
inmutable y lo cultural como transformable en cuanto a los roles y comportamientos del
hombre y la mujer. Es entonces cuando aparece lo que es femenino y lo que es masculino.
La sociedad esta divida culturalmente en dos esferas, es decir, una labor o comportamiento
ya no es definido por lo biol6gico (sexo) sino por lo considerado propio de ese sexo, es
decir, el genero. La division del trabajo entonces seré determinada por lo que culturalmente
es delegado como masculino y femenino, al atribuirle a la mujer caracteristicas y labores
“débiles” que se sustentan en su biologia (maternidad), labores del hogar y esfuerzos
menores: “La division en géneros, basada en la anatomia de las personas, supone ademas
formas determinadas y excluyentes, de sentir, de actuar, de ser” (Lamas, 1986, p. 186).
Aceptar que las mujeres deben ser femeninas, pasivas, vulnerables se da a partir de un
proceso tanto individual como social. Las ideologias que se sustentan y reproducen entorno
aello dan paso a la desigualdad social entre hombres y mujeres, le otorgan al hombre una
posicion dominante y participativa en la sociedad.

Cuando hablamos de desigualdad social nos referimos al trato heterogéneo que indica
diferencia, discriminacion o segmentacion de un individuo hacia otro, debido a su posicion
social, economica, religiosa, sexo, raza, color de piel. Esta clasificacion tiene como fin que
los grupos dominantes acaparen todos los recursos naturales, conocimientos, posiciones de
poder, entre otros. En palabras de van Dijk, “La desigualdad es el resultado estructural de

procesos historicos de grupos dominantes sociales, politicos y culturales”. Es por ello que
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la desigualdad social no es ajena a nuestros usos linguisticos, debido a que es a través de
ellos que reproducimos nuestras ideologias asentadas.

Consientes que dentro de la construccién de desigualdad social existen diferentes
ambitos, nos centraremos en la desigualdad de género, debido a que se han organizado
distinciones sociales y culturales entre hombres y mujeres para convertir las diferencias
bioldgicas del sexo en jerarquias de poder, estatus e ingresos. También se han utilizado
para definir el reparto de tareas, comportamientos, empleos y profesiones con base en el
género femenino o masculino; practica recientemente cuestionada debido a que esta era
naturalmente aceptada Yy vista con obviedad. Surgen movimientos como el feminismo, que
no es mas que la lucha por la igualdad de la mujer en las diferentes &reas de la sociedad,
pero también es su liberacion psicoldgica, lo que quiere decir que estas jugaran un rol méas
importante en la sociedad actual.

Segun esto, es importante analizar la difusion de dichas ideologias a través de sistemas
mediaticos. En este sentido, Alvarez, (2011) afirma: “En el proceso de construccion de las
sociedades postmodernas, el discurso publico se constituye en un mecanismo influyente
para la legitimacion y deslegitimacion del poder” (p.598). A partir de esto surge la
necesidad de examinar los discursos publicos (la masica, la nueva ola del vallenato) como
canales de difusion ideoldgica debido a que es una forma de concretar la dominacion.

En los temas de las canciones vallenatas se evidencian rasgos positivos para los
hombres, como parrandero y mujeriego; contrario a la mujer, pues estos dejarian ver
criticas negativas hacia ella. Estas caracteristicas van a significar patrones de conducta que
se espera “cumplan” los sujetos hombre- mujer. De aqui surge nuestro cuestionamiento a
las letras de estas canciones, donde se le reprocha a la mujer por presentar un

comportamiento mas independiente y libre con respecto al hombre y su vida publica.
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Ademas, se le indican paradigmas de conducta que debe seguir si quiere ser una “buena”
mujer.

En el corpus elegido de los tres cantautores que marcan la pauta en este estilo vallenato:
Silvestre Dangond, Peter Manjarrez y Martin Elias, se ha encontrado un cambio de roles en
cuanto a las conductas esperadas de la mujer, la cual ahora se representa mas noctambula,
independiente y parrandera; frente a este comportamiento, el hombre asume una postura
discriminatoria e inconforme. Para la muestra, a continuacion se transcribe una de estas
canciones:

“Cara ¢’ novio” (Peter Manjarrez)
Album: tu nimero uno (2011)

Compositor: Felipe Peléez

Y a veces parece que eres tan tierna
Pero es imposible resetearte el alma
Yo presiento que td en el ayer quisiste amar y te dafiaron
Porque siendo asi, puedo comprender
El desorden de vida que llevas en estos tiempos
Porque siendo asi, no mi reina, no no no

Asi nunca tendras algo bueno al pasar los afios.

Ahora mismo eres la estrella reggaetonera de tu combo
Todos quieren gozar contigo
Hoy te sobran los disque amigos

Y por eso te repito que nada serio, yo te ofrezco.
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Las estrofas anteriores dan cuenta de una postura inconforme por parte del hombre,
quien manifiesta que una mujer, por tener muchos amigos y mostrar un comportamiento
independiente, no es una mujer “seria”. Ademas, le recrimina su forma de actuar, porque
para ¢l no es “buena” su forma de vivir, y la sentencia a “no tener algo bueno al pasar los
arios”. Para finalizar, este hombre no le puede ofrecer nada serio a una mujer que no
cumpla sus expectativas de conducta.

Las estructuras sociales estan estrechamente relacionadas con el uso del lenguaje y los
discursos emitidos, ya sea por los individuos o grupos que hacen parte de dichas
estructuras. En palabras de van Dijk (2001) “el discurso, de muchas maneras, construye,
constituye, cambia, define y contribuye a las estructuras sociales” (p.18). En ese sentido,
esta relacion entre discurso y sociedad nos hace pensar como a través del discurso y la
interaccion social no sélo se expresa, sino que también se construyen ideologias negativas
0 positivas de un grupo, de una ley, de un comportamiento que un sujeto, en este caso
hombre o mujer, debe cumplir.

Teun van Dijk (2001) afirma: “asi, muchas dimensiones de la sociedad se construyen,
por lo menos parcialmente, con el discurso, como la politica, el derecho, la educacion o la
burocracia, yo no creo que todo se construye con, o depende del discurso en la sociedad,
pero si creo que el discurso tiene un papel fundamental” (p. 19). El Analisis Critico del
Discurso esclarece las ideologias que ejercen poder sobre otras, y las desigualdades
discursivas y sociales. En este caso, la desigualdad de género entre hombre - mujer en las
canciones de la nueva ola del vallenato, el ACD permite aproximarnos de manera critica a
la configuracion de las relaciones y diferenciaciones de comportamiento entre los hombre y
las mujeres.

En el mismo orden de ideas van Dijk (2011) sostiene que:
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La labor del ACD hace visibles las ideologias que residen en el discurso, las cuales
reproducen relaciones de poder, dominacion y desigualdad en las interacciones
sociales. Para lograr este objetivo, se deben tener en cuenta factores de clase, género,
pertenencia étnica, racial y politica, orientacion sexual, lengua, religion, edad y
nacionalidad que se toman como base para analizar discursos que contienen
estrategias de manipulacion, legitimizacion y otros mecanismos que influyen en las

acciones y los modelos mentales de los oyentes” (p.600).

Ahora bien, al definir la sociedad como un conjunto de jerarquizaciones y
clasificaciones de los grupos que la componen, podemos darnos cuenta que unos ejercen
mayor poder sobre otros a partir de ideas generalizadas y reproducidas en los actos de
habla. En este caso, a traves de medios masivos que sirven como vehiculos de ideologias e
imaginarios como inferioridad femenina, separacion y diferenciacién de comportamientos
atribuidos al hombre y la mujer.

En muchos trabajos de investigacion sobre el discurso musical se ha tomado como
tema de debate los roles de la mujer y el hombre en el vallenato. Es bien sabido que, en el
vallenato tradicional, se crea un imaginario tanto para la mujer como para el hombre con
roles delimitados. A la mujer se le atribuye el hogar y una posicion sumisa y permisiva ante
las conductas libertinas del hombre, para el cual su espacio es la calle y el trabajo duro: “ze
daré una vida sabrosa, tu felicidad sera doble, porque la mujer conforme, se merece
muchas cosas ” “Mujer conforme” de Maximo Movil. En las canciones vallenatas
adscritas al género o estilo de la “Nueva Ola” es notable también este tipo de
delimitaciones de contenido machista, en las que también se reproduce lo que hemos

denominado tematicas recurrentes en el corpus elegido de los cantautores Peter Manjarrez,



43

Silvestre Dangond y Martin Elias: recriminacion masculina, inconformidad femenina y
emancipacion femenina. En los temas de estos intérpretes, tanto el hombre como la mujer
adquieren valores independientes, diferenciacién de comportamiento de superioridad e
inferioridad, llegando asi a poner en desventaja 0 enmarcando a cada individuo en
patrones de conducta segun su género. En este caso, el objetivo es evidenciar la
discriminacion de género hacia la mujer debido a que aunque se sigue evidenciando en los
discursos de estas canciones matices machistas, ademas, el rol de la mujer adquiere otros
comportamientos y adjetivos que nos llevan a este analisis. En ese sentido, las canciones
de la “Nueva Ola” del vallenato reproducen un fendmeno social y cultural; “los analisis
textuales de los medios revelan modos encontrados de representar la vida social, que actlan
insidiosamente para mantener la desigualdad entre mujeres y hombres” (van Dijk, 1997, p.
187). Laimagen de la mujer ha tenido una “evolucidén” en cuanto a su comportamiento y
participacién en la vida pablica y amorosa. Ya no vemos una mujer hogarefia, paciente y
conforme, sino que se muestra una mujer mas independiente y participativa en un ambiente
publico.

En la préctica social se ha clasificado a través de la idea de género roles estereotipados
para la mujer y el hombre segin Scott (1996), el género es un elemento constitutivo de las
relaciones sociales, que toma como soporte las diferencias que caracterizan a los sexos, y
se constituye en una forma primaria de relaciones de poder. Asi también “el género es una
construccién simbdlica, establecida sobre los datos biologicos de la diferencia sexual”
(Lamas, 1996, p. 12).

Asi mismo, segun van Dijk (1997) “El género se realiza en el discurso (...) lo que

consideramos comportamiento “femenino” o “masculino” no esta regido por la biologia
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sino que se construye socialmente, y un ambito fundamentalmente en el que se construye el

género es el uso del lenguaje” (p. 182).

2.4. Estereotipos de Género.

En la sociedad se conciben pautas diferenciadoras que distinguen al hombre de la mujer,
ademas de atributos o caracteristicas especificas, las cuales logran formar social y
culturalmente cada género. Por ello, es necesario establecer el significado de los
estereotipos y como estos fijan las condiciones sociales de los usuarios a raiz de las
précticas sociales que estos realizan. Fischer (citado por Amossy y Herschberg, 2001)
define los estereotipos como “maneras de pensar mediante clichés, que designan las
categorias descriptivas simplificadas basadas en creencias y en imagenes reductoras, por
medio de las cuales calificamos a las deméas personas o0 a otros grupos sociales, sujetos a
prejuicios” (Amossy y Herschberg, 2001, p. 33). En un primer momento, los estereotipos se
resguardan en nuestras mentes, se constituyen a medida que crecemos, nos educamos e
interactuamos con nuestro exterior (familia, escuela, religién, amigos) las maneras de ser,
pensar y hacer. De esta manera adoptamos nuestro sistema de creencias y actitudes, y
deslegitimamos o discriminamos las que no practicamos. El estereotipo aparece como una
creencia, una opinién, una representacion relativa a un grupo y sus miembros.

Segun Amossy y Herschberg (2001) la actitud hace referencia a “la posicion que adopta
un agente individual o colectivo hacia un objeto dado, posicidn que se expresa mediante

sintomas y que regula conductas” (p. 39). Asi, Al hablar de las actitudes que se fijan en
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torno a la mujer a partir de la idea de género, se conceptualizan aquellas funciones propias
de los individuos. Respecto a ello, el género, segun Millan Cruz y Alarcon (2009)
Es una construccion social diferenciadora de pautas y relaciones sociales que elabora
cada cultura para diferenciar los sexos; asi mismo, género es una categoria de analisis
fundamental para descubrir la relacion entre las distintas funciones asignadas a los
hombres y las mujeres en cada momento histérico; relaciones que, al ser construidas
como desiguales, suponen la dominacion de un sexo sobre el otro y ademas las ubica

en distintas posiciones en los ambitos de la produccion y reproduccion social (p. 28).

Los roles estereotipados que se encuentran en la sociedad, alusivos a la mujer, le otorgan
a ella caracteristicas especificas. “La vision que nos hacemos de un grupo es el resultado de
un contacto repetido con representaciones enteramente construidas o bien filtradas por el
discurso de los medios. El estereotipo seria principalmente resultado de un aprendizaje
social” (Millan Cruz y Alarcon, 2009, p. 41). Asi, las caracteristicas van marcadas con las
actitudes y las normas que deben tener las mujeres a la hora de vestirse, de expresarse o a la

hora de formar una relacién amorosa.

Consecuente con ello, Fonseca (2010), sostiene que ‘el hombre se presenta mediante
rasgos positivos, entre ellos parrandero y mujeriego aunque para las mujeres estos sean
negativos. También, el hombre se presenta como duefio de la mujer; ésta, a su vez, se
asocia a la madre” (p. 61). Estas caracteristicas representan los roles que “deben” cumplir
los sujetos en la sociedad; en este caso, hombre- mujer. Puesto que al hombre le esta
permitido realizar ciertas actividades y no recibe criticas por ello. Pero si la mujer actta o
actuara de esa misma forma, en este Ultimo caso, si seria reprochable: “la mujer vive sola

en la casa, el hombre sale y llega tarde por eso es que hay problema en los hogares, pero
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la mujer tiene la razon, porque si es ella quien llegara tarde no existiera el respeto ni el
amor” “El regreso del condor”, de Diomedes Diaz. Es ahi donde surge el cuestionamiento

de las composiciones vallenatas. Para Thomas (2010),

El vallenato de hoy le canta en realidad al temor de los hombres ante una profunda
transformacion de las mujeres en las Gltimas dos décadas; mujeres ahora mas
autdonomas, menos pasivas y aguantadoras; mas noctambulas, mas presentes en la
vida publica y ya conscientes de ser merecedoras de unos amores libres de engafios y
maltratos. Temores de los hombres que se expresan en las canciones vallenatas a
través de estas imagenes negativas sobre las mujeres, imagenes que en realidad solo

parecen un reflejo de ellos mismos y de lo que temen perder (parré. 5).

Esta dominacion por parte del hombre y emancipacién por parte de la mujer plasmada
en las canciones de la nueva ola del vallenato, da cuenta de la tension existente a partir de
los atributos estipulados para estos actores sociales. En este caso, la mujer quiere apartarse
del molde o encasillamiento predicho. En palabras de Bourdieu (2000),

El principio de la inferioridad y de la exclusion de la mujer, que el sistema mitico-
ritual ratifica y amplifica hasta el punto de convertirlo en el principio de division de
todo el universo, no es mas que la asimetria fundamental, la del sujeto y del objeto,
de la gente y del instrumento, que se establece entre el hombre y la mujer en el
terreno de los intercambios simbélicos, de las relaciones de produccion y de
reproduccion del capital simbélico, cuyo dispositivo central es el mercado
matrimonial, y que constituyen el fundamento de todo el orden social. Las mujeres

solo pueden aparecer en él como objeto o, mejor dicho, como simbolos cuyo sentido
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se constituye al margen de ellas y cuya funcion es contribuir a la perpetuacién o al

aumento del capital simbdlico poseido por los hombres (p. 59).

Asi, en la sociedad esta determinado el rol dominante del hombre frente a las actitudes y
comportamientos de la mujer y su participacion en la vida pablica. Estas creencias toman
fuerza en la medida que son compartidas y reproducidas en los grupos sociales.

Segun Bourdieu (2000),

La dominacion masculina, que convierte a las mujeres en objetos simbdlicos, cuyo
ser {esse) es un ser percibido {percipi), tiene el efecto de colocarlas en un estado
permanente de inseguridad corporal o mejor dicho, de dependencia simbolica.
Existen fundamentalmente por y para la mirada de los demas, es decir, en cuanto que
objetos acogedores, atractivos, disponibles. Se espera de ellas que sean «femeninas»,
es decir, sonrientes, simpaticas, atentas, sumisas, discretas, contenidas, por no decir
difuminadas. Y la supuesta "feminidad» sélo es a menudo una forma de
complacencia respecto a las expectativas masculinas, reales o supuestas,
especialmente en materia de incremento del ego (p. 86).

En ese sentido, esta vision machista muestra a la mujer como una parte periférica de la
sociedad, cosificandola y mostrandola como propiedad masculina. Estos patrones o
conductas de dominacion y discriminacion femenina aun son perceptibles en nuestra
sociedad. Ejemplo de ello son las canciones vallenatas de la “Nueva Ola”, las cuales en sus
letras muestran un inconformidad por parte de los hombres al ver que en estos tiempos una
mujer puede ser independiente, lo cual conlleva a una recriminacion masculina: “Ay yo fui

quién estuvo contigo cuando tu mas lo necesitabas, yo fui quien dio la cara por tu amor sin
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importarme tus problemas, después que me jugué todo por ti vienes con tu cara lavada,
diciéndome que no te hace feliz un compromiso que me dejas” . ES notable que el deseo de
dominacion siga vigente en el discurso social y prueba de ello es su reproduccién o
legitimacion en sistemas tan cotidianos como el musical.

2.5 Metaforas, Nociones Generales, la Teoria de Lakoff y Jhonson.

Como se sabe, el término metafora tradicionalmente es concebido como una herramienta
de embellecimiento retérico, ligado a la poesia o la literatura sin mas reconocimiento que el
meramente artistico. En el texto semantica: introduccién a la ciencia del significado, de
Ullman, se halla una definicion de metafora que apunta a su caracter retérico y con un
capital emotivo. Es asi como para este autor la metafora se entreteje estrechamente con la
textura del lenguaje, es una herramienta linguistica, un artificio expresivo o un medio para
Ilenar vacios en el vocabulario. La misma contiene una estructura simple de dos términos:
la cosa de la que estamos hablando y aquella con la que hacemos la comparacién.

Se han originado debates en torno a la utilidad de la metéafora; si es tan trascendental en
nuestro lenguaje o simplemente es una herramienta mas del mismo. Las respuestas de la
retorica clasica y los racionalistas coinciden en atribuirle a la metafora una funcion
emotiva y estética utilizada por los poetas, oradores o escritores, a fin de obtener un
embellecimiento de su obra o de expresar un sentimiento. Sin embargo, mas adelante se
hallan pensadores que apuntan a que la metafora no es sélo un artificio expresivo exclusivo
de los poetas y escritores, sino que todos utilizamos las metaforas en nuestra cotidianidad y

lo hacemos sin un objetivo estético.
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La discusion sobre la metafora se remonta a la antigliedad clésica, esta reflexion en
torno a la metéfora se inicia en los mérgenes de la filosofia, para luego ser recluida
fuera de ella, al ser convertida, casi exclusivamente, en objeto de indagacion retdrica.
Platon, quiza uno de los més significativos detractores del lenguaje figurativo (dentro
del cual se ubicaria la metéfora, la analogia, la alegoria y la metonimia, entre otras),
sostenia que las palabras del poeta no conducian a la verdad y, en tal sentido, no eran
si no vanas, en su texto Republica “afirma que los poetas son solo creadores de
apariencias”. La expulsion del poeta, y la consiguiente deportacion de la metafora,
son las Unicas respuestas posibles ante una préctica que no nos da ninguna verdad y
solamente consigue promover emociones. Esta concepcion tiende a asociar la

metafora con un mero artilugio literario. (Parente, 2000, p. 53)”.

Siguiendo un poco el recorrido historico, en la tradicidn objetivista la metafora
adquiere poca atencién y se excluye de los estudios de la seméantica. Sélo es considerada en
esta tradicion para dar cuenta de la verdad de una manera aislada. En ese mismo sentido,
segun Lakoff y Johnson (1986), para los objetivistas no existen conceptos metaforicos que
estructuren nuestro sistema conceptual, para ellos la metafora es cosa del lenguaje. En
general, un objetivista trata el concepto de metafora como un uso convencional del
hablante, un recurso abstracto, 0 compara la metafora con la homonimia, estipulando que
los usos metafdricos estan basados en similitudes inherentes y preexistentes en el lenguaje.

Durante el siglo X1X se le otorga a la metafora un campo especifico de estudio para su
analisis y posteriores debates sobre sus aspectos conceptuales. Mas especificamente surge
en 1970, a partir de la publicacion de un articulo de Michael Reddy, titulado: “The Conduit

Metaphor”, donde desarrolla una tesis arriesgada, comparada con la tradicion conceptual y
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convencional de la metafora. Este autor expone que el lenguaje era en su mayoria
metafdrico, desligandose de la idea tradicional segun la cual la meté&fora se ubicaba
primariamente en el discurso artistico-poético, donde s6lo es un rasgo de la linguistica. Por
el contrario, segun este autor, el lenguaje mismo es metaférico. En su teoria convergen
estudios cognitivos sobre el lenguaje y la filosofia. Més adelante, George Lakoff y Mark
Johnson se apropiaron de esta propuesta de Reddy y encontraron una manera de clasificar
y analizar los esquemas de metéforas que se presentan en el lenguaje cotidiano. En
Metéforas de la vida cotidiana (1980), su obra fundacional, estos dos autores afirman que
la metéfora esté estrechamente ligada con nuestro sistema conceptual y con el lenguaje.
Segun lo anterior: “nuestro sistema conceptual ordinario, en términos del cual pensamos y
actuamos, es fundamentalmente de naturaleza metaforica” (Lakoff y Johnson, 1980, p. 32).
Segun ellos, nuestro sistema de ideas es completamente metaforico, es decir,
comprendemos y experimentamos un dominio o un tipo de cosa en términos de otra, por
ejemplo, las emociones, deseos o el tiempo los podemos entender en términos de otros
conceptos mas concretos, como los objetos, entre otros.

Para ejemplificar esto de una manera mas clara, en su texto aportan una serie de
situaciones que aterrizan aun méas su afirmacion sobre la naturaleza metaférica del
lenguaje, como es el caso de “la discusion es una guerra”. Esta categoria muestra la
forma como concebimos las discusiones como batallas, lo cual influye de manera
sistematica en la manera como adoptamos una discusion y el modo en que hablamos acerca
de lo que es discutir. Palabras y expresiones como: atacar, posiciones, defender, destruir
argumentos son términos que entrelazan un concepto con otro, nos desplazan de discusion,

a guerra. En ese sentido, para Lakoff y Johnson (1980) el concepto metaforico es
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sistematico y el lenguaje que usamos para hablar sobre ese aspecto del concepto es también
sistematico.

De modo que la afirmacidn de los autores citados permite pensar la metafora no sélo
como cuestion exclusiva de un lenguaje poético o literario, es decir, en la estética de las
palabras exclusivamente, sino que apuntan a que, por el contrario, los procesos cognitivos o
del pensamiento humano son en gran medida metaféricos. Asi, la metafora como una
expresion del lenguaje es posible, precisamente, porque estas metéforas estan en el sistema
conceptual de una persona. Es a partir de esta teoria que centramos nuestro analisis de las
metaforas encontradas en el corpus seleccionado de canciones del vallenato de la nueva ola.
En este trabajo de investigacion damos cuenta de como los imaginarios femeninos e
imaginarios de formas de relacionarse entre hombre y mujer se legitiman a través del
lenguaje, de un discurso que es a su vez metaférico. Encontramos en las canciones
seleccionadas categorias tematicas como amor, dolor, engafio, felicidad, que son
comprendidos en términos de otros conceptos mas tangibles o concretos y que permiten su
vinculacién con formas metaféricas que evidencian formas de entender y representar el

mundo.
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3. Metodologia

Teniendo en cuenta que el analisis critico del discurso ha desarrollado multiples métodos
y estrategias en los que puede ser abordado, teniendo en cuenta el contexto o la situacion
en la que se da el problema de investigacion, esta propuesta se puede definir desde la
perspectiva cultural- cognitiva y desde un enfoque cualitativo. A partir de éstas “se
permite analizar e interpretar modelos y representaciones (...) los tejidos discursivos
circulantes, los distintos grados de variacion y aceptabilidad en los puntos de vista que las
personas expresan a propdsito de un asunto de su vida social, todo lo cual posiciona al
investigador frente al problema social de su interés” (Pardo, 2007, p. 79). Ademas, facilita
la creacion de esquemas conceptuales y categorias que dan cuenta de la realidad en la que

se aborda el objeto de interés.

Uno de los objetivos basicos de las investigaciones enfocadas desde el analisis critico
del discurso, segun Pardo (2007), consiste en que “el ACD busca descifrar ideologias, asi
como las formas y los procesos sociales de circulacion simbolica del poder en el mundo
social, a partir del reconocimiento del caracter consensuado de los discursos, de las
diferencias discursivas y de sus usos tapizados por los ejercicios de poder” (p.59). En esta
investigacion, se realiza un andlisis de las composiciones vallenatas de la “Nueva Ola”,

examinando el pensamiento machista y la legitimacion de este como simbolo de
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dominacion hacia el género femenino, lo cual normaliza a través del discurso précticas
sociales enmarcadas en un contexto discriminador. De esta manera, las composiciones y el
género musical “vallenato” funcionan como estrategia de divulgacion de ideologias,
comunicando en este caso a través de los medios masivos de comunicacion (radio-
television) dichas ideologias, manteniéndolas e instaurdndolas a partir de las

composiciones.

3.1. Criterios de Seleccién del Corpus

De otra parte, dentro de las tres categorias establecidas, como se ha indicado se estudia
la representacion de la mujer en las letras de las canciones vallenatas de la “Nueva Ola”,
para lo cual se seleccionaron composiciones interpretadas por tres cantautores: Silvestre
Dangond, Martin Elias y Peter Manjarrez. Se ha optado por elegir a estos intérpretes
porque gozan del mayor reconocimiento entre los intérpretes de la “Nueva Ola” del
vallenato; lo que conlleva que en ellos se focalice el sistema mediatico, provocando asi el
incremento de ventas y de consumo de su produccién discografica. Asi pues, se escogio a
estos cantantes y a sus canciones, puesto que ellas, al funcionar como vehiculo de mayor

popularidad, reproducen mas ideologias o estereotipos marcados en la sociedad.

Aproximadamente entre los tres intérpretes se escogieron treinta y cinco canciones. Los
criterios de seleccidn fueron en primer lugar, el hecho de ser canciones interpretadas por los
artistas seleccionados. En segundo lugar, no se hizo distincion entre la época en que se
produjo cada cancion, dado que se encontrd desde los primeros albumes de cada musico,
las caracteristicas correspondientes que debia poseer cada cancion. En tercer lugar, se
realizd un analisis de contenido, identificando los aspectos comunes que posee cada

composicion. En cuarto lugar, se clasificaron las canciones segun sus aspectos comunes y
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se establecieron configuraciones teméticas en las cuales predominan los estereotipos
marcados en las composiciones. Las configuraciones tematicas son las siguientes:

Emancipacion femenina, inconformidad femenina y recriminacion masculina.

3.2. Categorias Tematicas.

Partimos en la presente investigacion de los planteamientos de Neyla Pardo, quien al
desarrollar la metodologia propuesta por Van Dijk, sostiene que “El Analisis Critico del
Discurso (ACD) se fundamenta en la triada de relaciones que se establecen entre discurso,
cognicidn y sociedad, centrando su preocupacién en la identificacién de la configuracion de
las formas de dominacion y el ejercicio del poder propios de un grupo” (Pardo, 2007, p.
59). Definiremos los conceptos de categoria y de actor social, puesto que el analisis
realizado aqui se basa en estructuras categéricas suministradas por las letras de las
composiciones vallenatas de los cantautores seleccionados de la “Nueva Ola”, en torno a
las relaciones amorosas y la tematica de género que se identifican en las letras.

Una categoria, puede ser entendida como la agrupacion de un conjunto con rasgos
comunes que permiten de manera mas globalizada la creacion de una organizacion
generalizada. Asi, para Pardo (2007), las categorias son “conjuntos abstractos,
multiformes, y difusos compuestos de elementos con diferentes estatutos o, en otros
términos, una categoria es un grupo de objetos equivalentes” (p. 84). Reuniendo los rasgos
comunes que se identificaron en las letras de las composiciones vallenatas de la “Nueva
Ola” seleccionadas en esta investigacion, se identificaron tres categorias tematicas
prevalecientes en ellas: emancipacidn femenina, inconformidad femenina y recriminacion

masculina. En estas categorias se agruparon las canciones que de acuerdo con su tematica
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poseen rasgos semejantes. Asi mismo, se identificaron los mismos actores sociales
(hombre —mujer) en comun.

A su vez, un actor social se reconoce como un agente con una identidad que se
construye, adquiere y se legitima de acuerdo con los patrones sociales y culturales en los
que se encuentre inmerso. El actor social selecciona segun sus intereses las conductas que
cree adecuadas y las que no cumplen este condicionamiento se convierten en conductas
negativas, asi como los actores sociales que los practican. De esta manera, en esta
investigacion se focalizan dos actores sociales predominantes: hombre y mujer, los cuales
desarrollan patrones de conducta precisos.

Al respecto, debemos tener en cuenta que

La logica del discurso de género durante el siglo XIX 'y parte del siglo XX ha sido
sostenida por el pensamiento biosocial de una diferencia sexual natural que
justificaba la predominancia masculina. Segun esta jerarquia de género, el hombre era
considerado como ser superior y como norma, en tanto que la mujer era definida en
funcién del hombre, dependiente y subalterna. En este discurso la identidad cultural
femenina se deriva de la maternidad y su capacidad natural de reproduccion” (Nash,
2002, p. 42).

Asi pues, en las letras de las canciones de la nueva ola del vallenato seleccionadas para
este estudio, de los cantautores Silvestre Dangond, Peter Manjarrez y Martin Elias, se
identifican tres configuraciones tematicas importantes, resultantes del analisis del corpus, a
saber: la inconformidad femenina, la recriminacion masculina y la emancipacion femenina.
Estas categorias dan cuenta de la problematica en torno a la imagen femenina construida en

las letras de las canciones vallenatas.



3.2.1. Recriminacion masculina. Un tema como la recriminacion masculina se marca
puesto que comunmente el hombre se representa insatisfecho con las acciones o los actos
que realiza la mujer, lo cual se refleja en las canciones analizadas. Por ejemplo: en la
siguiente letra del cantante Silvestre Dangond, se evidencia descontento debido a que la
mujer sale de rumba y no hace lo que el hombre espera de ella. Esta conducta en el
imaginario colectivo esta representada como mal comportamiento, sale de lo estipulado

como “femenino”.

Cancién: El Gavilan

Interprete: Silvestre Dangond

Ay observa este consejo que te doy
Y tenga la claridad para seguir
En tu vida toma ya una decision
Si se fue lo mejor es dejarla ir
Pensaran de mi este man es un canson
Pero s6lo porque quiero un bien pa'ti
Yo no de guardaespaldas de tu amor
Si te pierdes esa culpa no es pa' mi
Y yo te soy sincero
De verdad no quiero
Yo no puedo lidiar tras de ti
TU estés grandecita

Sabes lo que es malo
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Y lo bueno porque lo vien ti...
Sabroso la rumba
El trago y el baile
Pero si te pasas lloraras
Después cuando quieras
Buscar alguien serio

Ojo, ni bola te pararén.

3.2.2. Inconformidad femenina. En algunas de las letras se le canta a una mujer con
actitudes diferentes a las “esperadas”, pues se asume que ésta debe ser una mujer hogarefia,
sincera; es a ésta a la que catalogan de “buena mujer”; en otras canciones, por el contrario,
se le canta a una mujer inconforme. De esta manera se evidencia la categoria tematica
inconformidad femenina, puesto que ella no se satisface con las mismas cosas con que lo
haria otro tipo de mujer y, por esta razon, podria tener un caracter mas independiente que el
esperado y estipulado por la sociedad.

Asi no sirve (Silvestre Dangond)

Si te arrepentiste para estar conmigo, todo aqui se acaba no eres mi destino
Si ya tienes novio y a mi me rumbeaste, pobre del muchacho cacho le pegaste
Y si no te acuerdas lo que me dijiste, controla esos tragos porgue asi no sirve

Y si solo fue aventura, te aseguro que me voy

Ay me vuelve loco tu hermosura, pero pendejo no soy.

Esta caracterizacion repercute en las visiones que se interpretan en las letras, pues en
ellas predomina el querer a esa mujer de tiempos pasados, esa que el género masculino

considera de buenas actitudes, por desempefiar actividades esperadas y significadas por
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ellos. “La representacion cultural de la feminidad se ha basado en la dependencia, en el
modelo de madre y conyugue, devota y silenciosa consagrada a la familia con la reclusion

estricta al espacio doméstico” (Nash, 2002, p. 43).
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3.2.3. Emancipacién femenina. Otro tema que se identifica en estas composiciones es el
de la emancipacion femenina, asumida como la liberacion de un determinado individuo en
relacion con el poder que puede ejercer otro. No es desconocido que la mujer,
eventualmente en los diferentes &mbitos sociales, se considera que ocupa un lugar
secundario con respecto al hombre; creencias reproducidas mediante ideologias
naturalizadas a través del tiempo. En contra de estos procesos que intentan naturalizar
dichas comportamientos, actos y formas de pensar se revela lo que hemos denominado en
esta categoria como emancipacion femenina:
Las mujeres han renegociado las dinamicas sociales que han cuestionado o
renegociado las limitaciones de las normas de género establecidas. De este modo,
algunos de los procesos de emancipacion femenina han sido propuestos en términos
de cuestionar el discurso de género y las representaciones culturales hegemonicas,
todo ello para elaborar otro sistema de representaciones que les conceda mayores
espacios de libertad (Lamas, 2000, p. 48).

Dando cuenta de ello, en las canciones seleccionadas se reflejan estos procesos de
liberacion, que a la vez son recriminados por el género masculino. EI cambio de rol
evidenciado en las mujeres participes en los espacios publicos y horarios nocturnos,
refleja una actitud independiente, decisiva ante sus sentimientos, lo que le genera al
hombre un descontento debido a que eso no es lo que él espera de ella. Por el
contrario, una mujer pasiva, hogarefia, esto es, consagrada al espacio del hogar, y que

haga lo que el quiere.

Cancion: El vivo vive del bobo



60

Interprete: Peter Manjarrez/ Diomedes Diaz

Hay unos que se consiguen unas mujeres
Que mas bien parecen ellas ser el marido
Porque se van de parranda todos los viernes
Y ellos quedan en la casa, en una silla dormidos
La mujer que a su marido le da la espalda
Y la pasa malgeniada toda la noche
Siempre tiene una excusa, llega cansada

Al pobre no le permite ni que le toque.

En las composiciones se muestra, de una u otra manera, como esa liberacion que
experimentan las mujeres repercute en su comportamiento, pues su independencia no es

bien vista por la sociedad o mas propiamente por el género masculino.

3.3. Clasificacion Metaférica

De otra parte, dentro de las tres categorias establecidas se encontré como recurso
retérico en el corpus seleccionado una serie de metaforas que ayudan al establecimiento de
los estereotipos y de las conductas predeterminadas para cada actor social. Estas tematicas
son evidenciadas en las canciones a través de metéforas, para lo cual hemos tomado como
referente la teoria propuesta por Lakoff y Johnson en su texto Metéforas de la vida
cotidiana (1980). Como se mencionaba anteriormente, se establecen metéforas de acuerdo
con cada comportamiento, ya que estas se encuentran inmersas en nuestro acto
comunicativo cotidiano. Asi, para Lakoff y Jonhson (1980) “la metafora, por el contrario

impregna la vida cotidiana, no solamente el lenguaje, sino también el pensamiento y la
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accion. Nuestro sistema conceptual ordinario, en términos del cual pensamos y actuamos,
es fundamentalmente de naturaleza metaférica” (p. 39). Asi pues, nuestro sistema cognitivo
y nuestro lenguaje se ven afectados por estructuras metaféricas. Segun la vision de mundo
gue maneje el actor social, piensa metaforicamente, actia metaféricamente, aunque no es
consciente del uso de metéforas en sus intercambios comunicativos cotidianos.

El lenguaje cotidiano expresa de forma heterogénea diferentes interpretaciones y usos de
acuerdo con el contexto comunicativo en el que se dé. Diariamente, los actores sociales
estan expuestos a situaciones involucradas con el lenguaje: lo que se dice, lo que se quiere
decir y lo que se dijo, y observamos los multiples elementos que transitan en una expresion
linguistica. Es por esta razon que en esta investigacion enfatizamos en el analisis de las
metaforas encontradas en las categorias tematicas de las composiciones vallenatas de la

“Nueva Ola”, ya expuestas anteriormente.

Una de las consideraciones méas extendidas sobre la metafora es que es propia
unicamente de los registros formales, de la escritura, y sobre todo de la poesia y de algunos
géneros narrativos. Lakoff y Jonhson (1980) refutan esta creencia tradicional, y demuestran
de manera convincente que la metafora esta a la orden del dia también en el lenguaje

cotidiano, y que afirmar lo contrario carece de fundamento.

Ahora bien, existen diferentes tipos de metaforas, segun la clasificacion hecha por
Lakoff y Johnson (1980): metaforas estructurales, orientacionales y ontoldgicas. En esta
investigacion nos centraremos en el analisis de las metaforas estructurales y

orientacionales encontradas en las letras seleccionadas de la “Nueva Ola”. .

Las metéaforas estructurales son aquellas que permiten entender y experimentar un tipo

de cosa en términos de otra. Lakoff y Jonhson (1980) ejemplifican este tipo de metaforas
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con la categoria Una discusion es una guerra. Con base en esta se efectian de manera
general las diferentes expresiones que surgen a partir de esta clasificacion metaférica; por
ejemplo: “si usas esta estrategia, te aniquilard” o “tus afirmaciones son indefendibles”.
Notamos como las palabras, estrategia, aniquilaré o indefendibles, son términos que se
utilizan basicamente en la guerra y observamos cémo en este caso, en las discusiones, se
usan las mismas, evidenciando las actitudes que puede tener un actor social, ya sea de

atacar o defenderse.

A su vez, las metaforas orientacionales se definen como “un sistema global de conceptos
con relacion a otro” (Lakoff y Jonhson, 1980, p. 50). Generalmente se les Ilama
orientacionales porque, en la mayoria de los casos, los conceptos se reflejan en las
orientaciones espaciales; es decir, los conceptos toman un lugar en el espacio determinado.
Estos conllevan a interpretar que la posicion de arriba estd intimamente relacionada con lo
feliz, lo bueno, lo estable y racional; y por otro lado, abajo vendria a significar todo lo
contrario: lo malo, lo irracional. Vale aclarar que estos conceptos estan presentes en nuestra
cultura, pero en comparacion con otras culturas estas metaforas podrian generar otro

significado e interpretacion.
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4. Analisis de las Clasificaciones Metafdricas dentro de las Categorias Tematicas en

las Letras de las Composiciones Vallenatas de la “Nueva Ola”

En principio, dentro de cada categoria tematica se identifican categorias metaforicas, es
decir, en el andlisis se localizan tres categorias tematicas. De acuerdo con la distribucion
de las letras de las canciones, estas son: emancipacién femenina, inconformidad femenina y
recriminacion masculina. A su vez, en cada una de estas categorias se localizan diferentes
categorias metafdricas. A continuacion, se identificaran las clasificaciones metaforicas

halladas en las letras de las composiciones de la “Nueva Ola” del vallenato.

4.1 Clasificacion Metaforica en la Categoria Emancipacion Femenina.

En primer lugar, comenzaremos con la categoria tematica, “emancipacion femenina”.
En esta se introdujeron las metéaforas que estuvieran vinculadas y que fueran utilizadas en
torno al concepto de la emancipacion, sobre todo en la imagen de la mujer. Se habla de
emancipacion, pues las letras seleccionadas en esta categoria tienen como caracteristicas
evidenciar la aceptacion de ciertas actitudes que antes no les eran permitidas a la mujer o
que suscitaba rechazo hacia ellas. Sin embargo, esa aceptacion no en todos los casos se
maneja de forma positiva. Dentro de esta categoria se distribuyen cinco clasificaciones
metafdricas, a saber: “el tiempo es dinero”, “el amor es magia”, “el amor es una atadura”,

“el amor como pensamiento moderno”, “el amor es un juego” (Ver cuadro 1).

Cuadro 1. Categoria Tematica: Emancipacion Femenina
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CLASIFICACION METAFORICA
e El tiempo es dinero
e El amor es magia
e El amor es una atadura
e El amor como pensamiento moderno
e El amor es un juego

Fuente: elaboracidn propia

4.1.1. El tiempo es dinero.En nuestra cultura, se piensa en el dinero como una de las
fuentes principales de sustento en la vida del ser humano. El dinero se puede conceptualizar

como un “medio de cambio o de pago aceptado generalmente”.

(http://dle.rae.es/?id=Doas5qg0).

Por otro lado, el concepto del tiempo es entendido como “la ocupacion o la época
durante la cual vive alguien o sucede algo”.! Es normal que en nuestro dia a dia
escuchemos expresiones referentes al tiempo, convirtiéndolo en un objeto valioso, o en
ocasiones en una especie de camino o senda por la cual nos desplazamos: En este caso, los
conceptos del tiempo y el dinero conforman una significacién: el tiempo es dinero, da
muestra de una relacion dindmica existente entre considerar al tiempo algo material,
valioso, ventajoso e irrecuperable; eso ligado al dinero, concepto que remite a las
caracteristicas mencionadas anteriormente.

Dentro de esta clasificacion metafdrica se encuentran las siguientes estrofas de las

composiciones de la “Nueva Ola” del vallenato. En las letras encontramos este ejemplo de

! Definicién de tiempo. 07-07-2016. Disponible en http://dle.rae.es/?id=Zir6lpf
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categoria metafdrica en el que la metafora de “el tiempo es dinero” sigue siendo visible. A
continuacion, evidenciaremos el fragmento de una estrofa de la cancion en el que la

metafora cobra vigencia:

1. Si usted quiere es un vacildn, esta bien vacilemos, yo no estoy para andar de la mano

perdiendo mi tiempo, toda la semana me dice te quiero y cuando llega el fin de semana te

pierdo.

En la estrofa, el topico del tiempo se encuentra relacionado en el contexto de una
relacion amorosa. Al hablar de vacilén, el intérprete hace referencia a esas relaciones
amorosas que no estan vinculadas al plano del compromiso, significando vacilén en la
estrofa, relacion que se da entre dos personas, en la cual una de ellas opta por no querer
participar en una relacion socialmente jerarquizada como “estable”, sino mas bien en una
relacion “libre”. Debido a esto, se observa como al mencionar “yo no estoy para andar de
la mano perdiendo mi tiempo ”, este Ultimo se concibe como una realidad a través de la cual
se obtiene una ganancia. Pero en la estrofa sucede todo lo contrario pues al momento de
estar en desacuerdo y mantener la decision que toma la respectiva persona, se expresa una

actitud de reproche al entender como pérdida de tiempo la relacion.

La emancipacion por parte de la mujer se refleja en la actitud de no querer establecer
una relacién considerada estable e inclinarse por un tipo de relacion mas libre, en donde los
términos como “novio” o “novia” no son utilizados. EI impacto que genera esta decision
por parte del género masculino tiene un lado de aceptacion y reproche a la vez, puesto que
el hombre en su critica acepta de manera ironica su decision, a pesar del reproche con que
concluye la estrofa: “...toda la semana me dice te quiero y cuando llega el fin de semana te

pierdo”. Aqui se hace referencia al cambio de actitud de la mujer, cuando se afirma que los
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fines de semana, en una actitud liberadora, ella actia hace segun su voluntad. Esto para
referenciar su participacion en ambientes festivos en los que se libera del control
masculino. Esta actitud femenina es reprochada por el hombre, quien considera que este
tipo de relacion es una pérdida de tiempo. Alli entonces encontramos la vinculacion de la

metéfora del tiempo con una actitud de recriminacion hacia la actitud de la mujer.

4.1.2. El amor es magia. Esta clasificacion metaférica, también constituida dentro de la
categorizacién de la emancipacion, tiene como topicos principales los conceptos del amor y
de la magia.

Primeramente el amor dentro de este y los siguientes analisis tiende a verse desde
distintos enfoques y significaciones, puesto que se relaciona con maltiples conceptos,
como: “el amor €s una atadura”, “‘el amor es un juego”y “‘el amor es dinero”. En este
caso se relaciona con el de la magia. El amor se entiende ya sea como un “sentimiento
intenso del ser humano que, partiendo de su propia insuficiencia, necesita y busca el
encuentro y union con otro ser” 0 igualmente como el “sentimiento hacia otra persona que
naturalmente nos atrae y que, procurando reciprocidad en el deseo de unién, nos completa,

alegra y da energia para convivir, comunicarnos y crear” (http://dle.rae.es/?id=2PGmlay).

Del mismo modo, tenemos el concepto de magia; la magia se considera el “arte o ciencia
oculta con que se pretende producir, valiéndose de ciertos actos o palabras, o con la

intervencion de seres imaginables, resultados contrarios a las leyes naturales” o el “encanto,

hechizo o atractivo de alguien o algo”. (http://dle.rae.es/?id=NskdMWE).

Esta segunda significacion es la que mas se relaciona con la metafora aludida en esta

clasificacion: la relacién del amor y la magia. En este caso se manifiesta en la inclinacion
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de maximizar un sentimiento hasta el grado de creerlo un encanto o un hechizo realizado
que se hace con el fin de lograr y creer en algo. A continuacion se muestra la estrofa

aludida a la metéfora “el amor es magia”:

2. El tiempo nos ha convocado a los dos; tu tienes poderes que mandan en mi, si te

gusta otro decime que no que yo sin reclamos me largo de aqui.

En esta estrofa, el tiempo es un concepto muy abarcador, pues su connotacion se puede
entender de muchas formas. EIl tiempo también es uno de los protagonistas, puesto que la
accion inicia con el encuentro de los participantes, en el cual el tiempo es en el encargado

del encuentro y la aproximacion entre ellos.

Por consiguiente, en la segunda parte de la estrofa: “#u tienes poderes que mandan en
mi”, se esboza la significacion del encanto y el hechizo que contienen el concepto de la
magia. Se alude aqui a como la mujer tiene un poder que se puede interpretar como un

dominio, un mandato, una autoridad, en este caso sobre el hombre.

Esta metafora se encasilla en la categorizacion de la emancipacion, por la interpretacion
que obtiene al finalizar la estrofa: “si te gusta otro decime que no, que yo sin reclamos me
largo de aqui™. Se evidencia en el anterior ejemplo que el hombre le manifiesta a la mujer
el gusto o la atraccidn que siente ella por otra decision, y que si ese fuera el caso, él se
alejaria de su lado. La emancipacion se percibe en la decision de la mujer, pero en este
caso, la repercusion que tiene por parte del género masculino es negativa, de reproche y de

protesta, pues no acepta que la mujer pueda compartir sentimientos con otra persona.
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4.1.3. El amor es una atadura. Continuando con las clasificaciones metaféricas, en este
caso “el amor es una atadura”, se involucra nuevamente el concepto del amor, en este caso
enfocado y ligado al concepto de atadura. Esta Gltima puede implicar varias connotaciones,
una de las cuales podria ser la union o el enlace entre objetos o personas, dependiendo de la
situacion a la que se haga referencia. El significado atadura podria determinarse como
positivo o negativo; por ejemplo, una acepcién negativa del término se relacionaria con la
union a la fuerza o detencion de una persona. En el corpus se identifican varias situaciones
en las que una atadura tiene un significado diferente para cada una de ellas y que se
relacionan directamente con varios tipos de categorias teméticas. No obstante, en este caso,
solo se analizaran las que guardan relacion con la categoria de emancipacion.

Primeramente, tenemos la siguiente estrofa:

3. Sé que tu amor puedo poner en jaque con esta cancidn, y si algo pasa me echaran la

culpa de lo que pas6 ay ya estoy cerquita no te me escapes sin vernos mi amor como dice el

dicho pecamos y rezamos esto se empatd, td a mi no me has visto y yo a ti tampoco todo

nos salio.

En la anterior estrofa, la atadura acoge un significado positivo. El tema que se aborda es
el de la conquista que se da entre los personajes; se refleja el juego, la conquista, el
coqueteo y el asedio que se manifiesta entre ellos. El segmento “no te me escapes sin
vernos mi amor”’, refleja como a través del lenguaje cotidiano se expresa metaféricamente,
encasillando algunos conceptos en nuestros actos de habla rutinarios; en este caso, en las

canciones.

La relacién de esta clasificacion metafdrica con la categoria tematica de la emancipacion

se expresa en la libertad que manifiesta el hombre de no ventilar o divulgar los encuentros
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que sostiene con la mujer. En vez de eso, le deja a su disposicion el hecho de hacer de

cuenta que no paso nada entre ellos y acepta de forma favorable ese tipo de vinculo.
Asi mismo, tenemos los siguientes versos:

4. Ay quisiera vivir enredado contigo aungque no seamos novios, no soy celoso.

En esta estrofa el concepto del amor es una atadura se manifiesta de forma distinta en
comparacion con la numero (1), basicamente, la actitud que expresa el hombre. Es aqui
donde se relaciona con la categoria de la emancipacion, pues su postura es la de no
involucrarse en una relacién comprometida; es mas, acepta positivamente el hecho de no
estarlo, reafirmandolo y encubriéndose en la expresion “no soy celoso”. Por otro lado, en
los versos “ay quisiera vivir enredado contigo aunque no seamos novios”, el concepto de

enredar se entiende desde enlazar, entretejer, enmarafiar algo con otra cosa.

4.1.4. El amor como pensamiento moderno. En esta nueva significacion, el concepto
del amor viene relacionado con las nuevas formas de expresion de las relaciones entre
hombres y mujeres en las letras de la nueva ola seleccionadas en esta investigacion, esto es,
actitudes en las que el hombre acepta establecer relaciones amorosas libres, sin que
implique ningun tipo de recriminacion de su parte hacia la mujer. Esta perspectiva
contrasta con los cuestionamientos evidenciados en algunas otras letras, hacia una actitud
libre o independiente de la mujer.

En esta clasificacion metafdrica nos encontramos con varios casos, como los siguientes:

5. Ay quisiera vivir enredado contigo aunque no seamos novios, no soy celoso, el mundo

ha cambiado todo es diferente y los amores libres son mas sabrosos.
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En la anterior estrofa, es notable ver la aceptacién por parte del hombre en cuestion de lo
que ¢l llama “los amores libres”. El sujeto masculino identifica y reconoce la innovacion y
el cambio que ha sufrido el mundo y gracias a esto declara su admision de los llamados
amores libres, al atribuirles una valoracién en términos de alegria y gusto. De manera que
los amores libres se convierten en una de las condiciones que se manifiestan en esta
categoria de emancipacion. La mujer puede elegir estar en un amor libre y el hombre puede

aceptar esta situacion.

Igualmente, continuamos con la siguiente metafora:

6. Estamos en el siglo 21 y no es mentira que todo ha cambiado es l6gico que el tiempo

va avanzando y asi quieras detenerlo no se puede imposible, no se puede.

Al igual que en la primera estrofa, en esta se evidencia la ratificacion del pensar en el
cambio en que esta involucrado el mundo; se identifica el siglo XXI como una especie de
modernismo que trae consigo otras posturas y actitudes. Se considera que el tiempo es el

generador de dicho cambio.

Sin embargo, tenemos otra metafora, en la cual el cambio en el que se encuentra el

mundo no genera buenas criticas:

7. Ay este mundo lo dana el modernismo y tus andas metida en la nueva ola a ti no te

amarran los compromisos Vv estas dejando huella con tu historia.

En esta metafora es evidente la critica que se le hace a la mujer, desde el primer papel
asumiendo que el modernismo tiene al mundo en una mala condicion. Se asume asi que la
mujer Se encuentra involucrada en la “Nueva Ola”, reciente movimiento que asume todas

las nuevas actitudes liberadoras y autdnomas. Asi mismo, concluye con el juicio que se le
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hace a la mujer por no aceptar un compromiso, manifestando que todo lo que ella esta
realizando esta dejando huella, es decir, dejando una opinidn, una reputacion y marca en

ella.

4.1.5. El amor es un juego. Continuando con los diferentes enfoques en torno al tema
del amor, en esta fase desarrollaremos la clasificacion metaférica el amor es un juego. A
esta tipificacion la nombramos de esa manera, puesto que varias de las letras de las
canciones vallenatas presentan, de cierta manera, la nocion de juego, teniendo este varias
connotaciones; por ejemplo, hacer algo con alegria y con el solo fin de entretenerse o

divertirse o intervenir o tener parte en un negocio. (http://lema.rae.es/drae/?val=jugar).

De esta manera, en las letras se dan diferentes sentidos a las frases que hacen referencia
al juego, ya que se usan diferentes contextos, a continuacion, se mostrara la estrofa que se

relaciona con la categoria de la emancipacion.

8. Si sé la verdad, si sé la verdad, que por mi andas tragaita, si quiere jugar si quiere

jugar, le tengo que seguir su juego.

La estrofa se relaciona por el sentido metaférico del significado del juego. La
connotacion de este término en este ejemplo es diferente a los sentidos que tiene la palabra
juego en otras metéaforas. Aqui se asume de una forma positiva el significado de jugar
dentro del proceso amoroso, pues el actor masculino se muestra conforme con la situacion
gue se esta llevando a cabo con respecto al actor femenino. Esto se identifica en la estrofa
“si quiere jugar, si quiere jugar, le tengo que seguir su juego”. El actor masculino, por su
parte, muestra la seguridad que siente por el amor de la mujer al decir que esta “tragadita”,

lo que se refiere al grado de carifio que se siente por una persona.


http://lema.rae.es/drae/?val=jugar
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Cabe destacar que en algunas de las categorias teméticas reinciden varias clasificaciones
metafdricas, pero estas no son analizadas de las mismas formas, pues su interpretacion y

sus enfoques son distintos.

A continuacion, seguiremos con la siguiente categoria tematica: recriminacion

masculina, y su clasificacion metaforica.

4.2. Clasificacion Metaférica en la Categoria Recriminacion Masculina

Continuando con la categoria “recriminacion masculina”, en esta se esboza como en las
interpretaciones de la nueva ola del vallenato, aun siguen vigentes esos comportamientos y
actitudes de critica y dominio que ejerce el hombre sobre la mujer. Dentro de esta
categoria se encuentran las clasificaciones metaforicas de “el amor es un juego”, “el amor
es locura”, “el amor es una atadura”, “el amor es guerra” y “el amor como pensamiento
moderno”. Cabe resaltar que estas clasificaciones, a partir de las letras seleccionadas
también presentan otro enfoque relacionandose con otras categorias tematicas (Ver cuadro

2).



73

Cuadro 2. Categoria Tematica: Recriminacion Masculina

CLASIFICACION METAFORICA
e El amor es un juego
e Elamor es locura
e El amor es una atadura
e El amor es una guerra
e El amor como pensamiento moderno

Fuente: elaboracion propia

4.2.1. EI Amor es un Juego. Como se menciona anteriormente, en algunos casos del
analisis, se reiteran varias clasificaciones metafdricas dentro de las categorias tematicas. En
este caso, la categoria que prima en esta seccion es la de recriminacion masculina, en la
que se evidencia un rechazo o critica hacia las conductas de la mujer.

En la clasificacion metaférica “el amor es un juego” podemos identificar esa vision de
rechazo y critica que se manifiesta contra la mujer por su actitud liberal. Por consiguiente,

enumeraremos algunas de las metaforas que hacen parte de esta clasificacion.

1. Después gue me jugqué todo por ti vienes con tu cara lavada, diciéndome gue no te

hace feliz un compromiso gue me dejas.

En esta metafora podemos notar como el concepto de juego en “después que me jugué

todo por ti”’, se muestra a un hombre que arriesga todo por la mujer, por el amor que siente

por ella. Sin embargo, este recrimina la actitud asumida por la mujer: “vienes con tu cara

lavada, diciendome que no te hace feliz un compromiso, que me dejas”. En este ejemplo,

se sanciona la decision de la mujer, de no querer continuar con el compromiso contraido y
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la manifestacion de su infelicidad con la relacion. La recriminacion se hace presente en el

reclamo del hombre, ante la poca importancia que ella le dio al darle término a la relacion.

2. Estoy convencido, que no es de chiripas si ya la embarraste Dios lo quiso asi; nunca

estuvo escrito, gue ibas a ser mia si sélo jugaste, yo fui quien perdi.

En esta segunda metéafora, el contexto que se desarrolla es la pérdida amorosa o
sufrimiento del hombre en su relacién sentimental. En esa medida se interpreta en el
siguiente ejemplo: “si solo jugaste, yo fui quien perdi”, en el cual se declara victima de una
mujer que no lo tomo en serio, al no querer continuar con la relacion o0 mantener una

relacién libre de compromisos.

3. Eres una descarada gue engaiia y a la vez va enamorando y buscando ir delante en el

partido conmigo o con quien te da la gana que vaina.

En este segundo ejemplo, que hace parte de la clasificacién metaférica el amor es juego,

“puscando ir delante en el partido conmigo”, se observa una relacion con el caso

anteriormente descrito, puesto que en el ejemplo anterior se alude a un error cometido por
la mujer, aunque no se especifica qué tipo de acto fue; mientras que en este caso se trata de
una recriminacioén hacia la mujer en la que se le tilda de descarada y més adelante se le
acusa de engafiar. A esto se le suma una critica a que ésta posee una continua actitud de
conquista, y, también, se le acusa de querer estar en otra relacion. En la composicion se
alude a que la mujer esté “buscando ir delante en el partido conmigo”, utilizando asi una
metafora extraida de un ambito deportivo, que nos muestra que se critica la actitud de
asumir una postura en la que se supera, o se va delante del hombre; esto es, se asumen

comportamientos liberales que son mas propios de los hombres que de las mujeres.
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4. Porque un solo duefio no alcanza pa' tu corazén, ay porque jugaste con mi vida mi

alma y mi buena fe, ay porque jugaste con mi orqullo por eso es que te dejé.

En ese caso, como en los anteriormente presentados, se alude a que la mujer no se tomo
en serio la relacion. En el ejemplo se muestra que, desde la posicién masculina, él reafirma
sus buenas acciones con ella, manifestando que le entrego su vida y sus buenos tratos. La
recriminacion masculina se identifica en la contextualizacion de la metafora “porgue un

solo duefio no alcanza pa' tu corazén”, dejando ver como el hombre critica a la mujer al

comentar que no le basta con involucrarse con una sola persona, que no es suficiente para
ella y rechazando este tipo de relacion. Debido a esto, el hombre le recrimina el haber
jugado con su vida “ay porque jugaste con mi vida, mi alma y mi buena fe”, utilizando el
concepto metafdrico del juego con una connotacion negativa, al pasar a significar que la
mujer se burlo6 de los sentimientos del hombre y de las buenas intenciones que éste le

manifestaba.

5. Todo el gue se te acerca te enamora, si te gusta no lo ignoras al contrario es vencedor

Y YO que si quiero que seas mi novia ando buscando la forma de cambiar tu corazon.

Asi mismo, en esta Ultima metafora se mantiene el enfoque de la recriminacion por la
parte masculina, al no aceptar y reprochar las decisiones por el tipo de relacion que lleva la
mujer. EI hombre manifiesta que ella se complace en sentirse cortejada por varios hombres.
De igual manera, presenta su intencion de cambiar el corazén de la mujer, y como una
solucion le propone convertirla en su novia. Asi, el hombre se muestra como su redentor, al

intentar corregir una conducta que le parece inapropiada.
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4.2.2. El amor es locura. En esta clasificacion metaforica, el amor es locura, notamos
cémo las metéforas se encuentran impregnadas en el discurso que usamos diariamente en
las diferentes situaciones en las que los actores sociales hacen parte, en este caso, del amor.
Vemos que de multiples maneras usamos metaforas relacionadas con el concepto de locura

que significa privacion del juicio o del uso de la razon. (http://www.rae.es/ ) En las

composiciones vallenatas de la “Nueva Ola” seleccionadas para el presente estudio,
encontramos aquellas en las cuales el concepto de locura se encuentra ligado al tema del
amor desde diferentes percepciones; por ejemplo, la locura provocada por la belleza, locura
por amor, locura como motivo de separacién y la locura como herramienta ironica. En el
cuadro se ejemplificard cada una de esta tipificacion.

Cuadro 2. Locura Provocada por la Belleza

6. Y si solo fue aventura, te asequro gue me voy, ay me vuelve loco tu hermosura, pero

pendejo no soy.

Fuente: elaboracion propia

De esta manera, en el primer cuadro se desarrolla la locura provocada por la belleza. En
esta tipificacion, la situacion representada en la estrofa deja ver una relacién amorosa (entre
hombre- mujer) s6lo que uno de ellos (género masculino) alude a terminar la relacion, pues
cree pensar en la unién como una aventura; y las caracteristicas que presiden una aventura
se enfatizarian en lo momentaneo, lo simple y fugaz. El ejemplo deja ver que aungue la
belleza de la mujer lo vuelve loco, no acepta una relacion de aventura, y que prefiere

concluirla o por lo menos no acepta tal condicion (Ver cuadro 4).


http://www.rae.es/
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Cuadro 4. Locura por Amor

7. Y yo tengo un confite, que la pone asi, la tengo tramada v loquita por mi, adicta por mi.

8. Que también a ella le interesa, si por mi ella ha prequntado, vivo yo metido en su
cabeza, que es lo gue a mi me ha gustado.
Fuente: elaboracion propia

Asi mismo, en el cuadro 4 se distingue la locura provocada por amor. En esta fase
encontramos dos composiciones que aluden a clasificaciones metaforicas en las cuales el
comun semejante es el lenguaje metaférico referente a la locura. En el primer punto, el
lenguaje metafdrico se establece palabras como tramada, loquita y adicta. Estas
caracterizaciones aluden al estado sentimental en que se encuentra la persona estimulada
por un objeto, que como dice la letra de la composicion de manera ambigua, es el hombre
quien le suscita ese estado. Igualmente, en la segunda estrofa el enunciado metaférico se
evidencia en la frase “vivo yo metido en su cabeza”, apuntando a la otra forma en que se
manifiesta la locura, que en este caso es la presencia constante del hombre en el
pensamiento de la mujer. Aqui se evidencia un dominio del hombre en las emociones y el

pensamiento de la mujer, vinculado a un estado de enamoramiento.

Cabe resaltar que en este segmento de la locura por amor no se relaciona con la
categoria de la recriminacion masculina, pero se quiso evidenciar como una
subcategorizacion de la temética de la locura de la clasificacion metaforica “el amor es

locura” (Ver cuadro 5).
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Cuadro 5. Locura, Motivo de Separacion

9. Ay te amé pero te dejé por mala, ay te amé pero te dejé por loca.

10. Cual fue el bicho que te picd, quien se gand esa loteria; quiero saber quién te solld vy

me monto... Una tarde taurina

Fuente: elaboracion propia

En el cuadro 5 identificamos lo que se denomina la locura por motivo de separacion. La
locura de la mujer lleva a que el hombre se separe de ella. Se recrimina la actitud poco
sensata de la mujer; por eso decide abandonarla. En esta parte cambia la dindmica que se
maneja en torno a la locura, puesto que en las dos primeras, esta se efectlia por procesos
relacionados con el amor (por la belleza y el querer), pero en esta parte la locura pasaria a
significar lo contrario, pues es ella el motivo de separacidn y recriminacion en las
relaciones amorosas. En la primera estrofa se afirma la separacion por motivos de locura

por parte de la mujer: “ay te amé pero te dejé por loca”; en la segunda estrofa, la locura

pasaria a ser un interrogante, pues se pregunta por ‘“quiero saber quién te soll6”; locura

incitada por otra persona, por una causa que contrapone un efecto “y me monto... Una

tarde taurina”. En este caso se “solla” o vuelve loca al serle infiel, la locura de ella se

refiere a un comportamiento erratico que la lleva a serle infiel.

Cuadro 3. Locura como Herramienta Irénica

11. lo que méas me ha dado risa es que pensabas que por ti iba a enloquecerme y eres ti la

gue me vas a pedir llorando que quieres volver conmigo.

Por ultimo, en el cuadro 7 se identifica la locura como herramienta de la ironia; se
refleja el contexto en el que se desarrolla la estrofa enmarcada en la ironia:_“Lo que méas

me ha dado risa es que pensabas que por ti iba a enloquecerme”. La risa como instrumento
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de burla es utilizada por el hombre como estrategia para recrear el ambiente irénico de la
estrofa. Contiene una causa sin efecto, puesto que manifiesta que el hecho que pretendia
realizar la mujer no ha sido posible de esta forma: “pensabas que por ti iba a

enloquecerme”.

4.2.3. El amor es una atadura. Esta clasificacion metaforica hace parte de dos
categorias tematicas: la primera emancipacion femenina, fue explicada en comentarios
anteriores; y la otra, recriminacion masculina, que lo veremos a continuacion. Cabe
destacar, que el lenguaje metaforico que se emplea en relacion con “el amor es una atadura”
viene a tener otro enfoque: uno de critica y prejuicio hacia las conductas de la mujer.

Por ejemplo:

1. Ay dimelo en la cara, dimelo de frente si ya no me amas, dilo de una vez, no estas

amarrada, puedes defenderte si algo no te agrada o en que te fallé.

Las situaciones amorosas que se presentan en las estrofas tienen tematicas diferentes, las
ataduras que hacen parte de ellas se identifican de maneras distintas. En esta estrofa la
situacion que se presenta alude a un acto comunicativo de querer decir algo. El intérprete
espera que la otra persona le diga el hecho por el cual entablan la conversacion, que es el
desprendimiento del amor de la pareja, esa manera, a través del lenguaje metaforico, en

palabras como “no estas amarrada, puedes defenderte”, el intérprete busca que la otra

persona revele la verdad.
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2. A ti no te amarran los compromisos y estas dejando huella con tu historia; todo el que

se te acerca te enamora si te gusta no lo ignoras.

En el segundo caso la situacion en que se enmarca la atadura es de reproche. Esta
pasaria a significar en este contexto, que la mujer no se vincula afectivamente. En la estrofa
se identifica el reproche por parte del hombre, el cual no esta de acuerdo con la falta de

compromiso para estar en una relacion estable.

4.2.4 El amor es guerra Reconociendo las diferencias de cada sociedad, comunidad y
cultura, existe una idea que prevalece en cada una de ellas. No se da de la misma forma,
pero la guerra hace parte de la realidad de las sociedades. El lenguaje metaforico de la
guerra se encuentra también en las letras de las canciones seleccionadas y en la categoria

tematica de la recriminacidon masculina.

1. Hoy se acaba el complot de tus amigas las gue explotan mi bolsillo por traerme una

razon.

Las expresiones el complot y explotan mi bolsillo son utilizadas en una situacion
nuevamente de noviazgo, en el cual el hombre no esta satisfecho y critica el tipo de
relacién que sostiene con la mujer, relacién en la que sus amigas son participes y no le son
de gran ayuda. EI complot de tus amigas, alude al acuerdo para obtener beneficios que
segun el intérprete de la cancién sostienen las amigas de la mujer de la cual él se
encuentra enamorado. Cuando afirma: explotan mi bolsillo, quiere decir, que sacan
provecho lucrativo por el hecho de servir de puente comunicador entre el hombre y la

mujer involucrados en la relacion sentimental en cuestion.



81

4.2.5. El amor como pensamiento moderno. Otra de las clasificaciones metafdricas
que se involucran en varias categorias tematicas es el amor como pensamiento moderno. En
la siguiente met&fora notaremos cémo en algunos casos el hombre no acepta la decision de
la mujer al tener lo que se considera una relacion libre.

1. Si decidiste darte un revolcon con alguien porque te provoca y al dia siguiente sin

ningun dolor levantarse como si nada_vivir de vacilon en vacildn porque eso es lo que esta

de moda.

En_este caso, a diferencia de la categoria de emancipacién, primigenia en lo moderno,
los estereotipos e ideales masculinos en cuestion a las relaciones amorosas. Como ejemplo,
en la anterior estrofa, se puede ver como el hombre argumenta que la mujer vive de
“vacilon en vacilon”. Un vacilon viene a significar en la cultura del Caribe colombiano, un

tipo de relacion fugaz y de momento.

4.3. Clasificacién Metaférica en la Categoria Inconformidad Femenina

Concluyendo con la tltima clasificacion metaférica, “inconformidad femenina”, en esta
categoria se seleccionaron aquellas metaforas utilizadas en las letras de las canciones de la
“Nueva Ola” del vallenato, que mostraran la inconformidad femenina ante las situaciones
amorosas que se presentaban. Asi mismo, se aprecian las reacciones que toma el hombre
ante esas inconformidades. En esta categoria se encuentran dos clasificaciones metaforicas

“el amor es una edificacion” y “el amor es guerra” (Ver cuadro 7).
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Cuadro 4. Categoria Tematica: Inconformidad Femenina

CLASIFICACION METAFORICA

e El amor es una edificacién

e Elamor es una guerra

Fuente: elaboracion propia

4.3.1. El amor es una edificacion. Al escuchar la palabra “edificacion” pensamos
inmediatamente en la construccion de una casa, edificio, fabrica o cualquier inmueble que
este conformado por los elementos que necesita para ser construido o fabricado. En este
sentido, edificacion, en esta categoria, tendria la connotacion de construccién o de obra. En
el corpus, en varias de las letras de las canciones vallenatas se visualizan elementos
concernientes a la construccién y también se reconocen materiales de construccion. Esta
clasificacion metafdrica, tiende a relacionarse con la categoria temética de la inconformidad
femenina, puesto que las metaforas que aparecen en las estrofas aluden a la inconformidad
de la mujer hacia ciertas cosas, ya sea en lo fisico, material o sentimental.

1. Ay no tumbes el castillo que construimos con un mazo ‘e naipes pero va esta

endeble alumbra esta penumbra porque estoy dudando de tus sentimientos.

2. Yano me das el mismo carifio, tus caricias perdieron calor, tus besos ya parecen

ladrillos, gue tapan la alegria de éste amor.

La construccion o la edificacion en las estrofas se marca de manera sostenida y repetida

en las canciones a la hora de abordar los temas de separacion, de entablar una relacion o,
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por el contrario, como sinénimo de riqueza. En la primera estrofa se marcan dos
elementos: la edificacion (castillo) y el material de construccion ( mazo e’ naipes),
identificando estos materiales como recurso metaforico para la critica de una
inconformidad, asi como también; en la segunda estrofa se identifica la comparacién que se
ejerce entre los besos y el material (ladrillos) para significar la dureza de los besos de la
otra persona; en la estrofa, el hombre manifiesta la inconformidad que siente la mujer y que

lo muestra a través de sus besos, los que compara con ladrillos.

4.3.2. El amor es una guerra. Esta clasificacion metaforica también se relaciona con la
categoria tematica de la inconformidad femenina, a través de la siguiente metéafora

1. TU como que no quieres nada conmigo, Si no quieres conciliar yo te dejo, somos

novios 0 guedamos de amigos.

El lenguaje metaforico de la guerra se muestra en los términos de conciliar. EI hombre a
través de esa metafora manifiesta la falta de interés que siente la mujer. Aqui la expresion
conciliar, aunque tenga su caracter de estrategia o guerra, es utilizada en sentido de llegar a
un acuerdo o, en su defecto, no habra nada que hacer en la relacion amorosa a la que aqui

se alude, y se da la opcion de ser amigos.
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5. Conclusiones
Este trabajo se realizd con el objetivo de analizar la representacion de la mujer a
través de la metéfora en las letras de las composiciones vallenatas de tres autores
masculinos de la llamada Nueva Ola. En estas la mujer es sefialada o criticada por el
hombre, dado que ésta practica actitudes que no son bien vistas por ellos. Por otro lado, en
las mismas letras se aceptan esas actitudes, el hombre acepta a una mujer que decide vivir

“libremente” y no sometida a lo que habitualmente se espera de ella.

De este modo, analizamos lo que en la investigacion se denomind categorias
tematicas: Estas emancipacion femenina, recriminacion masculina e inconformidad
femenina, son constituidas por una serie de letras de canciones que dan cuenta de las
actitudes, clasificadas cada una por sus aspectos comunes Y las caracteristicas atribuidas a

la mujer en cada categoria.

Igualmente, como recurso de andlisis en dichas categorias se identificaron
metaforas, las cuales son utilizadas en las letras de las canciones del vallenato de la “Nueva
Ola”, tanto para la legitimacion de discursos discriminatorios, como para la atribucion de
los nuevos comportamientos que la mujer presenta y la aceptacion de estos por parte del

género masculino.

De esta manera, se identificaron en las letras de las canciones vallenatas los
comportamientos deseados y asignados a la mujer por parte de la sociedad en la que esta
convive. Estos comportamientos subyugados y pensados por el hombre han sido
naturalizados por las mismas mujeres, y aun siguen vigentes a pesar de los cambios en que

socialmente la mujer se ha encontrado inmersa. Por otro lado, también se destaca de ese
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grupo una minoria que acepta esos comportamientos, la involucra y accede a la nueva

préactica de conductas que ejercen las mujeres.

Asi mismo, se analizo contrastivamente el prototipo de mujer retratada en las
composiciones del vallenato tradicional y en las de la “Nueva Ola”. En la primera
tendencia se reafirma el canto a una mujer catalogada como obediente, docil y disciplinada,
gue mantiene una buena relacion con su pareja gracias a sus “buenos comportamientos”. En
cambio, el prototipo retratado en el vallenato de la “Nueva Ola” muestra una mujer mas
independiente, rumbera y con mas participacion publica. Este Gltimo imaginario de mujer
gue se plasma en las canciones practica las mismas actitudes que realizan los hombres,
como beber, salir de noche o tener un romance sin compromisos. A su vez, estas practicas
generan tanto criticas positivas como negativas, las cuales son reproducidas por los

intérpretes de este género musical.
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Del ahogao’, el sombrero (Silvestre
Dangond)

Album: cantinero (2010)
Compositor: Lucho Alonso

Ay, yo te doy mis canciones y mi alma de
nifio

Te doy mis ilusiones y mis ganas de
amarte

Solamente te pido que me creas un
poquito

Me prestes tu vida para yo enamorarme.

Yo no tengo riquezas yo no tengo castillo

Y realmente no encuentro lo que hara
enamorarte

Somos tan diferentes y de mundos
distintos

Pero me gustas tanto que he querido
arriesgarme.

iAy!, a veces se me sale una mentira

Para ver si asi te animas y me dices que
me quieres

Pero nunca te noto convencida y te
escondes en tu risa

Y eso es lo que a mi me duele.

Pero mi corazén nunca termina
En demostrarte lo que te prefiere

También este alboroto se me quita

Anexos

Porque ya me ha pasado muchas veces

El tiempo nos ha convocado a los dos
Tu tienes poderes que mandan en mi
Si te gusta otro decime que no

Que yo sin reclamos me largo de aqui
(bis)

Es el dicho del ahogao’ el sombrero
TU como que no quieres nada conmigo
Sino quieres conciliar yo te dejo
Somos novios o quedamos de amigos

jAy! , dice el dicho del ahogao’ el
sombrero

A ser nada, mejor somos amigos.

La moza
Album: El original (2008)
Compositor: Lucho Alonso

Ya yo hice todo por ti,

Mis caminos dividi, para nada,
Ya te di todo de mi,

Para que fueras feliz, y tu nada

Ay yo fui quién estuvo contigo cuando
mas tu mas lo necesitabas,

Yo fui quien dio la cara por tu amor sin
importarme tus problemas,
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Después que me jugué todo por ti vienes
con tu cara lavada,

Diciéndome que no te hace feliz un
compromiso que me dejas.

Pero si yo, te pido amor, ti no lo niegas,

Y vas a quedar, que si te vea en la calle
yo te bese,

Que si nos encontramos, nos rumbiemos,
Que te agarre del brazo y que te lleve,

El dia que esté bebiendo y nos crucemos,
Vas a quedar de moza porque quieres,
Pero si es lo que quieres yo te dejo (bis)
Si nunca te hizo feliz, todo lo que yo te
di,

Por qué llamas,

Si prefieres repartir, tu carifio por ahi,
No hay palabras,

Si decidiste darte un revolcon con alguien
porque te provoca,

Y al dia siguiente sin ningun dolor
levantarte como si nada,

Vivir de vacilon en vacilon porgue eso lo
que esta de moda

Perder tu juventud sin un amor que de
verdad te de la talla,

Pero si yo, te pido el sol tu me lo bajas,

Ay vaya que da, que cuando esté rodeado
de mujeres,

Te pase por el frente la que quiero,
Que me enamore de la que me quiere,
So6lo serads mi novia por momentos
Vas a quedar de moza porque quieres

Pero si es lo que quieres yo te dejo (bis)
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El Gavilan (Silvestre Dangond)

Album: No me compares con nadie
(2011)

Compositor: Silvestre Dangond

Ay, déjate queré

Eso no duele...

No te vayas a salir del cascaron

Has ganado mucho con portarte bien
Una mujer con principio y con valor
Ahora bizcocho vaya echarse a perder.

Porque uno en la vida tiene un tropezon
Delos errores se aprende también

Esto no lo califico como error

Como tu me amaste yo te amé también.

Quédate en tu puesto

Hay, date tu puesto no te desperdicies por
ahi

Hay muchos que llegan

Ofreciendo el cielo

Prometiendo que hacerte feliz.

Hay te conoci nifia

Te hice mujer

Y te ensefie cosas del amor
Para que otro llegue

A echarte mentiras

Pa' sentir tu cuerpo y tu calor
(Es que asi no se puede).

Hay, porque yo soy un gavilan

Yo también he hecho de las mias (bis)
Ojo te van a goza

Despues estai’ arrepentia (bis)

Y quédate en tu puesto

Hay date tu puesto

No te desperdicies por ahi...

Porque yo soy un gavilan

Yo también he hecho de las mias
Ojo te van a goza

Después estai’arrepentia

Hay observa este consejo que te doy



Y tenga la claridad para seguir
En tu vida toma ya una decision
Si se fue lo mejor es dejarla ir.

Pensaran de mi este man es un canson
Pero solo porque quiero un bien pa'ti

Yo no de guardaespaldas de tu amor

Si te pierdes esa culpa no es pa’ mi.

Y yo te soy sincero

De verdad no quiero

Yo no puedo lidiar tras de ti
Tu estés grandecita

Sabes lo que es malo

Y lo bueno porque lo vi en ti.

Sabroso la rumba

El trago y el baile

Pero si te pasas lloraras
Después cuando quieras
Buscar alguien serio
Ojo, ni bola te pararan.

Porque yo soy un gavilan

Yo también he hecho de las mias
Y ojo te van a goza

Después estai arrepentida (bis)

Porgue yo soy un gavilan
Yo también he hecho de las mias

El confite (Silvestre Dangond)
Album: Sigo invicto (2011)
Compositor: Carlos Amaris

Ay yo sé que te cansaste
A mi me lo dijeron
Que era para que me duela

Un momentico muchachos, un
momentico

Ay ay, ay, ay, ay, ay que encofie tan
bravo

Este es el baile del payaso

Vamos Lucas, para que se cabe la farteda’

Ay yo sé que te cansaste

A mi me lo dijeron
Que era para que me duela
Tienes amores nuevos

Se da golpes de pecho

Pero es para pantalla

Porque cuando esta en temple
Se pone es a llamar

Pregunta en las esquinas
Me busca como loca

No encuentro su calmante
Y se pone peligrosa

Puro invento, pura bulla

Yo le tengo amarrada la cabuya
Ella llega, pero nada

Yo sin ufia la tengo amafiada

Y yo tengo un confite, que la pone asi
Que la pone asi, que la pone asi

La tengo tramada y loquita por mi
Loquita por mi, adicta por mi

Puro invento, pura bulla

Yo le tengo amarrada la cabuya
Ella llega, pero nada

Yo sin ufia la tengo amafiada

Ay echandose mentiras
Porque ella no me deja
Yo tengo el clavo exacto
Para la tablita de ella

Yo soy el que la sube
Yo soy el que la baja
Yo le hago la sefiita
Que le quita la rabia

Yo le hago los pechiches
La tengo precisada

Yo sé que ella me quiere
De fiapa esta encofiada

Puro invento, pura bulla
Yo le tengo amarrada la cabuya
Ella llega, pero nada
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Yo sin ufia la tengo amafiada

Y yo tengo un confite, que la pone asi
Ay que la pone asi, que la pone asi
La tengo loquita y loquita por mi
Loquita por mi, loquita por mi

Puro invento, pura bulla

Yo le tengo amarrada la cabuya
Ella llega, pero nada

Yo sin ufia la tengo amafiada
Ella llega, pero nada

Yo sin ufia la tengo amafiada.

Ni punto e comparacion (Silvestre
Dangond)

Album: la novena Batalla (2013)
Compositor: Rolando Ochoa

Te has tomado muy en serio
El papel protagonista
Piensas que cuando te fuiste
Se acabd mi mundo

Y no tengo remedio.

Joven quiero que despiertes
Porque de amor nadie

Se ha muerto que yo sepa.

Mas bien la tortura va a ser pa’ ti
Cuando sepas que yo ando

En mi cuento

Y todo lo que no hiciste conmigo
Quien llegue que haga lo que quiera
Porgue personas como ti

De un corazon son

Las que salen rapidito

Porque creen que

Con llevarse a medio mundo

Ya la estan tirando todas.

Y t0 que estabas muy confiada
Porque yo era super especial contigo
Y quisiste ser tan viva

Que al final

Terminaste siendo boba.
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Y no me busques
No me llames
No me insistas

Lo que td no me diste
Otra me lo dio

Otra me lo dio

Otra me lo dio
Donde tu no llegaste

Otra si llego
Otra si lleg6
Otra si llego

Y pa’ que te de rabia en la cama no
No tiene ni punto e comparacion.

Piensa lo que te parezca

Ya me tiene sin cuidado

No tuviste ni dos dedos de frente
Al no ver lo que estabas perdiendo
Y te pusiste en la ridiculez

De celarme sin ser nada mio.

Al que tu creiste débil

Te sali6 més bravo

Que rambo en sus tiempos
Y ni cosquillita siento

Ni cuenta me di

Que ya no estas conmigo

Porque siento que

Te voy hacer mas falta
De la que ta vas hacerme
Y no pienses que voy
Hablar mal de ti

Aunque lo creas

No es mi estilo.

Lo que méas me ha dado risa

Es que pensabas

Que por ti iba a enloquecerme

Y eres tu la que me vas a pedir llorando
Que quieres volver conmigo.

Y no me busques

No me Ilames

No me insistas

Lo que td no me diste



Otra me lo dio

Otra me lo dio

Otra me lo dio

Donde tu no llegaste

Otra si lleg6

Otra si llego

Otra si lleg6

Y pa’ que te de rabia en la cama no
No tiene ni punto e comparacion.

Amigos especiales (Peter Manjarrez)
Album: EI caballero (2009)
Compositor: Sergio Luis Rodriguez

Si td quieres ser mi amiga, yo soy tu
amigo, seamos amigos

Amigos especiales, lo que quiero contigo,
el mismo amor de antes, pero sin
compromiso

Ay tu fuiste mi novia ta fuiste mi vida y
te entregue mis suefios

Yo fui tu duefio

Ay decias que yo era el hombre de tu vida
el amor verdadero

Noble y sincero

Pasa el tiempo, y todavia te estoy
queriendo

Por mi te sigues muriendo, a pesar que
terminamos

Y si nos vemos, nos invaden los
recuerdos

Y nos entra un desespero, te juro que ya
no aguanto

Y estas tan linda mi corazon, te quiero ver
Ven vamos a comer, vamos a hablar

Ven vamo’ a gozar, vamo’ a bailar
Contigo es que quiero rumbear, vente pa’
aca

Y esa mirada me dice que ahora tu y yo
vamos a ser

Amigos especiales, lo que quiero contigo
El mismo amor de antes, pero sin
compromiso
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Si nos ven en la calle solo somos amigos
Cuando estemos solitos que no moleste
nadie

Amigos especiales, lo que quiero contigo

Ay quisiera vivir enredado contigo
Aungue no seamos novios

No soy celoso

El mundo ha cambiado todo es diferente y
los amores libres

Son mas sabrosos

Por qué me pides, que no tenga otras
mujeres

Si ta vives de placeres, y te la pasas
rumbeando

Esta noche, quiero que me des mil besos
Dejar mi huella en tu cuerpo, vacilemos
el momento

Y estas tan linda mi corazon, te quiero ver
Ven vamos a comer, vamos a hablar

Ven vamo’ a gozar, vamo’ a bailar
Contigo es que quiero rumbear,
discotequear

Y esa mirada me dice que ahora td y yo
vamos a ser

Amigos especiales, lo que quiero contigo
El mismo amor de antes, pero sin
compromiso

Si nos ven en la calle solo somos amigos
Cuando estemos solitos que no moleste
nadie

Amigos especiales, lo que quiero contigo
Cuando estemos solitos, que no moleste
nadie

Amigos especiales, lo que quiero contigo.



Cuadrate conmigo (Peter Manjarrez)
Album: tu nimero uno (2011)
Compositor: Sergio Luis Rodriguez

Estamos en el siglo XXI

Y no es mentira que todo ha cambiado
Es logico que el tiempo va avanzando y
asi quieras detenerlo

No se puede

Imposible, no se puede

Perdéname y de frente te digo

Tu te quedaste quiza en que siglo

Que no puedo agarrarte de la mano eso
Pa' ti es pecado

Falta que me pegues. Pégame aqui estoy

Tan sabroso que es dejar que el corazon
alce su vuelo y

Se enamore

Tu no lo has sentido ni una sola vez, deja
tu cuento y enamorate

No me acepta ni una sola invitacion que
porque tengo mil mujeres

Ay tipica mujer cuando dice que no
mientras por dentro

Esta que muere...Ay

Si te pido un beso me dices que no, que
no seas tan

Listo que no por favor déjate de vainas y
échate pa' aca

Ven y cuédrate conmigo (Bis 2)

Ay Deja el complique y cuédrate
conmigo, acepta que te mueres por
besarme,

Demuestra como buena colombiana que
tu tienes verraquera

Y buen caracter

Arriésgate, ven conmigo que ya td no
tienes 15 afios

Recuerda que tienes veintipico’ y ya estas
llegando al

Tercer piso pasaras al cuarto y solita
guedaste

Ay ponete las pilas conmigo
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Tan sabroso que es dejar que el corazon
alce su vuelo y se enamore

Tu no lo has vivido ni una sola vez, deja
tu cuento y enamorate

No me acepta ni una sola invitacion que
porque tengo mil mujeres

Ay tipica mujer cuando dice que no
mientras por dentro

Esta que muere... Ay

Si te pido un beso me dices que no, que
no seas tan

Listo que no por favor déjate de vainas y
échate pa' aca

Ven y cuadrate conmigo

Si te pido un beso me dices que no, que
no seas tan

Listo que no por favor déjate de vainas y
échate pa' aca

Ven y cuadrate conmigo

Si te pido un beso me dices que no, no...
por favor

Ven y cuadrate conmigo
Ella dice que no, pero le queda una
Ilamadera esta loquita.

Dimelo de Frente (Peter Manjarrez)
Album: EIl caballero (2009)
Compositor: Fabian Corrales

Invéntame una historia donde la vida que
mi Dios te dio fue para algo bueno,
Convénceme con hechos con lo que yo
pueda certificar que en verdad me
quieres,

Ay no tumbes el castillo que construimos
con un mazo ‘e naipes pero ya esta
endeble,

Alumbra esta penumbra porque estoy
dudando de tus sentimientos...

Ya no me das el mismo carifio, tus
caricias perdieron calor,

Tus besos ya parecen ladrillos, que tapan
la alegria de éste amor



Ay dimelo en la cara, dimelo de frente si
Ya no me amas, dilo de una vez

No estas amarrada, puedes defenderte si
algo no te agrada,

¢O en que te falle?

Hasta donde sé, yo vivo por ti, me muero
por ti, eres mi mundo

Hasta donde sé, me he portado bien,
siempre he sido fiel, eres mi orgullo

¢ Cual fue el bicho que te pico?
¢Quién se gand esta loteria?
Quiero saber quién te soyo y me
monto...Una tarde taurina

Disfrazame tu rostro, donde no tenga que
mirar el gesto de tu hipocresia
Rechazame un abrazo, para que asi tenga
que darme cuenta que ya me cambiaste,
No tienes que esconderte, lo que se hace
aqui en la tierra tarde o temprano se sabe,
Los ojos te delatan tu memoria viaja no
eres la de antes.

Ahora cuando llamo te niegas, lo sé
porque tu hermano me dice

Tus amigas ya tienen tristeza les duele
saber lo que me hiciste

Estoy convencido, que no es de chiripas
Si ya la embarraste Dios lo quiso asi,
Nunca estuvo escrito, que ibas a ser mia
Si s6lo jugaste, yo fui quien perdi.

Hasta donde sé, quien busca de Dios
Recibe el perdon, esté en la gloria
Hasta donde sé, amor te sobro nada te
falto y no te conformas,

¢ Cudl fue el bicho que te pico?
¢Quién se gand esta loteria?
Quiero saber quién te soyo y me
monto...Una tarde taurina (Bis)
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Amor de madrugada (Peter
Manjarrez)
Album: tu nimero uno (2011)

Pudiste decirlo de alguna manera

Yo con mucho gusto lo hubiera aceptado
Pa’ no convertirlo todo en un problema
Y dejarme a mi como mil engafiado...
iQue vainal

Porque no fuiste sincera... jque rabia!
Ya me estaba enamorando de ti

Y vas a ser el segundo plato en la cena

Tenia 3 invitados soltera

Que soltera ni que nada mentiste
Como mienten los cobardes quisiste
Y jurar como la experta que pena
Te comento que fallaste

Tan bonita y tan malvada tu eres una
descarada

Lo que yo tuve contigo fue un amor de
madrugada

No tengo problema en llevarte a la cama
Pobre del iluso que piensa que lo amas...

Que Dios te perdone este dafio causado
A tu novio por el cacho y por haberme
ilusionado

Tan bonita y tan malvada tu eres una
descarada

Lo que yo tuve contigo fue un amor de
madrugada.

Lo que si te digo es que me sorprendiste
Tu capacidad no la tiene ninguna

Hiciste conmigo lo que ta quisiste

Y el otro Sr. gastando su fortuna sin duda

Eres una descarada que engafia

Y a la vez va enamorando y buscando

Ir delante en el partido conmigo

O con quien te da la gana que vaina
Ahora vienes con el cuento que entienda
Que te estas enamorando y no hay cuando
Porgue como novio tuyo no puedo ni en
invierno ni en verano



Tan bonita y tan malvada tu eres una
descarada

Lo que yo tuve contigo fue un amor de
madrugada

No tengo problema en llevarte a la cama
Pobre del iluso que piensa que lo amas...

Que Dios te perdone este dafio causado
A tu novio por el cacho y por haberme
ilusionado

Tan bonita y tan malvada tu eres una
descarada

Lo que yo tuve contigo fue un amor de
madrugada

No sabia que tenias novio

No pensé que te adoraban

Solo fuiste una aventura

Una amanecida mas... (De esas de 5, 6, de
la

Mafiana 7 y 8 dias)

Tan bonita y tan malvada tu eres una
descarada

Lo que yo tuve contigo fue un amor de
madrugada

TG me mandabas el pin y yo nunca lo
aceptaba

Pero me enredaste al fin

Ay, jeres una descaradal

Te Deje (Peter Manjarrez)
Album: El caballero (2009)
Compositor: Omar Geles

iAy ombe!!

Ay te amé pero te dejé por mala,

Ay te amé pero te dejé por loca,

Te di pero te quité mi alma,

Ay te amé pero te dejé por loca,

Se me hizo imposible seguirte queriendo,
Seguirte entregando mi vida.

Me obligaste a matar el amor,
A olvidar la ilusion que en el pecho tenia
Un hombre como yo,
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Bueno y sentimental,

No se humilla mas bien se respeta
Pero eso nunca te importo,

Jugaste conmigo y hoy quieres que
vuelva

Pero te dejé, te dejé, te dejé, te dejé por
mala, por loca

Porque no le diste el valor al amor que te
di

Te dejé, te deje, por loca, por mala, por
loca

Porque un solo duefio no alcanza pa’ tu
corazon

Ay porque jugaste con mi vida, mi almay
mi buena fe, ay porque jugaste con mi
orgullo, por eso es que te dejé

Y es que te dejé, te dejé, te dejé, te dejé
por mala, por loca

Porque un solo duefio no basta pa” tu
corazon

Pero te dejé, te dejé, te dejé por mala, por
loca, por mala

Porque una aventura te gusta mas que un
fiel amor

Ay yo sé que te estoy haciendo falta,
Porque como Yyo solo soy yo,

Te puede encontrar con oro y plata
Pero es que tu pechichén soy yo

Y no vas a encontrar en la tierra un
mortal,

Que te quiera como Yo te quise,

Sé que vas a llorar intentando olvidarme
porgue eso va a ser imposible,

Nunca mas besaras esta boca, porque
simplemente no me da la gana,

Pero yo no te puedo negar que tus labios
de miel a mi me hacen falta

Ay te dejé, te dejé, te dejé, te dejé por
mala, por loca

Porque un solo duefio no alcanza pa” tu
corazon

Te dejé, te dejé, por mala, por loca, por
mala



Porque no pudiste entender el amor que te
di

Ay porque jugaste con mi vida, mi almay
mi buena fe,

Porque jugaste con mi orgullo, por eso es
que te dejé

Y es que te dejé, te dejé, te dejé, te dejé
por mala, por loca

Porque no pudiste entender el amor que te
di

Te dejé, te dejé, por mala, oye por loca,
oye por mala

Porque un hombre viviendo en tu alma es
muy poco pa” ti

iAy ombe!

Pero te dejé, te zafé, te corté... jso crazy!
Por mala, por loca, por mala,

Porque un solo duefio no alcanza pa” tu
corazén

Te dejé, te dejé por mala, por loca, por
mala

Porque no le diste valor al amor que te di
Pero te zafé, te corté, te dejé... jay por
local

Déjame esta (Martin Elias)

Album: El boom del momento (2012)
Compositor: José Rafael “el cabe”
Solano.

Déjamela esta, déjamela esta que esa
mujer me cae mansita, no se pondra mal,
no se pondra mal, que no me entre a mi
desespero.

Si se la verdad, si se la verdad, que por mi
anda es tragaita, si quiere jugar, si quiere
jugar, le tengo que seguir su juego.

Si, si, si, me dice hola mi vida, y amor me
escribe en un mensaje.

Eso es que me adora no es mentira, con
ella yo voy pa’ cosas grandes.

Si algan dia me va entregar su amor ¢pa’
que voy a llorar?
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Déjamela esta, déjamela esta que esa
mujer me cae mansita, no se pondra mal,
no se pondra mal, que no me entre a mi
desespero.

Si se la verdad, si se la verdad, que por mi
anda es tragaita, si quiere jugar, si quiere
jugar, le tengo que seguir su juego.

Como yo lo sé, como yo lo se, que la
quiero se pone seria y me da entender, y
me da entender que en mi no me piensa ni
un segundo.

Fue esa mujer, fue esa mujer, que me
tenga ni vuelta y media, les digo que les
digo eso si se los aseguro.

Que también a ella le interesa, si por mi
ella ha preguntado.

Vivo yo metido en su cabeza, que es lo
que a mi me ha gustado.

Si algn dia me va entregar su amor ¢;pa’
que voy a llorar?

Déjamela esta, déjamela esta que esa
mujer me cae mansita, no se pondra mal,
no se pondra mal, que no me entre a mi
desespero.

Si se la verdad, si se la verdad, que por mi
anda es tragaita, si quiere jugar, si quiere
jugar, le tengo que seguir su juego.



