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Todo comenzo cuando Emery Barrios me invito
a la Universidad de Cartagena a ver una pelicula.
Ya casi no me acuerdo, pero era 1981.
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Introducciéon

El propésito de este trabajo consiste en analizar las
actividades del Comité de Cine de la Universidad de Cartagena
entre 1977 y 1983 a la luz de las experiencias de sociabilidad
estudiantil, la formacién en cultura cinematografica y las
peliculas que se vieron en aquel entonces.

Una consideraciéon previa consiste en establecer la
diferencia entre investigar la educaciéon desde un enfoque
institucional e investigar la educacion desde un enfoque
cultural (Restrepo, 1996; Meirieu & Develay; 2003; Chica
& Acufia, 2011). El primer enfoque se refiere al aspecto
organizacional de la educacion y sus referentes como son
el modelo pedagogico, la administracion educativa, los
referentes legales, las tensiones y conflictos respecto a las
politicas educativas y su aplicacion, la practica pedagogica
entre otros. El segundo enfoque supone que los sujetos
aprenden y se aproximan a diversos asuntos cruciales para
vivir en la sociedad, no solo en el 2ambito educativo, sino a
través de ciertas practicas que tienen que ver con los usos
sociales de los contenidos y mensajes que circulan en las
comunidades, los lugares de trabajo, las familias, los grupos
religiosos, los medios de comunicacion, entre otros.
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En ese sentido, pensar la experiencia del Comité de Cine
en la Universidad de Cartagena al final de los afios setenta
y principios de los ochenta, constituye una suerte de
convergencia entre ambos enfoques, ya que, sus dinamicas
oscilaron entre el ambito institucional y el ambito cultural,
pues, la comunidad académica de entonces vivié tensiones,
continuidades, rupturas, distanciamientos y aproximaciones
entre sus miembros y los diferentes intereses que circularon
respecto al cine y la vida universitaria en un contexto de
grandes manifestaciones estudiantiles. L.a mencionada
convergencia institucional y cultural en el Comité de Cine,
es susceptible de ser reconocida y estudiada a la luz de
ciertos aspectos como son: las practicas de la sociabilidad
estudiantil en la Universidad de Cartagena; los cineclubes
reconocidos como escuelas de cine; y, la formaciéon de
publicos en cultura cinematografica.

Dicho lo anterior, y con miras a valorar la actividad
estudiantil de la época, se tiene en cuenta el concepto
de sociabilidad, el cual, es recurrente para analizar los
movimientos sociales y estudiantiles universitarios en
Colombia durante las décadas de los sesenta, setenta,
ochenta y noventa principalmente. El historiador Alvaro
Acevedo Tarazona, retoma lo establecido por Gilberto
Loaiza Cano (2011) para definir a la sociabilidad en relacion
con el movimiento estudiantil universitario en Colombia de
la siguiente forma (2015):

“En primer lugar se caracteriza por ser un tipo de
asociacion de caricter eldstico, ya que conecta as-
pectos de la vida cultural con aspectos de la vida
politica, y porque vincula la utilizacién del tiempo
libre con la tendencia a la institucionalizacion de
algunas practicas sociales, como las reuniones de
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sus miembros. En segundo lugar, la sociabilidad
se relaciona con los factores ideoldgicos, cientifi-
cos, culturales, o tecnoldgicos que pueden generar
cambios en la vida publica de una época, pues las
agrupaciones de personas suelen utilizar estos fac-
tores como elementos que justifican la asociacion
o la impulsan. Y en tercer lugar, la sociabilidad po-
litica es ‘una expresion genuina’ de la ‘competicién
despiadada por la hegemonia en la vida publica’.
Es, entonces, ‘uno de los tantos instrumentos’ de
competicion politica (Acevedo, 2015; 2)

Por su parte, pensar el Comité de Cine requiere definir
qué es un cineclub, desde el punto de vista de la formacién
cultural y, también, visto como escuela de cine. Como
formacion cultural, la profesora argentina Ana Broitman
considera a los cineclubes como:

“Una formacion cultural, tal como la entiende
Raymond Williams (1977): las formaciones
son movimientos y tendencias efectivos, en la
vida intelectual y artistica, que influyen sobre
el desarrollo activo de la cultura. Se trata de un
concepto relevante (...) ya que dichas formaciones
pueden constituir el germen de instituciones de
oposicion o alternativas a la cultura hegemonica.
Asimismo, pueden ser espacio propicio para el
surgimiento de elementos culturales emergentes”
(2014; 234).

Para los intereses de este trabajo, la anterior referencia
resulta clave, pues, la experiencia de los cineclubes en
América Latina y el Caribe, devino en una formacién social
que favoreci6 la apariciéon de alternativas y la emergencia
de posturas criticas en el marco de lo que se conocié como
mundo bipolar o “guerra fria” entre Moscu y Washington;
ademas, los cineclubes eran liderados principalmente por
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jovenes universitarios, y de casi todos los sectores sociales,
cuyo contexto estaba marcado por la revolucion cultural
a nivel mundial y que constituyé el aspecto sociocultural
mas relevante después de la Segunda Guerra Mundial
(Hobsbawm, 2007).

Un elemento concreto respecto al quehacer cultural y
social de los cineclubes durante el periodo estudiado, tiene
que ver con considerarlos escuelas de cine, pues, en el
caso de Colombia, practicamente fue el tnico espacio que
posibilité la apropiacion del arte cinematografico tanto en
su proposito de valoracion estética, como de realizacion de
peliculas, la profesora Viviana Escorcia Cardona, da pistas
al respecto:

“Los cineclubes son reconocidos en Colombia
como escuelas de cine, pues, han generado un
espacio para la apreciacion y la realizacién de
este arte, labor que ha sido bastante dificil en
nuestro medio. En nuestro pafs se apartaron del
significado que tuvieron en Francia en 1920, pues
no cumplieron con la condicién estrictamente
privados y elitistas, lo cual tenfa como fin, unir
en un espacio alternativo de exhibicién a quienes
verdaderamente estuvieran interesados en el
Séptimo Arte” (Escorcia Cardona, 2008; 3).

Es asi como el Comité de Cine aparece con el propodsito
de favorecer el aprendizaje de la cultura cinematografica en
el publico universitario y el publico general. En ese sentido,
en 1982 la Federacién Colombiana de Cine Clubes, defini6 a
la cultura cinematografica en relacion con la actividad de los
cineclubes, de la siguiente manera:

“La formacion de un nuevo publico con actitudes
criticas hacia el fenémeno cinematografico y con
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exigencias de calidad en cuanto al contenido y la
forma de las peliculas exhibidas, es el resultado
de la actividad comprometida de los cines clubes
que llegaron a existir en el pafs y que sostuvieron
como frente de trabajo la divulgacion y el estudio
del cine como expresion artistica” (Federacion
Colombiana de Cineclubes, 1982 p. 2)

Escuela de cine, sociabilidad de estudiantes universitarios
y formacion en cultura cinematografica son aspectos que
sirven para analizar la experiencia del Comité de Cine en la
Universidad de Cartagena entre 1977 y 1983. Si bien, hasta
nuestros dias el Comité de Cine realiza actividades, se escogié
este petiodo por tres razones.

En primerainstancia porque aqui postulamosla aparicion
del Comité de Cine como resultado de las repercusiones
de los movimientos estudiantiles universitarios, que
aparecieron con fuerza en Colombia desde 1957, luego
de la formacién del Frente Nacional. Se traté de un pacto
entre las dirigencias de los partidos Liberal y Conservador
para detentar el poder politico y econémico del pais y que
excluy6é a amplias mayorias de la nacion, entre ellos a los
estudiantes (Helg, 1989).

Lo anterior coincidié con el movimiento estudiantil
que alcanzé trascendencia mundial, durante la década
de los sesenta, en virtud de la irrupciéon de la juventud
como un actor de primera importancia en los grandes
cambios que se estaban experimentando a nivel cientifico,
politico, social, econémico entre muchos aspectos, siendo
el cambio mas relevante el que se da en la revoluciéon
cultural (Hobsbawm, 2007).
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Por su parte, 1971 constituyé un afio en que la sociabilidad
estudiantil en Colombia tuvo un punto culmen, en virtud
de las grandes movilizaciones universitarias en todo el
pais, alrededor del acontecimiento que se conocié como
“Programa minimo”, un documento donde se establecian
las demandas del cambio en la realidad educativa. En la
Universidad de Cartagena, esta movilizacion fue de gran
importancia, donde los cineclubes y los cine-foros, junto
con el teatro y otras manifestaciones artisticas, constituyeron
actividades muy relevantes de sociabilidad (Padilla,
2009). En este trabajo, consideramos que la apariciéon del
Comité de Cine en 1977 constituye una continuidad de las
movilizaciones estudiantiles mencionadas y sus practicas de
sociabilidad.

En segunda instancia, en el paso de décadas de los
setenta hacia los ochenta, el Comité de Cine constituye una
de las experiencias culturales mas relevantes no solo en la
Universidad de Cartagena, sino, también de Cartagena,
porque impacta la vida cotidiana de la ciudad. Esto se
postula asi, por la capacidad organizativa de los estudiantes,
respecto a su intenciéon de favorecer la aparicién de una
comunidad de aprendizaje de la cultura cinematografica; vy,
también, de ofrecer una cartelera cinematografica distinta a
la comercial y dirigida al publico en general y los miembros
de otras comunidades como la sindical, las organizaciones
sociales y los colegios. Siendo esta iniciativa, ademas, la que
logra contacto permanente y sistematico con organizaciones
relativas al cine como la Federacion Colombiana de Cine
Clubes, las distintas embajadas acreditadas en el pafis, el
Festival Internacional de Cine de Cartagena y las distintas
distribuidoras de peliculas reconocidas e independientes;
asi, como también, relaciones con otras instituciones que
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facilitaron su labor cultural como Cine Colombia, Lotetia
de Bolivar y la rectoria de la Universidad de Cartagena.
Evidencia de lo anterior es la frecuencia de la proyeccion
de peliculas en escenarios universitarios como el Paraninfo,
la Biblioteca Central y, otros escenarios, como lo fueron los
Teatros Calamari y Bucanero.

En tercer lugar, estudiar el Comité de Cine en su primera
fase busca conocer, reconocer y valorar el quehacer de los
estudiantes en la historia de la Universidad de Cartagena,
desde un enfoque que va mas alla de lo institucional, y
establecer la relevancia de ciertas dinamicas que tienen
que ver con su formacién, no solo disciplinar, sino como
ciudadanos a partir de su interés por la cultura, el cine
especialmente. El Comité de Cine representd, de esta
forma, una fuerte apuesta por el auto-aprendizaje, que se
baso, en la organizaciéon de una comunidad de aprendizaje
capaz de congregar estudiantes, entre otros miembros de la
comunidad académica, y al publico de cine en Cartagena.

Desde el punto de vista historiografico, resulté clave,
tener en cuenta lo establecido por Francesco Casetti (1994)
en su libro Teorias del cine 1945-1990, cuando hace referencia
a varios conceptos y consideraciones:

“Recordemos (...) la critica al concepto de
acontecimiento; el cambio histérico no depende
solo de los grandes cambios (...) sino también de
la cotidianeidad. O recordemos la ampliacién del
concepto de cronologia; el devenir no conoce sélo
la consecucién —consecuencia, sino también las
acumulaciones, influencias mediatas o a distancia,
los ciclos, etc.(...) Recordemos también la
reformulacion de la idea de documento; el material

COMITE DE CINE DE LA UNIVERSIDAD DE CARTAGENA
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consultado no es nunca una prueba evidente, sino
un objeto (‘un monumento’) que se analiza con
métodos especificos, recurriendo a la semidtica
en el caso de los textos filmicos, a la sociologfa
en el caso de los comportamientos de consumo,
a la economia en el caso de las organizaciones
industriales, etc. Finalmente, recordemos los
cambios en el modo de exponer la historia; (...)
pueden ser también ‘informes’ ricos en materiales
diferenciados, es decir, en estadisticas y analisis
de textos, notas biograficas y extractos de leyes”
(1994:321)

Dicho lo anterior, investigar la experiencia del Comité
de Cine requiri6, desde el punto de vista del método
cualitativo, considerar distintos tipos de fuentes como
la prensa de la época, las entrevistas a los distintos
protagonistas, el analisis de documentos institucionales
y, también, consultar el archivo del Comité de Cine para
valorar aspectos como el organizativo, el pedagogico,
el cultural, asi como también, la respuesta del publico.
Siguiendo con la referencia a Casetti, este considera tres
grandes areas del estudio historico de cine, como son: la
historia econémica-industrial del cine; la historia social y
cultural del cine; y, la historia estético-lingtistica del cine.
El presente informe se instala en lo que Francesco Casetti
denomina histotia sociocultural del cine:

“Los estudios que examinan el camino del cine en
el contexto de los cambios sociales (...) los mueve
un doble interés. Por un lado subrayan la capacidad
del medio para reflejar los comportamientos y
otientaciones de una sociedad (...) Se le considera
un espejo (...) de los gestos, habitos, aspiraciones,
creencias y valores que encarnan una cultura. Por
otro lado, se subraya su capacidad para intervenir
en los procesos sociales, reforzando o quebrando
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convicciones  muy  extendidas,  reuniendo
individuos que comparten gustos y opiniones,
alimentando modas, proporcionando ocasiones
de trabajo, creando grupos profesionales
compactos; en definitiva, lo que se descubre
es su funcion de agente social. Surgen entonces
una serie de preguntas. ;Como se estructura el
cine respecto a otras realidades sociales? ¢A qué
vinculos se somete? ¢A qué usos se pliega? ¢A
quién da voz y a quién se la niega? sQué densidad
y qué incidencia tienen sus temas? ¢Con qué otros
medios colaboran para crear una opinién publicar?
¢Como integra el espectador las propuestas del
cine? ¢Cémo se organiza la gente del cine?, etc. Al
fondo, dos preguntas decisivas. ¢Hasta qué punto
es el cine la caja de resonancia de los cambios en
las formas de vivir y sentir? ¢Y cémo contribuye a
tales cambios? Espejo de las formas de existencia y
agente social; reflejo de cuanto le rodea y practica
cultural. Lo uno y lo otro. A menudo al mismo
tiempo”. (1994: 327, 328)

De otra parte, Casetti propone tres ambitos de
estudio en la historia sociocultural del cine, como son: las
relaciones entre cine y politica; las representaciones de
la realidad social; y, el estudio de las estructuras y de las
dindmicas sociales a que da lugar el cine. En este dltimo
ambito se inscribe este trabajo, en especial, si se tienen en
cuenta los multiples aspectos destacados por Casetti: “En
cuanto al impacto cultural se intenta conocer como se van
sucediendo los distintos publicos que acuden a las salas,
su composicion demografica (jovenes, adultos; hombres,
mujeres), su situaciéon social (subproletariado, inmigrantes,
clase media, etc.), sus gustos (musicales, policfacos), sus
puntos de atencién (‘la estrella’, la historia que se cuenta,
etc.), su aficiéon al fenémeno cinematografico en general
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(la compra de revistas o de ‘recuerdos’, etc.)” (330).
Consideramos que analizar el Comité de Cine y su quehacer
en la vida cotidiana durante el periodo estudiado, encaja con
muchos de los aspectos arriba mencionados, pues, resulta
evidente que dicha iniciativa estudiantil tuvo un impacto
cultural en la Universidad y la ciudad de Cartagena, donde
se convocaron, CONgregaron y se comprometieron personas
cuyo interés principal era aprender de cine.

El texto esta dividido en los siguientes capitulos: la
sociabilidad estudiantil y la experiencia de los cineclubes;
la cultura cinematografica en Cartagena y la aparicion del
Comité de Cine; y, la dindmica sociocultural del Comité de
Cine y sus peliculas.

En el primer capitulo se trata un panorama general de
la sociabilidad estudiantil en la universidad colombiana
y sus caracteristicas en cuanto a las dinamicas social,
politica y cultural de la época y su incidencia en la sociedad
colombiana; el papel de los estudiantes y el conflicto
social del pafs; las corrientes ideoldgicas involucradas,
sus tensiones y convergencias, entre otros aspectos,
donde la experiencia de los cineclubes es importante para
comprender las sensibilidades que caracterizaron una época
en América Latina y el Caribe. El segundo capitulo expone
la formacion de la cultura cinematografica en Cartagena
a la luz de la incidencia del cine comercial de ciertos
paises como México y Estados Unidos principalmente y la
irrupcion de los cineclubes en la ciudad y en la Universidad
de Cartagena, lo que supone un cambio en las formas de ver
cine en la ciudad, pues, surge una alternativa de recepcion
al cédigo dominante que es el del melodrama tanto en el
cine, como en el plano de la vida social del espectador. El

RICARDO CHICA GELIZ



tercer capitulo trata la vida de los estudiantes, la comunidad
académica y la comunidad en general que participé de
las actividades del Comité de Cine de la Universidad de
Cartagena, teniendo en cuenta ciertas peliculas que se
consideran relevantes en la experiencia de apropiacion del
mundo, asi como las caracteristicas de organizacion, las
actividades y sus propositos, y las rutinas que se adoptaron
para sostener en el tiempo la oferta cultural.

En general, esta obra apuesta por considerar la experiencia
de aprendizaje en el Comité de Cine de la Universidad de
Cartagena como un proceso educativo, social y cultural, cuyo
alcance, fue mucho mas alla de la capacidad institucional para
interpelar a varios tipos de publico, alrededor de la cultura
cinematografica y sus implicaciones en la reflexion colectiva
sobre los problemas que aquejaban la sociedad durante el
periodo estudiado.

COMITE DE CINE DE LA UNIVERSIDAD DE CARTAGENA
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CAPITULO 1

La sociabilidad estudiantil y la
experiencia de los cineclubes






Consideraciones iniciales

La cultura juvenil fue el puntal mas relevante de los
cambios que acaecieron después de la Segunda Guerra
Mundial alrededor de todo el mundo (Hobsbawm; 2007). “Lo
que era y sigue siendo mucho mas interesante es que, grandes
o pequefias, las transformaciones pueden detectarse por
todo el mundo ‘en vias de modernizacion’. Algo que resulta
evidente, sobre todo, en el campo de la cultura popular o, mas
concretamente, de la cultura juvenil” (2007: 325).

Se trata de un cambio que se dio en la reconfiguracion
de las familias de tipo nuclear, pues, el divorcio, los hijos
ilegitimos y el auge de las familias monoparentales indicaban
una crisis de relacion entre los sexos y el auge de una cultura
especificamente juvenil muy potente que indicaba un
profundo cambio en la relacion existente entre las distintas
generaciones. De manera que los jovenes se convirtieron en
un grupo social independiente, en ese sentido, el historiador
inglés Eric Hobsbawm considera que la radicalizacion de los
afios sesenta pertenecio a los jovenes: “La nueva ‘autonomia’
de la juventud como estrato social independiente quedd
simbolizada por un fenémeno que, a esta escala, no tenfa
seguramente parangén desde la época del romanticismo: el
héroe cuya vida y juventud acaban al mismo tiempo” (320).
En ese sentido, desde el punto de vista de las dinamicas de
produccion del cine de Hollywood, el actor James Dean
represento el estilo de vida ideado para morir pronto. El cine
junto con laindustria discografica y la radio fueron los medios
privilegiados en que se manifesté esta revolucion cultural y
juvenil. Por su parte, diversos aspectos que dan cuenta de
estos cambios en Cartagena y en Colombia, a fines de los
afios cincuenta, se retoman de la investigacion “Cine, cultura
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popular y educacion en Cartagena 1936 — 1957 (Chica, 2012)
entre ellos la decadencia del cine mexicano y el lanzamiento
de un tipo de cine juvenil hecho en Hollywood cuyas
manifestaciones musicales, marcaron un giro importante en
los estilos de vida.

Asi tenemos que, la ultima semana de marzo del afio
1957 se proyecta en el cine Cartagena la pelicula A/ compas
del reloj (Rock around the clock, 1956) con llenos totales en las
tres funciones de matiné, vespertina y noche. El dfa treinta y
uno de ese mes, Fulminante (Antonio Gonzalez De Lagland)
en su habitual columna editorial del periédico El Universal
se expreso de aquel film, de la siguiente manera:

“Vamos a ver si en los centros sociales se entroniza
el rock and roll. Serfa muy interesante presenciar
el especticulo de nuestras chicas quinceafieras
y estudiantes desaplicados, danzando con los
gestos y movimientos que vieron en la pantalla.
Pero, dénde se encuentran musicos que ejecuten
como lo hacen los yankis? El merecumbé, de
Pacho Galan, es una inocentada comparada con
las pantomimas que desarrollan los musicos
americanos” (El Universal, 31 de marzo de 1957,

pag. 4).

En su comentario Fulminante advierte el proceso de
apropiacion a que se ve expuesto un publico dispuesto a
consumir otro tipo de ofertas identitarias y de contenidos,
distintos a los que venfan de México y su cinematografia.
El cine mexicano venia en decadencia, entre otras razones,
porque Hollywood desaté una arremetida mercantil destinada
a conquistar los publicos del planeta entero, o por lo menos
de Occidente en una geopolitica bipolar.
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Poco a poco durante la
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M’ *e segunda mitad de los afios
ol cincuenta la juventud urbana

de Colombia fue tornandose

i (RDIsAR (i

TONY MARTINEZ

hacia un cambio de wvalores
dados en la fugacidad de las
modas, en la trivialidad del
consumo y en la transferencia
de referentes de la sociedad
norteamericana a través de los
medios de comunicacién. La

radio en Bogota por ejemplo,
ya emitia contenido musical norteamericano en formatos
novedosos para 1956, es cuando aparece el primer disc jokey
en Colombia: Carlos Pinzén (Uribe Celis, 1992: 94). La
llegada de la television a todo el continente, que en Colombia
aparece el 13 de junio de 1954, también contribuye al final
de la llamada época de oro del cine mexicano. Los primeros
técnicos de la television nacional fueron cubanos y, en los
dfas del General Rojas Pinilla, aparecia en las pocas pantallas
desperdigadas en Bogota, la efigie presidencial y luego el
escudo nacional los cuales se dejaban expuestos durante un
largo rato mientras se hacfan los ajustes requeridos.

“Entre los primeros programas de esa época
heroica se cuentan el telenoticiero ‘El mundo al
vuelo’; ‘El Telecirco’; la comedia de clase media “Yo
y tu’ con sus populares personajes Alicita, Catlitos,
Don Eloy, Estercita, Don Candido Lechugo,
etc.; programas humoristicos con el grupo Los
Tolimenses y con Montectisto; el programa infantil
de ‘El tio Alejandro’; las transmisiones de las
carreras hipicas durante el fin de semana con el
nombre de “Telehipédromo’ y la transmision de la
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lucha libre desde el escenario de la misma, en forma
directa. Entre las peliculas o series importadas
se hallaban Iassie, Rintin tin, El investigador
Submarino, El llanero solitario, El show de Lucy,
Perry Mason, Doctor Kildare. Es diciente que los
presentadores de hace tres décadas y mas eran los
mismos del presente: Gloria Valencia, Fernando
Gonzalez Pacheco, Hernan Castrillon, Saul Garcia,
Sofia Morales” (Utibe Celis, 1992: 98)

Ya para entonces todo estaba dado para que la modernidad
impregnara las masas en Colombia que, en razon de la fuerte
migracién del campo ala ciudad, estaba pasando a ser un pafs
mayoritariamente urbano, lo que se observa con mas claridad
en los anos sesenta. Es a mediados de los afios cincuenta,
también que, en un esfuerzo por resistir la competencia de
Hollywood, en México aparece el estereotipo del joven que
viene a conformar el repertorio de perfiles como el de la
prostituta, los charros, la china poblana, los explotadores de
mujeres y las madres abnegadas. “Ahora el cine descubria
a los jovenes en su peor variedad: el rebelde sin causa, el
paria descarriado que descendia a los infiernos de la droga,
la prostituciéon y el rock, para salir de ahi arrepentido y
aleccionado en busca del redil paterno” (Avifia, 1997:66).
Titulos significativos de esta faceta tematica del cine
mexicano son: Paso a la juventud (1957) La locura del rock and
roll (1956) Al compds del rock and roll (1956), Los chiflados del
rock and roll (1956), esta era, irbnicamente protagonizada
por actores ya maduros como Agustin Lara, Luis Aguilar
y Pedro Vargas. Es el director Alejandro Galindo quien
ofrece una mirada con alto sentido civico con La edad de la
tentacion (1958) y su preocupacion por la virginidad de las
adolescentes en Y mariana seran mujeres (1954). Otros titulos
propios de la época son sCon guién andan nuestras hijas? (1955)
E/ caso de una adolescente (1957), Quinceasiera (1958), Los hijos
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del divorcio (1957), Ellas también son rebeldes (1959). Tal y como
connotan los titulos subyace alli una intencién ambigua entre
el deseo y el pecado, entre el morbo y el regafio donde, al
decir del critico de cine Rafael Avifia: “las jovencitas, en una
sociedad corrupta y materialista, requerfan no sélo de padres
atentos sino de un psiquiatra” (67). Titulos todos que fueron
programados en Cartagena. En otro aparte de la columna
de opinion Secreto a voces escrita por Fulminante aquel afio de
1957, se menciona el siguiente aspecto:

“Algunos aplausos, y algo que debe citarse: las
canciones cantadas por un quinteto de negros,
que deben ser oriundos del sur de los Estados
Unidos, y que me gustaron mucho por su aire
dulce y melancélico, y las voces tan perfectas y
bien acopladas también merecieron las palmas de
numerosos espectadores. Lo que si puedo anotat,
es que los que efectivamente bailan el rock and
roll, son los musicos que ejecutan aquellos sones
desarticulados y extravagantes. Son auténticas
payasadas pero en la época de actual frivolidad
colectiva, provocan hilaridad y el entusiasmo de
los espectadores” (1957: 4)

Aqui el autor destacé al grupo afroamericano The
Platters que, en la pelicula 4/ compas del reloj cantan la mundial
y famosa balada On/y you que luego serfa traducida y cantada
en castellano en muchas ocasiones y versiones. Pero, de
otra parte, Fulminante deja ver su rechazo, incomprension
y desconcierto frente a una estética urbana y juvenil que
en Colombia se conocié como el cocacolisno o los cocacolos y
en esa apreciacion no estaba solo, se denota, asi, una clara
tension intergeneracional. Alirio Gémez Picén firma una
pequena nota en El Universal, el 5 de abril de 1957, sobre la
aparicion del mencionado fenémeno juvenil.
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“El coca colismo esta de moda. Hablan las coca
colas y responden los coca colos. Unas dicen que
lo estan haciendo divinamente y que representan
una nueva modalidad, producto de la libertad en
el hogar. Otros sostienen —Qué insensatos!- que
estan viejos y que se encuentran envejecidos...
De quér Cudl es la razén de ese aniquilamiento
tan precoz? Qué han hecho en la vida? Qué
jornadas han realizado? Qué empresas han
acometido? De qué se muestran fatigados? Esta
generacion seguramente ha contado con mayores
oportunidades para estudiar que cualquiera otra
del pasado (...) se dispone de un profesorado
mucho mas capacitado, de bibliotecas de consulta,
de un medio mucho mas propicio para toda suerte
de investigaciones. Es decir, el coca colo de ahora
deberia ser el estudiante modelo encaminado no
a perder tiempo en bares y dancings y en los sitios
elegantes, sino a estudiar las fuentes de la historia,
a procurarse una cultura lo mas completa posible,
a familiarizarse con los problemas nacionales,
a conocer el pafs con sus interrogantes sobre la
calidad de sus tierras, los secretos de su botanica,
sus posibilidades para el futuro, esa si es una labor
que al cabo de ser intentada podria fatigar a estos
atorrantes” (El Universal, 5 de abril de 1957: 4)

En su escrito Gémez interroga a los jévenes desde la orilla
de la institucionalidad educativa, con miras a participar en la
construccion de un proyecto de pais y su fortalecimiento.
Rechaza la practica de un estilo de vida y de una sensibilidad
colectiva que la atribuye gran importancia al entretenimiento,
la diversion, el tiempo libre y el ocio; aspectos que, en el
texto periodistico de Gémez, solo estan implicados como
elementos soberbios, relajados y que no son merecidos por
una generacion que sabe el valor del tiempo libre y lo que
se puede hacer con él. Para Gémez el sentido del tiempo es
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valioso en virtud del trabajo y la productividad frente a la
riqueza de los recursos naturales que ofrece el pafs.

Ambas posturas son manifestaciones de la modernidad
y la relacion entre ocio y trabajo que aparecen con la
llegada del capitalismo, pero, a esto se suma, la aparicion
de la tension generacional, arriba mencionada. Tanto
Gomez como Fulminante optan por el regano a los jovenes
de Cartagena en sus escritos. Un regafio social que venia
dandose a nivel de prensa, a través de notas periodisticas sin
firma y que sefialaban de manera peyorativa y desconfiada
su actitud hacia las nuevas manifestaciones juveniles, que
sin duda provenfan de poderosos centros culturales como
eran México y Hollywood, y cuyos mensajes en cédigo de
rock and roll incidian —una vez mas- en la reconfiguracion
de las relaciones sociales y en la subjetividad popular. Ello se
puede apreciar en este editorial, aparecido en El Universal,
a comienzos de 1957, donde se connota la relacién entre lo
alto y lo bajo, entre lo culto y lo popular, entre lo perdurable y
lo efimero. Formas y visiones distintas de asimilar el proceso
modernizador y sus tensiones:

“Mambo y Rock and Roll son dos monstruos
concebidos por mentes calenturientas como la del
cientifico de cuyos ensayos de laboratorio surgié la
férmula de la cual fue su propio experimentador.
E igual que la aleacion del quimico, aquellos
ritmos despiertan furores efimeros que se
aplacan con el cansancio y se desvanecen lenta,
gradualmente, hasta volverse inocuo. Nada es
mas perdurable en las psiquis de los pueblos,
que las verdaderas manifestaciones del arte, con
sus secuencias de maximo esplendor, que llevan
la placidez al espiritu. El Rock and Roll estd para
llegar a Cartagena. Nos veremos envueltos en ese
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torbellino de faldas y estremecimiento de caderas.
Seremos testigos de la loca algarabia y al compas
de estentoreas exhibiciones, recalcarin nuestro
animo” (El Universal, 5 Feb., 1957, pag, 4)

Erik Hobsbawm, establece tres vertientes que caracterizan
la novedad de la cultura juvenil de posguerra. En primer
lugar, la juventud pasé a verse como fase culminante del
pleno desarrollo humano. Al igual que en el deporte, la
vida iba claramente cuesta abajo a partir de los treinta afos.
Algunas pistas destacables de este cambio, tienen que ver
con que el mundo de posguerra estuvo gobernado por
una gerontocracia en mucha mayor medida que en épocas
pretéritas, en especial, por hombres que ya eran adultos al
final, o incluso al principio de la Primera Guerra Mundial.
“Los dirigentes de menos de cuarenta aflos eran una rareza
(...) de ahi gran parte del impacto de Fidel Castro, que se
hizo con el poder a los treinta y dos anos” (327).

La segunda novedad de la cultura juvenil es que se
convirtié6 en dominante de las ‘economias desarrolladas de
mercado’, en parte porque aument6 su poder adquisitivo
y, también, porque adquirié conciencia propia y estaba
marcada por esta experiencia, y también porque la prodigiosa
velocidad del cambio tecnoldgico daba a la juventud una
ventaja tangible sobre edades mas conservadoras. “El papel
de las generaciones se invirti6” (328)

Una tercera peculiaridad de la nueva cultura juvenil en las
sociedades urbanas fue su asombrosa internacionalizacion.
Los pantalones tejanos o tipo jean y el rock se convirtieron
en la nueva marca de la juventud. Lo anterior supuso la
relevancia comunicativa, social y cultural de los medios en
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general y su relaciéon con los mercados y el consumo. En

efecto:

Si se quiere entender la base de la sociabilidad estudiantil,
hay que entender la aparicién de la subjetividad juvenil, a la
luz de la revolucion cultural que protagonizaron en casi todo
el mundo, desde fines de los afios cincuenta. Tal y como lo

“la moda juvenil se difundié directamente, gracias
a una especie de osmosis informal, a través de
discos y luego de cintas, cuyo principal medio de
difusion era (...) la radio. Se difundié también a
través de los canales de distribucién mundial de
imagenes; a través de los contactos personales
del turismo juvenil internacional, que diseminaba
cantidades cada vez mayores de jévenes en tejanos
por todo el mundo; a través de la red mundial de
universidades, cuya capacidad para comunicarse
con rapidez se hizo evidente en los afios sesenta. Y
se difundi6é también gracias a la fuerza de la moda
en la sociedad de consumo que ahora alcanzaba a
las masas, potenciada por la presion de los propios
congéneres. Habfa nacido una cultura juvenil

global” (329).

establece Hobsbawm:

“La cultura juvenil se convirtié en la matriz de la
revolucion cultural en el sentido mas amplio de una
revolucion en el comportamiento y las costumbres,
en el modo de disponer del ocio y en las artes
comerciales, que pasaron a configurar cada vez mas
el ambiente que respiraban los hombres y mujeres
urbanos. Dos de sus caracteristicas son importantes:
era populista e iconoclasta, sobre todo en el terreno
del comportamiento individual, en el que todo el
mundo tenfa que ‘it a lo suyo’ con las menores
injerencias posibles, aunque en la practica la presion
de los congéneres y la moda impusieran la misma
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uniformidad de antes, por lo menos dentro de los
grupos de congéneres y de las subculturas” (331)

En ese sentido, quizds, una de las caracteristicas mas
relevantes de la mencionada subjetividad juvenil tiene que
ver con que —al menos en los paises desarrollados- “los
jovenes de clase media y alta empezaron a aceptar como
modelos la musica, la ropa e incluso el lenguaje de la clase
baja urbana, o lo que se crefan que lo era. La musica rock fue
el caso mas sorprendente”. (333). Este intercambio entre las
distintas clases sociales, en cuanto gustos, estilos y modas,
repercutié en una doble liberacién: “La liberaciéon personal
y la liberacién social iban de la mano y las formas mas
evidentes de romper las ataduras del poder, las leyes y las
normas del estado, los padres y de los vecinos eran el sexo
y las drogas” (335). En ese sentido, considera Hobsbawm
que “la revolucién cultural de fines del siglo XX debe, pues,
entenderse como el triunfo del individuo sobre la sociedad
o, mejor, como la ruptura de los hilos que hasta entonces
habfan imbricado a los individuos en el tejido social” (330).
Sin embargo, para el caso del tercer mundo hay aspectos
diferenciadores que matizan la expresiéon anterior, pues, si
se tiene en cuenta la dinamica barrial, no solo en un pais
como Colombia, sino también, en los guetos de inmigrantes
en Europa o los Estados Unidos, encontraremos que esta
funciona solo a través de las redes de parentesco; lo que
marca un fuerte contraste con el triunfo del individuo que
apareci6 con el cambio cultural de los afios sesenta. El
mismo Hobsbawn lo establece asf:

“Solo en las zonas del mundo que todavia no ha-
bian entrado en el universo en que los seres huma-
nos vivian unos junto a otros pero NO como seres
sociales, sobrevivian en cierta medida las comuni-
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dades, y con ellas el orden social, aunque un orden,
para la mayoria, de una pobreza desoladora” (342).

En ese sentido, la irrupcién en la ciudad de Cartagena
del Comité de Cine de la Universidad de Cartagena, en
1977, se formé en medio de los grandes cambios culturales
en el mundo que se presenciaban a través de los medios de
comunicacion y se experimentaban a través de la adopcion de
los nuevos comportamientos y el vuelco de las costumbres
que hacfan relevante el aspecto individual; y, al mismo tiempo,
las actividades del mencionado Comité de Cine circularon
segun las practicas propias de la cultura barrial, las luchas
sociales y las redes tradicionales de intercambio propias de la
region del Caribe colombiano.

Aspectos generales de la vida universitaria en Colombia
en los afos sesenta y setenta

No obstante, la condicién periférica del pais, en Colombia
como en otros lugares del mundo durante los decenios de
1960 y 1970, primé un ambiente de lucha revolucionaria
(Acevedo, 2016). Los jovenes universitarios fueron atraidos
en lo ideolégico, emocional y politico por las corrientes
discursivas que abogaban por una revolucién total. Los
grupos de izquierda surgieron tras las revoluciones china
y cubana o por el fuerte influjo del mayo francés. Todo
este movimiento social hizo pensar a esta generaciéon que
los cambios histéricos deseados eran posibles si se creaban
organizaciones capaces de dirigir la lucha revolucionaria,
asi, se crearon en las universidades grupos destinados a
estudiar y a difundir las ideologias en boga y a organizar
acciones politicas concretas en pro de la revolucién como
movilizaciones, mitines, marchas o debates (2016: 149).
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Por su parte, se debe tener en cuenta un antecedente clave
y es que hacia 1958 y afios posteriores estuvieron marcados
por el rapido crecimiento cuantitativo de la educacién
colombiana. Segun lo establecido por el estudioso Robert
Arnove: “el numero de estudiantes que asistia a la escuela,
aument6 dramaticamente entre 1958 y 1974. En 1958 habia
aproximadamente 1.700.000 estudiantes matriculados en
todos los niveles del sistema escolar. En 1974, habia mas
de 5.000.000 de estudiantes matriculados y 38.000 escuelas,
atendidas por cerca de 200.000 maestros (...) la educacion
superior se incrementd de 20.000 a 138.000 estudiantes”
(1978).

No obstante lo anterior, se considera que el cambio
mas sustancial en la educacion colombiana se dio en las
universidades, como consecuencia légica de la expansion de
la primaria y secundaria en anos anteriores. Por su parte, Aline
Helg (1989), destaca que las universidades publicas gozaban
de una autonomia relativa en el campo de la ensefianza pero
estaban vigiladas en su accién por los consejos superiores de
cada una (integradas por el gobernador del departamento y
el Secretario Departamental de Educacion, y en el caso de
Bogota, por el Ministro de Educacion). Los representantes
de la Iglesia catdlica y de las asociaciones profesionales
participaban, también, en estos consejos. “En la practica, los
profesores y los estudiantes, con una representacion minima
en tales organismos, no podian influir mucho en la gestion
de las universidades” (1989: 137).

Lo anterior en una situacion donde la educacion
colombiana en su conjunto, era dependiente, no solamente
con respecto a las orientaciones politicas, sino también con
respecto a su financiamiento.
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“Entre 1960 y 1967, por ejemplo, el pafs recibi6
48.050 millones de ddlares para el fomento de la
educacion. Entre las fuentes financieras figuraban,
por su importancia, el Banco Internacional de
Desarrollo (BID), la Agencia para el Desarrollo
Internacional (AID), las Fundaciones Ford,
Kellog y Rockefeller, el Fondo Especial de las
Naciones Unidas y la UNESCO. De esos millones
de dolares mas del 58% (28 millones) fueron
invertidos en la educacién superior, principalmente
en la construccién de edificios académicos y en el
desarrollo de nuevas carreras en las universidades
Nacional, de Antioquia, del Valle y de los Andes”
(Helg, 1989: 138).

Dicho esto, el estudiantado universitario venia golpeado
por la represion de la que fueron objeto durante el gobier-
no militar del general Gustavo Rojas Pinilla; situacion, que los
unié a otros sectores sociales, con miras a deponer el mencio-
nado gobierno. Después de 1957, el gobierno no les concedié
la autonomia universitaria esperada: “sino que por el contrario
impuso Consejos Superiores con mayoria externa de las uni-
versidades. Dos aflos mas tarde estallaron las primeras mani-
festaciones de protesta contra esta situacion” (140).

De 1960 a 1964 se crea la Federaciéon Universitaria
Nacional (FUN) y el movimiento estudiantil inicié y
desarrollé un proceso de radicalizaciéon y de politizacion.
Por su parte, los grupos guerrilleros hicieron presencia en
el movimiento estudiantil y la muerte del sacerdote Camilo
Torres en 1966 (Ex-capellan de la Universidad Nacional de
Colombia y cofundador de la Facultad de Sociologia de la
mencionada universidad) contribuyeron a forjar entre los
militares la identificacién de la condicién de estudiante con
el elemento subversivo. “Sin embargo, también tuvo peso
en esta imagen la idea marxista del papel dirigente de la
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vanguardia intelectual en la revolucién proletaria y sobre
todo la orientacién antiimperialista, antinorteamericana
y socialista que estaba tomando globalmente la FUN,
como reaccion frente a la influencia norteamericana en la
ensefnanza superior colombiana” (141). Subyace, pues, como
trasfondo de las tensiones en el movimiento estudiantil, las
dinamicas de la guerra fria entre la extinta Unién Soviética
y los Estados Unidos, en su versioén latinoamericana. Una
dinamica que tuvo sus manifestaciones en la cultura, donde
el cine tuvo un papel preponderante, segun una ideologfa
u otra. Colombia era, pues, en palabras de Alvaro Tirado
Mejfa: “la vitrina de la Alianza para el Progreso, fue el pafs
que mas crédito recibié de los Estados Unidos y de las
instituciones internacionales manejadas por los Estados
Unidos (...) fuimos 20.000 estudiantes colombianos a
estudiar en el exterior posgrados o carreras, en esos diez
aflos fuimos al exterior, fundamentalmente a los Estados
Unidos, mas estudiantes que en los 150 afios anteriores de la
vida independiente de Colombia o desde la colonia” (Tirado,
2016: 308, 309).

El movimiento estudiantil tiene un momento muy
relevante hacia 1971. Una huelga de los estudiantes en la
Universidad del Valle, apoyada por un movimiento nacional,
terminé el 26 de febrero con la ocupaciéon del campus
por las Fuerzas Armadas, las que dejaron un minimo de
quince estudiantes muertos. Los estudiantes le exigieron
al gobierno de Misael Pastrana Borrero la realizacion del
“Programa minimo”’; pero, “al igual de lo que ocurri6 a
finales de los afios sesenta en los Estados Unidos y Europa,
el movimiento estudiantil colombiano se acercé mais a
expresar la inconformidad con el orden existente que la
revolucion social (Helg, 1989:142).

RICARDO CHICA GELIZ



Por su parte, son muchas las practicas de sociabilidad que
los estudiantes llevaron a cabo en la dinimica de la vida uni-
versitaria. El historiador Alvaro Acevedo (2016) considera,
por ejemplo, que muchas veces no se tiene en cuenta una
caracteristica y es la tendencia de los universitarios a crear
sus propias asociaciones —formales e informales- como es-
pacios de estudio y debate de ideas alrededor de las cuales
definen su universo politico e ideoldgico. Se dejan por fuera
el estudio de las identidades, las relaciones y las trayectorias
sociales de los estudiantes, asf como la historia de las practi-
cas asociativas como ambitos para la definicién de lazos po-
liticos durante un momento revolucionario. En ese sentido,
desde los afios sesenta en Cartagena, hay una estrecha rela-
cion entre los estudiantes de la Universidad de Cartagena y
el colegio publico Liceo de Bolivar, lo que puede verse como
un elemento crucial al momento de valorar las practicas de
sociabilidad entre los distintos estamentos estudiantiles.

Las relaciones entre los estudiantes de la Universidad de
Cartagena y el Liceo de Bolivar experimentan un momento
muy relevante en el afio de 1971, durante la movilizacion
nacional por el “Programa minimo” segin lo documenta el
historiador Diego Alejandro Gutiérrez (2013). De manera
que “la efervescencia revolucionaria empezé desde el colegio
o en el hogar con la influencia de un profesor afin a las ideas
de izquierda o a través de la antigua militancia de sus padres o
familiares proximos. Es este tipo de fenémenos lo que puede
ser considerado una sociabilidad politica” (Acevedo, 2016;
156). Es en este ambito revolucionario en que se reconfigura
el uso del cine en los grupos estudiantiles universitarios,
como un recurso clave para el aprendizaje de los debates
politicos, para la denuncia politica y social, para la alternativa
a la cartelera de cine comercial y para la formacion politica
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entre otros propositos. Una descripcion del ambiente cultural
del momento en la Universidad de Cartagena, se encuentra
en “La revolucion como asignatura. Representaciones del movimiento
estudiantil en Cartagena de Indias” de Diego Gutiérrez (2013):

“A la par de las condiciones politicas, social y de
movilizaciones estudiantiles, otro elemento importante que
caracteriz6 el contexto fueron las manifestaciones culturales.
Acompanado de todo el entorno conflictivo el plano cultural
completaba el engranaje de la dinamica del descontento.
Poesfa, teatro, cine, comidas comunitarias, y maratones
de chistes, amenizaban las jornadas en que los estudiantes
permanecifan dentro de las instituciones planeando las
formas en que actuarfan en los proximos dias” (2013; 43.
Testimonio de Carlos Moutén Lorduy).

Ciertos aspectos graficos que aparecen en el texto de
Gutiérrez Velasquez (2013) referidos a las actividades de
protesta de los estudiantes de la Universidad de Cartagena,
en 1971, lo podemos encontrar en la prensa de la época:

“Los estudiantes de la Universidad de Cartagena, realizaron ayer una marcha
silenciosa”. El Universal, abril 2 de 1971. Pag; 1.
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Por su parte, para ese entonces, el movimiento
estudiantil de la Universidad de Cartagena se dividia entre
los Democratas del Frente Nacional, quienes representaban
los partidos tradicionales y las ideologias de izquierda que
estaban conformadas en movimientos como el MOIR
(Movimiento Obrero Independiente Revolucionario); la
JUPA (Juventud Patriética); la JUCO (Juventud Comunista);
y, las feministas-cristianas (2013).

Para entonces el rector de la Universidad de Cartagena
era Manuel Navarro Patrén quien llevé a cabo fuertes actos
de censura y represion contra el movimiento estudiantil.
De acuerdo al testimonio de Carlos Mouthén, establecido
en la tesis de Alejandro Gutiérrez, la violencia del rector
Navarro llegé hasta la militarizaciéon de la universidad:
“Aqui nombraron a Manuel Navarro Patrén, un hombre
de extrema derecha y violento que fue el que militariz6 la
universidad, el que puso controles en la entrada, nos botd
como a trescientos estudiantes, a cuarenta profesores,
una represion violenta” (2013: 79). De acuerdo con otro
testimonio, recogido en la misma tesis al abogado Roberto
Gamboa, que en ese momento era estudiante de segundo
aflo de Derecho, el rector Navarro entraba a la Universidad
armado con una pistola de calibre .38 (pag. 80). Un aspecto
grafico de aquel momento de tensiéon puede verse en la
siguiente fotografia de prensa:
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La tropa ocupa la universidad. Periédico El Universal,
octubre 29 de 1971, Pags. 1y 11.

Por su parte, la investigadora Amalfi Padilla Castilla, se
interroga de “qué manera los estudiantes se constituyen en
dinamizadores de la construccién de la Universidad como
espacio de desarrollo de los procesos modernizadores de
la nacién: nuevas disposiciones educativas, econémicas, y
sociales, entre otras” (2009:125). Se puede considerar que
este interrogante implica maltiples formas de sociabilidad,
entre ellas la cultura, el arte, el cine y los cineclubes, ya
que, es alli donde se forma la participacion estudiantil en la
construccién de un conocimiento que se da casi al margen
de la institucionalidad universitaria.

También, la atmosfera universitaria y sus movimientos
estudiantiles entre 1971 y 1972, se puede percibir por las
actividades y el liderazgo politico, social y cultural llevado a
cabo por la estudiante Marta Sierra Velasquez quien “se dio
a la tarea de organizar el grupo La mujer’ y un cine arte del
mismo nombre, junto con otras mujeres de la ciudad (Silvia
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Jiménez, Carmenza Morales, Marfa Paulina Jaramillo), desde
este grupo realizaron conferencias, presentaciones culturales,
actos reivindicativos, talleres de formacion y sensibilizacion
de los sindicatos, grupos de estudio, cine-foros encaminados
a despertar la conciencia de género entre las cartageneras”
(Buenahora, 2005: 68). De acuerdo con la escritora
Giobanna Buenahora, durante la década de los setenta, la
actividad cultural de la Cartagena era bastante nutrida: los
grupos de teatro, los cineclubes, la publicacion de libros de
poco tiraje, las paginas culturales de los peridédicos locales,
los grupos literarios, las publicaciones de revistas culturales;
tales actividades propiciaron las condiciones minimas para
la produccion literaria, sin embargo, militantes de izquierda
como Marta Sierra, se vefan obligados a superponer las
actividades politicas a la literaria (73).

Este ultimo aspecto es clave para comprender coémo se
llevaba a cabola dindmica de sociabilidad entre los estudiantes,
pues, ello implicaba multiples actividades que se superponian
unas sobre otras. De ahf la importancia de la organizacion de
los estudiantes, que, para el caso del Comité de Cine en la
Universidad de Cartagena, logré efectos fuera la institucion e
incidi6 en la oferta cultural que —en determinado momento-
se hizo durante varios afios a la ciudad.

Experiencias de los cineclubes universitarios y
culturales en América Latina y el Caribe.

Al considerar al cineclub (dentro o fuera de las
universidades) como escuelas de cine, encontramos, que los
intereses tematicos eran multiples, heterogéneos, diversos
y que repercutfan unos sobre otros. Intereses que iban
desde aprender a hacer cine, hasta valorarlo y disfrutarlo en
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términos estéticos. De manera, pues, que el cine era un recurso
didactico con respecto a la formacion ideoldgica; facilitaba el
acceso a la cultura general, las artes y la literatura; ponfa en la
escena publica la denuncia y el combate politico; favorecia la
actualizacion colectiva en materia de las tendencias sociales y
culturales; facilitaba el contacto con nuevas manifestaciones
cinematograficas; servia para el estudio de la historia tanto
del cine mismo, como de ciertos acontecimientos de gran
relevancia; congregaba personas para realizar peliculas
y experimentar en todas las areas de la producciéon de las
mismas; y, también, fueron base para la creacion de multiples
archivos filmicos y cinetecas o cinematecas, como también
se les conoce.

En este aparte se ofrece un breve panorama general sobre
las experiencias de los cineclubes en distintos paises, en
tanto los ambitos académicos y culturales, dados en México,
Venezuela, Argentina, Cuba y Colombia.

El cineclub visto como una experiencia de escuela se
destaca en América Latina en los circulos culturales y en
las universidades de las ciudades capitales y las ciudades
regionales, a mediados de los anos cincuenta del siglo XX;
aunque hay antecedentes importantes en la primera mitad
del siglo, por lo menos en México, Cuba y Argentina. Para
entonces, la Guerra Fria, se constituye en un elemento de
contexto muy importante, pues, esta no solo se jugd en
el campo politico. “La hegemonia de los Estados Unidos
también se hizo sentir en el ambito cultural a través del cine,
revistas, fundaciones y el mundo académico, entre otros.
Asimismo, Latinoamérica dio inicio a un rico periodo de
produccion tanto en lo literario como en la pintura, el teatro,
la musica y especialmente el cine” (Clobas, Mengo y Tenaglia
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2016; 170). En ese marco, la Revoluciéon Cubana, deviene
como uno de los acontecimientos historicos mas relevantes
para todo el continente americano; pues, esta marco un
antes y un después en la relacion Estados Unidos — América
Latina. Se iniciaba una nueva etapa de la guerra fria en el
continente (173).

En ese sentido, la Revolucién Cubana incidi6 y fue
referencia para las trayectorias de diversas cinematografias
latinoamericanas. En Cuba se destacaron ciertos
documentalistas como Tomas Gutiérrez Alea (Memorias del
subdesarrollo, 1968; Fresa y Chocolate, 1993), Humberto
Solas (Lucia 1968; Cecilia, 1981) y Manuel Octavio Gémez
(La primera carga al machete, 1969). En el cine chileno
sobresalieron cineastas como Raul Ruiz (Tres tristes tigres,
1968), Miguel Littin (El Chacal de Nahueltoro, 1969; Actas
de Marusia, 1976) y Helvio Soto (Voto mas fusil, 1971). El
cine peruano se destacé por las obras de Francisco Lombardi
(Muerte al amanecer, 1977; Muerte de un magnate, 1980).
En el cine venezolano, Roman Chalbaud (El pez que fuma,
1977); en el cine boliviano, Jorge Sanjinés, por su grupo
Ukamau que apost6 por la realizaciéon de un cine critico,
popular y revolucionario (Ukamau, 1966; Yawar Mallku,
1969; El coraje de un pueblo, 1971). De México destacan
realizadores como Alberto Isaac (En este pueblo no hay
ladrones, 1965), Jaime Humberto Hermosillo (L.a pasiéon
segun Berenice, 1975; Marfa de mi corazoén, 1979), Luis
Alcoriza (Mecanica nacional, 1971; Presagio, 1975). De
Brasil son relevantes directores como Glauber Rocha (Dios
y el diablo en la tierra del sol, 1964; Tierra en trance, 1967),
Ruy Guerra (Los dioses y los muertos, 1970; Eréndira, 1983)
y Carlos Diegues (Xica da Silva, 1976; Bye, Bye Brasil, 1980;
Quilombo, 1984). En Colombia sobresalieron Luis Ospina y
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Carlos Mayolo (Agarrando pueblo, 1978; Pura sangre, 1982),
Ciro Duran (Gamin, 1978), Leopoldo Pinzén (Pisingafia,
1986) entre otros.

Las referencias anteriores forman parte de lo que se
conocié como Nuevo Cine Latinoamericano o Cine inperfecto,
cuyo, “principal objetivo fue crear peliculas en las que el
publico se sintiera participante activo, parte fundamental
de la trama del filme, y que persiga una transformacion
de su ser como actor del cambio social. La funcién social
del cine tomo el papel principal del relato. La limitacion
de recursos para la produccién cinematografica replegd
la estética a un segundo plano, y obligd a los cineastas a
trabajar con una gran economia de medios”. (2015: 175).
Se trataba de hacer un cine comprometido con las causas
politicas, sociales y culturales que buscaba la reivindicacion
de las comunidades que siempre habian estado excluidas.
De esta forma, la bisqueda y los postulados estéticos y
politicos del Nuevo Cine Latinoamericano, convergen con
aquellos elementos que formaron las experiencias de los
cineclubes en ciertos circuitos culturales y universitarios de
América Latina y el Caribe.

En la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM), la experiencia de los cineclubes a mediados de
los afios cincuenta, favorece la apariciéon de la Filmoteca
de la UNAM, varias revistas de cine, el Concurso de Cine
Experimental y, también, el Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos (CUEC), que se convertira en una de las
escuelas de cine mas importantes del continente. De acuerdo
con la doctora Virginia Medina Avila (2013) es durante las
rectorfas de Nabor Castillo (1953-1957) e Ignacio Chavez
(1958-1966) cuando la UNAM desarrolla una intensa
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politica de difusiéon cultural donde el cine tiene cabida, en
cabeza de Jaime Garcfa Terrés quien estaba a cargo de la
Direccion General de Difusiéon Cultural. Hacia 1959 se crea
la Seccion de Actividades Cinematograficas que participa en
la aparicion, ese mismo afo, del Cineclub de la Universidad
que funciona en el Auditorio de Humanidades de la Facultad
de Filosoffa y Letras. Un afo después, 1960, en aquella
facultad se forma el cineclub Cine Debate Popular que, en
palabras de Manuel Gonzalez Casanova, se consideraba que
“esta nueva modalidad respondia a la necesidad de llevar a
la comunidad universitaria y el publico extrauniversitario los
problemas del cine como arte y como expresion de nuestro

tiempo” (2013: 110).

Por su parte, a mediados de los afios cincuenta el
cineclubismo en la Ciudad de México era una realidad
consolidada. Dentro de los cineclubes mas destacables
estan el cineclub México, fundado en 1952; y se recuerdan
otros como el Progreso, Cuauhtémoc, Amigos de la
cultura, Israelita, Azul y blanco, Juventud Socialista
Espafiola y Bonampak. En la UNAM aparece también
el cineclub George Sadoul; hacia 1955 todas estas
iniciativas crean la Federacion Mexicana de Cineclubes,
entre cuyos propositos se destacaban iniciativas como
la creaciéon de un departamento cinematografico en el
Instituto Nacional de Bellas Artes, la fundacién de una
cinemateca, la creacién de bibliotecas especializadas,
museo de cine y escuela cinematografica (2013:111). En
general, es en los cineclubes de la Republica Mexicana y
en sus universidades donde se pretendié renovar el cine
mexicano, cuya poderosa industria cinematografica, cayo
en decadencia a principios de los afios sesenta.
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En la Universidad Central de Venezuela se crea el Cine-
club Universitario a fines de los afios cincuenta, luego de la
caida del dictador Marcos Pérez Jiménez (1958), cuando se
restablece el principio de autonomia universitaria. El histo-
riador venezolano Nelson Pérez considera que el Cineclub
Universitario consistié en “una practica critica de accion cul-
tural publica y alternativa, amparada por la autonomia uni-
versitaria de la Universidad Central de Venezuela que extrae
al individuo de la masificacién y la anomia del cine comer-
cial, e interactda con el discurso filmico de manera distinta
a cuando el consumo es el valor absoluto del sistema politi-
co-econémico dominante” (2010: 17). Los elementos con-
textuales de la aparicion de este cineclub, tienen que ver con
los cambios politicos en la década de los cincuenta, la activa-
cion del principio de la autonomia universitaria y la postura
critica frente al cine comercial, cuya cartelera cinematografi-
ca era dominada por la oferta de Hollywood. Elementos que
son recurrentes en casi todas las experiencias de cineclubes
en todas las universidades del continente.

Una actividad previa a la aparicion del Cineclub
Universitario es la experiencia cultural de 1948 conocida
como Circulo Universitario del Cine, donde participd
Antonio Pasquali, quien posteriormente serfa un reconocido
teorico de la comunicaciéon. De manera que el Cineclub
Universitario constituyé una suerte de continuidad de
aquella iniciativa que, en la dinamica institucional, lograron
realizar actividades como la puesta en marcha de ciclos de
cine dedicados a directores independientes y a tematicas que
tenfan que ver con el racismo y la desigualdad social, entre
otras. En 1959 la revista “Teatro y arfes” integra temas que
vinculan el teatro y el cine; ese mismo afio, se programa un
curso de cultura cinematografica y sus distintas materias. Mas
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adelante, junto al Ministerio de Educacion, se crea el Centro
Experimental de Cinematografia Venezolana, dedicada a la
formacion de técnicos y camardgrafos, con miras a apoyar
la didactica de los docentes universitarios. Cineclubistas
como el mencionado Pasquali, Sergio Baroni y Lorenzo
Batallan presentaron proyectos para crear la Fundacion
Archivos Venezolanos de Cine, hacia 1960. Otros miembros
participantes impulsaron la creacion de un festival de cine que
tuvo varias versiones, dedicados a diversas cinematografias
nacionales entre ellas las de Francia e Italia. En general, esta
experiencia universitaria con el cine, programo peliculas que
tienen que ver con la denuncia social, con el teatro y con el
pensamiento de izquierda. (Pérez; 2010).

La experiencia de los cineclubes en Argentina se da
a la par de la ensefianza de la realizacion de cine en las
universidades. Para mediados del siglo XX habfan varias
iniciativas académicas en ese sentido, en la Universidad
Nacional de Tucumin se cred, en 1946, el Instituto
Cinematografico; Fernando Birri fund6, en 1956, el
Instituto de Cinematografia de la Universidad Nacional
del Litoral; en 1961 se crearon las carreras de disefio en
la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de La Plata, una de cuyas ramas era Disefio en
Comunicaciéon Visual, y se constituyé el Departamento
de Cinematograffa con carrera de realizador; en 1964, la
Escuela de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba
inauguré el Departamento de Cine, cuya licenciatura y
profesorado en Cinematografia se pusieron en marcha
en 1967. La Escuela Nacional de Experimentaciéon vy
Realizacion Cinematografica, que depende del hoy Instituto
Nacional de Cine y Artes Audiovisuales, se fundé en 1965.
(Broitman, 2014; 234).
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La investigadora Ana Broitman, considera, sin embargo,
que fue en el terreno de los cineclubes que se fue ampliando
durante las décadas de los cincuenta y los sesenta el interés
y la pasion por la expresiéon cinematografica “‘entendida
como manifestacion artistica capaz de expresar a un creador

individual y también hablar de su época” (234).

La experiencia de la apreciaciéon cinematografica en
Argentina pasé su mirada de Hollywood al cine europeo y
sus escuelas: el neorrealismo italiano, la nueva ola francesa, el
nuevo cine inglés y el surgimiento de directores de distintos
paises como Suecia, Alemania, los paises del este o de Asia.
El cine producido en el llamado Tercer Mundo también
fue visto, en medio de un contexto de descolonizacién.
De manera que el movimiento cineclubista generé un
nucleo de espectadores y lectores avidos de informacion
que se exhibian fuera del circuito comercial. Las revistas
producidas por los cineclubes fueron muy relevantes, entre
ellas se destacan Gente de cine, que circuld entre 1951 y 1957,
editada por el cineclub homoénimo; Tiempo de cine editada
por el cineclub Nucleo, circulé desde 1960 hasta 1964.
(230).

Es a partir de 1952 cuando se formaron varios cineclubes
en lugares como La Plata, Santa Fe, Rosario, Mendoza,
Cordoba, Bahia Blanca y Mar del Plata. En virtud de lo
anterior la Federacion Argentina de Cineclubes, se funda el
17 de junio de 1955. La incidencia de los cineclubes en las
escuelas de cine fue relevante, lo que se puede advertir en
la carrera de cine en la Universidad Nacional de Cérdoba,
pues, nacié como consecuencia de la actividad cineclubistica.
(239). De acuerdo con Ana Broitman la experiencia del
Cineclub Nucleo es destacable, el cual, fue fundado en 1954
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por Salvador Sammaritano y se convirtié en una entidad muy
numerosa.

“Se puede estimar que el publico de los cineclubes
estaba integrado mayoritariamente por jévenes con
inquietudes intelectuales, pero es probable que en
Nucleo hubiera un promedio mas alto de socios
interesados en la realizacion cinematografica, no
solo en el cine como una expresioén cultural mas.
Para estos nuevos realizadores, los cineclubes
fueron, entonces, espacio de encuentro y
formacioén, si no estrictamente técnico, si en la
estética y en la historia del cine” (240)

En general, la experiencia de los cineclubes en Argentina,
ademas de reforzar la mencionada formacién en las escuelas
de cine en las universidades, fue el escenario natural de la
critica cinematografica en aquel pafs. La critica de cine se
consolida durante los aflos sesenta, como una variante de
la critica de arte, lo que otorgd, a quienes se dedicaron a
crear y sostener cineclubes y revistas, “un estatus que los
habilitaba para la intervencion publica en los debates de
una época signada por la modernizacion y la efervescencia
politico-cultural” (243). Finalmente, de acuerdo con Ana
Broitman, los cineclubes en Argentina marcaron un ciclo
de aprendizaje, que dej6é una huella perdurable en varias
generaciones de espectadores, criticos, estudiantes y
cinéfilos por las formas de ver debatir, entender, hacer y
ensefiar el cine.

La experiencia de los cineclubes en Cuba tiene
antecedentes que se remontan hasta 1906 cuando se funda
en Camagiiey el Club Cinegético, de acuerdo con el diario E/
Camagiieyano. Esto acontece catorce afnos antes de que Louis
Delluc acufiara el término cineclub en Francia. De acuerdo
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con la investigadora cubana Marfa Eulalia Douglas, un
personaje clave para el cineclubismo cubano es José Manuel
Valdés-Rodriguez quien en 1928 retine en su casa a un grupo
de intelectuales a ver cine, entre ellos estan Fernando Ortiz,
Ratl Roa, Juan Marinello, Rubén Martinez, entre otros.
Valdés-Rodriguez inicia la critica cinematografica en 1929 en
la revista I.a Habana y en 1932 ofrece en la Universidad de
LLa Habana una conferencia titulada: “El cine: industria y arte
de nuestro tiempo”, en el marco de la Escuela de Verano;
en 1949 funda el Departamento de Cinematografia y su
Seccién de Cine de Arte que funciona como un cineclub
con proyecciones y debates, en el anfiteatro Varona de la
propia universidad. Ese mismo afio se inaugura la Filmoteca
Universitaria.

Es en la Escuela de Verano de la Universidad de La
Habana, donde se van a formar numerosos jévenes que seran
los iniciadotes de los cineclubes cubanos o se dedicaran a las
distintas especialidades de la creacién cinematografica o a
la critica (Douglas, S/F). En 1948, German Puig y Ricardo
Vigén, alumnos de Valdés-Rodriguez, fundan el Cineclub de
La Habana, a ellos se unen Néstor Almendros (quien seria
uno de los fotégrafos de cine mas importantes del mundo),
Tomaias Gutiérrez Alea, Guillermo Cabrera Infante, Ramoén
Suirez, Edmundo Desnoes, entre otros. Mas tarde, este
cineclub converge sus actividades con la Sociedad Cultural
Nuestro Tiempo, orientado por jovenes e intelectuales de
izquierda; de manera que, de esta sociedad, surge el nicleo
fundador del Instituto Cubano del Arte y la Industria
Cinematograficos (ICAIC) en marzo de 1959.

Papel muy relevante tienen las instituciones catolicas
cubanas que, desde 19406, inician actividades con la
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Comisién de Cine de Accion Catdlica. Para 1952 organizan
el Cineclub Dominical de éxito significativo en L.a Habana.
Posteriormente esta misma organizaciéon crea el Cineclub
Nocturno y el Cineclub de la Tarde, dedicada a los
jovenes. Mas adelante fundan cineclubes en toda la isla que
funcionaban en cines comerciales y en colegios religiosos,
llegan a tener 42 sedes en 1959.

Por su parte, en 1953 aparece un cineclub de corte
popular, el Cineclub Lumiere en el municipio de Marianao
en La Habana. “Su proposito es hacer llegar al pueblo
inquietudes de superacion cultural y artistica (...) La primera
funcién se realiza en el cine Alba, el 20 de diciembre de
ese afo, con la presentacion del filme mexicano La Perla,
dirigido por Emilio ‘El Indio” Fernandez. En esta ocasion
participa como conferenciante el destacado camardgrafo
mexicano Gabriel Figueroa (...) ambos se encuentran en La
Habana filmando la cinta cubano-mexicana La rosa blanca,
en homenaje al centenario del héroe nacional cubano José
Marti” (Douglas; S/F). En otro bartio habanero, como lo es
Santos Suarez, aparece en 1956 la Sociedad Cineclub Vision
que agrupa a obreros, estudiantes, empleados, intelectuales
y vecinos del lugar con el proposito de despertar su
inquietud estética, cultural y politica. Después del triunfo
de la revolucion, muchos de sus miembros van a integrar el
ICAIC. Después de 1959, gracias al ICAIC, el cine llega a
todas partes. “Comenzaron a proliferar los cineclubes con
una popularidad que superaba los circulos de cinéfilos para
abrirse a un publico heterogéneo compuesto por estudiantes,
trabajadores, militares, campesinos, nifios, ancianos, amas de
casa (...) En abril de ese afio, en la provincia de Oriente
se celebra una reunién de los cineclubes de Cuba en la que
participan trece agrupaciones (...) las cuales emiten una
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declaraciéon de apoyo y colaboracion al recién creado ICAIC
y se comprometen a trabajar en la divulgacion del arte
cinematografico”. (Douglas, S/F)

La investigadora Marfa Fugenia Douglas destaca las
décadas de los sesenta y de los setenta como momentos de
gran actividad del cineclubimo, donde el cine se asume como
recurso de arte y reflejo de la sociedad y como vinculo idéneo
de superacion cultural, que incluyen en su programacion a
los trabajadores y al pueblo en general. Entre 1977 y 1978,
el Ministerio de Cultura de Cuba, propicia la actividad de
los cineclubes en las casas de cultura municipales; asimismo,
se reestructura el Centro de Informaciéon Cinematografica
del ICAIC y se crea el Departamento de Apreciacion que
asesora la metodologia de los cineclubes en el pais de
manera sistematica. Por su parte, hacia 1981, en el marco
del Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoameticano,
se celebra en la isla, el I Encuentro Latinoamericano de
Cineclubes, presidido por Pierre Brossard, secretario general
de la Federacion Internacional de Cine Clubes (FICC), en
el cual participan representaciones de diez pafses. En 1982
se instituye por FICC el premio Quijote, que se entrega
anualmente en el mencionado festival.

LLa misma investigadora Douglas, hace especial relevancia
en el afio 2003, cuando en una reunién celebrada entre el
ICAIC y el comité ejecutivo de la Federacion Nacional de
Cineclubes de Cuba cambian los estatutos de esta ultima,
con miras a su funcionamiento sin el asesoramiento, directo
o indirecto, de cualquier 6rgano estatal. “A partir de esta
condicion (...) se ha fortalecido el trabajo del movimiento
de cineclubes, que en la actualidad cuenta con setenta
cineclubes, cuya membresia crece anualmente” (...)
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El Cineclub Colombia aparece en 1949 en Bogota de
la mano del espanol Luis Vicens. Se trata de una iniciativa
cultural de gran relevancia nacional ya que, el publico en
general, experiment6 un formato novedoso que le permitié
satisfacer su curiosidad respecto a peliculas que no llegaban
facilmente al pafs o, eran censuradas por el estricto canon
catdlico. A este cineclub asistieron personajes de la vida de
la cultura nacional como Gabriel Garcia Marquez, Alvaro
Obregén o Alvaro Mutis. Este cineclub dio origen a la
Cinemateca Colombiana que, hacia 1979, se convertirfa
en fundacién, un esquema organizativo, donde participd
Enrique Ortiga, quien, a su vez, fue cofundador del Comité
de Cine de la Universidad de Cartagena en 1977. Es esta
Fundacion de la Cinemateca Colombiana la que se convierte
en 1986 en la Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano
(Escorcia Cardona, 2008; 5). Mas adelante veremos con
detalle, como en los afios cincuenta aparece un cineclube
en Cartagena liderado por Victor Nieto Nufiez, lo que, a
su vez, seria antecedente del Festival Internacional de Cine
de Cartagena que inicia en 1960. Es en los afios sesenta que
también aparecen iniciativas en la Universidad de Cartagena
para aprovechar el cine como recurso didactico en ciertas
clases de la Facultad de Medicina y también en la Facultad
de Humanidades. Por su parte, algunos profesores, como
Roberto Burgos Cantor, ocasionalmente valoran peliculas
del circuito comercial a través de la prensa. A su vez, los
estudiantes universitarios forman cine foros y cineclubes
en el marco de sus luchas y causas politicas y sociales, en
asocio con otras organizaciones, en especial, las sindicales y
culturales de la ciudad (Chica, 2014).

En 1951, Camilo Correa y Darfo Valenzuela, fundan el
Cineclub de Medellin, que solo dura dos meses, en virtud de
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la fuerte presion de la sociedad puritana de aquel entonces y
por las barreras impuestas por la curia arzobispal (Escorcia
Cardona, 2008). Sin embargo, esta iniciativa reaparece,
a mediados de los afios sesenta y desarrolla labores hasta
1977; es recordado por su funcién formativa y por la
asistencia de personajes del cine local como Luis Alberto
Alvarez, Alvaro Sanin y Victor Gaviria. Se puede asumir,
que en los afios setenta es reemplazado por otra iniciativa
en cabeza de Alvaro Ramirez, con el Cineclub Mundo
Universitario, ya que, estaba conformado por estudiantes de
varias universidades de Medellin. En esa misma década, en
1975, aparece el Cineclub el Subterraneo y su proyecto mas
importante fue la realizaciéon de dos concursos de cine super
8, el cual, fue muy concurrido por participantes de varias
partes del pais. Otra experiencia destacable es el Cineclub
Ukamau, que naci6 en 1977, adoptando el nombre del grupo
de cineastas que lideré Jorge Sanjinés en Bolivia. En este
cineclub se intenté montar una distribuidora de peliculas y
también se public6 un periddico dedicado al tema del cine.
Vale la pena mencionar otras experiencias de difusion del
cine en Medellin, como fueron las salas de arte y ensayo.

1971 es el afio en que aparece el Cineclub de Cali, dirigido
por el escritor y cineasta Andrés Caicedo. Se traté de una
iniciativa encaminada a realizar cine y que marcé una pauta en
la historia del cine en Colombia. En ese cineclub participaron
cineastas importantes como Luis Ospina, Carlos Mayolo,
Sandro Romero y Lisandro Duque. Por su parte, Isadora
Jaramillo de Norden, dirige en 1972, la Cinemateca Distrital
en Bogota. Son los afios setenta, al parecer, el momento
dorado de los cineclubes en Colombia —y en Latinoamérica,
en general- y las universidades se constituyen en escenarios
privilegiados. En Bogota son destacables los cineclubes que
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aparecen en universidades como la Tadeo, la Central, la
Javeriana, los Andes y la Universidad Nacional de Colombia.
Buena parte de tales iniciativas son lideradas en aquellos afios
por académicos, criticos y cineastas como Hernando Salcedo

Silva, Fabio Medellin, Augusto Bernal, Orlando Mora, Jaime
Acosta, Juan Diego Caicedo, entre otros.

En la exposicion de este breve panorama de ciertas
experiencias con los cineclubes en el Caribe y Latinoamérica,
vale reiterar que estos se pueden ver como formaciones
culturales que devienen a la par de los cambios vy
acontecimientos politicos y sociales. Los cineclubes son
el escenario en que se experimento la curiosidad y la sed
de peliculas y cultura cinematografica que tenfa el publico
académico y el publico en general, ya que, favorecieron una
suerte de aprendizaje efectivo sobre lo que significaban
aquellos cambios y acontecimientos que se daban en todo
el mundo.

En los cineclubes se dieron las disputas ideoldgicas y
politicas y también acaecieron las busquedas de nuevas
expresiones estéticas tanto en la valoraciéon de peliculas,
como su confecciéon. Dicho esto, estudiar la experiencia
del cineclub posibilita la obtencién de pistas que ayuden a
comprender las sensibilidades de una generacion de jévenes,
de universitarios y de audiencias que vivieron una época
de grandes cambios y rupturas que se dieron después de la
Segunda Guerra Mundial, hasta la caida del muro de Berlin
y del antiguo Bloque Soviético, pasando por el profundo
cambio que supuso el advenimiento de la tecnologfa digital
y la aparicion del internet, en lo que significa pensar, hacer y
ver cine en el dia de hoy.
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CAPITULO 2

La cultura cinematogréﬁca en
Cartagena y la irrupcién del
Comité de Cine






El proposito de este aparte es proponer un panorama
general del ambiente social y cultural que represent6 la
cultura cinematografica en Cartagena y sus practicas, pues,
ello constituye un aspecto previo a la aparicion del Comité
de Cine en la Universidad de Cartagena.

Una consideracioén inicial tiene que ver con establecera qué
nos referimos cuando hablamos de cultura cinematografica,
en especial, si la vinculamos con ciertos aspectos como
los gestos, los habitos, las rutinas, las sensibilidades, las
aspiraciones y valores que entran en juego cuando los
espectadores estan en cine. Aqui vale establecer que entre
pelicula y espectador acaece un pacto comunicativo donde
los segundos le atribuyen una suerte de verosimilitud a
todo aquello que la primera les presenta en forma de pistas
visuales y pistas sonoras (Bordwell, 1997).

Tienen los espectadores la capacidad de construir la
pelicula en sus mentes, en razoén del pacto comunicativo
mencionado, donde se activa una negociacion de sentidos, a
partir de las capacidades de interpretacion. Visto asi, ver cine
es una experiencia cultural, donde el conocimiento previo
de los espectadores resulta crucial para entrar en el juego
de interpretaciones y negociaciones de los significados. Ver
cine es una actividad donde se concede y se coopera con la
estructura de la pelicula y sus elementos, los cuales, estan
inscritos en un co6digo que va mas alla de lo cinematografico,
pues, este se comparte en la dimension social y su cognicion.

De manera que, por ejemplo, el melodrama, no solo se
constituye en una serie de reglas o normas dramaticas para
confeccionar una narraciéon filmica; pues, el melodrama,
también es una forma de ser que se manifiesta en la vida
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cotidiana de las personas y, en ese plano, se constituye en
un recurso comunicativo clave para configurar las relaciones
sociales en su aspecto factico. El melodrama, pues, no solo
se actua en las peliculas, sino en la vida real. Para el caso de
Cartagena,unafuenteimportante del melodramalo constituye
la piedad popular, y todo el repertorio de practicas religiosas
barriales, ya que, tiene efectos en sostener la vigencia de la
cultura hegemonica a través de la transferencia de saberes,
en la escenificacién de las costumbres, en la maduracién
colectiva y la formacion barrial (Chica, 2014; 2015). En ese
sentido, veremos, cémo la aparicion de los cineclubes en la
década de los afios setenta, van a representar una ruptura
frente a este codigo melodramatico, para apostar por una
lectura critica de la realidad de Latinoamérica, el Caribe y su
historia.

Una experiencia que ilustra con claridad lo anterior,
esta referida al cine de piedad religiosa que vino de México
con peliculas que fueron filmadas entre las décadas de los
cuarenta y los cincuenta, pero, que se seguian viendo en los
cines de Cartagena, muy entrada la década de los setenta.
Estamos hablando de peliculas como Jesis de Nazaret (José
Diaz Morales, 1942) o E/ martir del Calvario (Miguel Morayta,
1952) entre otros titulos que llegaron y se vieron como Maria
Magdalena y Reina de reinas protagonizadas ambas por Luis
Alcoriza.

Peliculas que comparten un cédigo profundamente
arraigado en la sensibilidad cultural del mundo catdlico
latinoamericano y caribefio, donde la imagen religiosa
es muy vigorosa en sus formas y repertorio de santos y
santas, virgenes y cristos; aspectos que conforman parte
importante de la vision de mundo de las gentes que iban
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al cine, y su manera de explicar la vida. De manera que, la
cultura cinematografica en América Latina y el Caribe, fue
una negociacion masiva entre lo alto y lo bajo, lo culto y
lo popular, lo tradicional y lo moderno; donde se reubican
los elementos en una suerte de contradicciones que se
manifiestan, por ejemplo, en la modernidad catdlica que ha
vivido Colombia en gran parte de su historia del siglo XX.
En ese sentido, la experiencia que los sectores populares de
Cartagena, comenzaron a tener con la modernidad, pasa
primero por los medios de comunicacion, antes que por la
escuela, los libros y la cultura letrada (Martin Barbero, 1987).

El cine, los discos, la radio, los cancioneros, la prensa del
corazon favorecen un ambito de sensibilidades urbanas, que
es experimentado por primera vez en Cartagena, no obstante
que se trata de una ciudad periférica y una sociedad subalterna
(Chica, 2015). Ello fue asi porque la primera condiciéon de
recepcion del cine en Cartagena —desde sus inicios, hasta
muy entrados los afos setenta- fue el analfabetismo; pues,
a mediados de los afios cincuenta, por ejemplo, habia una
poblaciéon de 120.000 habitantes en promedio y una tasa de
analfabetismo que pasaba del sesenta por ciento. De manera
que el cine hablado en castellano tuvo una gran relevancia
cognitiva sobre la audiencia local; fue importante la incidencia
de distintas cinematografias hispanoamericanas desde
mediados de los afios treinta como la de Argentina que entra
en declive antes de la Segunda Guerra Mundial, para darle
paso a la época de oro del cine mexicano; sin desconocer la
importancia de peliculas que llegaban de Espafia y, en menor
medida, de Cuba, Venezuela y Chile.

Grandes artistas constituyeron una constelacion de
estrellas que deslumbraron a las masas y fueron referentes
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para configurar una identidad ajustada a las manifestaciones
y sensibilidades de la modernidad urbana: Libertad
Lamarque y Carlos Gardel de Argentina; Marfa Félix y Pedro
Infante, Cantinflas y El Indio Fernandez, de México; Ninén
Sevilla y Damaso Pérez Prado, de Cuba, entre incontables
protagonistas y papeles estelares. Artistas que, con su imagen
fotografica en las revistas y afiches, se vefan cada semana
en géneros cinematograficos como la comedia ranchera, el
drama urbano, la comedia juvenil, la tragedia ejemplarizante,
o el mundo cabaretero.

Gran parte del repertorio de tales peliculas hechas en
Hispanoamérica estaban signadas por el melodrama con
profundas marcas catdlicas dadas en los estereotipos como
la prostituta, la mujer virtuosa, el padre autoritario, el médico
sabio, el cura consolador, la mujer caida en desgracia, el
truhan de barrio, el borracho de cantina, la madre abnegada
y obediente, los jévenes descarriados, el tahtur de la mesa
de juego. Lo anterior, combinado con otros estereotipos, en
especial los de corte de la identidad nacional y sus elementos
socio-raciales y populares, como el charro mexicano; el
gaucho argentino; y, el bongosero cubano y la mulata
cadenciosa.

Elvalor simbélico de los estereotipos y su juego dramatico
facilitaron el pacto comunicativo entre cine y publico, lo que
vino a constituir un aspecto crucial en la formacién de la
cultura cinematografica que se experiment6 durante todo el
siglo XX: la audiencia en Cartagena. Dicho esto, de acuerdo
con Francesco Casetti, la cultura cinematografica hace
referencia directa a “un conjunto de actividades desarrolladas
en el marco de una sociedad, tomadas en su valor simbdlico;
las representaciones de si, del mundo de los demas, etc.,
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que circulan en una sociedad” (1994, 327). La anterior
consideracion sirve para examinar el camino del cine en el
contexto de los cambios sociales, los cuales, para nuestro
caso, estan representados por la experiencia que los sectores
populares de Cartagena tuvieron con la llegada del consumo
masivo a Colombia y donde acaecié principalmente un
vuelco en las costumbres, donde no desaparece la tradicion,
sino que se reubica en la vida de las gentes, a través de los
estilos de vida, las nuevas preferencias y sensibilidades v,
también, de la reconfiguracion de los gustos.

Como se viene sefialando, otro elemento contextual,
que incide en la formaciéon de la cultura cinematografica
en Cartagena, es todo lo expuesto en el capitulo anterior,
y que tiene que ver con la exclusiéon de grandes sectores
sociales después del pacto politico y econémico entre los
partidos conservador y liberal, lo que se conocié como
el Frente Nacional. Uno de los sectores excluidos fue el
de los estudiantes, quienes, en un ambiente de cambios,
emancipaciones y revoluciones de todo tipo, pero, en
especial, las de tipo cultural, encuentran en el cine un recurso
de formacion de la ciudadania politica, las luchas sociales y la
reivindicacion de derechos; lo anterior, es una instancia que
va a evidenciar una postura critica frente a la realidad social
y a la historia de América Latina y el Caribe.

Se podria decir que esta nueva actitud del espectador
estudiantil (y del mundo académico en general) frente al
cine, es en cierto sentido, una contraposicion al coédigo
melodramatico compartido por las masas que asistian
al escenario privilegiado de los teatros barriales, hasta la
irrupcion de los cineclubes, donde el Comité de Cine de
la Universidad de Cartagena va a marcar un punto de giro
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en virtud de su incidencia, no solo en los espectadores
universitarios, sino en el ciudadano de a pie.

Para facilitar este analisis, se propone organizar en etapas
la experiencia de la cultura cinematografica en Cartagena,
teniendo en cuenta en su devenir, el giro que constituyeron
los cineclubes en la formacién de un espectador distinto al
habitual que se formo en el pacto comunicativo marcado por
el cédigo dramatico y social del melodrama. La historiadora
Luisa Fernanda Acosta (2003) propone un esquema de
periodizaciéon de los medios de comunicacion social en
Colombia, de la siguiente manera: Etapa de inserciéon que
va de 1900 a 1930; la etapa de consolidacion que va de 1930
a 1960; la etapa de desarrollo, que va de 1960 a 1980; vy, la
etapa de reconfiguraciéon que va de la década de 1980 hasta
la actualidad.

Etapas de la cultura cinematografica en Cartagena

Para poder contextualizar y describir la cultura
cinematografica en Cartagena, nos fundamentaremos en el
articulo “Cineclubes en la Universidad de Cartagena: una relacion
histdrica y sociocultural” que aparecio en la revista Historia Caribe
de la Universidad del Atlantico en 2014. En el mencionado
articulo se sefialan algunas pistas sobre las caracteristicas del
fenémeno social cinematografico en la ciudad que, en esta
ocasion, son ampliados.

Dicho lo anterior, tenemos que la etapa de insercion (1900-
1930), de acuerdo con Luisa Fernanda Acosta, se caracteriza
por los siguientes aspectos: L.a movilizacion de la poblacion
rural a las ciudades, la conformaciéon de una imagen urbana
con paisajes muy distintos a los provincianos, a pesar de
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que la poblacién atun tiene caracteristicas campesinas. Las
practicas culturales populares todavia estan marcadas por
las tradiciones rurales. Por entonces circulan en grupos
restringidos algunos periédicos y también comienzan las
proyecciones y la producciéon de material cinematografico

(phg: 246).

Para el caso de Cartagena, tenemos que se hacen las
primeras proyecciones de cine en Cartagena en el Teatro
Coliseo y en el Teatro Variedades. El primero de ellos es
construido por el empresario de origen italiano Juan Bautista
Mainero a fines del siglo XIX. El segundo teatro, queda
fuera del centro histérico, en Getsemani, a2 un costado del
mercado publico, ubicado en lo que hoy es el Centro de
Convenciones; de manera, que ambos cines aparecieron en
el corazon comercial y social de la ciudad. La poblacion se
cautiva con el invento y con sus proyecciones, en especial,
porque la practica de ir al cine era un acontecimiento que,
previamente, se acompafiaba con bandas de musicos que
congregaban a los espectadores en lo que hoy se conoce
como Camellén de Los Martires, para luego conducirlos al
cine. Al interior de los cines, antes de la proyeccion de las
peliculas, se presentaban otros espectaculos como canto,
bailes, rifas y loterfas, pequefias obras de teatro y sesiones
de boxeo. La prensa comienza a registrar las actividades
cinematograficas tanto en la publicidad anunciando ciertos
titulos de cartelera, como reportando los acontecimientos
dados en las salas de cine, donde abunda el regafio social
debido al comportamiento del publico; o, también,
manifestando su admiraciéon por ciertos artistas europeos,
a quienes se postulan como referencia y ejemplos dignos de
imitarse y ser seguidos.
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Asistir al cine se convierte en un habito generalizado y entre
los espectadores se encuentran los estudiantes y profesores de
toda la comunidad académica de Cartagena. El cine esta en
su etapa silente y se asume que la poblacion universitaria de
la época, asiste a las proyecciones que se dan en la ciudad.
El cine contribuye a establecer una nueva sensibilidad
colectiva, respecto a los tiempos que corren y cuyos sintomas
se evidencian con la llegada del ferrocarril, el telégrafo, la
luz eléctrica, los vapores, la fotograffa, la prensa, la moda,
los productos de origen industrial como la Kola Roman, la
perfumeria y ciertos alimentos enlatados (Chica, 205).

La etapa de consolidacion (1930-1960) se caracteriza
por el desarrollo y consolidacion tanto a nivel oficial como
privado, de nuevas tecnologias que comienzan a introducirse
con mucho impetu en la sociedad colombiana. LLa radio es el
medio dominante con el periodismo deportivo, las noticias
y las radionovelas. El cine nacional se concentra en la
produccion de noticieros. Se difunden los cines barriales por
todo el pais. Llega la television en 1954 (Acosta, 2003; 248).

Aparece el cine sonoro en blanco y negro y empresarios
locales inauguran cine en la ciudad donde se destaca El Circo
Teatro, que aparece en 1930. Si bien, se trata de una plaza de
toros, casi desde sus inicios, se habilita la arena tanto para la
proyeccion de peliculas, como para el desarrollo de peleas de
boxeo. En los afios treinta aparece Extension Cultural, anexa
al Ministerio de Educacion Nacional. Jorge Eliecer Gaitan,
como ministro, crea el Departamento de Cinematografia
Nacional y se filman peliculas educativas que son vistas
en Cartagena, a través de la Secretarfa de Educacion del
Departamento de Bolivar. Se trata de una programacion
muy irregular. El publico local se aficiona al cine comercial
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de manera cotidiana. Algunos docentes de la Universidad
de Cartagena, como Juan Zapata Olivella y Roberto Burgos
Ojeda se refieren en ciertas ocasiones al cine analizando
el fenémeno social y sus repercusiones en la cultura; lo
mismo que el estudiante de segundo afio de derecho Gabriel
Garcia Marquez. Se crea el Paraninfo en el tercer piso de
la Universidad y se acondiciona para proyectar peliculas.
La Facultad de Medicina, en el Claustro de Santa Clara, usa
el cine como recurso didactico. Se filman documentales
cientificos, con el patrocinio de una farmacéutica. En 1950
Victor Nieto Nufiez funda el primer cine club, llamado “Cine
Club Cartagena” inaugurado con la pelicula Manon (1949)
prohibida por la censura local.

Un aspecto relevante de esta etapa en Cartagena, tiene que
ver con el funcionamiento de 29 cines hacia el afio de 1955,
casi todos ellos ubicados en los sectores populares de la ciu-
dad, donde, si bien el cine norteamericano suponia mas de
la mitad de la programacion de la cartelera cinematografica,
el cine hablado en espafol
result6 muy relevante para
el puablico, pues, cerca del
60% de la poblaciéon era
analfabeta. Por otra parte,
se puede destacar la filma-
ci6én de dos peliculas indus-
triales que marcan a la ciu-
dad como escenario privile-
giado de la cinematograffa.
En 1954 se filma la pelicula
norteamericana Fuego verde,
protagonizada por Grace mmmm s W
Kelly y Stewart Granger; en  Fotograma de la pelicula Fuego verde.
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Fotograma de la pelicula Ilamas al viento.

1953 se filma la pelicula mexicana I amas contra el viento, la cual,
es producida por Alfonso Lopez Michelsen, quien setia presi-
dente de Colombia en los afios setenta.

En esta etapa el cine en Cartagena adquiere una
importancia de primera linea, gracias a la fuerza empresarial de
Cine Colombia y del Circuito Cinematografico Vélez Danies
(Velda), pues, posibilité la aparicion de una red de salas de cine
por todo el perimetro urbano de la ciudad. Esta circunstancia
supuso que las salas de cine se convirtieran en escuelas del
sentimiento nuevo y al vuelco de las costumbres relativas al
consumo, la moda, los gustos y los estilos de vida (Chica,
2014; 205).

En la etapa de desarrollo (1960-1980) la poblacién se ve
expuesta a la predominancia de la television y sus distintos
géneros y formatos; ademas del desarrollo de la informatica.
El cine como espectaculo sigue siendo muy importante en la
vida de la gente (Acosta, 250).
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En los cines de Cartagena predomina el cine a color. Du-
rante la década de los setenta, la poblacion tiene acceso a los
aparatos de television, gracias a sus precios accesibles; sin
embargo, el cine de barrio sigue siendo de gran importancia
en la vida cultural y cotidiana de los cartageneros.

Por su parte, de acuerdo con los archivos del Festival de
Cine en Cartagena, entre 1960 y 1980 se filman las siguientes
peliculas industriales en Cartagena, las cuales, se relacionan
en la siguiente tabla:

Relacion de peliculas filmadas en
Cartagena de Indias entre 1960 y 1980

N° Titulo Afio
1 Alborada en Cartagena 1966
2 Estofado a la Caribe 1967
3 LLa muerte escucha 1968
4 Réquiem por un canalla 1968
5 Quemada 1969
6 Maria 1971
7 Dale mas duro Trinity 1972
8 Por la otra mejilla 1973
9 Cumbia 1973

10 El Santo 1974
11 Dos misioneros 1974
12 El corsario negro 1977
13 La presa 1977
14 El Dios negro 1978
15 Honorables delincuentes 1978
16 Los aventureros 1979
17 Amor ciego 1980

Fuente: Festival Internacional de Cine de Cartagena

COMITE DE CINE DE LA UNIVERSIDAD DE CARTAGENA - 69



70 -

A continuacion, se hace referencia grafica a la pelicula mas
importante de la década de los sesenta filmada en Cartagena,
Quemada, del italiano Gillo Pontecorvo, protagonizada por
Marlon Brando.

Archivo particular.
Escaner de la foto original, cortesia de la sra. Tofita Visbal e hijos

Esta actividad cinematografica consolida la imagen de
Cartagena como un parafso de tranquilidad, descanso, gla-
mur, exotismo y sensualidad entre otras caracteristicas que
se proyectan hacia el resto del pafs y hacia el ambito interna-
cional y que favorecen los intereses privados de convertir la
ciudad en un destino turistico de primer orden. De hecho,
es ese uno de los principales motivos para que se organice
el Festival Internacional de Cine en Cartagena en 1960. El
cine y la television que se hace en Cartagena, consolida en el
imaginario nacional, la idea de un territorio que funge como
oasis, en medio de los afios en que el conflicto social colom-
biano se torna mas violento y excluyente, lo que se agrava
con la aparicién del narcotrafico desde los afios setenta, pre-
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cisamente, con el cultivo y la exportacion de marihuana en
la Sierra Nevada de Santa Marta y el protagonismo de los
“marimberos” y narcotraficantes de La Guajira.

Por su parte, desde los afios cincuenta, los formatos de
16 milimetros hacen que proyectar cine sea facil, en especial,
en colegios y universidades. Aparece el primer cine club en
la Universidad de Cartagena, de la mano de Roberto Burgos
Ojeda, en la Facultad de Humanidades en los afios sesenta.
A fines de los afios setenta, con la creacién de Bienestar
Universitario, se facilitan las condiciones para que aparezcan
cineclubes en casi todas las facultades; se destaca en los
setenta y ochenta, el Comité de Cine.

La etapa de reconfiguracion (1980-actualidad) se caracte-
riza por un pafs muy urbano, las audiencias se fragmentan y
los escenarios comunicativos que producen y comercian con
bienes simbolicos reconfiguran permanentemente las for-
mas y expresiones culturales de nuestra poblaciéon (Acosta,
2003: 253).

En general, respecto a la Universidad de Cartagena, los
cambios tienen que ver con los siguientes aspectos: aparecen
el video y la television como recursos didacticos y también,
como productos audiovisuales donde participa la institucion,
pues, esta es socia fundadora del canal de television regional
Telecaribe. También se crea el canal 29 y se realizan los
primeros documentales. Las practicas docentes integran el
cine como recurso didactico de manera usual. Las nuevas
tecnologias de la informacién y la comunicacion propician la
produccion y el consumo constante de material audiovisual,
donde el cine tiene lugar preponderante. Existen cerca de
22 cineclubes hacia el 2012, en la Universidad de Cartagena.
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En Cartagena comienzan a desaparecer los cines de
barrio hacia mediados de los afios ochenta. La actividad de
los cineclubes se constituye en una alternativa a la cartelera
comercial ofrecida especialmente por Cine Colombia y Royal
Films. Los teatros que quedan se ubican en el centro de la
ciudad, lo que obliga a los espectadores a desplazarse hacia
ese lugar, esto acontece con precision a principios de los
afios noventa. Por su parte, se populariza la video casetera
y la television a color. Es cuando irrumpen los video clubes,
los cuales, se esparcen por toda la mancha urbana. Este
fenémeno tiene un punto culmen cuando los video casetes
son reemplazados por los videos de discos compactos
(DVD) y sus correspondientes reproductores, pues, la oferta
de peliculas en este formato se traslada a las calles, explota
el fenémeno de la piraterfa de titulos que, incluso, llegan
antes de que se anuncien en los cines. Para fines de los afios
noventa aumenta el nimero de familias que tienen acceso
a internet, lo que constituye una profunda revolucién en la
produccion, la circulacion y el consumo de cine.

Sin embargo, acaece una importante transformacion
urbana, relativa a la aparicion de centros comerciales
apostados a lo largo del eje vial de la avenida principal
de la ciudad, Pedro de Heredia. Casi todos los centros
comerciales tienen cines que atienden una de las actividades
de esparcimiento que requiere salir de casa y programarse de
acuerdo con la escogencia de titulos y el ajuste a horarios.

Finalmente, las peliculas mas destacadas que se filmaron
en Cartagena, segun lo establecido en el archivo del Festival
Internacional de Cine de la ciudad, son: Lz misidn, en 1985,
dirigida por Roland Joffe y protagonizada por Robert De Niro;
Cronica de una muerte anunciada (1986), dirigida por Francesco
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Rossi y protagonizada por Ornella Muti y Rupert Everett; vy,
Cobra verde (1987) dirigida por Werner Herzog y protagonizada
por Klaus Kinsky. Se relaciona, a continuacion, fotografia de
Robert De Niro durante la filmacion de La wision:

Archivo particular.

Otros aspectos de la cultura cinematografica en
Cartagena: La vida de los teatros y la aparicion de los
cineclubes

Tal y como se menciond arriba, hacia 1955 habia 29 cines
en Cartagena, sin embargo, para fines de los afios setenta,
varios de estos teatros barriales habian desaparecido en el
marco de los profundos cambios que estaba viviendo la
ciudad. Un cambio era el demografico, pues, hacia 1973
Cartagena tenfa una poblacion de 312.557 y para 1985 crecid
a 511.767 personas. Son cambios que se dan en los planos
econémico, educativo, social y urbano especialmente. Los
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mismos son estudiados por Baez y Calvo en su articulo “Ta
economia de Cartagena en la segunda mitad del siglo XX: Diversificacion

y rezago” (2000) y, también por Ricardo Chica Geliz en el
articulo “Memoria radial solle: Dindmicas urbanas, misica-mundo e
identidad juvenil en Cartagena en los sectores populares de Cartagena
1975-1985” (2011).

Allf se mencionan algunos eventos que marcan la
década de los setenta en Cartagena como la remodelacion
y reestructuraciéon del aeropuerto de Crespo, el cual pasa a
categorfadeinternacional y sunuevo nombre es Rafael Nufiez;
aparece la cadena hotelera Hilton entre otros hoteles como el
Capilla del Mar, lo que evidencia el crecimiento del turismo;
aparecieron universidades privadas como la Fundacion
Universidad de Bogota Jorge Tadeo LLozano y la Universidad
Tecnoldgica de Bolivar; se ensancho la plataforma industrial
del sector de Mamonal; el comercio crecid, lo que era
evidente en la llegada del formato de supermercados como
los Almacenes Tia, los Almacenes LEY, Almacén Sears y la
reconfiguracion de las tiendas tradicionales Magaly Parfs.
Comenzaban a aparecer los primeros centros comerciales
como lo fueron el de Bocagrande y el de L.a Matuna, el
primero de ellos tenfa un cine, siendo asi, la primera oferta y
la primera experiencia de consumo de peliculas en un recinto
comercial que se da en la ciudad. En los afios ochenta llega
la television a color, las videocaseteras, los walkman y se
comienzan a vender los primeros computadores; y, acaecen
cambios en la gastronomia popular, pues, aparecen los
ingredientes industriales dando lugar a la popularizacion
de los perros calientes, las hamburguesas y las pizas, lo que
termina reconfigurando una vez mas, los estilos de vida en
Cartagena.

RICARDO CHICA GELIZ



La radio estrena la banda de Frecuencia Modulada y,
también, se experimenta un cambio cultural importante con
la llegada del Festival Internacional de Musica del Caribe en
1982. De otra parte, entre los cambios urbanos, tenemos que
el desaparecido Instituto de Crédito Territorial construyé
varios barrios obreros como Los Calamares, Nuevo Bosque,
Chile, Los Cerros, Republica de Venezuela, El Socorro,
parte de Blas de Lezo entre muchos otros; sin embargo,
la migracion del campo a la ciudad y el fenémeno de los
desplazados de la violencia y el conflicto armado dio lugar
a la aparicion de grandes barriadas informales como lo son
Nelson Mandela y El Pozén, entre muchos otros sectores.

Otro cambio importante es la mudanza del mercado
publico hacia el sector de Bazurto en 1978 y la consecuente
aparicion del Centro de Convenciones Cartagena de Indias
en 1982. Este cambio tiene mucho que ver con el cine,
pues, este nuevo recinto se constituye en la sede del Festival
Internacional de Cine, reemplazando al Teatro Cartagena
(inaugurado en 1943) el cual era la sede principal desde 1960.

Por su parte, las salas de cine mas destacables de Cartagena

y algunas de sus caracteristicas se pueden establecer de
acuerdo con la tabla que se relaciona a continuacion:
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Relacion de las salas de cine mas relevantes en
Cartagena durante la década de los setenta

b
l{

1. Cartagena
&  Barrio: Getsemani
Aforo: 1421

<

Bucanere
P i
£ \ 2. Calamari
Barrio: Getsemani
Aforo: 400

imE W
MuME W

| 3. Bucanero
Barrio: Getsemani
Aforo: 400

4. Colon

5. Miramar
Bartio:

Pie de la Popa
Aforo: 600
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6. Circo Teatro

Barrio: San Diego
Aforo: 2516

7. Padilla
Barrio: Getsemani
Aforo: 2600

8. Rialto
Barrio: Getsemani
Aforo: 2500
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Mapa de la relacién de las salas de
cine mas relevantes en Cartagena
durante la década de los setenta
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N° Nombre Barrio Aforo
9 Miriam Bosque 2090
10 Laurina Lo Amador 615
11 Colonial La Quinta 3470
12 Variedades Torices 2681
13 Caribe Torices 1567
14 Granada Camino del Medio 472
15 Espana Espana ND
16 Don Blas Blas de Lezo ND
17 La Matuna Centro 600
18 Naval Bocagrande ND

Fuente: Periddico El Universal

Finalmente vale destacar que la primera experiencia de
cineclub aparece en 1950 con Victor Nufiez, quien crea el
Cineclub Cartagena. El motivo principal era exhibir peliculas
que regularmente eran censuradas en el pafs y en la ciudad,
de manera que el cineclub se convirtié en una estrategia para
evadir la mencionada censura. De acuerdo con el periédico
El Universal, el 30 de octubre de 1952, vemos que aparece
un aviso clasificado donde se prohibe la proyecciéon de la
pelicula Mandn o el Angel perverso (1949). Tenemos que
Manuel Narciso Rodriguez fue el miembro de la Junta de
Espectaculo que promovié la censura mencionada. Resulta
evidente la polémica que se desarrollé en las paginas del
mencionado periddico, donde los miembros del cineclub,
protestaron y presionaron para ver la pelicula, la que se
proyect6 en dias posteriores. De hecho, uno de los titulares
del periddico rezaba: “La prohibiciéon de Manén no pasa de
ser un episodio ridiculo” (El Universal, 312 de octubre de
1952) (Chica, 2015; 287).
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En los afios cincuenta se puede encontrar en la prensa
ciertas piezas periodisticas escritas por miembros de la
Universidad de Cartagena, dedicadas al tema de las peliculas,
asi tenemos algunos comentarios de Gabriel Garcfa
Marquez, para entonces estudiante de segundo afio de
derecho; a Roberto Burgos Ojeda, docente de la Facultad
de Humanidades; y, a Juan Zapata Olivella, docente en
la Facultad de Medicina. Para los afios sesenta, mas que
cineclubes, aparece el cine-foro, en especial, de la mano
de los profesores de humanidades, entre ellos el profesor
Burgos Ojeda. Los cine-foros adquieren un sustrato mas alla
del aspecto didactico y de la difusion de la cultura general, en
la medida en que van apareciendo las tensiones estudiantiles
a lo largo y ancho de todo el pafs.

Tal y como vimos en la primera parte de este trabajo,
la sociabilidad de los estudiantes adopta varias formas de
manifestarse, donde la apropiacion del arte y la cultura van
adquiriendo gran relevancia, en virtud de los movimientos
juveniles alrededor del mundo. En ese sentido, vale la pena
destacar los cine-foros llevados a cabo por Marta Sierra
Velasquez, estudiante de Quimica Farmacéutica, en el marco
de las huelga nacional estudiantil en 1971, alrededor del
“Programa minimo”.

En los afos setenta comienzan a proliferar los cine-
foros en la ciudad y entre las organizaciones sindicales de
obreros, de maestros y de muelleros; asi mismo, aparecen
iniciativas como “Nuestro Cine Club” el cual estaba
orientado por Marcel Lemaitre y Enrique Ortiga quienes
con cierta frecuencia proyectaban peliculas en el Teatro
Naval, en Bocagrande. Por su parte, Alberto Sierra Velasquez
(hermano de Marta), también tiene un papel destacable en el
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quehacer cineclubistico de la ciudad con su actividad en la
critica de cine en la prensa, su participacién como jurado
en el Festival de Cine de Cartagena en varias ocasiones y
como iniciador de cineclubes en colegios, centros culturales
y sindicatos. LLos espacios de la Alianza Colombo-Francesa
y el Instituto Colombo-Americano, también integran entre
sus actividades varios ciclos de cine y la formacién de sus
respectivos cineclubes. En otras iniciativas de la década vale
sefialar la del Cineclub Arte Bolivar, al que pertenecieron
Alfonso Munera, Pedro Macia, Amaury Arteaga y Rémulo
Bustos, entre otros.

Es este, pues, el contexto y las actividades que tienen
que ver con la proyeccion de peliculas distintas a la cartelera
comercial de Cartagena, las que van a repercutir en la
aparicion del Comité de Cine en 1977.



CAPITULO 3

La dinamica sociocultural del
Comité de Cine y sus peliculas






El proposito de este aparte apunta a conocer, reconocer
y valorar aquellos aspectos que caracterizan la dinamica
sociocultural de la experiencia del Comité de Cine de la
Universidad de Cartagena que, en el ano de 2017, cumple
40 anos de actividad sin interrupciones. Para tal proposito
se analizan distintas fuentes como son los testimonios, las
programaciones de ciclos, los documentos del comité, las
piezas de promocion y los boletines, la prensa de la época y
fotografias.

La apuesta central del analisis postula las actividades del
Comité de Cine, a partir del 1977, como la continuidad de
la ruptura en las formas del ver peliculas respecto al codigo
del melodrama predominante en la cartelera comercial de
Cartagena. Una ruptura de recepcion del cine que ya habia
comenzado con otras experiencias dadas en la manera de
evadir la censura cinematografica segun el canon catolico en
los afios cincuenta; en el marco de las luchas estudiantiles
universitarias y de otros sectores sociales, que organizan
cine-foros, con miras a facilitar la formacion ciudadana
desde una perspectiva critica; y, la apariciéon de cineclubes
-dentro y fuera de las universidades- para promover la
cultura cinematografica, la valoracion estética y la realizacion
de peliculas. En ese sentido, la apariciéon del Comité de Cine,
marca un punto relevante en el devenir de los cineclubes
en Cartagena, en virtud de su conciencia critica inscrita
en la sociabilidad de los estudiantes y sus movimientos;
su interés por ofrecer una cartelera cinematografica como
alternativa al cine comercial; y, como escuela de cine que
promovio la cultura cinematografica entre sus miembros y
su interpelacion al ciudadano comun, a través de sus talleres
y su participacion en el movimiento cineclubista nacional y
en el Festival Internacional de Cine de Cartagena.
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El enfoque para llevar a cabo el analisis tiene que ver con
lo dispuesto por el italiano Francesco Casetti (1994) cuando
se refiere a los estudios socioculturales al momento de hacer
historia del cine, en tanto, la capacidad que tienen las peliculas
y su publico para “intervenir en los procesos sociales,
reforzando o quebrando convicciones muy extendidas,
reuniendo individuos que comparten gustos y opiniones,
alimentando modas, proporcionando ocasiones de trabajo,
creando grupos profesionales compactos; en definitiva, lo
que se descubre es su funcion de agente social”(327). Dicho
esto, de acuerdo con el autor italiano, el tema que aqui nos
convoca es susceptible de ser analizado segin el ambito
de estudios que se concentra en las dinamicas sociales,
pues, “detras de estos tipos de investigacion esta el deseo
de identificar el ‘fondo’ sobre el que trabaja el cine y el
‘tejido conectivo’ de una cultura; el horizonte es el de una
investigacion sobre ‘texto y contexto’, capaz de esclarecer
tanto la accion del primero como la densidad del segundo”
(332). Un fondo y su aspecto conectivo que se concreta en
las actividades e intereses que se dieron en la primera etapa
del Comité de Cine de la Universidad de Cartagena.

Para efectos de lo anterior abordaremos el analisis
de acuerdo con ciertos aspectos, en primera instancia,
revisaremos los origenes del Comité de Cine, teniendo en
cuenta documentos escritos por los universitarios de la época,
asi como algunos testimonios, con miras a establecer una
relacion con la sociabilidad estudiantil. En segunda instancia,
se revisara las relaciones institucionales del Comité de Cine
con las embajadas, el Festival de Cine de Cartagena, otros
cineclubes e instituciones y con la Universidad de Cartagena.
En tercera instancia se revisara el aspecto organizativo del
comité con miras a postularlo como escuela de cine, en tanto
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la conformacién de ciclos de peliculas, la programacion
de talleres y seminarios, la publicidad de los eventos y
proyecciones, la escritura de boletines informativos y de
prensa, la conformacion de una biblioteca especializada. En
cuarta instancia se analizard la relacién del comité con ciertos
ciclos y peliculas que se proyectaron tanto en la Universidad
de Cartagena, como en los teatros Calamari y Bucanero, con
miras a obtener pistas sobre el publico asistente y sus maneras
de asumir la cultura cinematografica; para ello se tendra en
cuenta una encuesta aplicada a la audiencia, realizada en la
época, asf como testimonios y fotografias.

Los origenes del Comité de Cine y la sociabilidad
estudiantil

En los ultimos cinco afios hasta el 2016 se han surtido
multiples entrevistas y conversaciones con Fredy Badran
Padaui, miembro del Comité de Cine desde 1977, en donde
se han establecido varios aspectos que tienen que ver con
el origen de este cineclub. Lo primero tiene que ver con la
cooperacion entre dos cineclubes, entre los que se cuentan,
Cine Arte Magangué y Nuestro Cineclub. El Cine Arte
Magangué tenfa como proposito difundir el cine como un
elemento del desarrollo social y cultural de las comunidades,
tal y como aparece en el documento abajo relacionado. Este
cineclub estaba conformado por Fredy Badran, Francisco
Diaz, Arturo Zea y Luis Padaui quienes son oriundos de
Magangué, Departamento de Bolivar y por el sinceano
Emery Barrios Badel. Por su parte, Nuestro Cineclub,
estaba conformado por Enrique Ortiga, Marcel Lemaitre
y apoyado por Ricardo Cifuentes y Luis Fernando Calvo
quienes proyectaban peliculas principalmente en el Teatro
Naval y ocasionalmente en el Teatro Calamari.
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“La cultura fuente de desarrollo” — Cineclub Arte Magangué 1977

A partir de la mencionada colaboracion aparece el
Comité de Cine al interior de la Universidad de Cartagena,
el cual, dependia del Departamento de Humanidades,
posteriormente de la Oficina de Admisiones y finalmente
de Bienestar Universitario de esta instituciéon. Se conformé
esta iniciativa con estudiantes de las facultades de Derecho,
Medicina e Ingenierfa alas que se fueron sumando estudiantes
de las demas facultades. Se presenta a continuacion, uno de
los documentos primigenios producidos por los estudiantes
que conformaban el Cine Arte Magangué, hacia fines de
1977, se trata del boletin informativo numero 2.
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Boletin informativo, N° 2 Cine Arte Magangué

Existen dos documentos escritos por los estudiantes que
tratan el tema del origen del Comité de Cine. El primero esta
escrito en abril de 1982, firmado por Guillermo Martinez
Ceballos estudiante de la Facultad de Derecho y se titula:
“Un poco de historia para las mentes olvidadizas”. Por su
parte, el otro documento es anénimo y no tiene pistas de
cuando fue escrito, sin embargo, consideramos que contiene
un relato completo y fiable, ya que, establece datos que se
han podido corroborar con los cineclubistas de la época.
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El documento de Martinez Ceballos es claro al manifestar
la importancia de ese primer momento de colaboraciéon en-
tre el Cine Arte Magangué y Nuestro Cineclub. El primero
de ellos proyectd cuatro peliculas en Magangué que fueron:
E! Gradnado, Trampa 22, Lenny y El Acorazado Potemkin. Sin
embargo, viajar de Cartagena a Magangué durante los fines
de semana y organizar el funcionamiento del cineclub devi-
no en una tarea compleja y llena de dificultades para la capa-
cidad de los estudiantes, no obstante su alto nivel de com-
promiso. Es quizas esta circunstancia la que conduce esta
experiencia a trasladar las actividades al interior de la Univer-
sidad de Cartagena, como se dijo, bajo la coordinaciéon del
Departamento de Humanidades. Al respecto, el documento
de Martinez Ceballos, considera:

“El revés sufrido no llena de desesperanza a los
pequenos titanes, al contrario los hace afianzar
su idea y crean en 1977 en unién de cineclubistas
locales, entre ellos Marcel Lemaitre, Enrique
Ortiga, Freddy Cobillas, Carmen Obregén, Javier
Barrios, Luis Porras y German Mendoza lo que
conocemos muchos como, Cine Club Comité de
Cine, que luego es reconocido por la Universidad
de Cartagena mediante (sin informacion) de marzo
de 1978 como parte del alma mater que ha dado
muchas glorias a esta ciudad Heroica (1982, pag, 1).

En su escrito, el estudiante Martinez Ceballos, establece
que la apariciéon del Comité de Cine divide en dos el
movimiento cineclubistico en este centro educativo superior
y, al respecto, precisa los objetivos de esta iniciativa: “Desde
su comienzo, lo gufa el interés de mostrar, ensefiar y culturizar
al espectador de cine, a ese personaje que en su vida diaria
es golpeado por las inclemencias de nuestro subdesarrollo
(...) Todo dentro de un clima, de cordialidad por la forma
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objetiva y subjetiva de interpretar nuestras ideas, si con el
vinculo de camaraderfa y respeto por la libertad de expresar
las ideas, sus ideales, los cuales llevan a un solo interés, el cine
como la mas grande interpretacién cultural de los pueblos”
(pag: 1). Dicho lo anterior, aqui vale retomar lo establecido
por el historiador Alvaro Acevedo Tarazona (2015) relativo
al concepto de sociabilidad y su sustrato para analizar los
movimientos estudiantiles en Colombia:

“En primer lugar se caracteriza por ser un tipo
de asociacién de caracter elastico, ya que conecta
aspectos de la vida cultural con aspectos de la vida
politica, y porque vincula la utilizaciéon del tiempo
libre con la tendencia a la institucionalizacion de
algunas practicas sociales, como las reuniones de
sus miembros. En segundo lugar, la sociabilidad se
relaciona con los factores ideologicos, cientificos,
culturales, o tecnolégicos que pueden generar
cambios en la vida pablica de una época, pues las
agrupaciones de personas suelen utilizar estos
factores como elementos que justifican la asociacién
o la impulsan. Y en tercer lugar, la sociabilidad
politica es ‘una expresién genuina’ de la ‘competicion
despiadada por la hegemonifa en la vida puablica’.
Es, entonces, ‘uno de los tantos instrumentos’ de
competicion politica (Acevedo, 2015; 2)

En tal sentido, si queremos relacionar la aparicién del
Comité de Cine con el proceso de sociabilidad estudiantil
en la Universidad de Cartagena, hay que tener en cuenta las
pistas que se advierten en los motivos que impulsan a sus
fundadores para llevar a cabo su proposito. Estos motivos
tienen una clara vocacion de servirala comunidad en términos
de culturizar a la comunidad (en el sentido de favorecer el
acceso a la cultura) y en contraposicion con lo que el autor
llama “las inclemencias de nuestro subdesarrollo”.
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De otra parte, desde un principio, se hace énfasis en el
auto-aprendizaje y la cooperacion entre los estudiantes a
través de los debates y un repertorio de actividades. Otras
pistas que dan cuenta de la sociabilidad estudiantil y su
proyeccion social y educativa, se encuentran en el documento
escrito por Martinez cuando sefala que el Comité de Cine
aparece “en busca de beneficiar y facilitar al publico el
aprendizaje semidirecto del cine” (pag. 2). Ademas, resulta
destacable, el traslado de la experiencia del cineclub fuera de
la Universidad, de acuerdo con varias tareas consignadas en
el mencionado documento:

“Una unidad movil, que ha llevado el cine a los
barrios mas remotos del recinto amurallado, ya
sea en locales cerrados, o al aire libre, con buen
o mal tiempo, a centro de educacién primaria —
secundaria y superior, en parroquias, tecintos
carcelarios, hospitales o clinicas, conventos y a
circulos de profesionales u obreros.” (1982, 2)

La referencia anterior es una pista que sirve para dar
cuenta de la vocacion social de los estudiantes universitatios
y su intencion de transformar los aspectos de su entorno
proximo; encontraron en el Comité de Cine una oportunidad
para poner en practica el compromiso social y politico, a través
de una oferta cultural alternativa. Este aspecto lo podemos
ver con claridad en el documento anénimo encontrado en
los archivos de la Universidad de Cartagena:

“El Comité de Cine de la Universidad de Cartagena
fue creado (...) con el exclusivo fin de presentar
a la comunidad universitaria un cine diferente,
de una buena calidad artistica que permitiera
un espacio ante la avalancha del cine comercial,
predominantemente norteameticano”
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Una referencia que encontramos en la prensa, tiene que ver
con el balance general de las actividades del Comité de Cine
y su impacto en la ciudad, lo que se puede interpretar como
una extension de la sociabilidad de los universitarios hacia la
ciudadania en general. En ese sentido, se destaca el esfuerzo
por organizar una oferta cultural de calidad y el compromiso
con la audiencia; lo que marcé un contraste agudo con otras
iniciativas de cineclubes mas bien comerciales, lo cual, se
ponia de relieve al momento de obtener las credenciales para
el acceso al Festival de Cine de Cartagena, pues, se consideraba
que muchos cineclubes se creaban con el Gnico proposito de
conseguir boletas y pases para el mencionado evento.

La nota periodistica fue escrita por Francisco Celis Alban
que, para el afio de 1982, destaco los obstaculos y sacrificios
que tenfan que sortear los estudiantes para sostener el Comité
de Cine. Al respecto sefala el paso de 110 socios que tenia el
comité en 1980 a 24 socios para el afio de 1982. Entre otros
aspectos, el periodista sefial6 la constante falta de recursos para
la cultura por parte del Estado y la correspondiente fragilidad
de las iniciativas culturales como las del Comité de Cine:

“El caso es que atn asi, encuentra uno gente que
a lo largo de 5 afios, (con N’ mil limitaciones,
tropiezos, obstaculos, sabotajes de los infaltables
prestidigitadores de la cultura que aspiran a
convertir el arte en un apéndice de sus solitarias
campafias electorales) contindan manteniendo la
cafla con un trabajo de hormiga que se conoce en
la ciudad como Comité de Cine” (El Universal, 13
de septiembre de 1982)

La voz de Emery Barrios Badel en el relato periodistico va
dando cuenta de las dificultades recurrentes en la experiencia
del Comité de Cine:
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‘Lunes 13 de Septiembre de 1982 INFORMACH

Comitéde Cine (1)

Nacen y nacen cineclubes,
pero nadie sabe donde estan

“Mas de 500 peliculas hemos proyectado en5 anos”

Por FRANCISCO CELIS ALBAN

Quiérase o no, Cartagena tiene
‘un espacio para el cine. Cuando en
algun lugar de Colombia, sea Mede-
Ilin o Bucaramanga, sea Bogota o
Leticia, sea Pasto o Villavicencio,
+$3 habla de cine, de Festival de Ci-
ne, de peliculas que jamas llegan a,
ver el resto del pais, se llega ine-
vitablemente a Cartagena.
Y aunque resulte inverosimil, esa
&franjadel afo en la cual se proyecta
wen la ciudad una muestra de cine
Q.2 se sale de la rutina de las car-
teieras comerciales, tiene una pre-
sencia real, ocupa un espacio con-
creto para los cartageneros que ga-
nan un poco mas del sueldo mini-
mo. Esto es un hecho.
Tenemos unas  circunstancias
conjugadas que darian para pen-
sar en demasiados ‘'quetales’’
¢Qué tal que una institucién local
creara une escuela de cine? (Qué
12, que un grupo de estudiosos con-
vencieran a otro grupo de platudos
y audaces productores para produ-
Cir cine aqui, en nuestra ciudad que
todos usufructian mientras noso-
tros nos dedicamos al chismorreo
__parroquial? (Qué tal organizar aqui
-no solo los festivales de cine, sino
los seminarios sobre actuacién, di-
“raccion, iluminacién, musicaliza-
“¢.¢: .inematograficas?.

= PERO SI

Tenemos una ciudad repleta de
h.sworias (claro, como todas), de
personajes, de rincones, de los lu-
.gares mas inquietantes del mundo.
cnfin...¢qué tal?

No hay plata. Nadie da plata. No
sabemos que se hace la plata. Es-
ta es la realidad. Quienes la tienen
se aislan de quienes producen las el
ideas, y quienes son ricos en ideas PN <
no conocen aquiehes amontonan bi- s )
lletes, o son  sencillamente igno-  Arribaa In izquierda Guillo y Emery, en el medio don Hernando

-4os por aquellos. Es la locura. Salcedo Silva, padre del cineclubismo colombiano junto a Freddy

El caso es que aun asi, encuentra  Badrén, y abajo [con una sonrisa para acercarse cara a cara] Fran-
uno gente que’a lo largo de § afios,  cisco; los ‘‘abuelos’’ del Comité de Cine, durante uno de los festi-:
Acon "N mil limitaciones, tropie- ' vales anteriores.

(Z0s, obstaculos, sabotajes de los g
infaltables prestidigitadores de la (0 Mas indispensable para la publi- doctor Augusto Fernéndez Diaz.

El Universal, 13 de septiembre de 1982
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““’Carecfamos de local’, dice Emery, uno de los
sobrevivientes de estos 5 afios de trabajo, ‘el
comité naci6 sin el apoyo de la Universidad y los
primeros que nos acogieron fueron los profesores
de humanidades, quienes nos permitieron
compartir con ellos su oficina en la U. hasta que
mas tarde el Comité de Cine fue reconocido como
parte del Departamento de Humanidades (...)
Con el Ciclo Cémico perdimos mas de 30 mil
pesos. La escasisima asistencia se dejo ver, aunque
las peliculas eran mudas y en blanco y negro, se dio
el caso de peliculas que sélo vimos los miembros
del Comité. Por eso hay que mencionar a la Loterfa
de Bolivar, que nos asigné un auxilio sin el cual
habriamos muerto desde el afio 79. El gerente nos
ha permitido solventarnos en esta actividad que
no es rentable opuestamente a lo que se cree” (El
Universal, 13 de septiembre 1982).

Hay que tener en cuenta, pues, que se trata de un texto
producido en el segundo semestre de 1982, que se puede
considerar un momento culmen del Comité de Cine, pues,
ese aflo se proyectaron fuera de la Universidad 68 peliculas
en fuerte contraste con lo que vendrfa en 1983 cuando solo
se alcanzan a proyectar 9 filmes.

Se puede interpretar, de esta situacion que sefala
Emery Barrios Badel, que la carencia de recursos y el
débil apoyo institucional son elementos recurrentes que
afectan directamente las dinamicas de sociabilidad de los
universitarios, a tal punto, que se dispersan los esfuerzos
y, por tanto, se afectan la consecuciéon de sus objetivos
que tienen que ver con la ampliacién de la democracia, la
formacion de la ciudadania politica, el acceso a la cultura
cinematografica y a la cultura en general y, también, el
sostenimiento permanente de una comunidad capaz de
aprender de manera colaborativa.
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Algunos elementos de contexto, en que se desarrollaron las
actividades de sociabilidad estudiantil y sus vinculos con el Co-
mité de Cine, tienen que ver con las tensiones politicas dadas al
interior de la universidad. Segin lo dicho por Freddy Badran,
a fines de la década de los setenta, en la Universidad de Carta-
gena habfa gente inscrita en todas las expresiones politicas del
momento, como los partidos tradicionales liberal y conserva-
dor; asi como todo el repertorio de posturas de izquierda como
eran el MOIR, los del Partido Comunista, los troskistas, los
marxistas-leninistas, los del ELN y los de las FARC.

Entre los conflictos mas recordados, que terminaron en
paro, tienen que ver con la implantaciéon de una reforma
educativa en 1981, ocasiéon en que se desmontaron las
residencias estudiantiles y el restaurante universitario.
“Recuerdo que, para entonces, nos tocd sacar todos los
elementos del Comité de Cine que estaban en el Claustro de
San Agustin y los ubicamos en las residencias estudiantiles.
Después nos avisaron que iban a cerrar las residencias y
sacamos los equipos ylas cosas para una casaaquien el centro”
(Freddy Badran, junio de 2016). El otro acontecimiento tuvo
que ver con el debate por el cambio de la nominacion de
los abogados, pues, la universidad decidié cambiar el titulo
de “Doctor en Derecho” al de “Abogado”; lo anterior,
supuso la tension y la resistencia de los estudiantes de aquella
facultad, quienes organizaban “operaciones avispa”, donde
se tomaban las oficinas y se paralizaban las actividades. Es
durante esa década de los setenta en que se repite el examen
de admisiéon de la universidad, esta vez redisefiado por la
Universidad Nacional, lo que favorece que llegue un numero
considerable de estudiantes provenientes del colegio Liceo
de Bolivar, quienes, en su mayorfa pertenecian a estratos
populares y militaban en grupos de izquierda.
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Las relaciones institucionales

La relacion institucional del Comité de Cine se da con
la Universidad de Cartagena y las personas y funcionarios
que apoyaron sus actividades, de acuerdo con el documento
de Martinez Ceballos, es destacable el apoyo que presto el
rector Luis H. Arraut; asi como también Beatriz Bechara de
Borge y los jefes de seccion tales como primera directora de
Bienestar Universitario, la Editorial Universitaria, Almacén
y Contabilidad. Otras personas vinculadas a la Universidad
que tuvieron un papel relevante en apoyo de la iniciativa
fueron Ismael Guete, Victor Gonzalez, Roberto Burgos
y Manuel Benito-Revollo (1982). Una evidencia clara de
las primeras actividades de gestiéon de los estudiantes del
Cineclub Arte Magangué en la consecucion de recursos
para el funcionamiento de su iniciativa, es la carta que a
continuacién se presenta y que firman Freddy Bradran,
Emery Barrios, Luis Padaui, Francisco Diaz y Arturo Zea,
donde solicitan recursos econémicos a un particular.

Por su parte, al interior de la Universidad, el Comité de
Cine tiene sede de funcionamiento, ubicada en el primer piso
del Claustro de San Agustin, donde quedaba la biblioteca de
la Facultad de Ingenierfa Civil. En un principio el Comité de
Cine estuvo vinculado al Departamento de Humanidades,
después, pasa a depender de Admisiones y, mas tarde,
con la creacion de Bienestar Universitario, forma parte
de la Seccion Cultural. Asi mismo, las primeras peliculas
proyectadas se hicieron en el formato 16 milimetros con
proyectores que pertenecian a la Facultad de Ingenierfa y
a la Liga de Pesas de Bolivar que era presidida por Claret
Bermudez, empleado de la Universidad, y uno de los
primeros miembros del cineclub.
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Magangué 11.08.77

Sefior(es) ¢
Dr. JULIAN CARCAMO A

Ciudad
Apreciado(s) sefior(es):

Atentamente nos permitimos comunicar a usted(es) que nosotros, un
grupo de jbvenes universitarios oriundos de esta regidn, hemos
fundado una Organizacién Artfstico-Cultural (CINE ARTE MAGANGUE),
con la finalidad exclusiva y sin 4nimo de lucro de incrementar y
desarrollar el nivel cultural de nuestras gentes, no solamente mi
rando el aspecto cinematogrdfico, sino también en todos los ramos
de las artes.
Ya es de pfiblico conocimiento,que se han presentado en la ciudad
tres peliculas que han tenido excelente acogida en la ciudadania
de esta noble tierra y es interés nuestro incrementar y redoblar
nuestros esfuerzos para cumplir a cabalidad con los objetivos que
nos. proponemos .
Sabido es por usted(es) que para el mejor funcionamiento y  des-
pliegue de nuestras actividades culturales de sana diversidn
orientacidén cinematogrdfica,se requiere de un respaldo financiero
que posibilite su continuidad, y conociendo su alto espiritu al-
trufsta nos permitimos solicitar la colaboracién indispensable pa
ra que nuestra iniciativa no se quede en los marcos de un interés
effmero y los resultados que buscamos sean beneficiosos para el
desarrollo cultural de nuestra comarca.
Esta colaboracién que pedimos puede estar representada en forma
econdmica y moral, ya que vuestro respaldo es prenda invaluable
para el logro de los propdsitos que nos hemos planteado.
De usted(es), respetuosamente,

CINE ARTE MAGANGUE

COMITE COORDINADOR

FREDDY BADRAN EMERY BARRIOS LUIS M. PADAUI

FRANCISCO DIAZ ARTURO N. ZEA

Cine Club Arte Magangué, 11 de agosto de 1977

Otras instituciones como La Loteria de Bolivar también
apoyaron la gestion del Comité de Cine, en especial, su
gerente Augusto Fernandez; periédicos como El Diario de
la Costa por intermedio de su director Rafael Escallon Villa
y su jefe de redaccion Manuel Peralta; y, otros periodistas
como Carlota de Olier, corresponsal de El Espectador. Hay
que mencionar el apoyo de Puertos de Colombia con ocasion
de su patrocinio para un concurso de cine en formato stuper
8, que se realizé en 1981.

RICARDO CHICA GELIZ



El 13 de mayo de 1979 se presenta la primera pelicula
en 35 mm en el Teatro Calamari, para esta actividad resultd
crucial el apoyo de la Loterfa de Bolivar; y, as{ mismo, de
quien fuera administrador de Cine Colombia, Floro Sanchez,
quien posibilit6 que el Comité de Cine trascendiera las
paredes de la Universidad; una colaboracién que se extendié
hasta el afio de 1983.

Un vinculo institucional clave es el que tiene que ver
con la inscripcion en 1979 del Comité en la Federacion
Colombiana de Cineclubes, presidida entonces por Hernando
Salcedo Silva. Ese mismo afio, miembros del Comité de Cine
asisten al encuentro de cineclubes que acaece en Neiva; en
1980 asisten al encuentro en Pereira; y, 1982, organizan el
encuentro en Cartagena en el Club de Profesionales, con
ocasion del Festival Internacional de Cine de ese afio. Por
su parte, la relaciéon con el mencionado festival resulta clave
para comprender el alcance de las actividades del comité. Se
trat6 de una relacién de colaboracion y de tensiones al mismo
tiempo. Entre las primeras actividades de colaboracion
se tiene el panel que se hizo en 1980 en el Paraninfo de
la Universidad, dedicado al tema del festival mismo. Alll
particip6 el critico de cine Umberto Valverde y Victor Nieto
Jt, quien se caracterizaba por un agudo sentido estético en la
seleccion y curadurfa de peliculas para el festival y, también,
por las amplias relaciones personales que tenfa con todo el
mundo cinematografico nacional e internacional.

Respecto a la obtenciéon de las peliculas, el Comité
tenfa relaciones con el catdlogo de titulos que manejaban
instituciones como San Pablo Films, Mundo Films, con
ciertas empresas como Peliculas Mexicanas (PELMEX) y
las distribuidoras comerciales que existian en Barranquilla
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y con las embajadas de pafses europeos. Aqui tienen un
papel destacable la Alianza Colombo-Francesa que facilité
el acceso a varios titulos; también, figura en los archivos del
Comité, acceso a cintas inglesas facilitados por “un centro de
ensefnanza en Bogota”, pero, sin establecerse mas referencia
y el Instituto GOethe de la Embajada Alemana.

A continuacion, se relaciona la publicidad de un ciclo
de Marcel Carné organizado junto con la Alianza Colombo
Francesa.

DE cIfe -
> ABO FRANCESA

- "clcLo DE MARCEL CARNE "

PROGRAMACION {

SEPTIEMBRE 8 JENNY ) SEPTIEMBRE 7 JENNY
SEPTIEMBRE 9 EL MUELLE DE LAS BRUMAS SEPTIEMBRE 8 HOTEL DEL NORTE
SEPTIEMBRE 10 HOTEL DEL NORTE SEPTEMBRE 9 EL MUELLE DE
SEPTIEMBRE 15 PUERTAS DE LA NOCH LAS BRUMAS
SEPTIEMBRE 16 EL DIA SE LEVANTA SEPTIEMBRE 4  EL DIA SE LEVANTA
SEPTIEMBRE 17 LOS VISITANTES DE LA NOCHE SEPTIEMBRE 15 LOS VISITANTES
SEPTIEMBRE 22 3 CUARTOS EN MANHATTAN DE LA NOCHE
SEPTIEMBRE 23 THERESE RAQUIN SEPTIEMBRE 16  PUERTAS DE LA
SEPTIEMBRE 24 JULIETA O LA LLAVE DE i NOCHE sy
LOS SUENOS SEPTIEMBRE. 2 JULIETA O LA LLAVE
. DE LOS SUENOS
SEPTIEMBRE 22 THERESE RAQUIN
SEPTIEMBRE 23 3 CUARTOS EN
PARANINFO  UNIVERSIDAD DE CARTAGENA MANHATTAN
HORA : 6:30 pm. VALOR 20 == SALON QE ACTOS ALIANZA
COLOMBO FRANCESA
HORA : 8:00 pm
VALOR ~ 20%¢
\} N ‘

Ciclo de Marcel Carné, Comité de Cine y Alianza Colombo Francesa

Otro aspecto importante en materia de las relaciones
institucionales, tiene que ver con las tensiones con el Festival
de Cine, en virtud de las diferencias y las criticas que los
estudiantes tenfan respecto al enfoque elitista y, excluyente,
con que se desarrollaba el certamen. Un ejemplo de ello lo
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constituye el boletin de prensa N°5 del 21 de marzo de 1980,

respecto al XX version del festival:

Comité de Cine ¥ 5 Biensstar Universitario
Usiversidad do Curtegenz g *’iﬁ* ) y
.- bAoA Departamento de Humanidades
Cartagena - Colombie - 8. A.
= Apastado Aéreo No 2075 Tarza 21 48 20930

- L PESTIVAL DE CING NO TIENE PATRIAN

+ S2 ineugura hiy, on forwa easl clondestina, le vigdsius versién del aal llmusdo
"Festivel de Clne de sy que no mensce llevar ¢l momtry

o mustra ciuded porque pave ¢sta no Tepresenta ningdn uporte, debido a gue ee
ortnentra nanejedo por intorescs femilires y mo son, 'pvzadqjs.ccnunn,- 103 cex-
tagonoros loa benelicledoss i
K. Festivel de Cius es conoeide internacioralrente por m cardeter de exdhico,
foloidrico, e% un vartazen eal generss on su ospacle: 1as palfevies o8 prograe
uen o f15tes bore, £o cenblan los horarfos de lse yuedas e, premes, en emmnien
pereonajes del oine que mumca tuvioron la intescidn de *ﬁv,.. B £in, el caos,

la confusidn nds ojenplerizante que se eamocas

Este efio cuends con un muevo ingrediente: barata justificeeidn do recuperaw

#el déricit econduicol dejado poriy

vﬁg?os, marginendo por consiguien~
%e o wn gron méaers de personas, que Por S trabajo desarollsde, weracen sa pae

sicipacidn,

Leg victinas del mievo 3 ate son los i de 1na diversos
centros educativos, sl uo coniur siquiera ‘don o1 paupérrine descaonts de afios e
teriores, quicnes Lasd al relio: de

R Cositd de Cine de la 1ded de Cnrtdgena, como a6l shoiizo

erte & nivel estudfaniil, rechaza de nanera categsrica la posicidn de los crgani-
sadores dol Pestival 7 oxigs que dato ea manejedo por wis sntided oficial quo le

_..86 61 verdsier eardatsy do FESTIVAL DF_GUHE DE GARTASENA _ .

Postura critica frente al Festival de Cine, abril de 1980

En el documento de referencia, resulta destacable la
defensa que el Comité de Cine hace de la comunidad
académica de toda la ciudad, pues, estos no tienen acceso a
las peliculas y actividades programadas en el Festival; por su
parte, sefiala también, el caracter exético e improvisado con

que es visto el evento a nivel internacional.

En general las relaciones institucionales dependian de la
capacidad de gestion de los estudiantes, asi como también, de
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su movilizacion y presion sobre las entidades que tenfan que
ver con la cultura cinematografica. Se trataba de una lucha
constante por facilitar el acceso publico a las peliculas y a la
posibilidad de aprender el cine en todos sus aspectos. En ese
sentido el Comité de Cine mismo y sus miembros, pueden
verse como agentes culturales cuyo proposito era favorecer la
participacion ylaapertura democratica haciala oferta cultural,
a través del cine, visto como recurso de aprendizaje. En ese
sentido, la capacidad de comunicacion de los estudiantes fue
clave para mantener los vinculos institucionales, a través de la
produccion de boletines de prensa, la publicidad de peliculas
y ciclos, las cartas para formalizar asuntos y solicitudes, las
visitas y relaciones personales con funcionarios y personas
clave quienes simpatizaban con el Comité de Cine.

El comité como escuela de cine

En Colombia se asumi6 el cineclub como escuela y, como
lo establece la comunicadora Viviana Escorcia Cardona
(2008), estos se orientaron basicamente hacia dos actividades:
hacia la valoracion estética de las peliculas y, también, hacia la
realizacién de las mismas. En ese sentido, de acuerdo con el
texto escrito por el estudiante Guillermo Martinez Ceballos
(1982), se podrian relacionar ciertas actividades del Comité de
Cine que lo postulan como un espacio para aprender el cine,
asf, como también, el aprendizaje de los elementos implicitos
en sus temas. De ahi, por ejemplo, la conceptualizacion de
tematicas de los ciclos que se programaron y que tuvieron
que ver con el teatro, la literatura, la politica, el humor, la
infancia y la adolescencia. Otro enfoque para aprender del
cine y, por consiguiente, tener la oportunidad de conocer
la cultura del mundo y otros paises, fue la programacion
de ciclos por cinematografias nacionales de paises como
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Alemania, Francia, Canada, Espafa, Checoslovaquia, Rusia,
China, Estados Unidos, Japon y varios pafses de América
Latina como México, Cuba, Venezuela, Argentina, Colombia,
Brasil, Chile y Bolivia entre otros. Y, también, se programaron
talleres y seminarios, con miras a aprender a hacer cine. De
ahi que hicieron presencia realizadores como Carlos Mayolo,
Ricardo Cifuentes o Gustavo Nieto Roa, entre otros.

A continuacion, se relacionan otras actividades que tienen
que ver con la funcién educativa del Comité de Cine y que
se encuentran consignadas en el texto escrito por Martinez
Ceballos:

“Charlas dictadas y coordinadas por personajes
importantes a nivel local y nacional, tanto
cinematograficamente hablando como referentes
a temas tratados por los directores en sus peliculas.
Foros que por lo limitado del “factor’ tiempo en la
sala de exhibicién, no se pueden hacer con todos
los espectadores asistentes. Lo anterior saliéndose
del limitado perimetro universitario, para ocupar el
lugar correspondiente en el ambito social y cultural
que le corresponde a toda organizacion que vele
por las artes. A nivel de muestras se puede citar:
Exposicion de fotografias y afiches referentes a
las peliculas presentadas por el cineclub o sea un
balance cinematografico en vistas; exhibiciones
que se hacen en la Universidad de Cartagena y en
el teatro de las presentaciones. Exposicién de 4
pequenas peliculas en super 8 en el concurso1981
auspiciado por la empresa Puertos de Colombia,
en la que se recibié mencién de honor y en el
cual, paradéjicamente fueron ganados otros dos
concursos por Emery Barrios junto al de super 8.
Trabajo de recopilacién de peliculas exhibidas en
el festival de cine, la cual aparece en el periédico de
la Asociacion de Cinematografistas Colombianos
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ACCO de mayo —junio 1981. En cuanto a eventos

entre los principales se pueden citar: Panel sobre

el Festival Internacional de Cine, celebrado en

mayo de 1980 y auspiciado por la Universidad de
Cartagena” (1982; pag. 2, 3)

En la relacién anterior, podemos destacar la intencién
de algunos miembros del Comité de Cine, por aprender la

realizacion cinematografica a través de su practica. Tenemos

el caso de Emery Barrios Badel y su participacién con un

cine - minuto en el concurso de cortometrajes organizado
por Puertos de Colombia en 1981, con la camara de José
Domingo Otero y con el tema del bando de las fiestas de

noviembre. También se destacan, en este proposito, piezas

informativas elaboradas por los cineclubistas, donde se

explica la técnica cinematografica, como la que se relaciona

a continuacion:
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Pieza informativa, mecanismo de una camara de cine (1982)
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Corte de una pelicula de celuloide y sus capas (1982)

Como se puede observar, la primera se trata de una hoja
informativa con contenido de cine politico y, a su vez, con un
esquema del funcionamiento de la camara cinematografica.
Se denota, pues, el abordaje de varios temas: el cine mismo
con un titulo de gran relevancia en la historia del cine
mundial, como lo es la pelicula I.a Huelga; el activismo social
y politico en el marco de la celebracién del dia del trabajo;
y, el tema de la tecnologia cinematografica. Para el segundo
caso, se denota informaciéon sobre los componentes de la
cinta de celuloide y sus capas.
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Los disefios de estas piezas informativas tenfan multiples
y diversas formas y contenidos. Ello dependia de quien se
dedicara a elaborarlas. Hay unas piezas mas extensas como
un folleto o cuadernillo, donde se hace referencia amplia al
contexto de una pelicula, datos del pais donde se produjo,
ficha técnica de la cinta, perfil del director, corriente
cinematografica, mapas y aspectos historicos.

Hay profusion de boletines de prensa, los cuales, sirven
para expresar las posturas del Comité frente a ciertas
situaciones, por ejemplo, critica a la cartelera comercial que se
ofrecia en la ciudad; también, se encuentran las mencionadas
hojas informativas, las cuales tenfan mas referentes graficos
y fotograficos, al parecer, mas pensados para una difusion
mas agil de las actividades que se programaban. Aqui, por
ejemplo, se relaciona un texto relacionado con la vida y obra
de Luis Bufiuel.

FoOWiliE de CINE di@0)
Presenta: ‘ &
a

i.uis Buhuel -

Boletin informativo elaborado por estudiantes
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Otro ejemplo de pieza informativa y de corte publicitario,
lo tenemos con la promocion de la pelicula Crimen y castigo, la
cual, se promovio en virtud de la obra literaria que la sustenta.
Lo anterior se compaginaba con las lecciones de espafiol y
literatura que formaba parte de los pénsum escolares de la
época. De tal forma que este publico escolar era uno de los
mas importantes en la asistencia de este tipo de proyecciones.
Lo mismo, podemos ver con otras piezas informativas que
promueven peliculas y ciclos completos.

COMITE DE CINE
U. DE C.
_PRESENTA

“GBIMENv Y- CASTIGO” - .COMITE DE CINE

U. de C.

BASADA EN LA OBRA CUMBRE DE FIODR DOSTOIVESKI.
«_...Este film tiene un hondo sentido humanitario. En
esta cinta se resucita la antigua capital zarista de la PRESENTA
época de Dostoiveski, sus tugurios poblados de
i la vida dura

mol

de las capas sociales pobres de la urbe capita- Nen e e .o =0

listae F iy : FRESAS-SALVAIJES
4l 26 de M:

T\e/aaﬁtr)or gazlsnggry Satlziaodrg: 1% Ef m.ayo ‘DE INGMAR BERGMAN

M Ganadora del Gran Premio “CRITICA MUNDIAL™
Cortesia de SUPER ZAYO

Calzado fino para Dama. Paraninfo Universidad de Cartagena
Luis E. Schneider
Distribuidor Esclusivo Martes 23 - Miércoles 24 - 6:30 p. m.

Calle Santo Domingo )
Ve Teléfon 2 41-836
Fifte Cueta dpe 1023 * . VALOR: $ 10.00 - Cupo limitado

UNIVI SIS’A{ DE CARTAGENA
MITE DE CINE

PRESENTA '@%QN,E LATINOAMERICANO

COMITE DE CINE

UNIVERSIDAD DE CARTAGENA

AL DE NAH
MIGUEL LITTIN

3 PRESENTA
B st (UEY TEME A VIRGINIA WOOL®
e De: Mike Nichols

Con: Richar Burton

COLOMBIA Elizabeth Taylor

DEL SUBDESARROLLO
o “LX"é Basada en la Famosa Obra de Edword Albee

S ‘
LUGAR SENA ( Pla l? la Aduana ) DIA : JUEVES i Teatro Calamari 2 8:30 p. m.
HORA : 6:30 DES! ,fEL 16 DE FEB.
VALO

10.00 ] Martes 26 Abril - $ 60.00

Piezas informativas elaboradas por los estudiantes del Comité de Cine
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Otras actividades son las que tienen que ver con el
periodismo cultural que practicaban los cineclubistas,
por ejemplo, al momento de entrevistar personajes de la
cinematografia que llegaban al Festival de Cine; y también,
como se evidencia en esta entrevista que se le hizo al director
colombiano Gustavo Nieto Roa, mientras rodaba en
Cartagenala pelicula_4morciegoen 1980 y donde se le interrogd
sobre el mercado colombiano de peliculas, su aspecto
comercial, su relacién con otros mercados latinoamericanos
como el de México y, también, lo referente a las dificultades
de ejercer el oficio de produccion cinematografica con cierta
regularidad en Colombia.

- : 3 i

ENTREVIS?A A GUSTAVO NIETO ROA.

P.- GUSTAVO, QUE QUIERES LOGRAR 7U CON ESTA TELICULA CUE RUB=; |
S ‘ma EN CARTAGENA?
' ng-mma-hr-unnpuupuum1nu--.m‘§
_una pelfeula es contar una historia, ¥ segundo para con esa
“' historia llegar a un grupo de gentes que estén interesadss en \ |
. eqvf:c.r ° lil‘ﬁlm-nﬂl |
_Con esta pelfcula de "Amor ciego™ queremos m mtpri-%
aue scagds interés parael piblico latinsemerioms que asiote
@ cines Y, 3 que sea una que cueate con cier-.
tos elementos cono, una buena historia, bellos escenarios, :
de ¥y, finalmente cwe el o~ |
co salga de ver la pelfcula satisfecho de haber visto una pe-
1fcula que les haye agradado, que haya merecido su respeto. «
Estaos en Colombia en ung situacién que no permite el cime
de sutor, por que este cine requiere un mediocue le permita
@l individuo expreserse @ su sntojo y, para ello se mecesita
contar con medios que le permitan tal tipo de cine. En Colom -
bia no podemos hacer mn cine que podamos decir refleja un cri '
terio personal, que podria sef una expresién de arte perso -
nal. fenenos'que hacer un Olne que teiss comn bemp pEiEE
lidad de que le guste a la gran masa. <

1

Y

P.- QUE DERROTEROS SE HA PIJADO UD. CON ESTA PELICULA?

EL derrotero de estz pelfcula es el mismo que he seguido en

. mi trayectoria cinenatogréfica. Pera mi, es mis que intenter
decir algo con la pelfcula, me refiero a elgo polftico, alge
£i1d88fico. Con el cine quiero aportar algo @ el desarrollo
del pafs, con el cine se pueden lograr grandes fuentes de tra
bajo. Con el cime se pueden crear infraestructures como la-
boratotios, emresas distribuidoras. Tembién con mis pelfou-
les deaco ayudar e técnicos, actores.

P.- NO HAS PENSADO LLEVAR UNAi PETICULA HISTORICA? U
sf, si 1o he pensado. Entre ellas tengo ideas sobre la vida
de Galda y otra basada en la vida de Menuelita Saénz.
To“que sucedc es que los costos en este tipo de producein
son Adnapicdo elevados puesto cue hay cue reconstruir toda
4 una épdca. Ademés de cue estos episodios requiere r 1o ge
nerel grendes episodios bflicoe. ¥, sencill qu(

Entrevista Gustavo Nieto Roa en 1980
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En el siguiente documento, que se presenta a
continuacion, escrito por uno de los miembros del Comité,
Luis Manuel Padaui, encontramos la intencion estratégica de
los estudiantes al momento de proyectar las actividades del
cineclub, las cuales, iban mas alld de la mera exhibicién de
peliculas y se abordaba, mas bien, un enfoque educativo:

PLAN DE TRABAJO PARA LA FRIMERA CHARLA.

CINECLUBISMO.

1)NOTA INTRODUCTORIA AL CICLO DE CONFERENCIAS.—
2)DERECHO DE ASOCIAGION.—

3 )CONCEPTO DE CINE CLUB.—
4)RESERA HISTGRICA.-

8,=RICCIOTTO CANUDO
'be=LOUIS DELLUCe~

5)QUE DEBE BUSGAR EL CINECLUBISMO.-—

6)FEDERACION NACIONAL DE CINECLUBES,.-

LUIS MANUEL PADAUI QRTIZ.

Plan de trabajo para la primera charla — 1977

Los componentes de este primer plan de trabajo eran
los siguientes: nota introductoria al ciclo de conferencias,
derecho de asociacion, concepto de cineclub, resefia histérica,
qué debe buscar el cineclubismo, federacién nacional de
cineclubes.
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Enla nota introductoria, vale la pena destacar, la intencion
de apropiarse de la cultura cinematografica, considerando
la creacion de un cineclub, para lograr tal proposito. En el
concepto de cineclub, resulta relevante su objetivo en tanto
el estudio del cine y la formacion cinematografica; alli mismo,
se proyectan instancias como la creaciéon de una biblioteca
especializada, viajes de estudio y la presentacion de estrenos.

El componente mas importante en el mencionado plan y
que tiene que ver con un enfoque educativo alternativo y con
elementos emancipatorios, tiene que ver con el de “gué debe
buscar el cineclubismo”. Alli se destacan aspectos como buscar
una solida formacion teorica, con miras a valorar las peliculas;
interpretarlas en el marco de las relaciones econdmicas,
politicas y sociales en que estan inmersos los grupos y los
individuos; y, la busqueda “casi clandestinamente” de films
que representen valores diferentes al cine comercial.

Los estudiantes buscaron la forma de construir un recurso
clave, para seguir en su proposito de autoaprendizaje del
cine, relativo a la disposicion de una biblioteca especializada.
Para eso establecieron una relaciéon de los libros sobre cine
disponibles en la biblioteca y, también, formaron la biblioteca
del Comité de Cine, con un control de préstamo de la
bibliograffa disponible. A continuacion, se puede observar
los documentos que asi lo evidencian:

En el registro de estudiantes que prestaron libros en
1979 encontramos los nombres de Wiston Puello Barrios,
Pedro Vargas Coll, José Domingo Otero, Luis Padaui Ortiz
y Alfredo Montiel quienes se encuentran en el registro
correspondiente a los meses de octubre y noviembre de
aquel afio.
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Reglamento de préstamo de
libros del Comité

Finalmente, encontramos con fecha de 18 de marzo de
1983 un boletin de prensa que anuncia la Primera Semana
de Apreciaciéon Cinematografica orientada por el realizador
de cine Ricardo Cifuentes. En realidad, se traté de un taller

COMITE DE CINE DE LA UNIVERSIDAD DE CARTAGENA

- 111



de realizacion cinematografica, en razén de los temas que
se trataron como la introduccién a la técnica del cine,
la iluminacién, el montaje, la produccién, el guion y la
fotografia. Tales temas eran desarrollados en la Universidad,
lo que se combiné con la apreciaciéon de distintas peliculas
proyectadas en el Paraninfo, en el Teatro Miramar y en el
Teatro Calamari. Se trata de las esporadicas experiencias que
tienen que ver con la formacién en materia de produccion y
realizacion filmica, en el marco del perfodo que aqui estamos
analizando. Posteriormente, aparecerfan otras experiencias
con el apoyo de otras instituciones como Focine, entre otras.
A continuacion se relaciona el boletin de prensa en mencion:

v Comits de Cine
Ubiversidad de Cartagena
Apartado Aéreo No. 4410

Cartagens - Colombin

Bienestar Universitario Soosidn Actividades Cultarsies

Cartagena, Marzo 18 de 1.983. BOLETTN DE PREVSA
#4

1a SEUANA DE APRECIACION
CLITEMATOQRAFICA,

‘I‘

El Comite de Cine do la Universided de CaTtagena con la ejecucién de

los planes trazados para el p e afo, Uno de cllos se refiere a

¢  la parte formativa de los socios del Cine-Club por extensible a la
ciudadanfa en general que esté interesads en conocer, siquiera, los

conceptos mds elementales del Cine.

Bn efecto, desde el Lumés 21 hagta el Vierne:

e Yarzo se reali-
comprends lo
'E (Todos los pases

stard a cargo del joven ra

lizador Cartagenero RICARDC CIFUIT

Ie explicacién de éstos concoptos cinemfto raficos se {'ndamentard
" en dos filmes, por lo cual es necesario 1

sados el Jueves al teatro Miramar (Ve:

cia de los intere-

noche) y el

en el teatro Calamary (Noche) luego, es d
Viernes so tratardn en el Aula I
Cartagena) los si:

Personerfa Juridica Resolucién No. 424 de 1982 Gobernacién do Bolivar
Afilindo a la Federacién Colombiana de Cine Clubes ( FECOLCI )

1* Semana de apreciacion cinematografica.
Destaca el taller de Ricardo Cifuentes. Marzo 18 de 1983
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El Comité de Cine visto como escuela de cine constituyé
una experiencia exitosa, toda vez que, los estudiantes
aprovecharon la voluntad del publico por apropiarse de
la cultura cinematografica, con miras a explorar el mundo
mediante las peliculas y enterarse de los temas, segun
perspectivas criticas. La funcion educativa del Comité de Cine
trascendi6 la comunidad académica universitaria y comprobé
con su oferta de peliculas, la sed de cultura que habitaba la
ciudadania cartagenera de aquel entonces. Para tal proposito,
el enfoque de la gestion que llevaron a cabo los estudiantes,
siempre fue clara en el sentido de favorecer la condiciones
para el auto-aprendizaje, lo que motivé la organizacion de
actividades que tenfan que ver con la formacion en la critica
cinematografica y en la realizaciéon de peliculas. En ese
sentido, el Comité de Cine, persiguié las mismas funciones
de casi todos los cineclubes que aparecieron desde los afios
cuarenta y cincuenta en otras universidades del Caribe y
América Latina.

El comité y la cultura cinematografica

La formacién de las actitudes criticas frente al fenémeno
cinematografico es una de las claves que pueden definir
la cultura cinematografica, que se ha promovido desde
siempre en los cineclubes, segun la Federacion Colombiana
de Cineclubes (1982). En ese sentido, todos los elementos
que hemos desarrollado en este capitulo tienen que ver con
la experiencia de la formacion de la cultura cinematografica
en el Comité de Cine; sin embargo, aqui nos enfocaremos
en dos aspectos como son la relacion con las peliculas y la
relacion con el publico.
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Asi tenemos que, de acuerdo con el documento de
Guillermo Martinez Ceballos, entre 1977 y 1982 el Comité de
Cine de la Universidad de Cartagena present6 125 peliculas
en formato de 16 milimetros; 100 peliculas en 35 milimetros
y alrededor de 70 cortos en ambos formatos.

Por otra parte, resulta destacable el titulo “Los hermanos
Karamazov”, pues, fue la primera pelicula en formato de
35 milimetros que el Comité de Cine proyecté fuera de
la Universidad, en el teatro Calamari en 1979. Segun los
archivos del Comité, en esa ocasion asistieron 422 personas
y la boleta tuvo un costo de $20 pesos.

De ahi en adelante, se organizé un homenaje a los sesenta
afios del cine soviético, mediante un ciclo de peliculas. Las
proyecciones en los teatros de la ciudad se prolongaron
hasta 1983 y su frecuencia era semanal los dias sabados
por la manana y los miércoles en funcién nocturna. Las
ultimas peliculas que se proyectaron en 1983 fueron las
cintas chinas Dos actrices, Nostalgia por mi tierra natal y Canto
de una golondrina.

De acuerdo con lo establecido en los archivos del
Comité, las proyecciones fuera de la universidad, no se
continuaron por los altos costos del alquiler de las salas
cinematograficas y de las peliculas, asi como la competencia
que supuso la aparicién de otros cineclubes con interés
comercial o de otro tipo.

Respecto a las peliculas proyectadas entre 1977 y 1978
destacan las correspondientes a corrientes cinematograficas
como la del Neorrealismo italiano con peliculas como
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Ladrin de Bicicletas, Rocco y sus hermanos, Bellisima y Milagro en
Milan. Entre las cintas latinoamericanas que se proyectaron,
aparecen en los archivos del Comité, titulos como: E/ chacal de
Nahbueltoro, Sangre de condor, La hora de los hornos, 79 primaveras.
Del cine colombiano se proyectaron titulos como Agarrando
pueblo y Cuartito azul. En esta oportunidad se contd con el
acompafiamiento de los directores Carlos Mayolo y Luis
Ospina.

Se puede postular el afio de 1978, como un periodo de
ascenso del cineclub, pues, la proyeccion de peliculas fue
constante. Ese afio se presentaron 21 peliculas en formato
de 16 milimetros y ocho cortometrajes, también se destaco el
ciclo de cine cubano con titulos como Now, now 'y Qué bueno
canta usted. Otros titulos que brillaron ese afio son Aguirre 0 la
ira de Dios, E/ lago de los cisnes, un ciclo de cine del canadiense
Norman McLaren y peliculas de Ingmar Bergman con titulos
como Séptimo selloy Fresas salvajes.

En 1979 se presenta E/ shock del futuro (1972), un
documental que, segtin los archivos fue la mas proyectada en
el Comité de Cine en sus primeros cinco afios de existencia.
Asi tenemos que esta se proyectdé en el Paraninfo de la
Universidad, acudieron 233 espectadores, la boleta cost6 10
pesos y la reaccién del publico fue de gran consternacion
frente al futuro apocaliptico narrado por Orson Welles.

Con miras a precisar la dindmica de los ciclos y las

peliculas que se proyectaron tanto dentro como fuera de la
Universidad, se presenta la siguiente tabla:
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Relacion de ciclos y peliculas proyectadas por
el Comité de Cine 1978 - 1983

Numero de peliculas pro- Numero de peliculas
Ao yectadas en la Universidad proyectadas en salas de
de Cartagena (16 m.m.) cine (35 m.m.)
1978 29
1979 21 18
1980 40 23
1981 68 31
1982 ND 39
1983 ND 9
TOTAL 158 120

UNIVERSIDAD DE CARTAGENA

COM I T E DE C I N E

REGISTRO DE PRESEVTABIDN‘ES

EL_SEQCK DEL FUTIRQ

-

DIRECTOR. ORSON WELLES

ASISTENCIA 233 porsonas

LUGAR PARANINFO
VALOR, $ 10,00
FORO, no

OBSERVACIONES

ANOTACIONES .

Registro de presentacion de El shock del futuro
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Vale aclarar que en ambas columnas se relacionan el
nimero de peliculas proyectadas sin importar su formato
(16 o 35 milimetros.) o su duracién en pantalla (largo o
cortometraje). Dicho esto hay que desatacar que este cineclub
mantuvo de manera frecuente una oferta cinematografica
en dos espacios y de manera simultinea, como lo fue el
Paraninfo de la Universidad de Cartagena y los cines Calamari
y Bucanero. Respecto a la columna que relaciona las peliculas
proyectadas en la Universidad de Cartagena, no se encontrd
en los archivos del Comité el nimero de cintas proyectadas
en 1982 y 1983; sin embargo, se establecié que para el afio
de 1982 destacan tres cintas que son Las sesioritas de Wilko, La
tierra de la gran promesa 'y Padre padrone. Para el afio de 1983 se
destaca el ciclo de cine mexicano con peliculas de la época de
oro como Nosotros los pobres, Tizocy Angelitos negros, entre otras.

Se puede decir que, respecto al cine proyectado al interior
de la Universidad de Cartagena, es a partir de 1980 que el
Comité de Cine logra consolidarse en virtud a que dobla el
numero de peliculas proyectadas por afio respecto a 1978
y 1979. Es 1980 el afo en que se proyecta un numero de
peliculas, cuarenta, las cuales abarcan, por lo menos, todo el
afo del calendario semestral universitario. En el afio de 1981,
se proyectan 68 peliculas, constituyéndose en un referente
de gran relevancia, pues, se puede considerar que la oferta
cinematografica abarca una gran parte del quehacer cultural
universitario, tan importante o mas, que las otras actividades
como el teatro o la danza.

Respecto al cine proyectado en los teatros Calamari y
Bucanero, encontramos, que el afio de 1979 se constituye
en un hito en el cineclubismo en la ciudad, si tenemos
en cuenta, que se trata de una iniciativa que nace del

COMITE DE CINE DE LA UNIVERSIDAD DE CARTAGENA

-117



estamento estudiantil de la Universidad de Cartagena y
como resultado de su gestion ante las distintas instituciones
publicas y privadas y, también, en virtud de su capacidad de
convocatoria alrededor de la construccion de una cartelera
cinematografica alternativa a la cartelera comercial.

Dicho esto, encontramos que la experiencia de proyectar
cine fuera de la Universidad es especialmente exitosa desde
sus inicios hasta su abrupta caida en 1983, lo que marca un
profundo contraste con los afios de 1981 y 1982, cuando
se proyectan 32 y 35 peliculas respectivamente; se trata de
numeros que duplican el numero de cintas proyectadas en
1979 y dan cuenta de la acogida que esta iniciativa tuvo
en el publico. A continuacién, se relaciona publicidad
correspondiente a peliculas que se proyectaron en los teatros
Calamari y Bucanero:

g0 COMITE DE CINE

ANOS UNIVERSIDAD DE CARTAGENA

PRESENTA:
«FKl Retrato de Teresa”

Ganadora del XX Festival de Cine de C.gena.

Muestra las incomprensiones de un matrimonio Cubano,

“Las actitudes machistas de los hombres de nuestra
region caribenia y ademéas contiene un mensaje femi-
nista liberador.

Miércoles 16 - Teatro Kalamari - 9:00 p- m.

Sabado 19 - Teatro Bucanero - 10:30 a. m.
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COMITE de CINE
Untuersidad. de Cartagena.

Presentas

P
“CONSEJOS DE GUERRA”
‘ (seccion especial)

& 5 mondeclo Zoni #:

G w&?w' S ! et
 Gatacls 72os eon warn > e Tewsbieios recke~
fa ,..-?ulm o Jueces frafn 7u&mw erbidronteand

27 de_Nov.-10:30 a.m. - 35000
1 T. Bucanero

COMITE de CINE
Univessidad de Cartagena

Pr ese n.ti‘-

=
43 d,, Febrero
ibme de Volker scnraﬂaorff
“EL TANMBOR

DE HOJALATA?

Un filme de Faul Mazurs[(g(

“*BARRIO BOHEMIO?
20 de Febrero

10:30 a.m
jp- oo Suoancray Ao
COMITE de CINE |
Universidad de Cartagena

Presentas

27 de Feh'efoL
_&m filme de Robert Altman
TRES MUJERES

6 2e Marjo
Vo fv.\?m de Mel Brooks

FRANKENSTEIN jr .

COMITE DE CINE DE LA UNIVERSIDAD DE CARTAGENA

Teatro Bucanero 10:30a.m. $50
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Por otra parte, el Comité de Cine tuvo la iniciativa de apli-
car una encuesta entre sus asistentes en marzo 14 de 1981;
en su mayoria, quienes contestaron eran estudiantes de la
Universidad, pertenecientes a todas las facultades. Alli se
pregunta por la frecuencia de asistencia, por la disposicion
a participar en actividades distintas a ver peliculas, por los
géneros cinematograficos de preferencia y las tematicas, por
la configuraciéon de los ciclos, y por la opinién y sugerencias
al Comité.

Las personas que responden, ademas de los estudiantes,
son profesionales, trabajadores, periodistas y estudiantes de
colegio entre otros. Alli encontramos la firma de abogados,
médicos, mecanicos industriales, maestros de primaria y ba-
chillerato, funcionarios publicos, operadores (obreros), tra-
bajadoras sociales, bacteri6logas, ingenieros civiles, bidlogos
marinos, sicologos, comerciantes, agentes de seguros, secre-
tarias bilingties, entre otros.

Como se puede apreciar, la convocatoria del Comité de
Cine, llegaba a un amplio publico, ademas de la comunidad
académica.

A continuacion relacionamos dos comentarios dados en

las encuestas que respondieron los periodistas Gustavo Tatis
y Libardo Mufioz:
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PRIMERA ENCUSSTA CINE CLUD OGMITE Di GINE UNIVERSIDAD DE (C/GENA
G leve TETS Guanos Par0S

peoronton SNEGRE N0 -

16) Ha Di. partioipedo on las proyoceiomos dol Gino Club 7

20) Gon quo frocuanota 7
1 Somanaimonto 3 Mansualmanto
2 uinconainante 4 Bimonsuslnanto

38) Bitarfa dlspuosto a partiolpar actimmonto n las charlas, £oros y
donds actividalos guo programo y selobro ol Cino Glub. Sofialo dfa
¥ hora on quo pucda partictper 7 T4 -

48) Quo gdnaro do oino profiors Bd.7
1 ctno = & Otno do Oloncia Flooidn ——

4 oino odateo  —E— 12 Cino Documontal
5 Otno Litarario — 12 Erético
6 otno o — 13 Oino Histérico
7 Oino Roligloso ——— 14 oo Ctontiffico
58) Proficro las prosontacionos pors
1 Glolo do Actoros —— 3 clolo do Pasoos —m-
2 Gtslo do Dirostoros — 4 clolo do adnaro 2o

5 Otros ——
6 Sin programoidn Ao clelos.

e e
SRS Ty, oo e o prels
v VX ) (w) [ R IACIE

:

€ v  FroatSs m
o <
T =T

i:ﬁi:f EZE;? 2 Vi De D

“Realizar ciclos de cine para un publico mas amplio, llegar a los colegios, dictar
conferencias y foros, ir a los barrios, vincular a otros sectores que hasta ahora
estan ajenos a la actividad cinematogréfica” (Gustavo Tatis Guerra, marzo 1981).

FRD(EA ECUSSTA GINE CLUB COMITS D CINE UNIVERSIDAD DEG/0ENA
1Felme Mutoz 24
= EDAD

profoston st
19) Ha ™. participalo an las proyoooionos dol Gino Club 2
zn) ©on quo frocunata 7
04 3 Monsualmonto
2 Quinsonalmonto 4 Binonsualnonto
35) Drtarfa dlspuosto a particlpar actimsmonto on les charlas, foros y

donda motividlos quo programo ¥ ealobro ol Otno Glub, Sofialo dfa
7 hora on quo pusda partieiper T

49) Quo génoro o otno profiere W7
st

S 8 o1n0 da Clonota Fisetta
2 otno do vaquare 5 otao

3 Polioaco e 10 Cino Romdntico

% otno odateo | —— 1 ot

5 Otno Litararto X 22 ctftmiies

6 otno Bélteo 1 otzo Batdeseo
e — s

58) Proficro las proscntastonss pars

§
‘
]
|

6 8in progranoidn 4o etolos.

69) Guo ougomonota podrfa Td. aportar para un mejer dosarrello do
Ruontras motividados? A .
AS SERIEDAD 9«1 LAS 'PEF—SNMOMES Acon'ruzuss

biTas beL

“Mas seriedad en las presentaclones acortarlas para no fatigar al pablico y
sobre todo evitar los presentadores eruditos. Las presentaciones cortas son
mas agradables, a veces es mejor una hojita mimeografiada con unos datos del
director etc, que se le entrega al publico”. (Libardo Mufioz, marzo 1981).
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Por otra parte, vale la pena resaltar algunos apartes de
un comunicado de prensa aparecido el 26 de abril de 1982,
donde se denuncia de manera categérica y vehemente la mala
calidad del cine comercial que constituy6 la cartelera que
ofrecieron los teatros durante ese afio. En contraposicion, se
anuncia la pelicula rusa Cinema, la cual, habia sido proyectada
en el Festival de Cine de ese mismo afio. Se puede vislumbrar
en los elementos contrapuestos, en el marco del comunicado,
un sustrato politico con miras a contrarrestar la agenda
comunicativa hegemoénica y dominada por la cinematografia
de los Estados Unidos, a través de una pelicula producida
dentro del régimen soviético, cuyas calidades estéticas y
narrativas representaban una oportunidad de conocer una
perspectiva distinta que, dificilmente se advertiria, si no fuera
por la gestion cultural de los estudiantes.

Bienestar Universitario

y
Departamento de Humanidades

4 de Cine
idad do Cartagena

Cartagena - Colombia - 8. A.
Apartado Aéreo No DX 4410
BOLSTIN DE PRENSA No ABRIL 26 4o 1582

CINEMA

E 1 Conité do Cine do la Universided do Cartagona contimuando con su incense
“ ble labar do presentar ol mejor oino en muwstra clulad, asotals dosde hace
ads do w més largo por wa do las poores cartoleras cinmatogréficas que

8o rocuardan, y ésta semana exhibe e suya tradicional horerio, la eimta

seviftica "CINBMA" la cual roprosenté a dicho pafs on ol pasado Festival
Intornacional do Cine de Cartagema, reciblendo los mojoros comentarios de

1os cronistes, cinoclubistas y piblico en gemeral que tuvo oportunidad de
aproctarla en ose cortamen.

#CINBIA® o8 w bollo pooma sobro 10s inicios do la cinamatograffa, quo so =
sopara del cine estftico , lonto, hecho ospocialmento en intericres, carac

terfstico do los films soviéticos presantados en nuostra cluied, y por el
eontrerio os ma cinta dindalca, filuada totslmante e extariores y hasta
con algo do mor soviético, desconocido por mosotros.

Por modio do un porsonajo cortesano, rechasado por su familia, quo haBf co
nocido la fotograffa y los orfgenos do los aparatos cinmmatogrdficos en Pa
*fs , adniramcs los inicios del cine on wna rogién do la Unién Sovidtica y
las viscisitudes por las quo atraviesa on wna sociedad que mira 1o que se
#fa ol arte do nuestro siglo como w trabajo do  plobayos.

®CINBMA" fuf catalogeda por los crfticos y cinéfilos de Cartagena como
una do 1as mojores polfculas dol afio anterior y es por 0so quo el Comitd
de Cino 1s rinde un homenaje al cine mundial éste Sébado 1. do Mayo &
las 10: 30 A,M on ol Teatro Bucanero con la proyeceién do oste bellos film.
Esporaucs quo 1a oludadafifa Cartagenora no dojard pasar la oportunidad
40 adnirwr osta  inolvidable cinte.

COMITE DB CINE

Comunicado de abril de 1982.
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En general, se puede decir, que la formacion de la cultura
cinematografica en el Comité de Cine, fue una experiencia
marcada por la atmosfera juvenil y las aspiraciones de cambio,
desde una perspectiva critica. En ese sentido, se traté de
una experiencia que constituyé una convocatoria de varios
estamentos sociales, instituciones y grupos de individuos
alrededor del cine y de la lucha por el acceso ala culturayala
educacion a través de la creacion de una alternativa concreta
y que fue viable en su época.
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CAPITULO 4

Consideraciones finales






La experiencia del Comité de Cine en la Universidad de
Cartagena, se puede conocer, reconocer y valorar segun
la sociabilidad estudiantil y el quehacer de los cineclubes;
la cultura cinematografica en Cartagena y la aparicion del
Comité, su dinamica sociocultural y sus peliculas.

En primera instancia, la sociabilidad estudiantil en
Colombiahasidomarcadaporlaexclusiondelosuniversitarios
de los grandes procesos y decisiones que tienen que ver con
la educacion, lo cual, acaece especialmente desde la aparicion
del Frente Nacional. Se trata de un aspecto en que aparece
el fenémeno de la cultura cinematografica en el marco de la
experiencia del cineclub universitario de los afios sesenta y
que es distinta de la experiencia del cineclub que aparecié en
el ambito cultural de las élites y ciertos sectores medios, en
especial, de la sociedad de Bogota en los afios cincuenta. La
relacion entre cine y sociabilidad estudiantil en la Universidad
de Cartagena comienza en los afios sesenta a partir de los
cine-foros, los cuales, sirvieron como herramienta educativa
en la formacion politica, no solo de la comunidad académica,
sino de distintos sectores sociales de Cartagena entre ellos
los sindicalistas, miembros de los movimientos sociales y
politicos, gremios y estudiantes de colegios, entre otros. Lo
anterior va a repercutir en las iniciativas de los estudiantes
que crearon el Comité de Cine, motivados doblemente, por
el amor al cine y por la sed colectiva de ver realizados los
cambios que requeria el pafs. Cine y sociabilidad universitaria,
una relacién que acaeci6 con el trasfondo de la incidencia de
la Guerra Fria en el conflicto armado colombiano.

En segunda instancia, para pensar la cultura
cinematografica en Cartagena, resulta necesario responder
a qué se contrapuso la experiencia del Comité de Cine y del
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cineclubismo, especialmente universitario, en Cartagena. Lo
anterior postulé al Comité de Cine como una escuela en
donde se cambi6 la forma de ver cine, respecto al codigo
social y cinematografico del melodrama. Se contrapuso
una forma critica de ver y valorar el cine, respecto a las
férmulas faciles y alienantes de la cartelera cinematografica
de paises cuyas industrias eran muy poderosas, no solo en la
produccion del nimero de peliculas por afio, sino también
su distribucién y exhibicion. Solo a través de los cineclubes
era posible, no solo acceder a otro tipo de cine, si no resistir
el aparataje industrial de peliculas con predominio de los
Estados Unidos —a lo largo del siglo XX- con periodos
de épocas doradas del cine argentino en los afios treinta y
comienzo de los cuarenta y del cine mexicano desde inicio de
los cuarenta hasta muy entrados los afios setenta. La aparicion
del Comité de Cine supuso la experiencia exitosa, al menos
entre 1977 y 1983, de la escogencia de peliculas con criterios
distintos al comercial y con miras a fomentar la educacién y
la cultura; asi, como también, organizar y poner en practica
un equipo de personas que sostendrian la frecuencia regular
de exhibicién de esos titulos, lo que favorecio cierto alcance
en la formacién de la cultura cinematografica en casi todos
sus aspectos, no solo en la comunidad académica, sino en la
ciudad de Cartagena. Si el codigo del melodrama en el cine
que vio la sociedad cartagenera, implicé un vuelco de las
costumbres, en donde se reubico la tradicion, frente a las
sensibilidades y expresiones de la modernidad, la llegada de
los cineclubes implico, también, un cambio hacia las formas
criticas de apropiarse del cine y valorarlo segin debates,
cuestionamientos y preguntas respecto al sistema politico y
economico imperante.
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En tercera instancia el Comité de Cine fue y son sus
estudiantes. En ese sentido se puede apostar por los
resultados de su quehacer y su gestion respecto al impacto
que alcanzaron en la sociedad cartagenera de la época.
Lo anterior se puede vislumbrar en las peliculas y ciclos
que organizaron, donde se integrd, hasta donde se pudo,
todos los titulos que habfa que ver del cine histérico y del
cine contemporaneo, lo que requirié que los estudiantes
se actualizaran de forma permanente a través del auto-
aprendizaje, la organizacion de seminarios y talleres vy
participando de festivales y asociaciones de cineclubistas.
Habia una dinamica sociocultural que se definié por las
relaciones institucionales y la forma de sortear dificultades y
obstaculos, en medio de un contexto de movilizacion de los
estudiantes frente a las tensiones con el gobierno; también,
tales dinamicas se concretaron en la capacidad comunicativa
de los estudiantes, no solo para promover las peliculas, si no
para conseguir los recursos, convocar a los publicos y para
organizar los debates y actividades de aprendizaje, alli merece
especial mencion, el periodismo cultural que se practicé y
se concret6 con los comunicados de prensa, la elaboracion
de piezas informativas y la formulaciéon de entrevistas a
personajes del mundo del cine.

Entre 1977 y 1983 el Comité de Cine de la Universidad de
Cartagena representé un cambio relevante en la historia del
quehacer de los cineclubes en las instituciones de educacion
superior y en la ciudad de Cartagena. Todo pensado,
gestionado, organizado, liderado y hecho por aquellos
estudiantes, jovenes por siempre.
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ALBERTO SIERRA VELASQUEZ, critico de cine y cineclubista,
entrevistado por el periodista radial Miguel Polo Sarabia y Emery Barrios,
del Comité de Cine de la Universidad de Cartagena.

CIRO DURAN, director de cine, mientras concede una entrevista.
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MIEMBROS DEL COMITE DE CINE ¢ invitados a un conversatotio.

Aparecen, entre otros, Luis Fernando Calvo y Evaristo Marquez.

HERNANDO SALCEDO SILVA, considerado el padre del cineclubismo
colombiano, presidente de la Federacién Colombiana de Cineclubes
y director del Cineclub Colombia, mientras concede una entrevista a
Guillermo Martinez, miembro del Cineclub de la Universidad de Cartagena.
Lo acompana Flavio Meneses Rumié.

RICARDO CHICA GELIZ



ENTUSIASTAS CINECLUBISTAS en Cartagena. Entre ellos,
el estudiante de medicina a inicios de la década de los 80,
Marcos Martinez Ceballos (cuarto, de derecha a izquierda).

OSVALDO ANDECHAGA, director de cine argentino, ganador del
Premio Condor de Plata, por la pelicula “Ta ciudad oculta”.
Lo observa el columnista Libardo Mufioz.
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RICARDO CIFUENTES, cineasta y director. Estudié en Inglaterra.
Dirigi6 la pelicula Fiesta, fiesta en el barrio cartagenero de Manga.
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LUIS PADAUI, estudiante de Derecho y miembro del Cineclub de la
Universidad de Cartagena, entrevistando a una participante de la vigésima
version del Festival Internacional de Cine de Cartagena.
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EN CADA EDICION del Festival de Cine de Cartagena, los exteriores
del Teatro Cartagena se convertian en el escenario propicio para mostrar
toda la dindmica social y comercial de la Cartagena de la época (XX Festival
Internacional de Cine de Cartagena).

EVARISTO MARQUEZ, actor de La guemada,
pelicula filmada en Cartagena.
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LOS ASISTENTES sc agolpaban también al interior de los teatros,
como en este caso en la antesala del Teatro Cartagena (XX Festival

Internacional de Cine de Cartagena).
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CONVERSATORIO sobre cine con expertos y cineastas. En la mesa
principal, el tercero de izquierda a derecha es el escritor y
gestor cultural Jorge Garcfa Usta (QEPD).

o)
| £ _y
LUIS ALBERTO ALVAREZ, critico de cine del periddico El Colombiano
de Medellin y fundador de Kinetoscopio, es entrevistado por el estudiante de

derecho de la época y miembro del Cineclub de la Universidad de Cartagena,
Guillermo Martinez.
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LOS CONVERSATORIOS sobre el cine y sus diversas dinamicas,
organizados por el Comité de Cine de la Universidad de Cartagena,
generaban convocatoria entre estudiantes, profesores, directivos

y comunidad en general.
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DIFERENTES ESCENARIOS, como la Alianza Francesa de Cartagena,
albergaban a los amantes del cine, quienes debatian la realidad
del séptimo arte y su influencia en la cultura cartagenera, del Caribe
colombiano y de la nacién.
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JORGE CARRILLO (QEPD), estudiante de Derecho de la década
de los 80, varias veces Alcalde encargado de Cartagena, hacia parte de
los grupos de entusiastas estudiantes que participaban de las actividades
organizadas por el Comité de Cine.

FORO SOBRE CINECLUBISMO en el Paraninfo de la Universidad
de Cartagena. Aparecen, entre otros, el director de cine venezolano, Diego

Risquez; Ariel Bononi y Emery Barrios.
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GUILLERMO MARTINEZ, entrevistando a cineclubistas y
simpatizantes del séptimo arte reunidos en torno al Festival Internacional
de Cine de Cartagena.

gestor cultural; Augusto Otero, estudiante de Economia y Claudia Martinez,

monitora del Comité de Cine de la Universidad de Cartagena a principios de la
década de los 90, antes de una tertulia.
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Cartelera del Comité de Cine de
La Universidad de Cartagena

1977 - 1983

Peliculas en 35 mm y 16 mm

Elaborado por: Nacira Munoz Castafio y Freddy Badrén Padaui
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La impresion de este libro se realizé en papel bond blanco 90 grs. para paginas interiores
y propalcote de 300 grs. para la portada con plastificado mate. Con un tiraje de 500
ejemplares. El libro COMITE DE CINE DE LA UNIVERSIDAD DE CARTAGENA:
SOCIABILIDAD ESTUDIANTIL Y CULTURA CINEMATOGRAFICA 1977 — 1983
del autor Ricardo Chica Geliz, hace parte de la convocatoria para la publicacién de libros
de la Universidad de Cartagena. El disefio y diagramacién e impresion se realizé en Alpha

Editores en el afio 2017 en la ciudad de Cartagena de Indias, Colombia.






Entre 1977 y 1983, los estudiantes de la Universidad de Cartagena
estaban convencidos del poder de los cineclubes para emancipar las
conciencias del publico de la ciudad. Asi, organizaron un cineclub que
salté los muros del claustro universitario, y durante poco més de tres
anos, fue alternativa a la cartelera comercial dominada por Hollywood.
Gracias a los cineclubes de la época y al Comité de Cine -como se
bautizaron- el publico cartagenero accedié a peliculas provenientes
de la cinematografia mundial: cine del Caribe, cine norteamericano
independiente, cine asiatico, cine de los paises comunistas; y, también,
peliculas muy relevantes en la estética del cine relativas al
neorrealismo italiano, al expresionismo aleman, la nueva ola francesa,
el cinema novo y el nuevo cine latinoamericano entre muchos otros.
Aquel publico pudo saber del devenir cinematografico mundial, a la
luz de las peliculas como El acorazado Potemkin (Eisenstein, 1925),
Nosferatu el vampiro (Murnau, 1922), Metrépolis (Lang, 1927), El
gabinete del doctor Caligari (Wiene, 1920) o El Chico (Chaplin, 1921)
entre muchas otras. El Comité lleva 40 afos de actividad y todo
comenzé con un pufiado de muchachos que pusieron al publico a
hablar de cine con la Guerra Fria de trasfondo y su relacién con la
politica, la historia, la economia, la sociedad y la cultura.
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