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RESUMEN

Las obras infantiles de Fanny Buitrago ponen en escena acontecimientos que presentan
nuevas sensibilidades y que a través de la palabra rememoran situaciones alegres y
agradables de la infancia. Historias de la rosa luna, su ultima publicacion infantil, esta
atravesada por un conjunto de experiencias y situaciones narradas por una voz infantil que
recrea escenarios, espacios y personajes mediante el uso de un lenguaje verbal y poético
cargado de imaginacion y fantasia. Estos textos no solo posibilitan el reencuentro de la
memoria ancestral, la evocacion de la infancia y de las vivencias de la casa familiar y
comunitaria, sino que permiten debatir a partir de la vision de infancia que propone la autora,
algunos asuntos que conciernen a la nifiez y a la manera como ésta se ha pensado desde las

diferentes instituciones, Ilamense familia, escuela, estado o iglesia.
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INTRODUCCION

La variedad tematica y la calidad estética de la obras de Fanny Buitrago es lo que ha
llevado a que la critica literaria la reconozcan como una de las figuras literarias mas
importantes del Caribe colombiano. Buitrago ha tenido una prolifera produccion literaria
entre las que se encuentran novelas, cuentos y obras de teatro, como “El hostigante verano
de los dioses (1963)”, “El hombre de paja (1964)” “La otra gente (1973)” “Bahia sonora:
relatos de la isla (1975)”, “Los amores de afrodita: cuatro cuentos y una novela breve (1983)”
y “Sefiora de la miel (1993)”, entre otras. En éstas se recrean las situaciones y las dindmicas
mas ordinarias de la sociedad colombiana, lo que hace que sus obras posean una singular
estructura en donde se reconocen diversos niveles narrativos, distintas propuestas de estilos
y tonos que se reflejan en la fuerza de la construccion de sus personajes y en el discurso de

estos.

Buitrago ha creado imaginarios poéticos que han deshecho los estereotipos de la
narrativa colombiana, pues a través de un lenguaje mordaz que sujeta muchos elementos de
la oralidad y la escritura Buitrago cuestiona las dinamicas de la sociedad colombiana y del
caribe en particular; esto la convierte en una escritora que posee una gran capacidad creativa
al alternar el lenguaje oral y escrito y darle a sus narraciones contrastes entre toques irénicos,
sarcasticos y humoristicos. La versatilidad estilistica de esta escritora es lo que le ha
permitido adentrarse en diversos géneros como la novela, el cuento y la literatura infantil,
siendo éste ultimo donde se distingue un cambio abismal entre el tono de sus primeras y

ultimas.



Las obras infantiles de Fanny Buitrago verbalizan sus experiencias y reviven las
tradiciones orales como las anécdotas, los refranes, los cuentos, las rimas y las rondas
infantiles de la costa Caribe colombiana. La estructura narrativa de estos relatos pone en
escena acontecimientos que presentan nuevas sensibilidades que a través de la palabra
reviven cuadros de una infancia vital y significativa. En estos cuentos se entrecruza la historia
de varios personajes que se mueven entre un cuento y otro, haciendo que estas narraciones
tengan una continuidad coherente tanto en la trama como en la escritura y compartan un

estilo narrativo que evocan cuadros de la casa ancestral y de la vida comunitaria de la region.

En Historias de la rosa luna, Fanny Buitrago le apuesta a la creacion de mundos paralelos
construidos con la libertad de una imaginacién desbordada y de un lenguaje caracteristico en
su narrativa que se vale de los recursos de la tradicion y de la cultura de la costa Caribe
colombiana, estos permiten apreciar los componentes estéticos y éticos que posibilitan la
imaginacion poética. Estos relatos dialogan con los otros textos infantiles de la autora;
comparten colores, sabores, situaciones y personajes que sittan a la infancia como un lugar

donde la imaginacion y la ensofiacién posibilitan la subsistencia de la vida.

Historias de la rosa luna es un libro colorido conformado por imégenes de gran fuerza
y belleza que a través de un lenguaje sencillo se adentra en la conciencia infantil y es
justamente en este aspecto en donde se concentra toda su atencion, pues resulta atrayente
tanto para los adultos como para los nifios; en los adultos lleva a la evocacion de los espacios
y las vivencias de la nifiez y sobre todo invita a rememorar la experiencia infantil y a
reencontrarse con la manera como desde la percepcion del nifio se descubre el mundo. En los

nifios, esta obra se presenta con complicidad, pues las situaciones aludidas en ésta involucran
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al nifio lector a participar de los viajes a paises lejanos, dimensiones fantasticas y a imaginar
a los personajes y los objetos sugeridos por la voz narradora infantil que figura como

protagonista dentro de los relatos.

De esta forma, resulta atrayente e interesante estudiar este libro de cuentos que usando
como vehiculo la palabra es capaz de generar efectos sinestésicos, que nos llevan a la
evocacion e invitan a la rememoracion de la infancia, y a preguntarnos por la manera como
nos han educado y como estamos educando a lo que trilladamente se le ha denominado “el
futuro del mundo”. Llevar a cabalidad este trabajo permite seguir contribuyendo a 1as
reflexiones que desde el plano literario Fanny Buitrago y otros escritores de literatura infantil
han propiciado como una manera de liberacion individual, en Ultimas es una invitacion a la

exploracion de la infancia, del juego y de la palabra.

Uno de los conceptos fundamentales para la construccion de nuestro proyecto de
investigacion es el de literatura infantil, el que definiremos a partir de la propuesta de Juan
Cervera en su libro “Teoria de la literatura infantil”. En €I, Cervera (1991) expone las
problematicas que han surgido en torno a la existencia, el estatuto cientifico y el material
de trabajo de la denominada literatura infantil, la que para él es, “basicamente una respuesta

a las necesidades intimas del nino”. (p. 14)

Teniendo en cuenta que una de las motivaciones de esta investigacion es reivindicar la
importancia de la imaginacion, la fantasia, la estimulacion de la creatividad en la
construccion de la infancia, y la manera como desde la literatura infantil se hace un
significativo aporte al desarrollo cognitivo, estético, ético y emocional de los nifias y nifias,
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tomaremos como base algunas ideas desarrolladas por Victor Montoya en su texto “El poder

de la fantasia y de la literatura infantil” (2001).

En este texto se sefiala que la fantasia es un factor vital en el desarrollo imaginativo y en
la concepcidn de ideas sensibles, ademas de que posibilita la creacion de otros significados
distintos de la realidad. Sigmund Freud (citado por Montoya, 2001) define la fantasia como:
“un fendmeno inherente al pensamiento, como una actividad psiquica que esta en la base del
juego de los nifios y en el arte de los adultos, puesto que los instintos insatisfechos son las
fuerzas impulsoras de la fantasia y cada fantasia es una satisfaccion de deseos, una

rectificacion de la realidad insatisfactoria” (prr. 8).

Fantasia e imaginacién son dos términos que estan estrechamente relacionados, estos han
sido considerados algunas veces como sinénimos y otras como conceptos relativamente
distintos. En la antigliedad algunos filésofos no establecian una distincion entre estos, sin
embargo, en el siglo X1X Friederich Hegel propuso una diferenciacion y jerarquizacion en
cuanto a sus significados enmarcados de prejuicios raciales y fisioldgicos que separaban a
los artistas de las personas del comun, alegando que la fantasia solo era una cualidad de los

artistas, mientras que la imaginacion estaba a disposicion de los individuos.

Por su parte, Gianni Rodari en su texto “Gramatica de la fantasia” (2011) asegura que, las
apreciaciones de Hegel sobre el tema de la imaginacion y la fantasia son inconsistentes, pues
considera que éstas se basan en especulaciones muy particulares que responden a la
teorizacion de una diferenciacion cualitativa entre el hombre comun'y el artista. Para refutar

la tesis de Hegel, Rodari citando a L.S. Vygotsky sefiala que, “la imaginacion es un modo
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de obrar de la mente humana que no sélo concierne a los artistas, pues en todos los hombres
hay una predisposicion comun a la creatividad que depende en gran medida de los factores

sociales y culturales” (pp. 198-199).

A partir de esta proposicién sustentaremos una de las inquietudes que surgen en la
realizacion de este trabajo monogréfico; la manera como la imaginacion que es una
condicion trascendental en el desarrollo del diario vivir, y es parte inherente del pensamiento
humano ha sido relegada y denigrada porque se ha considerado que pertenece a un plano
inexistente e irreal y por consiguiente nada significativo para el “progreso” de los humanos,

que se mide principalmente en términos cuantitativos y positivistas.

Al igual que la imaginacion y la fantasia, también se pensé que la creatividad solo era
exclusiva de algunas cuantas personas, segun Rodari ésta debe desarrollarse en todos los
individuos para que pueda haber un verdadero cambio en el mundo. Para este autor la
creatividad es sinonimo de “pensamiento divergente”, es decir, la capacidad de romper
continuamente con los esquemas de las experiencias y es “creadora” una mente que siempre
esta activa, “siempre que hace preguntas, descubre problemas en donde otros encuentran
respuestas satisfactorias (...), capaz de dar juicios autonomos e independientes (inclusive del
padre, del profesor, de la sociedad), que rehusa lo codificado; que vuelve a manejar objetos

y conceptos sin dejarse inhibir por el conformismo.” (p. 201)

Como podemos ver, son varias las acepciones que han surgido alrededor de la fantasia,
la imaginacion y la creatividad, lo cierto es que éstas han perdurado aun cuando se piensa

que estan en detrimento del aprendizaje dogmatico, pues la mayoria de las obras que se
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publican como literatura infantil estan cada vez més cuidadas como literatura, valiéndose
de otros elementos que construyen mundos paralelos que circunden de la realidad y que se
acercan al universo infantil sin ninguna pretension moralizante, dado que establecen un
didlogo con la cultura. Esta es una manera de exploracion que permite proponer nuevas
visiones de mundo en las que el nifio pueda encontrar identificacion, estimular su capacidad

inventiva, de ampliar su sentido cominy estético.

Por otra parte, también tendremos en cuenta el texto “Volar con alas de la imaginacion
infantil” de Angélica Satiro (2007.) en el que el concepto de imaginacion es tratado desde
diferentes perspectivas: epistemoldgica, estética, ética, social y antropoldgica, para llegar
a una reflexion sobre la imaginacion infantil. De este articulo destacamos la idea que hace
alusion a la imaginacion infantil en contraposicién a la adulta;

Los nifios imaginan menos cosas que los adultos, pero confian méas en los frutos de
su fantasia y la controlan menos, ya que no tienen necesidad de encontrar un “sentido
real a este universo magico”. Los adultos “atrapados” en nuestros esquemas de
interpretacion, paradigmas, conceptos y teorias, desconfiamos de todo lo que viene
de nuestra imaginacion. Por eso la imaginacion en el sentido corriente de la palabra

(algo inexistente, sofiado) es mayor en el nifio que en el adulto (p.12).

Teniendo en cuenta lo anterior, analizaremos los cuentos infantiles Historias de la rosa
luna de Fanny Buitrago a partir de un método ecléctico que permita estudiar esta propuesta
desde diversos niveles de analisis. En el primer capitulo miraremos como histéricamente se
ha configurado el universo infantil, pues trataremos algunos debates que han surgido en torno

a la infancia, igualmente, miraremos la influencia que se ha ejercido desde la escuela en la
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formacion de ésta; el didlogo que se ha establecido entre educacion y literatura, y
consecuentemente la mediacién que ejerce el adulto entre el texto literario infantil y el nifio.
Otro punto a desarrollar en este primer capitulo corresponde al tema de la importancia de la
imaginacion, la fantasia y la creatividad en la construccion de infancia y la manera como el

juego resulta fundamental en los procesos de aprendizajes de los nifios.

En el segundo capitulo analizaremos la resignificacion de infancia que propone la autora
desde Historias de la rosa luna, mirando como realidad, fantasia e imaginacion convergen
en una sola estructura configurando el universo literario de la obra. Ademas, estudiaremos la
relacion existente entre la obra y la vida de la escritora, puesto que, el potencial ético y
estético de ésta se nutre de su experiencia infantil. Por ultimo, miraremos como el lenguaje
simbdlico y el animismo infantil logran crear imagenes poéticas que construyen el sentido

de la obra.
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CAPITULO |

CONFIGURACION DEL UNIVERSO INFANTIL

Hay suefios de infinitos colores. En uno de mis favoritos, camino por la orilla del mar,
escucho el sonido de buques, el susurrar del oleaje. Bajo el agua cristalina y salada danzan
peces y medusas. En el cielo, con sus alas, gaviotas y golondrinas dibujan el sol. Més tarde,
la luna creciente juega a la ronda entre nubes, aerolitos, estrellas plateadas. Un dia, mafiana
0 el mes entrante, voy a narrar todos mis suefios. Por ahora, los guardo con mucho cuidado
en la memoria. Cuando por fin los escriba, deseo que tengan brisa y aroma de sal marina.
Lo haré con cuidado y buena letra: no quiero que mi diario se llene de tachones, ni de esos
signos que parecen iguanas sin rabo, hormigas listadas, elefantes morados y pecosos.

(Buitrago, 2008, p. 13)

1.1 Contextualizacion del problema

Al hablar de literatura infantil es necesario revisar algunas consideraciones que se han
fundado sobre la infancia, puesto que, son muchas las etiquetas que se han construido y
naturalizado desde el discurso adulto y cientifico. Aunque el término infancia ha ido ganando
terreno en el campo de la historia'y se ha reconocido al nifio como un ser social, ain hace
falta mucho por hacer y por decir sobre este tema. Re-pensar la infancia a través del texto
literario infantil como una forma de reflexion sobre las dinamicas que se han construido

alrededor de ésta en la sociedad contemporanea es la intencion de este trabajo monogréfico.
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En la conciencia de las sociedades modernas aun circunda el imaginario de que el nifio es
un “futuro hombre” que necesita ser instruido y guiado en la mas estricta disciplina. El nifio
visto desde esta perspectiva requiere ser educado en la “informacion”, es decir, en el recibir
y no en el proponer, en el obedecer y no en la libre expresion de su conciencia y de su cuerpo.
De modo que, las distintas disciplinas que se han forjado en torno a la infancia no han hecho
mas que dividirla en una serie de etapas que la valoran segun su especializacién, asi, lamirada

sobre ésta ha sido fragmentada.

Algunos preceptos historicos indican que el “descubrimiento” de la infancia empez6 en
el siglo XVIly se consolid6 en el siglo XV1I1 con la aparicion de disciplinas “especializadas”
en la nifiez, entre estas la pedagogia, que establecié y reguld los pardmetros que desde su
perspectiva eran adecuados en la educacion del nifio. A pesar de esto, la lucha por el
reconocimiento del espacio social de la nifiez es un asunto muy reciente, pues la

legitimizacion de los derechos del nifio se dictd apenas el siglo pasado.

Baquero y Nadorowski en su texto “;Existe la infancia?” (1994) sefalan que, “la
infancia es una construccion de la modernidad definida por la atribucién de ciertas
caracteristicas a un conjunto particularizado de la poblacion, caracteristicas condensadas en
diferentes instituciones y en ciertos discursos cientificos y normativos” (p. 9). Asi, 10 que
sabemos de la infancia son especulaciones que se han construido desde la mirada racional, al
nifio se le ha educado bajo los preceptos doctrinales de una formacion positivista y
moralizante, en la que la nifiez se enmarca dentro de unos pardmetros de lo que “debe ser”

en detrimento del desarrollo autbnomo de cada nifio.
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El “descubrimiento” de la infancia supone un especial cuidado y atencion hacia lo que por
mucho tiempo estuvo en completo olvido: el nifio. A partir de ese momento todo lo
relacionado con éste paso a ser vigilado y controlado principalmente por la escuela, el Estado
y las editoriales encargadas de difundir los contenidos literarios que se cobijan bajo el
nombre de literatura infantil; puesto que “Hay que admitir que, si bien los grandes tardaron
en “descubrir” a los chicos, en cuanto lo hicieron no cesaron de interesarse en ellos, y de la
indiscriminacion se pas6 a una especializacion cada vez mayor: una habitacion para los
chicos (la nursery), la industria del juguete, el jardin de infantes, muebles diminutos, ropa

apropiada, la literatura deliberada, en fin, “lo infantil”’(Montes, p. 3).

La pedagogia y la psicologia del aprendizaje fueron las disciplinas que mas se centraron
en la instruccién del nifio, éstas se preocuparon por explicar la conducta de éste y se
concentraron en buscar “soluciones” a aquello que desde su perspectiva iba en contra del
modelo idealizado, de modo que, se crearon patrones de comportamiento que definian lo que

debia ser un “buen” nifio, s decir, un nifio obediente a las determinaciones de la voz adulta.

Esta educacion se ciment6 en una pedagogia del silencio que no permitia la realizacion
imaginativa y creativa del nifio, estas ideas devenidas del racionalismo suponian que el nifio
era un receptor vacio que tenia que ser “informado", de esta manera, todo lo que podia salir
del nifio, el que por naturaleza es de conciencia fantasiosa, no era aceptado porque no
encajaba dentro del modelo legitimo que consideraba que la imaginacion y la fantasia
influian de manera negativa en la formacion del nifio. Estos procesos educativos no solo
fueron implementados en la escuela tradicional, sino que también trascendieron los limites
del hogar, y aun repercuten en la manera como se piensa la infancia y se construye la escuela
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contemporanea, en la que se le apuesta a la memorizacion y la competencia, relegando la

libre invencion, la exploracion, la creatividad y la fantasia.

La fantasia y la imaginacion se convierten entonces, en uno de los mayores peligros para
la educacion tradicional, ya que éstas suponen una liberacion de los sentimientos y de los
deseos reprimidos, por lo tanto, atentan contra las ldgicas escolares, que se caracterizaban
por el excesivo didactismo de los contenidos que se impartian, pues “segln el parecer de
muchos, una de las cosas que menos les convendria a los nifios seria precisamente la fantasia.
Ogros, hadas, brujas, varitas mégicas, seres poderosos, amuletos milagrosos, animales que
hablan, objetos que razonan, excesos de todo tipo deberian segun ellos ser desterrados sin
mas complicaciones de los cuentos. El ataque se hace en nombre de la verdad, de la fidelidad

a lo real, de lo razonable”. (Montes, p. 1) (s.f.).

Asi, los textos literarios de corte fantéastico destinados a los nifios fueron prohibidos en
algunos paises porque a través de la imaginacion se cuestionaban los valores morales de la
familia, el Estado y la iglesia como es el caso de “La torre de cubos” de Laura Devetach,
“Un elefante ocupa mucho espacio” de Elsa Bornemann, “La ultrabomba” de Augusto
Bianco durante la dictadura en Argentina, “La composicion” de Antonio Skdrmeta en Chile
y "El nacimiento de los nifios y el amor" de Agnés Rosenstiehl en Paris, entre otros. EI miedo
a la fantasia radicaba en que ésta por su caracter desmedido estaba fuera del dominio de las
instituciones dominantes y atentaba en contra de sus ideologias que pretendian figurar como

verdades absolutas.
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Sin embargo, la mayoria de los libros prohibidos lograron circular entre los lectores
adultos y entre los mas pequefios, y actualmente existen un sinnimero de escritores de
literatura infantil que a través de su quehacer literario le apuestan a crear universos
fantasticos y simbolicos que surgen de la realidad inmediata y de la rememoracion de las
vivencias. Una de las escritoras que se enmarca dentro de esta linea es la barranquillera
Fanny Buitrago que se caracteriza por su versatilidad estilistica y tematica, dentro de sus
publicaciones infantiles encontramos “La casa del arcoiris” (1986), « Cartas del palomar”
(1988), “La casa del verde doncel” (1990), “La casa del abuelo “ (2003) e Historias de la

rosa luna (2008), siendo esta ultima la que abordaremos en este trabajo de investigacion.

Sobre las anteriores publicaciones se han hecho algunos estudios, sin embargo, cuando
echamos un vistazo sobre sus obras infantiles nos damos cuenta que son pocos las
investigaciones que se han concentrado en éstas, Nadia Miranda (2011) en su trabajo “Una
critica a la modernidad: el mundo comunitario y la tradicion oral en los relatos infantiles “La
casa del arcoiris”, “La casa del verde doncel” y “La casa del abuelo” agrega que, las obras
de Fanny Buitrago como “El hostigante verano de los dioses”, “Los amores de afrodita” y
“La otra gente” han sido mayormente estudiados relegando casi por completo este género,

es decir, el de la literatura infantil (p.4).

El trabajo de Nadia Miranda es hasta el momento el Unico dedicado a las obras infantiles
de Fanny Buitrago en la Universidad de Cartagena, en éste se analizan tres de las cinco
publicaciones infantiles de esta escritora, contribuyendo al reconocimiento literario y cultural
de ésta, lo que la convierte en un aporte significativo para los estudios literarios del Caribe

colombiano. Por tal razén, nuestra investigacion que abordara la ultima publicacion infantil
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de Buitrago Historias de la rosa luna seria un valioso aporte en el programa de Linglistica
y literatura, ya que contribuiria a los recientes estudios literarios infantiles que se han venido

abriendo espacio dentro del programa.

Este trabajo busca mostrar la relevancia de la literatura infantil en la realizacion de la
infancia y cdmo ésta que se caracteriza por su gran fuerza simbdlica y por la fascinacion en
la construccion de mundos paralelos y de corte fantéasticos resulta clave en la construccion
de sentido y formacion de la nifiez, y ademas permite interrogarnos sobre la manera como
desde lo literario y ficcional se puede estimular a una comprensién mas sensible del mundo.
Asimismo, teniendo en cuenta que “Historias de rosa luna” estd constituida a partir de varios
relatos en los que la imaginacién y la fantasia figuran como componentes de fuerte valor,
miraremos cual es la vision de infancia qué ésta propone y cdémo desde la literatura
especificamente desde este libro de cuentos se genera una transformacion o sensibilizacion
que permite reconocer el valor de la fantasia y la imaginacion como parte significativa en

nuestras vivencias.

1.1.1 Concepto de literatura infantil

Juan Cervera, uno de los tedricos méas influyentes en el campo de la literatura infantil
debate en su obra “Teoria de la literatura infantil” (1991) el concepto de ésta, sefialando que,
si el s6lo termino literatura resulta ambiguo, lo es mas aun con el acompafiamiento del
adjetivo infantil, lo que significa que cualquier intento de definicion de ésta ha de ser de
precisiones muy concretas. Para este autor todo intento de definicion de esta literatura debera

cumplir con dos funciones basicas y complementarias: integrador y selector. Para esto se
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cuestiona si bastaria con que exista un conjunto de obras artisticas que tengan como

destinatario al nifio para que podamos hablar legitimamente de literatura infantil.

Inicialmente, segun Cervera, en el ejercicio de la definicion de este concepto se debera
ejercer un papel integrador o de globalizacion, es decir, para que no quede relegado nada de
lo que se considere literatura infantil, pero también, debe existir un papel selector que
garantice que cumple con los parametros del texto literario. Lo que esta vision integradora
propone es que se considere como literatura infantil a todas las manifestaciones y actividades
que involucran: huella de arte, atractivo ludico e interés por parte del nifio receptor. Ademas,
pretende que se incluyan vy se registren otros géneros tradicionales en el que los juegos que
tienen como vehiculo la palabra y son objeto de creacién y diversion para el nifio, tengan
participacion y que se reconozca que también hay otra manera de involucrarse con la

literatura por medio del goce.

Esta concepcion integradora busca que se tengan en cuenta manifestaciones y actividades
abandonadas, es decir, que junto a los clasicos géneros de la poesia, el teatro, la épica, la
lirica y la dramética se aprueben otras manifestaciones que también hacen parte de la
literatura infantil: las rimas, adivinanzas, patrafias, formulas de juegos, cuentos breves y de
nunca acabar, retahilas, tebeo, el cine, la television, y en menor medida, el disco. A lo que
Juan Cervera apunta es al reconocimiento del juego como un elemento trascendental en el
contacto del nifio con la literatura infantil, ya que existe una participacion mas activa y

receptiva donde el ejercicio motriz es fundamental.
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En el primer acercamiento a la definicion de literatura infantil, Cervera sugiere que en
¢ésta “se integran todas las manifestaciones y actividades que tienen como base la palabra con
finalidad artistica o luidica que interesan al nino” (p.11), aunque también se conciba como
literatura infantil “a toda produccion que tiene como vehiculo la palabra con un toque
artistico o creativo y como destinatario al nifio” (p.11). Sin embargo en sus sefialamientos,
aclara que, no toda produccion destinada al nifio es literatura infantil y no todos las
publicaciones para nifios es literatura, queda por fuera de este campo el libro de texto que se
diferencia por su lenguaje estandar, los programas de televisivos de informacién y concursos

para nifios, las revistas formativas e informativas.

Otras de las consideraciones que se han establecido sobre la literatura infantil estan
influenciadas segun Juan Cervera por la pedagogia y la didactica, pues desde esta perspectiva
se supone que es un subproducto de éstas y un recurso didactico que tiene la funcién de
introducir al nifio en la cultura. Pero para este autor el papel de la literatura infantil en la
cultura es mas significativa, puesto que, “es basicamente una respuesta a las necesidades
intimas del nifio” (p.14). Asi, la literatura infantil no se limita a ser solo un recurso de
ensefianza mas, “no se trata de aproximar al niflo a la literatura, bien cultural, preexistente y
ajeno a él. Sino de proporcionarle una literatura, la infantil cuyo objetivo especifico sea

ayudarle a encontrar respuestas a sus necesidades.” (p.14)

Como es sabido en la literatura dialogan multiples elementos que se entretejen, y que
tienen un fuerte valor simbolico en la construccion de imaginarios, ésta no solamente es la
configuracién de otros mundos posibles sino una forma de interpretar la realidad en la que se
comprometen acontecimientos reales con eventos devenidos de la imaginacion y la fantasia
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del escritor. El texto literario se nutre de situaciones extra-estéticas y extra-verbales que a
través del uso del lenguaje se vuelven realidades estéticas que ofrecen mediante la ficcion

una propuesta ética y una visién de mundo.

1.1.2 El sentimiento de la infancia.

Los debates que han surgido alrededor de la infancia han posibilitado la conformacion de
un nuevo campo epistemolégico que permite revisar una produccion de textos que desde
diferentes puntos de vista reflexionan sobre ésta. En este primer punto haremos una breve
alusion a algunas valoraciones que se han desarrollado sobre la infancia para abrir la
discusién que se abordara en este trabajo monografico, es decir; mirar el lugar y la influencia

de la literatura, en este caso la infantil, en la construccion individual de los nifios.

El sentimiento que se le proclama a la infancia en la sociedad occidental, en la que el nifio
figura como el eje de la familia, y se defienden y se reivindican sus derechos ha sido
deliberado segln algunos autores desde el discurso cientifico que apenas unos siglos atras
dio vuelta sobre la infancia, descubriendo y “colonizando” el espacio infantil que
prontamente quedd vigilado por varias disciplinas que surgieron a partir del Ilamado
“descubrimiento de la infancia”. Para Maria Victoria Alzate Piedrahita (2003):

Asi, la infancia puede entenderse como esa imagen colectivamente compartida
que se tiene de ella: es aquello que la gente dice o considera que es la infancia en
diversos momentos histdricos. Cada sociedad, cada cultura define explicita o

implicitamente qué es infancia, cuales son sus caracteristicas y, en consecuencia, quée
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periodos de la vida incluye. Los psicologos sociales denominan a este tipo de

imagenes representacion social. (p. 115)

Asi, en las sociedades antiguas los nifios eran considerados criaturas fragiles y
vulnerables que por condicion natural estaban expuestos a la muerte. Sin embargo, esto
cambio cuando desde el campo de la ciencia se deviene toda una atencién sobre la nifiez y se
conforman disciplinas que se especializaron en la infancia, se paso a un periodo de excesiva
atencion que sobrevino con la aparicion del discurso especializado. Referente a esto, Graciela
Montes (2001) en su texto “El corral de la infancia” , agrega que, “Hay que admitir que, si
bien los grandes tardaron en “descubrir” a los nifios, en cuanto lo hicieron no cesaron de
interesarse en ellos, y de la indiscriminacion se paso6 a una especializacion cada vez mayor:
una habitacién para ellos (la nursery), la industria del juguete, el jardin de infantes, muebles

diminutos, ropa apropiada, la literatura deliberada, en fin, “lo infantil”. (pp. 19-20)

A medida que los padres e investigadores dedicaban mas tiempo y atencion en suplir las
necesidades de los nifios fue aumentando el interés de estudiar y registrar todo lo relacionado
a estos. Las investigaciones cientificas y patoldgicas sobre las enfermedades que mas
afectaban a los nifios evitaron la gran mortalidad infantil que se registraba en periodos
pasados, ademas también aparecieron los estudios sobre comportamiento, educacion y

psicologia infantil.

Uno de los autores que esboza con profundidad el tema del sentimiento de la infancia es
Philippe Ariés, quien en su articulo “La infancia” (1986) sefala que es el siglo XVIII cuando

se empieza a construir y a visibilizar todo un discurso alrededor de ésta. Lo que Ariés
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propone es que la infancia es una construccion social producto de un conjunto de hechos muy
recientes, pues en la Edad media no existia lo que en términos de Graciela Montes Ilamamos
el “corral de la infancia” que establecia limites entre el mundo de los adultos y los nifios; no
existian lugares, espacios y cosas especificas destinadas para nifios. Con este descubrimiento

se construyo toda una industria que se alzo alrededor de la nifiez:

Hubo un tiempo en que los historiadores tendian a creer que la sensibilidad hacia la
infancia no habia cambiado nunca, que era un elemento permanente de la naturaleza
humana, o que se remontaba al siglo XV1II, al siglo de las luces. Hoy se sabe que ha
tenido una gestacion larga y gradual, que ha surgido lentamente en la segunda parte
de la Edad Media, a partir del siglo XII-XI11, y que se ha impuesto desde el siglo XIV

con un movimiento en constante progresion. (p. 14).

Los autores Baquero y Narodowski (1994) hacen un esbozo del libro “El nifo y la vida
familiar en el antiguo régimen” de Philippe Ariés, del que resalta dos ideas: una de ellas es
que el sentimiento de infancia que se conoce actualmente en occidente no existia en periodos
anteriores a los siglos XIll'y X1V, época a la que Ariés llama Ancien Régime en la que los
niflos eran cosificados, no eran ni estimados ni odiados. La segunda, describe la
transformacion de la antigua a la nueva concepcién de infancia, en los que se destacan dos
sentimientos de infancia; el primero, hace referencia al surgimiento del amor maternal
moderno y a la dependencia y necesidad de proteccion del nifio hacia el adulto, y el segundo,
hace referencia a la pedagogizacion de la infancia y a la manera como ésta se convirtio en

objeto de estudio de diferentes disciplinas.
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En el texto “El nifio y la vida familiar en el antiguo régimen” de Ariés se aprecia una
postura que reivindica las relaciones entre los adultos y los nifios en las sociedades antiguas,
segun él, la pedagogizacion de la infancia y la excesiva vigilancia que sobrevino con la
modernidad desencadeno una serie de prejuicios a cerca de los problemas fisicos, morales y
sexuales de la infancia. Para este autor estos problemas no eran objeto de preocupacion en
la sociedad medieval en la que el nifio convivia y compartia con los adultos sin ningun tipo
de restricciones. A nuestro parecer estos sefialamientos son importantes en cuanto revelan
que la infancia es una construccion discursiva y social que se ha cimentado desde el
razonamiento cientifico. Sin embargo, creemos que la atencion fijada hacia la infancia ha
sido significativa en la medida que se han establecido politicas sociales que reconocen al
nifilo como un sujeto de derechos, y se han creado programas que buscan garantizar el

bienestar la poblacion infantil.

Otro de los aportes sobre la infancia que destacamos es el de Lloyd de deMause (s.f.)
que en su texto “La evolucidon de la infancia” sefiala que la historia se ha centrado en la
documentacién de los grandes hechos de caracter publico como las guerras, acontecimientos
politicos, tecnoldgicos y econdmicos, y que poca ha sido la atencion sobre los aspectos de la
vida privada. Esta se ha concentrado en explicar la manera como estos sucesos del pasado
repercuten en los actuales ignorando las dindmicas interiores de las familias y como los
aspectos “privados” también influyen en el interior de la esfera publica. De alli surge la critica
que guio el trabajo deMause, quien se interroga a partir de la identificacion de la
marginalizacion de la infancia en la historia por la manera como cada generacion de padres

e hijos crean los problemas que después se plantean en la vida publica.
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DeMausse presenta una teoria psicogénica de la historia en la que expone una conjetura
general del cambio historico, de esta propuesta resaltamos el postulado que invita a una
revaloracion de la historia en la que propone que el cambio histérico no esté en la tecnologia
ni en la economia, sino en el cambio “psicogénico”, es decir, en el pensamiento de los
individuos, en las interacciones familiares, y en la manera como se relacionen padres e hijos

en las continuas generaciones.

Es importante resaltar que la tesis de Aries es completamente opuesta a la deMausse. Para
este Ultimo resulta absurdo la idea de que en la Alta Edad Media no existiera el concepto de
infancia y de que el arte medieval no la representara, ya que, afirmar esto es ignorar la
produccion artistica que demuestran de que si existian representaciones realistas de nifios en

el arte antiguo.

El argumento etimoldgico que emplea Ariés para demostrar el desconocimiento del
concepto de infancia en cuanto tal es igualmente insostenible. En todo caso, la idea de la
invencion de la infancia es tan confusa que resulta extrafio que la hayan recogido tltimamente
tantos historiadores. El segundo argumento de Ariés a saber, que la familia moderna limita
la libertad del nifio y aumenta la severidad de los castigos, estd en contradiccion con todos

los datos. (deMausse) (s.f.)

De acuerdo a lo anterior, podemos identificar dos posturas, por un lado, Aries propone
que la infancia es un “sentimiento moderno” que surge en el ambito de la esfera privada y
deMausse situa la historia de la infancia dentro de un proceso psicogénico, en el que plantea
que la tnica forma de adentrarse a la conciencia de las sociedades es atendiendo las dinamicas
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interiores de las familias. Ambas posiciones son valiosas, pues Aries llevo a cabalidad una
investigacion que abridé camino a los estudios sobre la infancia y profundizé un tema que

carecia de documentacion historiografica.

El tema de la infancia influencié nuevas investigaciones entre las que se encuentran las
de deMausse, que se origin0 precisamente como una critica a sus estudios, en ésta se amplio
el debate en torno a la infancia contemplando no sélo la falta de historicidad como uno de
los problemas de la representacion de ésta, sino que también se observé que la negacion de
la infancia en la historia se debio a la incapacidad del adulto de ver al nifio como un sujeto

social e histdrico que sélo se reconoce cuando éste se convierte en adulto.

El descubrimiento de la infancia genero distintos sentimientos, entre los que se destaca
los nuevos afectos en el interior de las familias modernas, en el que los hijos figuran como
base en la conformacion de ésta y es precisamente aqui donde los padres empiezan a
preocuparse por el bienestar y la educacién de los nifios, pues estos :

Yano se contentan con engendrar hijos (...) la moral de la €época les exige dar a todos
sus hijos, y no sélo al mayor, e incluso a finales del siglo XVII a las hijas, una
formacion para la vida. Por supuesto, la escuela es la encargada de esta preparacion.
Se sustituye el aprendizaje tradicional por la escuela. Una escuela transformada,
instrumento de disciplina severa, protegida por la justicia y la policia. El desarrollo
extraordinario de la escuela en el siglo XVII es una consecuencia del nuevo interés

de los padres por la educacion de sus hijos (Alzate, 2003, p. 37.)
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Con la aparicién de la escuela y de disciplinas como la pedagogia y la psicologia social
se presentaron sentimientos que buscaban una educacion esmerada y disciplinada para los
nifios, ya que se consideraba que el nifio debia ser instruido y moralizado, es decir, debia ser
preparado para ser un futuro hombre. La escuela paso a ser la segunda institucion méas
importante después de la familia, en ésta se velaba por los intereses familiares y por los
valores de la iglesia. De esta manera, al hablar de infancia no se pueden desligar las
influencias que la escuela y la pedagogia han ejercido en la construccion de ésta y como se

ha formado una vision de la infancia moderna a partir de la escolarizacion.

1.2 Laeducacion del cuerpo y la mente infantil

Desde el interior de la familia, de la escuela, del estado y las iglesias se establecen
contratos morales que dialogan, vigilan la formacion y educacién de los individuos.
Cualquier adulto espera que la educacion de sus hijos sea lo mas esmerada posible y que ésta
forme un carécter sosegado que garantice el futuro “estable” de los nifios y de la familia. Los
padres y las madres esperan que los nifios sean obedientes, quietos, disciplinados y que este

comportamiento se extienda hasta fuera del hogar, principalmente en la escuela.

Los adultos son los mas orgullosos cuando sus hijos reciben méritos por buen
comportamiento y desempefio académico, quizas causa mas satisfaccion en estos que en sus
propios hijos que lo que buscan es agradarlos, recibir premios por sus buenas calificaciones
y evadir castigos, estando muy lejos el verdadero deseo y el goce por la educacion escolar.
La frustracion de los padres que se enfrentan a la situacion de desinterés de sus hijos por la

escuela y que no consiguen que estos sean el modelo de estudiante que se ha predispuesto
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los impulsa a tomar medidas desesperadas que imposibilitan, en el mayor de los casos, el

desarrollo emocional de los nifios.

Nos atrevemos a decir que, la impotencia de los adultos radica en que lo que estd en duda
es su labor como padres mas alla de que exista un compromiso real por el proceso de
aprendizaje de sus hijos, esto apunta mas a un juego de poder en el que el adulto al no
conseguir “amoldar” al nifio, el que por jerarquia se considera inferior, busca alternativas que
lo ayuden a asumir el control de cualquier situacién con respecto a estos. Asi, toda la
preocupacion y vigilancia que se ha puesto sobre la infancia atiende mas a las necesidades y

a las frustraciones de los adultos que a la de los nifios.

Muy alejada esté la posibilidad de contemplar y reflexionar sobre lo dificil que resulta para
un nifio amoldarse a normas que estan en contra de su naturaleza, pues los modelos que estan
premeditados desde antes de su nacimiento no tienen en cuenta la diversidad de los
temperamentos de cada individuo. Los padres y profesores decepcionados y desesperados
olvidan atender los asuntos reales de los nifios, que ademas de cargar con la presion escolar
arrastran todo el estrés y las frustraciones de sus padres por no ser el modelo de hijo que se
ha idealizado y que se ha construido desde las distintas instituciones. Asi, el cuerpo del nifio
educado y escolarizado, es un cuerpo estresado que apenas se acostumbra a renunciar a los
espacios de juego y a la intimidad de la casa para estar la mayoria del tiempo inmovil
recibiendo informacion y una serie de ordenes que limitan lo que por naturaleza es

movimiento, creacion y juego.
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La mayoria de los discursos que se han construido alrededor de la infancia se concentran
principalmente en dictar una serie de pautas que premeditan lo que el nifio o los individuos
tienen que ser, sin dar cabida a la posibilidad de eleccién y autonomia. Desde la pedagogia
que tiene como objeto de estudio la educacién, no sélo se ha deliberado lo que deben o no
deben aprender los estudiantes, sino que también se ha establecido una serie de normas que
pretende regular el comportamiento de los alumnos. Los modelos didacticos y disciplinarios
de cada escuela atienden méas al prestigio y al “buen nombre” de la institucion; a la
ascendencia de su valor social que se fundamenta en la idea de que los estudiantes, nifios y
jévenes son seres desorientados que necesitan de una estricta disciplina que la escuela debe

garantizar.

Una de las primeras medidas acatadas en la educacion que se propone mas como
adiestramiento, es poner disciplina sobre el cuerpo, pues un cuerpo controlado es equivalente
a una mente delimitada. La vigilancia hacia lo corporal que se muestra como lo indecoroso
y lo pecaminoso, es una practica positivista que anula toda posibilidad de compresion por
fuera de lo regular, desde esta doctrina se fija una linea entre lo que lo “bueno” y lo “malo”,
descartando toda reflexion que se desvié de lo canoénico, lo que inmediatamente sera
satanizado y condenado. Este tipo de educacion apunta mas a la formacion de seres a-

criticos, inflexibles e individualistas.

Si echamos un vistazo sobre las escuelas colombianas podemos notar que en los nombres
con las que se conocen hacen mencion a sus origenes, éstas han sido dirigidas
principalmente por monjas, sacerdotes e instituciones militares que han establecido la manera

como educar a los nifios segun sus ideologias, incluso ain se encuentran las que son
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exclusivamente para la formacién de nifias y de nifios. En estas escuelas figuré una
educacion religiosa y moralista que se edifico en la estricta disciplina, en el miedo y en el
obedecer a través éste, pues la idea de culpa y de pecado también transcendio a estos espacios
en donde el concepto de nifios “malos” y “buenos” dependia mucho del acatamiento de los

reglamentos y de la filosofia que se instauraba en cada una de estas escuelas.

En estas instituciones se uniforma, se controla la manera como se debe llevar las faldas,
los pantalones y hasta el cabello. Las dinamicas que las circundan apuntan siempre a vigilar
y a valorar, siempre estd a la espera de un resultado que serd calificado, aprobado o
desaprobado. En estos espacios se ensefia a traves de una serie de practicas que restringen y
que estan lejos de trasmitir un verdadero valor por el respeto fraternal y amoroso hacia los
otros y hacia la naturaleza, pues lo que se fortalece es el caracter individual que se forja en
la competitividad. La mente del nifio es educada entonces para la competencia y el trabajo

individual, haciendo asi, seres completamente apéticos al compartir.

Este tipo de educacion repercutira en todos los ambitos de la vida de los individuos, pues
no solamente forma seres que se encaminan en el hacer por el demostrar una mejor posicion
delante de los demas, sino en la formacion de seres pocos sensibles que viven buscando la
felicidad en la obtencion de bienes materiales y en el reconocimiento afanoso. Esta educacion
no solamente se da en las escuelas sino también dentro de la misma familia, en la que la vida
de los hijos casi siempre es direccionada por los padres y son sometidos a vivir lo que los

adultos han dispuesto para ellos.

Segun J. krishnamurti (2007) en su texto “La educacion y el significado de la vida™:
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Lo que ahora Ilamamos educacion es la acumulacién de datos y conocimientos por
medio de los libros, cosa factible a cualquiera que puede leer. Una educacion asi,
ofrece una forma sutil de evadirnos de nosotros mismos y, como toda huida,
inevitablemente aumenta nuestra desdicha. El conflicto y la confusién resultan de
nuestra relacion erronea con todo lo que nos rodea gente, cosas, ideas, y hasta que no
entendamos bien esa relacion y la alteremos, la mera instruccion, la adquisicion de
datos y habilidades, nos conducirdn inevitablemente al caos envolvente y a la

destruccion. (p.4)

En este mismo texto J.krishnamurti sefiala que los nifios son enviados a la escuela para
que aprendan una técnica y se especialicen, y asi puedan asegurar un futuro econémico
estable, pero este autor se pregunta si, se puede realmente de esta manera capacitarse para
un conocimiento de nosotros mismos. Agregando que el fracaso de la educacién actual se
debe a que da mucho valor a la técnica, y al hacer esto destruye al hombre. Asi, “El desarrollo
exclusivo de la técnica ha producido cientificos, matematicos, constructores de puentes,
conquistadores del espacio; pero ¢comprenden ellos acaso el proceso total de la vida? ;Puede
algun especialista sentir la vida como un todo? Si, s6lo cuando deje de ser especialista”. (p.

4)

Dentro del seno de la familia contemporanea, hasta donde se han extendido los discursos
que promueven la autonomia del nifio, atn sigue prevaleciendo la idea de que el cuerpo y el
espiritu del nifio que apenas esta en desarrollo necesita ser vigilado. Pero esta vigilancia ya
no se aplica de manera tan radical como lo empleaban las familias de otras generaciones, ésta

actua ahora de manera prudente y discreta, es decir, que la libertad de la que se habla, es una
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libertad controlada y vigilada. La casa, la escuela y los lugares de juego no son casi siempre
pensados en el bienestar emocional y corporal de los nifios sino en que estos sean asequibles

al control de los adultos.

Foucault en el texto “Los anormales” (2007) sefiala que entre la familia y el Estado hay
una relacion tacita; pues mientras los padres y los adultos protegen su futura estabilidad y
defienden la dignidad y reputacion de sus familias, el Estado solicita individuos manejables,
seres que puedan “servir” a la nacion, pues socialmente se establecen jerarquias entre
individuos Utiles e inttiles y esto obedece a perfiles que se han instaurado. De esta manera,
los padres vigilan a sus hijos mientras hacen parte de la vida privada hasta cumplir cierta
edad, pues a partir de ese momento se consideran Utiles para hacer parte de la esfera publica,
lugar en el que el Estado ejercera dominio sobre sus vidas. La relacion familia y Estado radica
en que el cuerpo sexual del nifio, el cuerpo y la mente apenas en desarrollo, hacen parte de

la esfera privada y util al Estado.

Como se menciono anteriormente la escuela después de la familia , pasé a ser la segunda
institucion mas importante, pero hay que agregar que éstas estan supeditadas a una institucion
que de manera casi invisible, pero que con suficiente fuerza, predomina en muchos espacios
de la vida de los individuos, el Estado. Desde la familia, la escuela y la iglesia se velan por
los intereses de este, pues las decisiones y la forma como se procede desde esta instancia
afectan directamente el modo como se construye la escuela y la familia. La educacion del
cuerpo y de la mente infantil es entonces, la suma de la correspondencia y del contrato que

se ha establecido casi intangiblemente entre estas instituciones. El cuerpo y la mente
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escolarizados son a nuestro parecer la expiracion de gran parte de la mente creativa, que se

educa en el repetir y el acatar.

1.2 .1 Literatura infantil y educacion

El texto literario ha sido una herramienta indispensable en la educacion de los nifios,
pues estos ademas de impartir conocimiento, simbdlica e ideolégicamente coaccionan,
moldean las ideas Y las palabras. Por esa razon, los contenidos del libro infantil siempre han
estado bajo la vigilancia adulta, pues mas alla del entretenimiento y el amor a la lectura,
siempre ha existido el interés de pedagogizar a los pequefios lectores, es decir, que aprendan

buenas formas de comportamiento y se instruyan en valores.

Juan Cervera (1991) sefiala que la literatura infantil debe ser “basicamente una respuesta
a las necesidades intimas del nifio” (p.14). Aunque el postulado de Cervera es acertado en
cuanto reconoce que el nifio requiere de una literatura especializada, hay que reconocer que
ésta no siempre estd o ha estado encaminada a este prop6sito, pues cuando se habla de
literatura y educacion infantil se hace referencia a una lucha larga y compleja que ain
persiste, la de si la obra literaria debe o no servir a otros fines mas alla de los estrictamente

estéticos.

Y es que éste no es una discusion reciente, pues los primeros visos de lo que fuera el
libro infantil datan aproximadamente del siglo XV, dichos textos correspondian a fabulas,
mitos y leyendas que se caracterizaban por presentar elementos de la tradicion oral, con un
marcado componente religioso y moralizador, pues su principal funcion era hacer que sus
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contenidos fueran de facil comprension y que a su vez, dejaran una “ensefianza”, asi, estos
libros no sélo contribuian a la formacion de los nifios sino que sobre todo estaban‘al servicio

de las hegemonias sociales”, (Franz Joel, p.2.) (s.f.)

Ha tenido que pasar mucho tiempo para que la idea de que el texto literario infantil debe
tener un fin pragmatico-religioso empezara a cambiar, pues hoy son varios los escritores que
consideran que éste no tiene que estar subordinado a la pedagogizacién de la escuela, sino
que tiene que verse como un complemento de la educacion de la nifiez, ya que “La educacion
no consiste sdlo en aprender de los libros memorizando algunos hechos, sino también en
aprender a mirar, a escuchar aquello que los libros dicen, tanto si lo que dicen es verdadero
como si es falso ” (Krishnamurti, 1991, p.5). Mas all4 de memorizar y repetir el contenido
de un libro, se trata de que los nifios pongan en relacion sus experiencias de vida, que sean
capaces de encontrar correspondencias entre lo propuesto por el texto y las circunstancias
sociales, que exploren el universo del lenguaje, que sientay disfrute la lectura, que ponga

en juego los significados y las emociones.

Si bien las obras infantiles han estado a la orden de la escuela, a estas no debe
condenarseles solamente a ensefiar o informar, dado que, “Los libros literarios no son para
ensefiar, para eso estan los textos escolares y los informativos. La literatura no ensefia (lo
que no significa que en ella no se aprenda muchisimo) (Franz Joel, p.9). Mas bien se trata
de que el libro infantil enriquezca el acervo cultural de sus lectores y su lenguaje, que le
brinde la posibilidad al lector de poner en didlogo la realidad textual con la situacional,

explorar laimaginacion e ir y venir en el tiempo, que ayuden a interpretar y forjar un sentido
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critico tanto en docentes como estudiantes, puesto que la contribucion del libro no es

unilateral sino reciproca.

De la misma manera, en que los nifios aprenden dentro de los espacios y los llamados
“textos escolares”, asimismo van decodificando cada palabra que escuchan y van
estableciendo conexiones gramaticales, sonoras y semanticas entre una y otra, abstraen
conceptos de toda la informacion que reciben sus cerebros convirtiendose en ideas y
conocimiento, pues un texto acompafado de una buena lectura le permiten a estos servirse
y jugar con el lenguaje; leerse y leer su entorno, dado que este ejercicio incluye tanto los
recursos retoricos, las iméagenes, los colores, la disposicion del lenguaje y las historias

mismas.

Vemos pues, que la literatura infantil juega un papel fundamental en la educacion, pero
también en la construccion de sentido de la infancia, pues “El texto literario ostenta, asi, la
capacidad de reconfigurar la actividad humana y ofrece instrumentos para comprenderla, ya
que al verbalizarla, configura un espacio en el que se construyen y negocian los valores y el
sistema estético de una cultura, tal como han sefialado repetidamente autores de diversas
procedencias” (Colomer T, 2001, p. 4). Al ser la literatura infantil una construccion simbdlica
que se nutre de elementos intra y extratextuales brinda la posibilidad a sus lectores de
descubrir nuevas experiencias, ya sean estéticas o personales, dado que el encuentro con un

texto es un acto de complicidad en el que renovamos nuestras experiencias.

Al disponernos a hacer la lectura de una obra determinada establecemos de antemano un

“pacto” con el universo que ésta nos ofrece, en este acto cada lector Ileva a cabo distintas
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interpretaciones gque se relacionan con su experiencia y con su capacidad de poner en dialogo
lo que encuentra en el texto con su acervo cultural. Es casi natural que cada lector se
identifique de manera diferente con la propuesta del texto literario, pues estan en juego un
sinnimero de emociones que apuntan mas a la sensibilidad y a la subjetividad, pero esto
depende de la capacidad receptiva de cada uno y de si la lectura es por placer, ya que una
lectura que busca un analisis mas detallado requiere ir a las profundidades del texto y que se

revelen juicios de valor que dejen ver la propuesta critica que ésta ofrece.

1.2.2 El texto infantil, el nifio y el adulto

En este punto trataremos de mirar la relacién que se establece entre el texto literario
infantil, el nifio y el adulto, observando la forma como el texto infantil se acerca a la
configuracién de la realidad de quienes apenas se estan abriendo a la experiencia de la vida.
De esta manera, resulta importante que nos concentremos en indagar la correspondencia que
existe entre estos, pues quienes escriben y producen las obras literarias infantiles y quienes
median el encuentro entre ésta y el nifio son los adultos, por lo que es necesario que
prestemos atencién a los mecanismos que intervienen en este acercamiento, y la manera

cémo el adulto es capaz de penetrar y reinventar el universo infantil.

En la produccion de textos escritos el lector es un factor importante, pues aunque la obra
posee sentido por si misma, es el lector el que a través de sus posibles interpretaciones
determina el sentido de ésta. La recepcion de una obra literaria depende en gran medida de
la experiencia individual de cada lector, asi, la manera como cada nifio recibe a la obra

literaria infantil depende ademas de sus intereses individuales, de la manera como han
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experimentado su entorno y por supuesto de la influencia adulta que los ha acompafiado.
Una obra puede llamar la atencion por las ilustraciones, los colores, el contenido, los juegos
de palabras y la mediacion del adulto, lo que dicta que la relacion entre la obra y el nifio
obedece a diferentes factores en las que el papel del adulto-mediador es determinante puesto
que, entre mas entendimiento exista sobre las necesidades y la manera como los nifios

conciben el mundo, mayor seré la recepcion.

El escritor de literatura infantil en su ejercicio de crear y reinventar historias que
involucran su méxima sensibilidad, dispone de toda su experiencia individual y colectiva que
involucra el acto creativo con episodios de su nifiez y de todas las historias que rodearon su
infancia. En el caso de Fanny Buitrago podemos ver que sus relatos infantiles se
comprometen con muchas de las historias, vivencias y escenarios de su infancia. Lev S.
Vigotsky (s.f.) postula que, “la actividad creadora de la imaginacion depende directamente
de la riqueza y la diversidad de la experiencia anterior del hombre, ya que esta experiencia
brida el material con el cual se ha estructurado la fantasia. Mientras mas rica sea la
experiencia del hombre, mayor seré el material con que contara su imaginaciéon” (Cap. 2, prr.

7).

El escritor conoce por experiencia propia que las aventuras, los seres fantasticos, los
mundos paralelos, los objetos y la personificacion de animales resultan atractivos y vitales
para cualquier nifio, incluso, no solamente en los cuentos escritos, sino en todas las
expresiones que conforman el conjunto de lo que se denomina literatura infantil; las historias
audiovisuales, el teatro, el cine, las canciones, las rondas, los performance, todas estas

requieren de la intervencion de adultos capaces de imaginar mundos alternos a partir de la
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realidad que lo rodea y que llegan a los nifios como una forma de conocimiento y

aproximacion al mundo.

La participacion del adulto es fundamental, como también la del lector, pues éste es quien
le da sentido y vida al texto, el nifio lector construye infinitas interpretaciones que infiere a
partir de lo que se expresa directa e indirectamente en el texto, apropidndose de esta manera
de la obra 'y estableciendo relaciones entre historias y situaciones que escucha y observa en
su cotidianidad. La obra que llega a la mano de los nifios es la lectura que cada escritor
establece de su realidad, y que es devuelta en un texto que propone su vision de mundo, la
manera cOmo se acerca y se establecen puntos de aproximacion entre éstas y el lector es lo
mas trascendental. Asi, en la relacidn escritor, adulto y nifio la obra figura como un puente
de encuentro entre dos mundos que se ha separado desde el discurso cientifico, demostrando
que no existe mucha distancia entre el mundo infantil y adulto porque los rastros de la nifiez

estan presentes en la vida de cada ser.

El adulto que conoce la manera como el nifio comprende su entorno, entiende que el juego,
la exploracion, la aventura y la fantasia, son los principales recursos para acercarse a éste,
utiliza todas las herramientas posibles para reinventar lugares y situaciones que involucran
al nifio, haciendo que su conciencia fantasiosa establezca didlogos con su cotidianidad, pues
es capaz de identificar en las distintas realidades valores, sentimientos y emociones. El
mediador que reconoce la importancia de fortalecer la inventiva del nifio, estimula con el
mayor afecto y amor su imaginacion e identifica lo trascendental que resulta acercar a un

nifio a la literatura, al cine, a la masica, al teatro, a las rondas y los juegos, sabe que estas
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expresiones ficcionales son las herramientas més significativas para sensibilizar y crear

fuertes vinculos afectivos entre los nifios y su entorno.

En la relacion entre el escritor y el nifio, anotamos algunos de los sefialamientos de Juan
Cervera (1991) que apuntan a que el escritor contemporaneo de literatura infantil en su
gjercicio, debe cuestionarse para quién escribir, y tener en cuenta que “debe escribir para lo
que el nifio es hoy, no para el hombre que sera mafiana. Escribir para el nifio presente y no

para el hombre futuro que en él anida es condicion para su normal desarrollo.” (p. 257)

Es por esto que nos hemos detenido a mirar como se corresponde la experiencia individual
de cada adulto con el acto creativo e imaginativo, y con el mismo acto lector, pues a un nifio
que le es permitido explorar, jugar y disponer de espacios que propicien esta busqueda, fuera
de las paredes del aula de clase que impide el contacto fisico y el conocimiento real del
entorno, serd un nifio que dispondra de mucha soltura, fluidez , salud fisica y estabilidad
emocional, y que sera capaz de enriquecer su propia experiencia y hallar puntos de encuentro

entre este tipo de aprendizaje y el académico.

1.2.3 La mediacion del adulto en la comunicacion literaria.

Cuando se habla de textos literarios infantiles, inmediatamente se nos viene a la mente
el niflo como receptor o destinatario, se generan alrededor de éste preguntas como ¢quién lo
escribio?, ¢qué tipo de libro es? o ¢cual es su tematica? Y se olvida el papel que desempefia
el adulto en la comunicacion literaria. EI proposito de este apartado es desentrafiar el rol que
ejerce el adulto en la creacion, edicion y circulacion de las obras que llegan a los nifios.
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En efecto, antes de que el libro llegue a manos de un nifio, esta produccion literaria ha
pasado por un proceso de seleccion y exclusion de cada uno de los elementos que lo
conforman, esto es, linguisticos, ideoldgicos e ilustrativos y en la mayoria de los casos es el
adulto quien se ha encarga de esta labor. Ocurre entonces que, algunas veces éste cae en el
error de subvalorar la capacidad receptiva y estética del nifio, pues:

Como se presupone que el emisor estd situado frente a receptores no cualificados
para el placer artistico, entonces se busca deliberadamente una lectura univoca,
simplista y puramente denotativa, rehuyendo las sugerencias connotativas y los
matices polisémicos imprescindibles para que se produzca la comunicacion poética.
El resultado no es otro que el empobrecimiento estilistico de la escritura (Sanchez L,

1992, p. 9).

Al limitar a los chicos a una lectura plana se le estad negando la posibilidad como lectores
de explorar el lenguaje y su imaginacion, asi como también se le estd negando la
plurisignificacion que debe poseer todo texto literario, la preocupacién de escritores, padres
y docentes no debe ser el persuadir o promover ciertas ideas y conductas ajenas a la obra,
sino mas bien potenciar su capacidad de recepcién en cuanto a la forma y los contenidos de
éstas, estimular la busqueda de nuevas experiencias, el encuentro entre la obra y los nifios ,

en altimas, posibilitar la creatividad y el poder de lo imaginario.

Es necesario anotar que los intereses comerciales de las editoriales es otro factor que
influye en la estética y recepcion de los textos, pues muchas veces las necesidades de los

niflos como lectores importan poco cuando de economia se trata, resulta mas rentable

40



entonces el tema o el escritor del momento que todo lo inmanente o extraliterario que el

texto puede aportarle a estos, dado que:

El libro concebido como objeto industrial susceptible del tratamiento publicitario del
marketing y el didactismo moralizante de las intenciones preconcebidas. En uno y
otro condicionante subyace la presion de una ideologia concreta que exige un tipo de
receptividad unidireccionalmente ejercida; una ideologia que concibe al nifio como
un ser-objeto-receptaculo a conquistar comercial o (pseudo)culturalmente y, por
consiguiente, sin competencia literaria, ni autonomia de pensamiento y sin la

capacidad de la fruicion o del placer estético (Sanchez L, p. 8).

Actualmente encontramos una gran cantidad de textos circulando en el mercado cuyo fin
es vender mas a cambio de menos porque lo importante no es producir una literatura que
trasporte al lector en tiempos y espacios, ni la estética o los recursos que esté emplee sino la
inmediatez de llenar los estantes personales o de las aulas de clases. Tratar de hallar el
verdadero sentido de la literatura y en especial la infantil es una tarea ardua que debe ir de la
mano tanto de las editoriales, asi como de todos aquellos que directa e indirectamente
participan de la labor creadora, pues un texto no sélo lo hace quien lo escribe sino quien lo
lee, lo edita y lo recomienda, de modo que tanto nifios, adultos y profesores hacemos parte

de ella.

Por otro lado, la idea de que las obras que son catalogadas como “infantiles” fueron
pensadas y creadas exclusivamente para nifios, y que por lo tanto, sélo estos deben leerlas,

debe reconsiderarse porque si bien es cierto que éstas tienen como principal destinatario a los
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chicos y que las competencias cognitivas, culturales y literarias entre pequefios y adultos son
diferentes, estos no son los Gnicos que pueden hacerlo, todo lo contrario, la buena literatura
tiene la capacidad transformar y hacer todo lo que no es posible, Saint Exupéry (2010)
expresd que “Todas las personas mayores han sido, primero, nifios. (Pero son pocas, entre
ellas, las que lo recuerdan)” (p. 13). La literatura como se menciond anteriormente,
trasciende las barreras del tiempo y el espacio y en esa medida, brinda la posibilidad de volver
al adulto a su nifiez, de acercarlo més a ese maravilloso pero a veces desconocido mundo de

la infancia.

La literatura infantil no debe limitarse Gnicamente a una sola poblacion lectora, es decir,
los nifios, debe extenderse, dado que, como lo sefiala Joel Franz Rosell (s.f.):
Parece una perogrullada decir que literatura infantil es aquella que se destina a nifios
y adolescentes, pero en realidad esta Gltima definicion es insuficiente porque la buena
literatura infantil no se restringe al Gnico uso de los chicos e incluso la mejor literatura
infantil es la que menos debe reservarse al exclusivo consumo de los menores de edad
ya que aporta rasgos formales, perspectiva humana e historias que la hacen
indispensable a la buena formacion de los adultos y a su mejor relacion con la parte

mas joven de la sociedad.” (p. 5).

Leer textos infantiles supone un volver al pasado, reconocer y reconocerse asimismo, es
descubrir por qué los chicos estan en una constante basqueda de ideales y pasiones, el por
qué actuan de tal manera ante ciertas situaciones, es acercase a sus pensamientos, a

sus realidades y fantasias, a su lenguaje, a su expectativas y experiencias, ademas de que un
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libro ayuda a fortalecer relaciones familiares e impersonales a través de una lectura

compartida.

1.3 Imaginacion, fantasiay creatividad en la construccion de la infancia.

La pedagogia que ha regido casi todos los espacios de la vida de los hombres, es una
pedagogia que se ha fundado en el silencio y en el miedo, y que ha imposibilitado el ejercicio
imaginativo y creativo de la mente infantil y por consiguiente de la mente adulta. Esta
disciplina que se ha forjado de ideas racionalistas, ha supuesto un modelo que se ha
legitimado y repetido en la historia de la educacion colombiana, en el que se considera que
los hijos y los estudiantes son seres que por si mismos no pueden generar una forma de
conocimiento y de aprehension del mundo. Estos modelos solo valoran una forma de
entendimiento, en el que los maestros y padres figuran como una autoridad, descartando toda
la posibilidad de escucha y atencion sobre las inquietudes que se despiertan en la conciencia
de los nifios, que varia segun la interpretacion que cada uno ha empezado a construir desde
sus experiencias individuales y familiares.

Graciela Montes (2001) sefiala que, cuando se habla de infancia resulta casi
imprescindible hablar de realidad y fantasia, y que estos temas han generado todo tipo de
reacciones, especialmente entre los pedagogos contemporaneos que a la hora de decidir entre
lo que més le conviene 0 no a los nifios, han optado por suponer que lo que menos le conviene
es la fantasia por oponerse a la verdad, a lo razonable y a lo real. Por lo que agrega que “La
fantasia es peligrosa, la fantasia estd bajo sospecha. Y podriamos agregar: la fantasia es

peligrosa porque esta fuera de control, nunca se sabe bien adonde lleva. (p. 16)
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Los procesos educativos que se han impartido desde la perspectiva racional no solo han
influenciado la forma como se ha construido la escuela contemporénea, sino que también han
trascendido hasta los espacios familiares afectando la manera como se ha pensado la infancia.
Desde este aspecto se ha excluido y visto con desdén una educacion imaginativa que le
apueste a la libre invencion, la exploraciéon y la creatividad, Yy por el contrario se ha
promovido con mucha firmeza la competitividad y la memorizacion como formas legitimas
de ensefianza y aprendizaje, este modelo estima como Unica forma de educacion la
reproduccion de conocimientos y saberes de una manera pasiva y sumisa, es decir la palabra

del profesor sobre la del alumno, porque ésta representa el conocimiento y la sabiduria.

L. S. Vigotsky (s.f.) sefiala que, ademas de esta actividad reproductora y memoristica, la
que consideramos que se cultivaen laescuela, se pueden observar en la conducta del hombre
otro tipo de actividad que se denomina combinadora o creadora que ha sido llamada por la
psicologia imaginacion o fantasia, y que segun este autor ha tenido muchas interpretaciones,
como la idea de que es todo aquello que no es real 0 no se corresponde con la realidad, o

que no tiene un significado serio. Asi:

La imaginacion como fundamento de toda actividad creadora se manifiesta
decididamente en todos los aspectos de la vida cultural haciendo posible la creacion
artistica, cientifica y técnica. En este sentido, absolutamente todo lo que nos rodea y
ha sido hecho por la mano del hombre, todo el mundo de la cultura a diferencia del
mundo de la naturaleza, es producto de la imaginacién y la creacion humana basada

en esa imaginacion. (p.3)
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Teniendo en cuenta lo anterior, resulta interesante preguntarse por qué desde la pedagogia
se han marginado las actividades que promuevan el ejercicio imaginativo de la formacion
de los nifios, si es bastante evidente que toda la realidad material que hemos construido ha
devenido de la capacidad creadora y del ingenio de echar mano de todo lo que el mundo
proporciona para la materializacion de nuestras ideas. Podemos responder diciendo que, la
exclusion se debe a que el discurso racionalista y positivista ha considerado pueril toda lo
referente a esto, pues las ideas que se han construido apuntan a que todo lo paralelo que no
circunde en el plano “real” no es propicio para la educacion. Ademas, la ciencia se ha
cimentado en lo verificable y en lo exacto, asi, que desde esta perspectiva educar a un nifio
en la imaginacion y avivar su fantasia seria equivalente a fomentar el desorden y a
desaprovechar una formacion que los ayudaria a ser mas “productivos” dentro de las

dinamicas que imparten los modelos de vidas que han fundado estos discursos.

Aterrizando estas ideas en el plano de la literatura infantil, podemos ver que con el nuevo
sentimiento que genero el llamado “descubrimiento de la infancia”, se lleg6 a la concepcion
de que esta literatura debia acomodarse a los modelos que desde la pedagogia y la psicologia
se venian construyendo, pues la literatura que se habia dispuesto para los nifios, la que Juan
Cervera llama literatura ganada, no fue pensada desde sus origenes para el pablico infantil.
Graciela Montes (2001) agrega a esto que, la literatura infantil, es decir la de ogros, hadas y
brujas fue acusada de mentirosa, supersticiosa e inmoral, pero que sin embargo estas historias
sobrevivieron y han permeado hasta nuestros dias, lo que reafirma que la fantasia de esos

cuentos no fue controlable.
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La literatura que se escribia para nifios fue filtrada de todo lo que se pensaba que era
destructivo para su formacidn, y en muchos paises en contextos de guerra y dictaduras fueron
prohibidos y destruidos porque resultaban ser una amenaza que ponia en tela juicio los ideales
de los gobiernos. Asi, varios textos literarios destinados a los nifios fueron condenados
porque promovian la fantasia en exceso, pero en realidad lo que preocupaba era la manera
como estos transcendian a cuestionar a través de situaciones y personajes fantasiosos los

valores morales de la familia, el Estado y la iglesia.

La prohibicién y la persecucion que se le dio a algunos textos infantiles y a sus autores,
se debid en gran parte a que el tratamiento fantastico e imaginativo ademas de poner en jaque
intereses politicos y sociales, resultaban ser una amenaza dentro de la educacion tradicional
porque desafiaban las I6gicas escolares que se caracterizaban por el excesivo didactismo.
Angélica Sétiro en su texto “Volar con alas de la imaginacion infantil” (2007) sefiala que:

Como la imaginacion es vista por muchos teéricos como algo inferior (...) durante
mucho tiempo la escuela se encargd de eliminar este “defecto de la capacidad de
pensar de los nifios”, ya que produce equivocos, engafios, ilusiones y deforma las
buenas iméagenes de la realidad. Hay que ayudar a los nifios a pensar l6gicamente,
critica y rigurosamente, por lo tanto hay que ayudarles a superar el mito, el suefio, la
fantasia, todo esto que distorsiona la realidad e impide la madurez emocional y
cognitiva (...) Para ellos la imaginacion es un divertimiento caprichoso, pueril y
engafnoso que hay que superar para formar buenos pensadores y adultos maduros

encajados en la realidad. (p. 4)
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Sin embargo, hay que resaltar la manera como la imaginacion y la fantasia que estuvieron
relegadas de la educacion infantil han podido mantenerse y han logrado perdurar como parte
fundamental dentro de la construccion no solamente de los textos infantiles, sino también de
otras expresiones que tienen como destinatario al publico infantil. Y esa permanencia se
debe precisamente a que la imaginacion es inherente a todos los seres humanos, pues todas
las creaciones y todo el conocimiento producido por el hombre devienen de su capacidad
imaginativa, incluso toda la ciencia lo ha racionalizado como un discurso superior que
acontece al pensamiento creativo e imaginativo. A lo que apuntamos es a mirar como este
proceso natural de todos los nifios puede ser cultivado o castrado, pues de una educacion que
le apueste a fortalecerlos depende mucho de la conciencia adulta y la manera como cada ser

se apropia y vive el mundo.

Hay que anotar que asi como los libros prohibidos lograron circular entre los lectores
adultos y los mas pequefios, y actualmente existen un sinnimero de escritores de literatura
infantil que a través de su quehacer literario le apuestan a crear universos fantasticos y
simbdlicos que surgen de la realidad inmediata y de la rememoracién de las vivencias.
También los libros que se publicaron como literatura dentro de los pardmetros que se
establecieron, es decir “tenia que ser sencillo y absolutamente comprensible (...) No podia
incluir la crueldad, ni la muerte, ni la sensualidad, ni la historia, porque pertenecia al mundo
de los adultos y no a la “dorada infancia” (Montes, p. 3) aun es posible encontrarlos en los
estantes de las bibliotecas y las librerias, lo que constata que, existe una falta de estudios
literarios infantiles que se encarguen de revisar y observar la calidad estética y ética de los

libros que se publican bajo esta nominacion.
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Continuando con estas ideas, ya hemos mencionado la manera como los adultos han
intervenido en la construccion de lo que conocemos como infancia, pero también hay que
agregar que dentro de estos se encuentran los que se han mantenido a raya, pues es muy
evidente que dentro de las distintas generaciones han existido excepciones; padres, madres,
docentes, escritores, que han logrado sobrevivir a las imposiciones de una educacion formal
y estricta. En estos casos esta casi siempre la presencia de un ser adulto que se ha resistido a
los encasillamientos y que vive de una manera muy espontanea, estos se acercan al universo
infantil con toda la sensibilidad posible e invitan al adulto a rememorar las vivencias de las

casas, los patios, las calles, jardines, terrazas y juegos de barrios.

De esta manera, queremos sefialar lo significativa que resulta la influencia de los adultos
en la evolucion cognitiva y emocional de los nifios, en cdmo un adulto que es capaz de
comprender y respetar la libertad de los més pequefios logra influir positivamente en la
formacion de estos. Un ser que se baja de su pedestal de adulto, que cuenta historias,
leyendas, que canta, baila y se entrega al juego no solamente esta aportando a la construccion
de una infancia sensible y sana, sino que también esta inventando para si mismo una manera
de salvacion y de libertad. EIl escritor de literatura infantil, en su ejercicio de llegar a la
sensibilidad de los nifios se despoja de todo aquello que le permite ver con simpleza su
entorno, y se obliga a reencontrarse con su pensamiento y sentir infantil para llegar a la
comprension de la conciencia del nifio con el proposito de inventar mundos paralelos que se
comprometan a actuar como complices con el nifio lector y que establezcan un punto de

encuentro y rencuentro entre el adulto y el nifio.
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CAPITULO Il

LA EXPRESION LITERARIA DE LA INFANCIA EN HISTORIAS DE LA ROSA

LUNA DE FANNY BUITRAGO.

Todas las personas mayores fueron al principio nifios, aunque pocas de ellas lo recuerdan.

Antoine de Saint-Exupery.

Nos resulta de gran interés la manera como toda la vivencia personal infantil de Fanny
Buitrago es determinante en la formacion de su conciencia artistica. En sus obras infantiles
se puede rastrear la influencia familiar y cultural que forjo el caracter de su escritura y de su
espiritu critico. Al leer las obras infantiles de esta autora es muy obvio percatarse que toda

su experiencia infantil es determinante en la propuesta estética y literaria de sus relatos.

La rememoracion de la infancia de la autora se percibe en la manera cdmo reinventa los
espacios, los personajes y las imégenes que devienen de una memoria infantil que trata de
aprisionar recuerdos que fueron definitivos en su vida. Estas obras son en gran medida la
expresion literaria de una infancia que necesitaba ser contada y compartida; una celebracién
de la familia, los recuerdos, los vecinos, el barrio y de todo lo que acompafi6 el crecimiento

personal de la escritora y posibilitd su formacion artistica.

En este capitulo veremos como todas las vivencias de Buitrago forjan todo un universo en
donde el ambiente familiar y comunitario es definido a través de imagenes poéticas y

fantésticas. En este mundo habitan seres extraordinarios  que se expresan a través del
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registro inocente y lleno de imaginacion de Nana Maria, la nifia narradora que da vida a

varios personajes que le aportan casi todo el valor ético a las historias.

En este capitulo resaltaremos como en Historias de la rosa luna son evidentes otros
componentes que no estan tan presenten en sus anteriores publicaciones infantiles, estos son
los elementos imaginativos y fantésticos que particularizan esta obra. Como ya lo hemos
dicho dentro de ésta subyacen varios mundos paralelos que establecen un continuo dialogo
con la realidad, pues para la nifia protagonista no existe un limite entre lo tangible o
intangible, entre la realidad y ficcion. La imaginacion, la fantasia y la realidad son para este

personaje las principales herramientas para disefiar la manera como quiere habitar el mundo.

2.1 Realidad, imaginacion y fantasia en la construccion de mundos paralelos.

¢ Qué es nuestra imaginacion comparada con la de un nifio que intenta hacer un ferrocarril

con esparragos?
Jules Renard

En Historias de la rosa luna de Fanny Buitrago la realidad y la fantasia son dos conceptos
que no representan universos enfrentados, sino que estan sujetos en continuo dialogo. Estos
se compenetran en la obra expresando la vision de mundo de la nifia protagonista que a traves
del universo de los suefios, de los recuerdos y de la imaginacion construye diferentes

realidades en donde no existen fronteras entre su contexto y su capacidad imaginativa.
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Cada historia de esta obra es una anécdota de las vivencias que el personaje protagonista
ha experimentado a partir de su descubrir en el mundo, en éstas la voz narradora que se dirige
al lector de una manera muy fraterna lo involucra en su intimidad desde la primera historia
que se titula Mi diario. Este relato es un puente de conexién que vincula al lector con el resto
de la obra, en él se contextualiza la vision de mundo de la nifia protagonista y se trata de

establecer un acto de complicidad con ésta.

En el relato Mi diario, lo primero que conocemos de este personaje son sus deseos,
anhelos y suefios. El hecho de que este cuento sea el que encabece el libro resulta estratégico,
ya que el diario es para una nifia una manera de desahogo, un lugar intimo donde se habla

sin miedos y temores:

Creo que mi diario es el méas bonito que he visto. Tiene una aldaba, un candado y una
Ilave de plata, como si sus tapas fuesen puertas hacia el reino de los cuentos, o al tinel
de numerosos secretos. Para abrir la cerradura, con la llave se dan tres vueltas a la
derecha, dos a la izquierda y un tirdn al frente. Asi los curiosos no pueden leer lo que

se ha escrito, sea interesante, hermoso o triste. (Buitrago, 2008, p. 12)

Historias de la rosa luna estd conformada por diez cuentos que no poseen una
continuidad de sucesos narrativos lineales, esta unida por el relato de la misma voz narradora
que figura como un personaje omnipresente dentro de estos. El estilo narrativo que Fanny
Buitrago propone en éstas permite utilizar sus personajes entre una historia y otra,

trasladandolos a través de la memoria, las evocaciones y los recuerdos a distintos espacios,
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tiempos Yy situaciones, recurso que no solamente se reconoce en esta obra sino en sus otras

publicaciones infantiles.

Estas historias atravesadas por colores, sabores, aromas, dulces, seres irracionales,
objetos personificados y dimensiones paralelas construyen un sentido alterno al mundo de
los adultos, cuestionan la manera como estos han organizado un sistema de vida que agoniza
dentro de sus propios limites y que no brinda muchas posibilidades de realizacién. La
esclavitud del hombre dentro de esta dinamica de vida ha sobrevalorizado el tiempo, al que
se le ha dado un caréacter mercantil, en esta obra, por el contrario, el tiempo es compartir,
amar, contemplar, sofiar:

El agua de mi clepsidra tarda en caer exactamente tres minutos... /y qué cosas
especiales pueden suceder en este espacio de tiempo? Quiza nada para el presidente
y sus ministros, ¢ inclusive para los hermanos mayores (...) en tres minutos se dice
mas de un te quiero y se escucha a papa abrir la puerta de la casa, entrar, saludar con
un “Holaaaa genteee... ;cOmo estan todos?” . También puede hacerse un emparedado
de jamon y queso, agregandole lechuga, tomate, mayonesa. Se llama por teléfono a
los abuelos enviandoles besos aéreos. En la radio y la television un locutor grita
“g0000l, gol” y todos en el barrio gritan, se abrazan, saltan, porque ganaron el partido

de fatbol (p. 18).

Los relatos Historias de la rosa luna estan escritos con un lenguaje sutil, que recurre
constantemente a la creacion de imagenes poéticas, coloridas y sensoriales para describir
paisajes, mundos fabulosos y personajes fantasticos que invitan al nifio lector a fantasear e

imaginar los mundos sugeridos por la autora. Estas imagenes de efectos sinestésicos son
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creadas a partir de un juego de palabras que describen el asombro del personaje protagonista
que por medio de su capacidad inventiva recrea situaciones en donde los objetos y las cosas
cobran vida, trasmitiéndole al lector infinitas emociones, sensaciones, y la posibilidad de
evocar y asociar distintos olores, colores y sabores que sélo son posibles dentro del universo
de la obra, estas iméagenes que figuran como un rasgo caracteristico del estilo de Fanny
Buitrago le dan un toque poético a su obra: “Las abejas, a quienes les encanta la miel del
sasifrastras, que sabe un poco a helado de vainilla, pistacho, mora y caramelo (y fresa y

limén), no sueltan para nada el secreto. {Son unas egoistas!” (Buitrago, 2008, p. 32)

Dentro de estos relatos el caracter imaginario es desbordado, se podria decir, que lo
imaginario figura como un recurso de la autora para proponer otras formas de realidades, de
contemplacion del mundo y de las cosas, y como una manera de enriquecer la memoria de
su infancia. Sobre lo imaginario, Juan Cervera (1991) sefiala que, se ha considerado como
lo que se opone a lo real y lo que no existe mas que en el plano de la imaginacion, lo intangible
y lo no comprobable, sin embargo, para el autor la concepcién imaginaria va de lo real a lo
imaginario y operaen los planos de la memoria, el deseo y la actividad: en el de la memoria,
como capacidad de evocar lo que fue y ya no es; en el deseo, como aspiracion a que sea lo
que no es; en el planteamiento de una actividad, para crear lo que no existe mas que en la
imaginacion ( p. 243). Estas concepciones surgen en un flujo y reflujo de lo real a lo
imaginario y producen un avance hacia lo creativo, de esta manera el dialogo que se establece
entre estas es reciproco, y lo imaginado depende de la capacidad de interpretacion de la

realidad.
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Teniendo en cuenta lo anterior, las publicaciones infantiles de Fanny Buitrago: La casa
del abuelo, La casa del verde doncel y Cartas del palomar, se pueden ubicar en los planos de
la memoriay el deseo, en éstas como lo sefiala Nadia Miranda (2011) en su tesis monogréfica
“Una critica a la modernidad: el mundo comunitario y la tradicion oral en los relatos infantiles
la casa del arco iris, la casa del verde doncel y la casa del abuelo de Fanny Buitrago” (p.
20), se establece un contraste a través de una vision nostalgica entre un antes y un después,
en el que la autora es capaz de crear mundos ficcionales a partir de sus propias vivencias y

del pasado comunitario en el que transcurrié su infancia.

Igualmente, en Historias de la rosa luna, se aprecia ademas de esta influencia otros tipos
de elementos que la diferencian de sus obras anteriores, pues el toque fantastico y magico es
desbordado, en ésta suceden cosas que so6lo tienen cabida dentro de la imaginacion. Asi, la
narrativa infantil de Buitrago es un cimulo de evocaciones y memorias que se mezclan con
el ingenio de la autora que precisamente se desarrolla por la manera como fue educada y por

el ambiente artistico en que crecio.

Cervera (1991, p.71) sefiala que, la imaginacion en la literatura produce lo imaginario,
pero en el campo de la literatura infantil habria que precisar la pregunta por la funcion que
ésta tiene dentro de esta literatura. Para responder a este interrogante habria que fijarse en
cuatro aspectos que se han especificado como lo maravilloso, lo fabuloso, lo fantastico y lo

magico.

Dentro de la categoria de lo maravilloso todo es posible, en ésta se es capaz de

sorprender en extremo sin tener que dar una explicacion racional, razon por la cual queda
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en al ambito de lo natural en el que cualquier cosa puede suceder. Lo fabuloso estd
relacionado con la fabula, y se considera como la accién de fabular, en éste se involucra el
mito y el cuento, y a diferencia de lo maravilloso las acciones deben justificarse por estar
situados fuera de lo coman. Lo fantastico tiene lugar dentro de la misma literatura y se
encuentra en la propuesta de cada historia en la medida en que se contraponen diferentes
realidades que bien pueden estar en la ficcion pero que producen el desarrollo critico y avivan
el espiritu reflexivo del lector. Y lo magico es el componente que permite alterar el orden de
lo natural, a través de éste se puede establecer una correspondencia con el pensamiento

animista del nifio y se le pueden otorgar a las cosas y a los objetos caracteristicas humanas.

Asi, podemos decir que la funcion de la imaginacion en la literatura es hacer posible lo
imposible. Que a partir de la aceptacién en el proceso de recepcion lectora, que también
incluye la lectura de iméagenes, de los hechos y los sucesos propuestos por el autor en su
creacion artistica, el lector pueda crear, imaginar y proponer desde su experiencia y desde su
capacidad de poner en relacion las cosas que ha visto, escuchado, leido y sentido con lo que
lee:

Después de rodar de una azucarera a una cajita de muasica, de un rincon a una escalera,
de un avion de juguete a control remoto a un carrusel, de un tren eléctrico a una taza,
el zipal ha llegado jpor fin! a una aventura que, secretamente, conduce a la
imaginacion de un nifio o una nifia que duerme. Puede ser mi hermano, tu hermana,
la prima, el mejor amigo, el muchacho que juega a los bolos y vive en la misma calle.

(Buitrago, p. 26)
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En las Historias de la rosa luna de Fanny Buitrago estas categorias sefialadas por Juan
Cervera coexisten creando un ambiente fantastico donde no existe un orden natural de las
cosas concebidas desde la regularidad del entorno que nos circunde. La creatividad que
deviene de la capacidad imaginativa de la autora hace que ésta pueda distorsionar lo que
conocemos como normal, haciendo posible la creacién de escenarios y situaciones
imprevistas recurrentes en la obra. El uso de lo fantastico, lo fabuloso, lo maravilloso y lo
magico es lo que marca el estilo narrativo de estas historias, el lenguaje no s6lo marca la
originalidad y el valor estético de sus obras, sino que también es el mecanismo que Buitrago

emplea para expresar su memoria y toda la tradicion que la circunde.

El universo de palabras propuesto por Fanny Buitrago se convierte en imagenes
fantasticas que trazan el valor ético-estético de la obra, el lenguaje simbdlico con el que
describe la manera como el personaje protagonista recrea su realidad expresa la inocencia
con el que éste representa las lecturas que hace de su entorno, creando a través de su
conciencia fantasiosa mundos donde las normas éticas, morales y sociales apuntan a un
bienestar colectivo y familiar. Esta valoracion manifiesta la manera como un nifio descubre
su entorno y crea por si mismo una forma de aprehensién de éste, y como la participacion de
los adultos que acompafian y avivan el proceso imaginativo determina la formacion de un
nifio capaz de proponer, reflexionar y ser autbnomo en la construccién de sus propias ideas:

Hay ensuefios de infinitos colores. En uno de mis favoritos camino por la orilla del
mar, escucho el sonido de los buques, el susurrar del oleaje. Bajo el agua cristalina y salada
danzan peces y medusas. En el cielo, con sus alas, gaviotas y golondrinas dibujan el sol. Mas

tarde la luna creciente juega a la ronda entre nubes, aerolitos, estrellas plateadas. Un dia,
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mafiana o el mes entrante, voy a narrar todos mis suefios. Por ahora, los guardo con mucho

cuidado en la memoria. (Buitrago, p.13)

El didlogo que Fanny Buitrago establece con la realidad desde sus obras infantiles que va
desde su experiencia personal hasta el lenguaje que se nutre de las manifestaciones
tradicionales, también valora la compresion del universo infantil, entendiendo la manera
cémo un nifio empieza a darle sentido a todo lo que le rodea y como genera su propio
conocimiento. Gianni Rodari en su libro “Gramatica de la fantasia” (1999) sefiala al respecto
que, una de las formas de comprension y entendimiento de la mente infantil reside en conocer

cémo el nifio interpreta su realidad y cémo interactla en ésta.

Segln Rodari el nifio por iniciacién propia conoce los objetos y explora su entorno a
través del juego, asi, una mesa por ejemplo, puede ser un techo o se puede convertir en una
casa a su medida, dado que la exploracion de los objetos lo lleva a formular suposiciones que
le hacen agregarles funciones y significados sin dejar de lado el uso fantastico. Rodari,
establece una serie de premisas que buscan entender la forma como los nifios viven y
experimentan su entorno, sefialando que su “animismo” y “artificialismo” son empleados
como fuente de invencion, ya que por ejemplo, la fabula que da caracteristicas humanas a
diversos objetos se le parecera a la forma como simboliza por medio del juego, “Y el mismo
sera quien descubra la oposicion “real-imaginario”, “verdadero de verdad-verdadero por

juego” que le permitira fundar la realidad.” (p. 123.):

¢Y como supe que Tromp-trompo era un trompo? Muy fécil. Tiene el nombre escrito,
con delgadisimas pinceladas, alrededor del talle. Un talle ancho, fuerte, que le sirve para
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enroscar una larga piola, simulando un faldon, antes de lanzarse a bailar. Trompo es un gran
bailarin, aunque tiene la cabeza pequefia, el cuerpo en forma de rdbano-zanahoria, y una
panza circular (...) en el mundo paralelo de los Tromp-trompo, ellos se manejan solos. jY
bailan deliciosos! Por valles, colinas, bosques, florestas, desfiladeros y puentes (...)

(Buitrago, 2008, p. 63)

Las situaciones que Fanny Buitrago establece en Historias de la rosa luna proponen un
orden diferente al real que el nifio lector o receptor esta en la capacidad de comprender porque
se corresponde con su pensamiento animista. Este es capaz de reconocer lo que es “posible”
y lo que no en su cotidianidad, pero el caracter sorprendente es lo que lo seduce e invita a
preguntarse por el entorno y los elementos que lo rodean; qué es lo real y qué no, cémo
resolver creativamente situaciones en los juegos, como relacionarse con su espacio, con los

objetos y con la naturaleza.

Nana maria, el personaje protagonista, es consciente de que existe una distancia entre
los mundos que imagina y el que habita, sin embargo, esto no le imposibilita encontrar
elementos fantasiosos en su mundo “real” que le den sentido a los universos que imagina
porque precisamente su ejercicio imaginativo emerge de la contemplacion de éste:

A mi me encantan las clepsidras ¢y a quién no? La mia esta junto a mi caja de tesoros
porque, segun dice mama, es el reloj que utilizan los habitantes de la ciudad de Ofiri.
Ademas, sirve de pasaporte al abrir las ventanas, puertas, claraboyas y rejas secretas
que comunican nuestro planeta Tierra con otras dimensiones fabulosas. (Buitrago, p.

19)
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Las anotaciones que Rodari hace con respecto a la forma como el nifio crea su propio
modo de reconocer el entorno, se corresponde con la manera como Fanny Buitrago construyd
toda la vision de mundo de su personaje infantil, el registro que le agrega a éste, las palabras
y los juegos de lenguaje que emplea en los relatos y las descripciones que hace de las cosas,
de los objetos y demas personajes son significativas porque representan su conciencia y la
contemplacion del mundo en el que se encuentra:

Un dedal es un habitante perfecto de las montafias azul indigo, esas montafias que
marcan la frontera entre los territorios del cristal y los ocho senderos que conducen
hacia las ciudades satélites de Ofiri... jA mi dedal le encanta pasear por esos lugares!
Se pasa los dias enteros corre que te baila por los bosques aledafios, los desfiladeros
de plastilina y gres, las terrazas de ambar y las orillas del rio del tiempo... (Buitrago,

2008, p. 42)

La capacidad de penetrar en la conciencia infantil es lo que le permite a la autora
reivindicar que no existe un orden unico, ni una sola forma de vivir el mundo, la manera
como la nifia protagonista interpreta el entorno la llevan a descubrir que la posibilidad de
construir otras formas y de generar otros modos de sentir esta en si mismay en la disposicion
de proponer nuevas miradas que emergen de su asombro. Lo que la obra sugiere es
precisamente esto, que el nifio lector pueda identificar en su capacidad imaginativa el poder
de darle un sentido distinto a las cosas que lo rodean:

Aunque, en confianza, Tromp-trompo se empefia en aprender a cantar. Y de hecho,
mas tarde lo har4, cuando baile por laderas, caminos, dunas, collados y a la orilla del
ancho mar, en esos otros mundos fantasticos que pienso visitar y describir en mis

cuentos, muy pronto. No solo en suefios, sino de verdad (Buitrago, p, 66).
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Para Angélica Satiro (2007.) hay distintas formas del proceso imaginativo: fantasear,
concebir e inventar. Todas estas son fundamentales para acrecentar el pensamiento creativo,
ademas de que pueden aportan a la mejoria de la realidad concreta o simplemente pueden
servir como evasion. “Concebir (...) implica creacion y elaboracién de algo. Fantasear es un
acto que nos mantiene en el mundo imaginario, mientras inventar puede tanto mantenernos

en ese mundo como conducirnos a la vida concreta” (p. 6).

Comprender estas formas de la aprehensién imaginativa y del desarrollo creativo de los
nifios es valorar la fuerza que tiene la imaginacion en la realizacién humana. Un adulto que
conoce que la Unica manera de incitar nuevos modelos de creacion y reflexion esta en
garantizar una experiencia y un contacto 6ptimo del nifio con su realidad tanto interna, es
decir desde el hogar, como externa, la calle y la escuela, sabe que de la relacion realidad-
imaginacion dependen la magnitud de las propuestas creativas que seran importantes en todos

los &mbitos de la vida de un ser humano.

Todas las anotaciones que hemos hecho hasta ahora a partir de una lectura critica de la
obra literaria infantil Historias de la rosa luna apuntan a una reflexién sobre la manera como
se ha considerado la educacion de la mente y el cuerpo infantil, y proponen repensar la
imaginacion y la fantasia como parte primordial de la educacion de los nifios, que no
solamente alude a una educacion académica, sino a una emocional y psicoldgica e incitan a
observar cOmo éstas se compenetran en casi todas las vivencias cotidianas de los nifios y en
la forma como estos interpretan su entorno, principalmente como disponen de éste y qué
actitud tienen ante la posibilidad de proponer nuevas maneras de vivir y sentir.
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Estas consideraciones que se han hecho a partir de la propuesta literaria de Fanny Buitrago
son una conviccion de como desde la literatura se establecen debates criticos, sin importar de
que esté acompafada por el adjetivo “infantil”, Graciela Montes (2001) sefiala al respecto
que “la literatura infantil, es un campo aparentemente inocente y marginal donde, sin

embargo, se libran algunos de los combates mas duros y mas reveladores de nuestra cultura”

(p.17)

2.2 Re-significacion de la infancia

Los diferentes temas tratados en las propuestas literarias de Fanny Buitrago demuestran
la versatilidad de la escritora y el sentido critico que la caracteriza. La infancia, es un claro
ejemplo de esto, pues en sus textos infantiles podemos ver como la autora no sélo aboga por
el rescate de la oralidad, los juegos y de la comunién familiar, sino que también le apuesta
a una re-significacion de la infancia apelando a la recuperacion de la magia, los espacios,
sonidos, sabores y colores de un pasado ficcionalizado que invita a la evocacion, a una
retrospectiva de las vivencias de infancia y a la vez invita a la ensofiacidn, al atreverse a creer

en la fantasia.

En los relatos de Historias de la rosa luna, Fanny Buitrago hace uso de la memoria para
entretejer la realidad y la ficcion en un solo discurso, el de la obra. Es asi como surge este
libro de cuentos que convierte los objetos en seres animados, los olores en sabores, y las
situaciones de la vida cotidiana en fascinantes aventuras utdpicas con el proposito de de-

construir la manera como se viene pensando la nifiez y como los adultos han establecido un
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ritmo de vida sin sentido. De este modo, la escritora barranquillera logra crear un universo
simbdlico de la infancia, forjado y nutrido de elementos del contexto cotidiano y de su propia

experiencia.

La siguiente cita ilustra como los objetos adquieren un nuevo valor o significado en la
mente infantil, pues lo que para la abuela es simple dedal, para la nifia es mas que eso, es un
elemento de juego:

Cuando la abuela era una chica de falda a cuadros y medias tobilleras, los dedales
eran importantes. jUn gusto tenerlos en casa! Con su amigote, el dedo del corazén y
los otros compinches, pulgar, anular, indice y mefique, trabajaban como no hay tres
(...)

—Ahora toda la ropa se hace a maquina y la gente se olvidd de los dedales- dijo un dia
la abuela.

-No es cierto. Me encantan los dedales y los quiero- Le conteste yo.

-No sabes ni coser bien los botones. Te quedan como torcidos... ;Para qué te sirve
un dedal?- Se burl6 ella

-En mis cuentos son personajes juguetones, hermosos y elegantes- Le respondi.

(Buitrago, pp. 40-41).

Por otro lado, Buitrago no desconoce que los nifios en el plano real se ven enfrentados
a situaciones adversas, pues viven en un mundo en el que las ocupaciones laborales son mas
importantes que la comunicacion y comunion familiar y donde las carencias afectivas son
reemplazadas por “los mejores regalos”. Esta escritora apela al uso de la imaginacion para
darle vida propia a arboles, botones, dedales, relojesy frijoles, convirtiendo un diario en un

62



elemento de habla- escucha en el que el personaje tiene la posibilidad de expresar sus deseos

y sentimientos y de ser escuchado por un lector que se vuelve complice de sus secretos:
Creo que mi diario es el m&s bonito que he visto. Tiene una aldaba, un candado y una
Ilave de plata, como si sus tapas fuesen puertas hacia el reino de los cuentos, o al tnel
de numerosos secretos. Para abrir la cerradura, con la llave se dan tres vueltas a la
derecha, dos a la izquierda. Asi los curiosos no pueden leer lo que se ha escrito, sea
interesante, hermoso o triste...Me gustaria en cada hoja, escribir sobre los suefios que

se tienen con los ojos abiertos. Ensuefios, diria papa. (Buitrago, 2008, p.12)

Los cuentos de Historias de la rosa luna constituyen una recuperacién de la palabra tanto
verbal y como literaria, en la medida no sélo son simples signos lingtisticos, sino que son
andamios que nos acercan a un universo cultural y social porque reconstruyen el pasado,
cuestiona el presente y nos acerca sucesos futuros. La palabra, rompe con los esquemas
temporales e invierten los valores, plasman al ser humano en su complejidad, en sus
emociones, hace posible aquello que no fue y visible lo negado, y sobre todo, resguarda o
asegura la permanencia de la memoria; ““Un dia, mafiana o el mes entrante, voy a narrar
todos mis suefios. Por ahora, los guardo con mucho cuidado en mi memoria. Cuando por fin

los escriba, deseo que tengan brisa y sal marina” (Buitrago, 2008, p.13)

Esta rememoracion de la infancia desde su propia experiencia es lo que marca el estilo
ritmico y creativo de este libro de cuentos, en los que Fanny Buitrago a traves de un lenguaje
sencillo logra darle otra dimension a la vision que se tiene sobre la infancia. Estas historias

recuerdan lo que significaba para cualquiera de nosotros jugar a viajar por el cielo, convertir
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el patio en una selva, jugar a ser pilotos, convertir una caja en un carro, reviven a nuestros
amigos de infancia:
Churumbeles, lapices, y borradores son los mas fieles aliados del conocimiento y de la
experiencia; Zipi y Roro son amigos mios. Por favor, cuando se encuentren con ellos no
olviden dar a cada uno mil besos de mi parte. Me dicen Nana Maria. Me gusta contar

historias. Un dia seré una escritora muy famosa (Buitrago, 2008, p.28)

2.3 El juegoy la palabra

La industria de los juguetes que se ha especializado en hacer artefactos que resultan cada
vez mas extravagantes bombardean con su publicidad los principales canales que se dirigen
al publico infantil, llamase television, centros comerciales, parques infantiles, creando
estereotipos que persuaden tanto a los nifios como a los padres. Asi, consignas tacitas como
“seran mejores nifios si consumen con nuestro producto” o “seran como X bebe si juegan
con esto...” son suficientes para su crecimiento lucrativo y para generar en los adultos la
autoconfianza de que estan criando a sus hijos de la mejor manera, pero lo que se olvida es
que los nifios son capaces de encontrar en cualquier lugar un objeto de distraccion y

construccion.

Un nifio no tiene excusas para el juego, sino hay una mufieca de porcelana por o menos
habra una de tela o en el mejor de los casos se inventara una imaginaria. Cualquier objeto de
la casa y del entorno es propicio para crear una historia que se construira en el juego, tanto
los objetos que estan previamente destinados para éste como los que por accidente o por

genialidad del nifio cambian de utilidad, asumen roles distintos cada vez que el nifio se da a
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la tarea de imaginar su juego; una cobija serd para un nifio una tienda de campo, como

también puede ser un disfraz para jugar a los fantasmas.

El nifio que juega a hacer médico, constructor, ama de casa, profesor, construye por
medio de la palabra toda la realidad de su nuevo rol, éste imitara en el tono de su voz y en la
forma como se personifica a los adultos mas cercanos. La nifia que juega con sus mufiecas y
con su riquisimo ajuar de vestidos, muebles, utensilios, platitos (...), recapitula en el juego
todos sus conocimientos de la vida doméstica, ejercitando su capacidad de manipular los
objetos, de componerlos y recomponerlos, asignandoles un espacio y un papel; pero al
mismo tiempo las muriecas le sirven para dramatizar sus mismas relaciones, y eventualmente
sus conflictos. Regafia a su mufieca con las mismas palabras con que la mama la regafa, y
descarga sobre ella todo sentimiento de culpa. La mima y acaricia para expresar su necesidad
de afecto. Puede escoger una para amar y odiar de una manera completamente especial, si
personifica al hermanito del cual siente celos. Estos juegos simbdélicos como escribid Piaget,

constituyen una “auténtica actividad del pensamiento”. (Rodari, 1999, p. 128)

El juego es entonces el principal medio de expresion del nifio, a través de éste es capaz
de inventar historias, incorporar personajes, lugares, situaciones, y personificar su propio
juego “ahora yo soy el pescador y ti seras esto, diras tal cosa, y yo te responder¢ aquello...”.
El nifio utilizara la palabra como vehiculo para crear entornos hechos a su imagen, en este
ejercicio todo se daré desde su disposicion; establecera didlogos consigo mismo, con amigos
imaginarios, con personas que no estan pero que desde su imaginacion llegan para participar
en el juego. El nifio pondré en el juego toda su curiosidad, lo que es y lo que desea como

parte de su descubrimiento.
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Rodari (1999) sefiala que, mediante el juego, por ejemplo en el que un nifio juega con cubitos

de madera:
¢ Cuéntas palabras pronuncia en una hora?, ¢ Qué tipo de palabras?, ;Hasta donde se
refieren al proyecto, a la estrategia y la tactica del juego, y desde dénde empiezan a
alejarse?, ¢Qué piezas de pronto se vuelven personajes, reciben un nombre, actian
por su cuenta, tienen aventuras individuales?, ;qué asociaciones de ideas se
manifiestan durante el juego?, ¢Cuales significados escondidos, con una observacién
muy atenta, podriamos atribuir a los gestos, a los procesos de simbolizacion, a la

misma distribucion de las piezas? (p. 129)

El juego resulta imprescindible en el desarrollo comunicativo del nifio, a través de este y
de las historias que surgen espontdneamente con los juguetes y los objetos los nifios
establecen un didlogo con su cultura y con el sistema de valores que lo circundan. En el juego
las palabras pasan a materializar toda la vision de mundo que se empieza a forjar en la mente
infantil, que se construye desde su experiencia con el lenguaje materno, paterno, familiar y
cultural. El juguete que puede ser en principio un objeto destinado al juego o que puede ser
cualquier cosa acogida por el nifio, es un medio que sugiere una historia, el nifio percibira en
estas caracteristicas y atributos que le permitiran asociar con sus anteriores saberes. Asi, por
ejemplo, a partir de un viejo collar olvidado se puede desencadenar toda una historia que
requeriria de la creacion de personajes que muy seguramente figuraran en el perfil de malos

y buenos, correspondiéndose con los saberes preconstruidos socialmente.
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En Historias de la rosa luna todos los relatos de la nifia protagonista surgen a partir de la
contemplacion de su casa, este espacio que es el primer lugar de apertura al mundo es
explorado por este personaje a traves del juego; los objetos cobran vida lo que conlleva a la
aparicion de nuevas realidades que invitan a la creacion de personajes, que requieren una
caracterizacion que no solamente es fisica sino que incluye una identificacion de carécter, es
decir como habla el personaje y como lo proyecta el nifio:

Trompo es un gran bailarin, aunque tiene la cabeza pequefia, el cuerpo en forma de
rdbano-zanahoria, y una panza circular. Le gusta deslizarse sobre pisos de maderas
enceradas, frescas baldosas, patios de lajas, camellones y aceras de cemento, hasta
escaleras de marmol. Cuando trompo-trompo no baila en manos de los nifios,
descansa, junto a la caja de Ofiri. A él, que vivié un tiempo al aire libre, no le gusta

estar bajo ninguna tapa. Ni siquiera en medio de otros tesoros. (Buitrago, 2008, p. 63)

Por otra parte, en esa busqueda y exploracion constante del juego y de la palabra el adulto
puede ayudar a edificar la capacidad creadora y creativa del nifio, pues al despojarse de su
papel como padre e intentar incursionar en el mundo infantil, éste se convierte en un
comparfiero de juego que facilita la reinvencion de los objetos de la cotidianidad, que le
brinda la seguridad necesaria para aventurarse hacia horizontes desconocidos y establecer
puntos de conexion entre lo real y lo imaginario, ademas de que le da libertad al nifio para
que asuma el papel de actante y no de espectador, pues es él quién pone las reglas de juego:

A ella también le gusta coser de vez en cuando, y esta interesada en ensefiarme a
manejar un dedal. Asi que me ha regalado uno (...) En principio, vive en un estuche,
una canastilla de costura, una lata de galletas. Se la pasa rodeado de agujas, alfileres,

imperdibles, broches, hilos de multiples colores. Cuando sale a la luz lo hace para
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servir de sombrero a un dedo del corazon y bailar de lo lindo, aunque el dedal nunca

ha estudiado danzas y ni siquiera usa zapatos. (Buitrago, 2008) (p. 39)

El juego que para la educacion formal tiene una consideracion peyorativa, es una de las
primeras formas de aprehension del mundo de los nifios, y es una base sélida en la relacion
entre los padres y sus hijos. El adulto que establece desde los primeros dias de nacimiento un
contacto con los nifios en los que media el juego, aportara en la autoconfianza de su hijo,
ademas de que afianzara un trato construido desde el amor y la complicidad que fortalecera
los descubrimientos que por si mismo el nifio hallara en sus exploraciones. Las invenciones
que de manera espontéanea el nifio creara estaran influenciadas por esta cercania y sera éste
el primer paso hacia un crecimiento desbordado que apuntara a la consolidacion de un ser

auténomo e integro.

2.3.1 Personajes adultos

Los personajes adultos de las obras infantiles de Fanny Buitrago de-construyen toda la
division social y jerarquica que se ha establecido entre los nifios y los adultos. Estos
personajes dentro de sus historias son los responsables de acercar a los personajes-nifios a
través de los recuerdos y las evocaciones a todo el universo social y cultural en donde la
palabra y la oralidad son el principal vehiculo que revive la memoria ancestral y las
tradiciones. Estos adultos trasmiten un acervo de experiencias que les permite a los nifios

construir su propio sentido y enriquecer sus vivencias.
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A partir de esto se podria decir que, la propuesta ética que sustentan estas obras infantiles
esta en los valores que se definen en la familia, asi, los adultos dentro de ésta son la columna
vertebral que motivan la magia que posibilita la estética de la narracion. Ademas, la manera
como se presentan estos personajes dentro de las historias hace posible toda una re-
significacion de la infancia y de la familia, la autora muestra a través de estos una familia
fortalecida en el afecto y el amor en donde las jerarquias no limitan las relaciones entre sus
miembros porque no existen. Los padres, abuelos y tios no marcan distancia con sus hijos,
nietos y sobrinos porque el respeto no se infunde con el miedo sino con la fraternidad:

Cuando yo era muy nifia, tanto que mama me llevaba de la mano al parque y apenas
si alcanzaba a tocar las rodillas de pap4, escuché hablar del botdn de la rosa luna. A
mama y papa se les habia perdido un monton de tiempo atras, unos diez afios o0 asi, y
desde entonces estaban empefiados en remplazarlo. Por eso, los domingos, cuando
saliamos a pasear al campo, al parque o a la orilla del rio, ellos pedian la ayuda de los
nifios para encontrar el arbol del sasifrastrés. Pues, segun los siete sabios de Grecia,

los botones de la luna suelen encontrarse bajo sus raices. (Buitrago, 2008, pp. 21-32)

Estos personajes, no s6lo los de esta obra, sino los de sus anteriores publicaciones
infantiles, son adultos amorosos, seres sorprendentes que realizan cualquier tipo de
actividades: leen, cantan, bailan, escriben, realizan artesanias, tocan instrumentos, cocinan,
cuentan historias y cuidan de la naturaleza, tal cual, como parece, fueron los adultos que
estuvieron presente en su infancia. Este perfil reiterado en todas sus obras constata lo
fundamental que resulta el acompafiamiento de un adulto creativo y afectuoso que

comprenda que el acto imaginativo es una de las expresiones mas poderosas del pensamiento
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y que es determinante en la educacion de nifios criticos y reflexivos que se asumirén desde

la fraternidad y desde el amor hacia todo lo que les rodea.

En las obras infantiles de Fanny Buitrago son evidentes las evocaciones de una infancia
que se representan en iméagenes coloridas y célidas expresadas en un lenguaje que deja ver
toda la plenitud de los recuerdos y las anécdotas familiares vividas por la autora y de todas
las experiencias que descubrid con fascinacion de sus familiares y vecinos. Al respecto,
Fanny Buitrago sefiala que, “el cudndo y el como me converti en escritora es una historia que
pertenece a mi caudal de recuerdos infantiles. No viene al caso extenderme en ella sin evocar
abuelos, padres, tios, primos y otras personas que influenciaron mi imaginacion y mi futuro

(...)” (Buitrago, 1990, p. 3)

La familia, en las historias de Fanny Buitrago, figura como el eje fundamental que
sustenta los valores y el amor, y a partir de la propuesta de la autora podriamos decir que es
en ésta en donde se fortalece todo el caracter que seré trascendental en la manera como cada
individuo establecera todas las relaciones con el universo, es decir, de la forma como
existimos dentro de la familia, de la casa, depende incondicionalmente la manera coémo se
vivird y se compartira por fuera de ésta. Sin llegar a generalizaciones, decimos que, los nifios
en gran medida reproducen lo que son los adultos, y en Fanny Buitrago la influencia de estos
fue determinante en el forjamiento de su imaginacion, en su crecimiento profesional y

personal, dos cosas inseparables en su oficio.

Los personajes adultos de las obras infantiles de Fanny Buitrago La casa del abuelo

(1991), La casa del verde doncel(1990), Cartas del palomar(1988)y La casa del
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arcoiris(1986), no son méas que la memoria, quizas melancolica, de las personas que mas
influenciaron la infancia de la escritora, en estos personajes se atesoran recuerdos y fantasias
que confluyeron en su nifiez, podemos decir que su obra literaria infantil es una manera de
eternizar los espacios, las personas, los sabores, las imégenes y los colores de una infancia
que fue definitiva en su formacién artistica. Pero también, hay que agregar que ademas de
que su cuentistica infantil es un cumulo de evocaciones, no se puede ignorar que detrés de
esto hay una escritora de trayectoria comprometida con la critica social y con la
reivindicacion de la mujer en un espacio acaparado por hombres, y su literatura infantil no
escapa de esto, lo que propone en sus obras infantiles es lo que intentamos hacer en este

trabajo monografico.

Uno de los personajes en los que hay que detenerse es en el de la tia Efe; éste tiene gran
protagonismo en todas sus obras infantiles y es fundamental en la construccion de todas sus
historias pues es una figura que aporta un significativo valor ético y artistico a la narracion,
pues a partir de él se tejen muchos sucesos que le van dando forma y cuerpo a los relatos. La
tia Efe, nombre muy significativo que se podria asociar con la “felicidad” y la “fraternidad”,
es un personaje extraordinario capaz de hacer cualquier cosa y actividad, es un adulto
dinamico y enérgico, la méxima expresion de un ser que ha sobrevivido a los estragos de la

adultez.

En la familia, la tia Feita, Efe por carifio, es una autoridad, figura de sabiduria y
conocimiento, pero no desde despotismo, sino a partir una posicion que se ha ganado en el
respeto y la admiracion, pues este personaje es centro de reencuentros y del compartir.

Podriamos decir que es la antitesis del adulto autdcrata. Este personaje que usa como
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vehiculo la palabra posibilita la union y el dialogo entre generaciones, permite el
reconocimiento de una tradicion comunitaria y familiar que crea conciencia y sentido de
pertenencia. Este adulto que rie, cocina, inventa, baila, canta y comparte sus experiencias a
través de representaciones verbales e imégenes que se forman en medio de sabores, olores,
colores y conversaciones permite que los nifios puedan encontrar por si mismos un sentido,

crear su experiencia de vida.

La tia Efe es un personaje emblematico “fuera de serie” como la misma Fanny Buitrago
lo describe en “La casa del verde doncel”: “Todos los sobrinos que en el mundo existen
saben que entre el grupo de las tias hay personajes fuera de serie. Sefioras ‘distintas’ a las
otras sefioras, que evitan regafar, ordenar con voz agria, sermonear por gusto, y que
son capaces de inscribirse en el maraton olimpico, tocar la guitarra eléctrica y el clarinete
con igual maestria” (Buitrago, 1990, p.9) Este adulto tiene un nivel de comprension distinto,
sabe que la Unica diferencia entre un nifio y un adulto es el cimulo de experiencias que se
gana con los afios, y que esto no es sindnimo de soberbia ni de inteligencia sobre un nifio.
Por eso no establece brechas, las minimiza, propone nuevas dinamicas de relacion y

sobretodo es un adulto pleno, un ser integro y feliz.

Por su parte, podriamos decir que en “Historia de la rosa luna” aparentemente los
personajes adultos tienen poca participacion, pero si nos fijamos en detalle esa supuesta
ausencia no es mas que una reafirmacion de lo importante que resulta el acompafiamiento de
un adulto creativo y amoroso. Esta poca participacion dentro de las historias no deja de
restarle importancia, por el contrario, todo lo que conocemos a través de la nifia protagonista,

sus descripciones, los universos fantasticos y las historias son el reflejo de la influencia adulta
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que ha posibilitado todo el desarrollo de una imaginacion sin limites. Nana Maria, es la
representacion por excelencia de una nifia educada en la imaginacion, y en un espacio de

comunicacion integro entre adultos y nifios.

En el primer relato de “Historia de la rosa luna” titulado “Mi diario”, vemos como Nana
Maria describe con fascinacion todas las observaciones de las cosas que vive (porque aunque
casi todo es producto de su imaginacion, también hacen parte de sus vivencias, pues lo que
suefia y se imagina conforma toda su realidad). Este diario que es el lugar més intimo en el
que la nifia confiesa todos sus descubrimientos y contemplaciones es un regalo de sus padres,
por lo que se puede inferir que estos son complices de las aventuras de su hija:

En la tapa delantera dice, en letras doradas, “mi diario”. Es un obsequio de papa y
mama (...) Me gustaria en cada hoja, escribir sobre los suefios que tienen con los ojos
abiertos. Ensuefios, diria papa. Es decir, los viajes al reino de la imaginacion (...) En
la primera pagina de autografos, papa escribid de su pufio y letra lo siguiente:

Esta es la noche

Y ese es el dia

Negros los 0jos

De Nana Maria (Buitrago, 2008, pp. 11-12).

Toda la configuracion de los universos creados y recreados por la nifia protagonista tienen
una huella y un trasfondo en donde se respira la presencia de adultos creativos y afectivos
que hacen del crecimiento de este personaje una exploracion diaria, una aventura que se
disfruta desde lo simple y lo olvidado hasta lo mas complejo. Los padres, los abuelos y la tia
Efe hacen de cada aventura de Historias de la rosa luna un despliegue de colores, olores,

sabores e iméagenes que dibujan cuadros donde todo es posible y no hay cabida para el miedo
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y los temores. La presencia de estos adultos, es un acompafiamiento que posibilita la creacion

y la transformacion.

Al igual que los personajes adultos de las otras historias infantiles de Fanny Buitrago, los
de este libro de cuentos también se repiten en el mismo patrdn, son los personajes de los
recuerdos de su infancia que hechos palabras e imagenes perduran en sus libros. Estos adultos
Ilenos de talentos y habilidades siguen siendo la mayor influencia de los nifios protagonistas:

Mi abuela es una sefiora moderna, que dicta clases de literatura en un colegio y sabe
muchisimas poesias de memoria. Ha leido una pila de libros, visto un montén de
peliculas, resuelto varios juegos de computador. Ademas cultiva rosas y hierbas
aromaticas en su jardin.

A ella también le gusta coser de vez en cuando, y esta interesada en ensefiarme a

manejar un dedal. (p. 40)

Todas las experiencias, la riqueza de la oralidad propia de los pueblos del Caribe
colombiano, las historias del boca a boca, los juegos, las rondas, las canciones, las cartas, las
anécdotas de viajes, las reuniones familiares y todo el tejido de expresiones y practicas
nutrieron la voz de la autora que indiscutiblemente tiene mucha influencia de su pasado,
todos estos recuerdos subsisten en una narrativa que estd nutrida de imagenes, de una
infancia plena que aun hace eco en la memoria de la escritora adulta. La misma Fanny
Buitrago sefiala como su carécter y formacion artistica tuvo su génesis en la riqueza de todas
las influencias que recibio en su infancia:

(...) Mis relatos infantiles son musica y colorido ante todo. Me he sentado a escribir
lo que vivi de nifia, lo que me contaron de nifia, lo que vivieron mis hermanos, tias,
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mi abuelo, mi primo, y, también lo que podrian vivir los nifios que conozco ahora
(...) La casa del abuelo, surgi6 en un momento muy triste. Los otros fluyeron, se
ordenaron casi solos. Escribirlos fue como batir merengues y hacer cadeneta. Me servi
de la memoria de mi tia Mercedes y de mi mama para describir las flores del jardin
de mi abuela. Los dulces eran inolvidables. Yo los habia disfrutado uno a uno.

(Buitrago, 1990, p. 4.)

2.3.2 Animismo infantil: lapices, borradores, dedales y frijoles.

Nana Maria, la protagonista de “Historia de la rosa luna”, es una nifia que apenas esta
descubriendo su entorno y estableciendo relaciones con éste, para este personaje el mundo
es un gran misterio en el que todo es nuevo Yy la manera que encuentra de estar en €l es a
través de la exploracién que la ayuda a ir encontrado un sentido de la vida. La manera como
interacttia con su medio y con todas las cosas que lo componen la llevan a animisar los objetos
atribuyendole caracteristicas humanas. De esta manera, estos toman gran protagonismo
dentro de las historias convirtiéndose en personajes de gran resonancia que le aportan a las

narraciones todo el caracter magico y sorprendente.

El diario, los lapices (zipales), borradores (roro, rob) cintas (liopines, churumbeles),
botones, dedales, frijoles, galletas y trompos (tromp-trompos) son los personajes-objetos que
en la imaginacion de Nana Maria dejan de ser simples cosas para convertirse en seres
maravillosos, los habitantes de una dimension paralela que heredan la mejor fortuna del

mundo familiar y social del personaje protagonista. En estas historias se aprecia como el
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acompariamiento de su familia es de gran relevancia en la manera como la nifia establece

vinculos afectivos con las cosas y los objetos que la rodean:

La caja de Ofiri me la regalaron los abuelos de cumpleafios para guardar mis piedras
de colores. Es de madera fina, ni grande ni pequefia. No cabe en mi mano, ni se puede
llevar al colegio. Pero ocupa un sitio especial en el estante de mis libros favoritos.
Alli tengo otras cosas importantes. Mi frijol mégico, la galleta de la suerte, un nido
de colibri y postales de Venecia, Berlin, el mar Béltico, La Muralla China y otros

lugares lejanos. También liopines, zipales, monedas. (Buitrago, pp. 77-78)

Este animismo infantil, que bien podriamos decir, hace parte del proceso de adquisicion
de conocimiento de la nifia, es algo méas que esto, puesto que, este personaje en la creacion
de sus universos hace una seleccion de todo lo que recibe. En su mundo s6lo habita lo que
ella permite, lo que no hace dafo, lo que no entristece, y es precisamente a partir de esta
accion simbdlica que empieza a atribuirle ciertas caracteristicas a sus amigos imaginarios o

a sus amigos-objetos:

Un liopin es un liopin y tiene una personalidad propia. No importa que como adultos
muchos liopines formen ovillos, madejas, carretas, y unidos midan metros de metros,
centimetros y milimetros sin fin. Ellos viven al revés de la gente. De mayores son
estirados, dignos y con etiquetas. Envueltos en papel celofan y amarrados a empaques
herméticos, viven en estantes y almacenes; aunque, después se dividen y transforman
en sujetos risuefios, risuefios, a quienes les encanta hacer piruetas de la felicidad.
(Buitrago, p. 70)
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Todo este nuevo “orden”, obedece a los procesos de re-significacion del mundo que se
posibilitan a través del lenguaje literario infantil. Los personajes de Nana Maria y las
historias que se tejen alrededor de estos son la representacion de una poderosa imaginacion
poética. La manera como estan descritos las iméagenes, los juegos de lenguaje que se emplean
para nombrar las otras realidades, la invencion de nuevas palabras y la forma como se
representan los espacios agotan sin limites las dimensiones de la funcion poética en la que
todo adquiere una nueva significacion, pero sin desligarse de su origen, es decir del dialogo

que se establece entre la realidad y lo que se imagina:

Un dedal es un habitante perfecto de las montafias azul indigo, esas montafias que
marcan la frontera entre los territorios del cristal y los mil ocho senderos que
conducen hacia las ciudades satélites de Ofiri... A mi dedal le encanta pasear por
esos lugares! Se pasa los dias enteros corre que te baila por los bosques aledafios, los
desfiladeros de plastilina y gres, las terrazas de &mbar y las orillas del rio del tiempo;
y las innumerables cascadas de agua plateada y de musica que se multiplican en Luz-
Luz, el pais que esta al centro del radiante verano, y en Siturna, el reino de las nieves

eternas. (Buitrago, p. 42)

Nana Maria, habita su mundo de belleza, no solamente en la descripcion de los espacios
sino en la de los personajes que tienen como caracteristica el caracter sorprendente y
maravilloso, estos son seres transparentes, felices, dotados de las mejores integridades de
los humanos. En Ofiri, la ciudad de sus ensuefios, habitan en armonia todos los objetos, los

perdidos y los que no tienen utilidad en el mundo de los adultos, las canciones, los poemas,
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los sabores, los olores, los recuerdos, los suefios, los olvidos y también de vez en cuando

algunos invitados inesperados:

(...) Es la distante y legendaria ciudad de Ofiri. La de los caminos empedrados con
topacios y amatistas, donde las pastillas de menta, anis y miel crecen entre las cerezas.

Donde se guarda, entre una pirdmide aérea, el diamante mas fabuloso del mundo.

Ofiri es una ciudad que los reyes, presidente, jeques y generales solamente pueden visitar
una vez cada mil afios y donde las personas, los animales y las cosas hablan el mismo
lenguaje.

En sus puertas, el liopin mas importante da la bienvenida a los nifios, a los abuelos,
a los papas, a los arlequines y payasos... y se aplaude especialmente a los caballos de
madera. Alli flotan las canciones y poemas que todavia no se imaginaron las
narraciones que serian escritas en el futuro y las acuarelas que aun reposan en el aire

azul celeste. (Buitrago, p. 79)

Estos objetos personificados adquieren un valor trascendental en donde se deposita buena
parte del caracter ético de las historias, estos que ademas de representar el elemento
sorprendente dentro de éstas son simbdlicos en la medida que, representan valores y las
caracteristicas mas bellas de los seres humanos. Fanny Buitrago deposita en estos personajes
todo lo valioso de la humanidad, personifica a través de ellos la libertad, la fraternidad y la
amistad, en estos personajes y su ciudad de Ofiri se concreta la quimera de una vida en donde

si es posible ser feliz.
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2.4 “La ciudad pintada”: utopia de otro mundo posible.

La ciudad pintada es el ultimo relato del libro de cuentos Historias de la rosa luna, es la
utopia de un mundo distinto hecho a imagen y semejanza del nuestro por un personaje-nifia
que se lanza a la aventura de explorar un espacio que apenas habita. Esta ciudad es la
transformacion de la realidad por medio de un uso desbordado de la imaginacion, es una
restructuracion de todo lo que conocemos, la reinterpretacion del mundo en donde confluyen
todos sus valores y belleza.

En esta ciudad esta clasificado lo mejor de nuestro entorno, paisajes, colores, sonidos,
olores, personajes, sentimientos, siendo esta historia una reflexion de la sociedad, un lugar
diferente a nuestro sistema en donde no hay espacio para las jerarquias, el egoismo y el odio.
Ofiri, la ciudad pintada, es un sitio de suefios y esperanzas, esta hecha de la palabra sincera
y la mirada amorosa que la nifia narradora ha venido construyendo a partir de la relacion con

sus padres, familiares y con su entorno.

Ofiri, nace precisamente de la influencia que los adultos han tenido en este personaje,
que son también los adultos, las historias y los recuerdos de una infancia que aun persisten
en la memoria de la escritora y que han quedado eternizados en las lineas de este relato, en

cada rincon de Ofiri;

¢Adivinan cudl es la ciudad pintada en mi caja de tesoros? Yo no lo supe enseguida.
Me lo contd mi papa, a quien le gusta leer sobre tierras exdticas. Es la distante y

legendaria ciudad de Ofiri. La de los caminos empedrados con topacios y amatistas,
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donde las pastillas de menta, anies y miel crecen entre las cerezas. Donde se guarda,

entre una pirdmide, el diamante més fabuloso del mundo. (Buitrago, p.79).

En esta historia confluyen todas las vivencias y personajes que se vienen conociendo a lo
largo de la obra. Todos los amigos, las cosas, los personajes y los paisajes que dan vida a las
historias de Nana Maria conviven en este espacio que atesora todo lo que la nifia es capaz de
percibir y crear. Esta ciudad representa lo que para la nifia es necesario y verdaderamente
importante; un lugar armonico, integral e incorruptible. Un espacio en donde no hay
posibilidad de soberanias en donde todo es dinamico y fuera de orden, en Ofiri, la igualdad
existe, no hay grados, rangos, ni discriminacion, por lo que de vez en cuando se aceptan las
visitas de aquello que resulta contradictorio a lo que es la ciudad: “Ofiri es una ciudad que
los reyes, presidentes, jueces y generales solamente pueden visitar una vez cada mil afios y

donde las personas, los animales y las cosas hablan el mismo lenguaje.” (Buitrago, p. 79)

Esta ciudad esté construida a partir de la resonancia de una voz adulta que se pronuncia
desde la resistencia y la no resignaciéon de un mundo violento y destructor. Es otra
posibilidad, otra manera de construir sociedad que Fanny Buitrago les presenta a sus lectores,
Ofiri es un oasis, un lugar en donde el odio no tiene espacio y el que para habitar se necesita

un amor profundo hacia la vida:

El afio entrante, o asi, cuando mis hermanos y yo seamos un poco mas altos, méas
sabios e inteligentes y no tengamos ni pizca de miedo a las distancias, y menos a la
oscuridad, iremos a visitar la famosa ciudad. Cuando tal acontecimiento suceda les
contareé la historia. (Buitrago, pp. 81-82)
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Ofiri es la quimera que Fanny Buitrago presenta a los lectores, un universo donde
coinciden las fantasias y los recuerdos mas memorables de su infancia. En él estan
representadas las personas, los paisajes y los colores de un pasado que se reinventa en la

mirada de una nifia que construye un espacio benévolo y armonico.
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CONCLUSIONES

Los debates en torno a la literatura infantil estdn ocupando cada vez més espacio dentro
de los estudios literarios, pues si definir qué es literatura resulta dificil, lo es méas definir qué
es literatura infantil y por consiguiente qué es o no lo mas apropiado para los nifios. Al
parecer, desligar a esta literatura de su procedencia moralizante e instructora ha sido una
batalla dificil entre los que entienden que no debe responder a preceptos pedagdgicos y los

que la entienden como un medio para educar a los nifios.

En los estudios sobre la literatura infantil no sélo participa una critica literaria que se ha
venido especializando en el tema, sino que ademas hay una buena participacion de otras
disciplinas como la pedagogia, la psicologia y la medicina que también han establecido un
contacto con el llamado “mundo infantil”. Al tener al nifio como centro de preocupacion,
estas disciplinas se han autoproclamado autoridades con derecho a intervenir en todo lo que
concierne a la infancia, a evaluar lo que desde su vision se considera apropiado o inapropiado
para la formacion de estos, lo que ha sido un hecho de gran importancia porque han
contribuido al estudio sobre el desarrollo, comportamiento y aprendizaje del nifio, sin
embargo, éstas no deben verse como disciplinas aisladas con perspectivas absolutas o

definitivas, en tanto que, es mas enriquecedora una vision holistica de estas disciplinas.

Los aportes que cada una de estas ciencias han brindado se pueden aprovechar mas en
funcién del nifio y también del texto porque asi la escuela, los docentes y los escritores no
limitaran la obra literaria a ser un manual de conducta y de moral en el que la ensefianza y

la moraleja priman o estén por encima de las cualidades estéticas de la obra. De esta forma,
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no se subvaloraria la capacidad receptiva-creativa de los nifios ni se desconoceria que estos
también tienen necesidades como lectores, porque reducir el texto a un fin temético es
prescindir que éste consta de forma y de contenido, es decir, que no sélo es importante lo que

se cuenta sino también la manera como se cuenta.

Preguntarse sélo por el queé trato de decir el autor o cudl es el tema es invisibilizar las
cualidades estéticas de la creacion literaria, con lo anterior no queremos decir que este tipo
de ejercicios no sean importantes y que no contribuyan a forjar las competencias lectoras que
se estiman desde los estandares académicos, a lo que apuntamos es la manera como se ha
generalizado este tipo de lecturas y como se interactla con el texto literario, pues en el mayor
de los casos ésta responde a pretensiones pedagdgicas dejando por fuera las verdaderas
reflexiones que cada texto literario implica, ya que, la lectura no se cultiva como un habito

personal en el que se puede hallar placer o goce.

Historias de la rosa luna de Fanny Buitrago es un libro de cuentos que propone una lectura
placentera, critica y reflexiva a través de un lenguaje que se enmarca en lo poético, pues la
autora se vale de recursos de la tradicion oral para presentar al lector historias fantasiosas y
coloridas, en las que la invencion de nuevas palabras, olores, sabores y personajes cobran
vida a través de la inocencia de la nifia protagonista. La autora nos muestra un universo
armonico en donde se disipan los limites temporales haciendo que el presente se conecte con

el pasado mediante los recuerdos evocados por su memoria.

En la construccion de su narrativa infantil y de sus imaginarios poéticos, Fanny Buitrago

recurre a su propia vida y a sus recuerdos infantiles haciendo una propuesta literaria en la
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que intervienen todas las voces que méas resonancia tuvieron en su nifiez. En estos textos se
lee a una autora que ademas de escribir para un “publico” infantil, escribe para si misma y
para su memoria. En sus escritos no hay historias forzadas, toda la puesta en escena en donde
surgen universos paralelos, situaciones de felicidad y armonia, aparecen como la evocacion
de una voz adulta que recurre a su infancia para recuperarse en los espacios ancestrales: en
la casa de los abuelos, en los pasillos de los pueblos del Caribe, en las personas que

acompariaron aventuras y vivencias irrepetibles de su infancia.

En este libro de cuentos se lee a una Fanny Buitrago que le sigue apostando al reencuentro
de la familia, al rescate de la palabra amorosa, a la horizontalidad de la relaciones entre nifios
y adultos, entre el padre y la madre, una escritora que presenta la ilusion de una sociedad
fraternal de orden invertido, y que acentta una relacion respetuosa con el otro, con lo que es
semejante o con lo que no. Los objetos menos pensados, que ya no tienen mucha utilidad ni
una funcion en la casa por ser viejos tienen otra oportunidad, en estos cuentos renacen en la
fantasia para convertirse en los juguetes y los personajes de las historias de la nifa

protagonista.

La infancia representada en estas historias es forjada y nutrida desde las vivencias de una
escritora que revive su pasado mediante la palabra para edificar lo vivido, lo sentido y lo
sofiado en la escritura. Asi, establece simbolicamente un encuentro con su infancia y con la
del lector, pues logra que éste se involucre a su propuesta, explore su imaginacion y se
identifique con las situaciones, los espacios, los objetos e imagenes que hacen parte del

universo de Nana Maria.
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Lo anterior hace que Historias de la rosa luna sea una obra de grandes imagenes en las
que las situaciones paralelas son en su mayoria contradictorias y opuestas a la realidad; el
mundo de Nana Maria es un espacio limpio de maldad y de injusticia en el que sélo habita lo
mas admirable de su entorno. Fanny Buitrago, nos presenta su obra como un lugar de
reconciliacion y de reencuentro con la familia, el respeto, la comunion, el tiempo, el amor y

el juego, aspectos esenciales en la vida familiar y comunitaria.

Ofiri, la ciudad imaginada por Nana Maria, es un reinvento de la realidad, una
reinterpretacion del mundo en donde cada detalle ha sido creado desde lo fantasioso, nada
es presentado como lo conocemos; las cosas, los paisajes, los objetos y los personajes. Y
precisamente, lo que Fanny Buitrago propone desde este aspecto es visibilizar como aun es
posible hallar belleza e integridad en todo lo que concierne al mundo y a los humanos, siendo

el reencuentro con la infancia una de las principales formas de lograrlo.

Por ultimo, rescatamos lo valioso que resulta reflexionar a partir de un texto literario una
problematica que en general nos ha tocado a todos desde la posicion de nifios y nifias, de
alumnos, profesores, promotores de lectura o escritores. Con este trabajo hemos hecho un
estudio sobre la re-significacion de la infancia como proceso historico-literario, consiguiendo
identificar que ain hay mucho por decir al respecto, y ha quedado en nosotras una enorme
inquietud y una motivacion muy fuerte por seguir en este camino. Ahora, queda el desafio
de poder concretar este discurso en el trabajo directo con nifios y nifias, y de poder compartir
nuestras reflexiones en torno a la literatura infantil y algunos aspectos de la educacion y la

pedagogia.
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