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RESUMEN

El proyecto “La Expresion Artistica Pajarito Hacia una Construccion Didactica por
la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial” tuvo como objetivo generar una
Didé&ctica con elementos inherentes a la Expresion Artistica Pajarito, que posibilitd
la implementacion de un proyecto de aula, en dos Instituciones Educativas de
Sabanalarga Atlantico, cuyas estrategias pedagdgicas contribuyan a su
salvaguarda como patrimonio cultural inmaterial. Para ello se tuvieron en cuenta
dos aspectos: la concepcion pedagdgica fundamentada en Vigotsky sobre su
Zona de Desarrollo proximo y su teoria del aprendizaje sociocultural, en donde la
interaccién social se convierte en motor de desarrollo; Brunner y su “andamiaje”
gue referencia la forma en que un adulto colabora con el aprendizaje de un nifio, y
su capacidad para adaptarse a los cambios generando acciones para resolver
problematicas de vida; y de Ausubel el Aprendizaje significativo que sefala que el
contenido aprendido de forma significativa es menos sensible a interferencias y
mucho mas resistente al olvido. Por el otro pedagogos y tedricos musicales como
Orff, Dalcrozze, Willems, fortalecieron metodoldégicamente la propuesta
pedagogica “SalvaguardARTE Pajarito”.

La metodologia incluyé el enfoque cualitativo, el método inductivo, el paradigma
critico-social y la Investigacion accion educativa; aplicando cuatro fases. La
poblacion la integraron dos estudiantes universitarios y 66 de 4° grado de
Educaciéon basica. Como resultado se destaca la apropiacion del Pajarito entre la
muestra escogida, permitiendo la generacion de la didactica propuesta; y como
conclusién relevante, que utilizar elementos propios de esa expresion, se
convirti6 en modelo para salvaguardar otras manifestaciones orales.
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INTRODUCCION

“Solo desde el conocimiento y contacto de nuestras hondas raices culturales es posible
preservarlas”(Bermejo Alvaro en Proyecto preliminar 2007)

La Costa Caribe de Colombia, es prolifica, en géneros musicales vernaculos,
géneros musicales como la Cumbia, el Porro, el Mapalé, la masica de acordeon,
llamada comercialmente “Vallenato”, el Merecumbé y la Gaita, s6lo por mencionar
algunos, los cuales se han proyectado a nivel nacional e internacional. Muchas de
estas expresiones son a la vez masica, baile y danzas. Varios de esos géneros
musicales nacieron al compas de los remos en las riveras del Rio grande de la
Magdalena y enriquecieron desde tiempos pasados nuestra riqueza cultural. En
todas estas expresiones artisticas se evidencia la influencia de las tres etnias que
convivieron en América desde los tiempos de la conquista y colonia: Indio,
Espafiol y Negro, quienes con su proceso de mestizaje, zambaje y mulataje
propiciaron el nacimiento de una serie de elementos, particularidades vy
cosmovisiones que componen la idiosincrasia latinoamericana. Desde esa
hibridacién cultural, ellos alimentaron esta zona hasta el punto que en la
actualidad esta presente la Multiculturalidad lo que convierte a la region Caribe
en un lugar privilegiado donde tienen cabida multiplicidad de géneros musicales,
bailes, danzas en donde el comUn denominador es la transmision de una
generacion a otra a través de la tradicion oral.

Es en este contexto en que nace la Expresion Artistica Pajarito, que puede
concebirse como baile, género musical y espacio cultural aglutinante. El Pajarito,
se clasifica dentro de los llamados bailes cantados (o baile cantao) propio de
muchos pueblos riberefios del rio grande de la Magdalena; este tipo de expresién
se caracteriza en la mayoria de los casos, por tener un coro de voces ya sea
masculinas y/o femeninas, una voz lider un acompafamiento de percusion, el cual
basicamente se realiza con un tambor alegre, ademas de las maracas (en algunos
casos guacharaca) y las palmas, que a manera de pulso, acompafian
repetitivamente durante toda la melodia, aspectos que se desarrollaran
ampliamente a lo largo de este trabajo.

Por su parte, el municipio de Sabanalarga, aun sin estar cerca a esa importante
via fluvial, es una poblacién situada en el centro del Departamento del Atlantico,
la que en los ultimos afios se ha convertido en un importante centro urbano -rural
en el cual, sus habitantes primordialmente desarrollan actividades econémicas
en torno a la ganaderia, la agricultura y la realizacion de mdultiples faenas en la
capital, Barranquilla, caracterizandose un gran porcentaje de los sabanalargueros,
por tener un gran amor hacia los estudios en sus diferentes grados de escolaridad,
actividades alrededor de la politica, lo mismo que por las llamadas “Corralejas”
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gue coinciden con la celebracion, a finales del mes de Septiembre, de la Virgen de
las Mercedes.

En ese municipio, tal como ocurria en otras poblaciones de la costa norte
Colombiana en el pasado reciente, muchos adultos, y personas de diferentes
estratos socioecondémico, se divertian en y con el Pajarito, ya fuese durante la
celebracion de la Pascua, en Carnavales o al recibir el nuevo afio, aparecia esta
Expresion Artistica como protagonista central de las mismas.

Es en ese marco de celebraciones donde en tiempos pasados, muchos de
nuestros ancestros, adultos mayores y abuelos al participar del Pajarito, gozaban,
se divertian y a la vez, y sin proponérselo, engrandecian nuestro Patrimonio
Cultural Inmaterial en sus aspectos antropolégicos, musicales y coreograficos,
entre otros. Es asi como varias de esas melodias en la actualidad, son parte
importante del repertorio musical de la Costa Caribe Colombiana.

En cuanto a los antecedentes del problema cabe recordar que en el siglo XXI la
Educacién tiene el gran reto de contribuir en la formacion Integral de lo sujetos.
Hecho que debe ser abordado con unos propdsitos humanisticos que favorezcan
la consolidacion de la identidad cultural. Sin embargo, muchas de las tradiciones
estan perdiendo el lugar que les corresponde en las concepciones que tenemos y
en nuestras practicas cotidianas, pues en el mundo globalizado en el que nos
desenvolvemos, los medios de comunicacion irrumpen en nuestro modo de vida,
transmitiéndonos aspectos culturales foraneos, que cambian gustos, saberes,
valores, creencias y destrezas que en su conjunto conforman nuestro imaginario
cultural. El cual tiene en la tradicién oral, la representatividad de todo un universo
mitico, tal como cualquier grupo humano en cualquier época de la historia de las
civilizaciones, lo ha tenido. Alli, las representaciones simbdlicas, son el punto
central en la construccion colectiva del ser, es por ello que las tradiciones orales,
en términos de Mendoza (2005) sefiala son “la mejor via de acceso para
comprender la cultura popular” (p.39).

En consecuencia con lo anterior, existe un peligro latente, con tendencia a
extenderse: las tradiciones orales, danzas y bailes tipicos, técnicas tradicionales
de gastronomia, artesanias, incluso de las conocidas “recetas caseras” de
cualquier regién, géneros musicales locales y otros aspectos fundamentales del
por algunos denominado folclor, podrian perderse para siempre, ya que el ambito
de expresion y difusion de las mismas, se ha disminuido notoriamente, debido en
parte, a que en el pasado reciente no se conocian Politicas de Estado para
salvaguardar este tipo de manifestaciones culturales.

A lo anterior se agrega el hecho de que la aculturacién es un fendmeno actual en
donde culturas “dominantes” transmiten formas o patrones culturales a culturas
“‘menos fuertes”. En muchos casos la hegemonia de una sobre la otra, se logra
con base en imposiciones econdémicas, y mediaticas en donde la concertacion
sobre tal o cual valor que sea asumido por la cultura receptora, brilla por su
ausencia. Ademas, la cultura en la actualidad se esta mercantilizando y paralelo a
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ello, solo se da prioridad a aquello que puede ser objeto de comercializacion y las
manifestaciones culturales que no respondan a esos criterios, estan en peligro
inminente de desaparicion. Priman los contenidos simbdlicos para consumidores
que los contenidos para un hombre con espiritu.

La cosificacién de géneros y figuras culturales, se respaldan en el poder de las
maquinas persuasivas de ordenar la existencia bajo el predominio de la excitacion
artificial al consumismo, aqui entendido en la acepcion de Fredric Jameson (2005):
“El punto central de nuestro sistema econdmico, es también el modo de vida para
lo cual somos todos los dias sin cesar amaestrados por nuestra cultura de masa e
industria del entretenimiento, con una intensidad de imagenes y medios de
comunicacién sin precedentes en la historia” (P.28).

En este orden de ideas, nuestros patrones culturales actuales, se han
transformado o rezagado. Debido a multiples influencias, la moda, el lenguaje, las
costumbres entre otras, han sufrido un proceso de mutacién. Es el caso de la
Expresion Artistica llamada Pajarito, la cual como baile, como género musical y
como espacio cultural aglutinante que tiene implicitos elementos propios de la
tradicion oral, se ha visto opacada hasta casi su extincién, por otro tipo de
manifestaciones culturales, donde se privilegian elementos extrafios al sentir de
nuestros ancestros. En referencia a ello el Ministerio de Cultura (2004) expresa
que: “Todo ese conocimiento musical y sonoro lo hemos aprendido de nuestros
mayores y de la gente con la que hemos compartido la vida. Es parte del
patrimonio inmaterial que habita en nuestra memoria colectiva y asi nos permite
demostrar quienes somos.”(p.20) De alli la importancia de abordarlo como un
motivo de preservacion.

En este mismo sentido, muchas de esas melodias, golpes del tambor y
particulares formas de patrticipar del Pajarito, estan en peligro inminente de caer
en el olvido. Desde este punto de vista la globalizacién es una amenaza para la
preservacion del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacion.

Consecuentes con lo anterior se agrega que muchas de las melodias, inmersas en
los canticos, esquemas ritmicos, inclusive coreogréaficos propios de estas musicas,
por estar en el ambito de la tradicidn oral, se difunden empiricamente, de manera
oral, cuando pasan de una generacién a otra. Comparativamente con otras
géneros musicales y dancisticos de la Costa Caribe Colombiana, caso La Cumbia,
existen pocos registros escritos, tales como transcripciones musicales (partituras),
estudios coreograficos (planimetria) y registros audio visuales (videos) que den
cuenta de la riqueza de esta expresion, incrementandose los riesgos de su
desaparicion.

Ahora bien, al perderse la preponderancia de los efectos propios de la tradicion, y
por ende relegarse las manifestaciones culturales, desaparecen los elementos a
heredar en la memoria colectiva de los depositarios de ese saber cultural en una
region determinada. Asi los habitantes adultos y especialmente los menores,
deben estar en permanente contacto con estas manifestaciones propias de la
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tradicion oral, pues soOlo asi podran convertirse en un elemento activo de su
cultura y con ello, ellos mismos asumiran el rol de salvaguardas y multiplicadores
culturales.

Ademas, no todos los docentes y estudiantes universitarios poseen una disciplina
ni cultura de estudio, ni una preocupacion por realizar y participar en actividades
tales como seminarios o tertulias pedagogicas sobre tematicas culturales entre
otras, a modo de espacios para la interaccion de los miembros de la comunidad
académica, ni se retoma como un campo de indagacion y resignificacion en el
imaginario de los sujetos, con metas que beneficien el arraigo de su identidad.

Hacen falta un mayor nimero de materiales impresos, ya sean textos, folletos,
revistas, libros de consulta, etc. que profundicen en las tematicas culturales,
especialmente sobre la tradicion oral y géneros musicales de “antafio” que se
conviertan en aspectos relevantes en las fuentes de informacién y un elemento
para el didlogo de saberes sobre el pasado que asumen nuevos actores y a la vez,
nuevas voces en la interpretacion de significados culturales.

En el mismo sentido, al consultar en bibliografias que abordan teméaticas
folcléricas o publicaciones producto de investigaciones culturales, muchas de
ellas, se ciflen a nombrar muy superficialmente al Pajarito, en otras ni se
menciona al enumerar los principales ritmos, sones, géneros, ¢ aires musicales de
determinadas regiones. Es el caso de la realizada por el ethomusicélogo George
List, en su obra Musica y Poesia en un Pueblo Colombiano (1994), patrocinado
por el Patronato Colombiano de Artes y Ciencias, se aprecia que a pesar de que
el autor realiz6é sus investigaciones en poblaciones como Sopla Viento, Palenque
y otras del Departamento de Bolivar, centrdndose especialmente en un
corregimiento llamado Evitar, en donde ha existido tradicionalmente la expresion
musical y dancistica Pajarito, no la contemplé como manifestacion cultural.

Otra dificultad con la que se encontrd el autor de la presente investigacion es que
en el Departamento del Atlantico no hay un marco de celebraciones directamente
relacionado con la Expresion Artistica Pajarito, segun investigaciones de campo,
en el municipio de Ponedera, situado a orillas del rio grande de la Magdalena, en
la margen oriental del Departamento, se efectuaba hasta finalizar la década de los
ochenta, un festival de Pajarito, es por ello que El Heraldo en su edicion del 7 de
Noviembre de 1988, publicd para la época: “Pajarito. Después de 40 afios se
volvio a bailar”. Evento que se realizd en cuatro versiones y tenia amplia
participacion de la poblacion. Caso parecido ocurre en las poblaciones riverefias
de los Departamentos de Bolivar y Magdalena, en el calendario de festividades en
algunos casos aparece programados festivales de Bailes cantados, pero en ellos
se privilegian géneros como la Tambora o el Chandé, relegando al Pajarito a
minimos espacios o descartando de plano su presencia en las programaciones de
los mismos.

Al no existir un marco de celebraciones, la labor de busqueda de fuentes
informativas se hizo mas compleja, ya que en los festivales se consideran
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verdaderos centros de acopio de las actividades musicales, proporcionandole al
investigador herramientas investigativas en cuanto a la recoleccion de informacion,
grabaciones in situ, ya sean de audio 0 video, incluso ambas. Es por ello que Rey
(1990) se pronunciaba a favor de la realizaciéon de festivales, asi: “Festivales
populares que constituyen parte de la raigambre cultural regional, son los que nos
permiten permanecer vivos espiritualmente, porque son verdaderos centros de
afirmacion cultural rotunda de la vida ante lo sobrecogedor de la muerte (que
ronda nuestra nacién, sobre todo en los sectores populares) y las penurias de la
cotidianidad” (p.53). Aunque se debe mencionar que promediando el mes de
Agosto de 2008, cuando ya la propuesta pedagdgica habia sido implementada y
por ende esta investigacion ya estaba en la fase de analisis, se realizd la VI
Version del Festival Son de Negro en el municipio de Santa Lucia, Atlantico,
festival que habia desaparecido por diversidad de inconvenientes, en ese evento
tradicionalmente, se le habia dado “un lugarcito” al Pajarito. De igual forma se
tiene la informacion que en el municipio de Salamina, Magdalena, se pretende en
un futuro cercano realizar un festival de Pajarito.

En el mismo sentido, se hizo dificil la basqueda de eventos académicos que
estuviesen en consonancia con la tematica de la Salvaguarda del Patrimonio
Cultural Inmaterial, eventos que permitieran el contraste de alto nivel entre la
metodologia escogida para la creacion, la consolidacion, implementacion y andlisis
del presente proyecto con las prioridades establecidas por organismos
internacionales como la UNESCO, a fin brindar un mayor soporte conceptual al
objeto de investigacion del presente trabajo. No fue sino hasta el mes de Octubre
de 2008, cuando al realizarse en Cartagena de Indias, el “IX Encuentro para la
Promocion y Difusion del Patrimonio Inmaterial de Paises Iberoamericanos”, en
donde el autor de la presente investigacion en calidad de participante, pudo tener
acceso directo y sincrénico con una gama de paneles, debates, informes,
conferencias, mesas de trabajo y por ende, roce con personalidades de muy alto
nivel académico tales como antropologos, linglistas, arquedélogos, investigadores
y gestores culturales, ethomusicologos, de la mayoria de paises de Iberoamérica,
expositores de talla internacional, quienes en espacios académicos, sustentaron
sus propios trabajos, puntos de vistas, constructos tedricos, etc, convirtiéendose
ese espacio en importante punto de referencia para la fase de andlisis del
presente trabajo, la misma permitio ratificar la importancia de desarrollar este tipo
investigaciones, ya que las mismas aportan a las comunidades elementos para
reafirmar sus tradiciones y riqueza cultural.

En esa busqueda de fuentes de informacién se envia un correo electréonico a la
Emisora Cultural de la Universidad de Antioquia, indagando por sus archivos
fonograficos, la respuesta fue que en sus registros no tienen informacion sobre
esta manifestacion en particular (ver anexo 1).

Todo lo anterior nos lleva a plantearnos la siguiente pregunta: ¢ La Implementacion

de una Didactica con elementos inherentes a la Expresion Artistica Pajarito
apoyada en el disefio y ejecucion de un proyecto de aula, utilizando actividades
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propias de la Educacion Artistica contribuira a Salvaguardar este patrimonio
cultural inmaterial?

Para solucionar la problematica planteada se consideré pertinente formular el
siguiente Objetivo General: Generar una Didactica que posibilite el conocimiento
y el aprendizaje de los elementos inherentes a la Expresion Artistica Pajarito que
contribuya a su salvaguarda como patrimonio cultural inmaterial.

Como objetivos especificos se plantearon los siguientes:

e Indagar en diversos ambitos contextuales los elementos constitutivos de la
Expresion Artistica Pajarito para ampliar el marco de referencia sobre esta
manifestacion folcldrica.

e Seleccionar estudiantes universitarios quienes bajo el rol de auxiliares de
investigacién, apoyaran el proceso de implementacion de la propuesta.

e Grabar in situ y transcribir en pentagramas melodias y patrones ritmicos de
las muestras de la Expresion Artistica Pajarito recogidas.

e Elaborar herramientas y materiales didacticos propios del dmbito de la
Educacién Artistica, que posibiliten a los estudiantes universitarios junto a
los nifios y niflas de la basica participantes del proyecto una apropiacion
conceptual y vivencial de la Expresion Artistica Pajarito.

e Implementar en dos Instituciones Educativas del municipio de Sabanalarga
Atlantico, un proyecto de aula con abordaje interdisciplinar, cuyas
estrategias Ludico-Pedagdgicas apoyadas en relaciones contextuales
permitan la apropiaciéon conceptual y vivencial de la Expresién Artistica
Pajarito

En cuanto a las razones que justifican el presente proyecto conviene afirmar que
Si una sociedad no es conciente de sus patrones culturales y de su patrimonio
inmaterial éstos corren el riesgo de ser reemplazados por lo novedoso, por lo
pasajero, asi las cosas, al preferir lo nuevo, enfrentamos el peligro de perder
nuestra identidad, la cual puede concebirse como el vinculo con nuestro pasado,
la que permite entender de donde venimos, y a la vez, sentirnos orgullosos de lo
que somos Yy defender lo que queremos ser. Ello le permitird al hombre actual
moverse adecuadamente en los ambitos local y global. Asi, al valorar lo propio se
sientan las bases para el reconocimiento de unos valores universales, que le
facilitaran al hombre interactuar en contextos multiculturales.

El fortalecimiento de la identidad cultural desde la Educacién, como una de las

estrategias para neutralizar la incidencia de otras formas culturales es una sentida
necesidad y un compromiso en la busqueda de una sociedad mas justa. El saber
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empirico de nuestros mayores (abuelos, padres, ancianos, etc) puede ser
canalizado a través de proyectos de investigacion participativa que afiancen el
imaginario cultural de los ciudadanos y a la vez, se conviertan en contenidos
pedagdgicos, tematicas y/o herramientas para el trabajo en el aula, en las cuales
se podrian involucrar auxiliares de investigacion, entendidos como los facilitadores
del proceso. En este proyecto, los auxiliares que crearon condiciones propicias
para acercar a los niflos participantes en el proyecto a la expresion artistica
Pajarito, estdn representados en los estudiantes del programa Licenciatura en
Educacion Artistica quienes aplicaron la construccion didactica a nifios y nifias
miembros de dos comunidades educativas del municipio de Sabanalarga; estos
altimos podrian constituirse en parte integral del legado heredado y el que
dejaremos a futuras generaciones.

Sobre esto ultimo Mendoza (2005) sefiala que “Si bien es cierto que el mundo de
la globalizacion en el campo de la ciencia y de la tecnologia esta presente en
todos los aspectos del desarrollo socio cultural el cual no excluye la educacion, no
quiere decir que el legado de las tradiciones haya desaparecido tajantemente”
(p.40). En la Costa Caribe Colombiana todavia existen muchas comunidades, en
donde permanece vivo un legado de la memoria oral como patrimonio cultural de
la comunidad que alli habita; la salvaguarda de la tradicién oral implica rescatar la
intercomunicacién subjetiva no solo de las relaciones sociales cotidianas, sino de
las tradiciones legadas de generaciones ancestrales, tal es el caso de la Expresion
Artistica Pajarito.

Se hace perentorio el conocimiento, goce y disfrute de ese patrimonio ya que
segun el Ministerio de Cultura (2004) “nos hace parte de un grupo y nos arraiga a
nuestro territorio. Posibilita la comunicacién para recibir y transmitir conocimientos.
Nuestro patrimonio cultural e inmaterial es el conocimiento acumulado por muchas
generaciones que se han adaptado al entorno, para dar solucibn a sus
necesidades y anhelos” (p.8).

Sin embargo a nivel local, existen pocos proyectos pedagogicos que privilegien la
resignificacion de la tradiciones orales y del patrimonio cultural inmaterial en si;
hace falta un trabajo pedagdgico sustentado en la implementacion de estrategias
gue despierten en los estudiantes la necesidad de conocer y con ello apropiarse
conceptual y vivencialmente de este tipo de expresiones artisticas inmersas en su
cultura, hecho que ocurre tanto en la formacion basica y media como en el nivel
de educacién superior. La carencia de éstos como estrategia de salvaguarda
disminuye las opciones de sostenimiento y perdurabilidad del patrimonio
inmaterial, en particular del Pajarito.

Por ello, la Universidad como dinamizadora del conocimiento y la cultura, esta
llamada a liderar procesos pertinentes, que su vez generen cambios tangibles en
la sociedad, es importante que ella produzca vy divulgue saberes, para que luego
los aporte al desarrollo humano. Todo ello permeado por la investigacion y la
proyeccion social, en el que el comin denominador sea el didlogo permanente con
la cultura glocal (ver Glosario). Vich y Zabala (2004) sefialan que “El estudio de
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tradiciones orales y literatura popular pueden contribuir a reconceptualizar y a
deconstruir muchos presupuestos epistemoldgicos, estéticos y politicos que han
sido construidos por la actual hegemonia sociocultural” (p.88). De ahi que se
pretenda desde el presente estudio involucrar a la Universidad del Atlantico a
través de los programas de Licenciatura en Educacion Artistica y Musica, en el
liderazgo y apoyo a proyectos de investigacion que contribuyan a la salvaguarda
del patrimonio intangible.

Investigar la cultura, el arte, el folclor de una determinada regién, tiene valores
agregados, como son la inmersion en toda una serie de cosmovisiones que se
proyectan mediante la representacion objetiva, personal o colectiva de la
idiosincrasia alli generalizada, estudiar etnograficamente y etnomusicalmente una
expresion musical y dancistica, que para este caso es la Expresion Artistica
Pajarito, trae implicito segun Varela (1999)

...el conocerle desde adentro, aprovechando las relaciones que podrian
establecerse entre [ella]®, la Universidad y la escuela; entendiendo al
primero como fenémeno social, y cultural altamente significativo,
constitutivo del imaginario cultural del hombre Caribe, con el cual se
ayuda a formar visiones del mundo y de la personalidad de los
individuos; la escuela, como el espacio social en donde convergen y
se afianzan todas las manifestaciones sociales y habitos culturales, y
por ende, el espacio donde puede rehacerse, revitalizarse y renovarse
en forma sostenida la cultura y la universidad, bajo el rol de mediadora,
como la llamada a apoyar desde lo pedagdgico, lo investigativo y lo
cultural este acercamiento” (p.88).

Como referente normativo cabe sefalar que la UNESCO en su declaracion del 17
de Octubre del 2003, aprueba en Paris en la 32ava Conferencia General, la
Convencidén para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural e Inmaterial, instrumento
multilateral, del cual no se disponia y que completa eficazmente los acuerdos,
recomendaciones y resoluciones internacionales existentes, que datan de 1972,
en el que se produjo el documento que valoraba solamente el patrimonio cultural
material.

Se menciona también el Articulo 11 de la Convencion citada, en el que se
establecen las funciones de los Estados partes, asi: “a) Adoptar las medidas
necesarias para garantizar la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial
presente en su territorio”. Por su parte en el Articulo 14 aparecen entre otros items

la realizacion de “i) Programas educativos, de sensibilizacion y difusion de
informacion dirigidos al publico, y en especial a los jovenes”.

De otra parte la posibilidad que esta Investigacion genere valores agregados le da
mayor realce y preponderancia a fortalecer y proyectar la misma, entre estos
valores se desataca que al transitar del &mbito oral al audiovisual, ello permitira a

* El resaltado en negrilla es nuestro.
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este tipo de expresiones otras opciones de perdurabilidad y permanencia en el
tiempo, asi los materiales audiovisuales como es el caso de los videos y
grabaciones in situ se convierten en otra herramienta de salvaguarda. Asi mismo
la creacion de un sitio web, en la red de Internet, ha hecho posible que los ahora
denominados ‘“cibervisitantes” tanto locales, nacionales como internacionales,
tengan una interaccion sincrénica y asincrénica, a la vez que ese espacio,
permitira dar acceso sobre este tipo de informacion propiciando debates, foros y
convirtiendo ese sitio web en una fuente bibliogréfica y sitio de consulta que en
estos momentos no existe.

Revistid especial importancia, el hecho que la implementacion de la propuesta
“SalvaguardARTE Pajarito” en dos instituciones educativas del municipio de
Sabanalarga estableciera fuertes nexos de interaccidn intergeneracional entres
todos las personas que se involucraron directa e indirectamente en la misma. En
especial el autor de la presente investigacidon destaca que tres generaciones
encontraron temporal y corporalmente en el aula de clases, su propio espacio
cultural aglutinante, demostrando con ello que es posible generar un dialogo
enriquecedor entre elementos culturales del medio (asi los mismos estén
dispersos o en peligro de desaparecer) con la pedagogia, todo ello permitié dar
cumplimiento a los objetivos propuestos en la presente investigacion.

En la implementacion de esta investigacion en el ambito educativo, se destaca de
manera notoria la amplia gama de procesos de produccidén artistica que se
consiguieron con las nifias y nifios participantes, o mismo que la participacién
activa en juegos de rol, juegos de competencias, actividades ludicas, talleres de
musica, baile, manualidades, pintura, modelado con plastilina, etc, todo ello
mediado por los lineamientos de la Educacion Artistica, que a manera
metodoldgica concibié estas actividades como texto y pretexto, los cuales de
acuerdo a los planteamientos de Mifiana (2006): “...el texto esta referido a la
actividad que persigue sus propios fines y pretexto, como aquella actividad que
puede desarrollar fines ajenos a la misma actividad” (p.173).

En este orden de ideas, al surgir la necesidad de realizar esta investigacion,
como todo proyecto ideado, en sus fases iniciales se va consolidando paso a
paso, al realizar la confrontacion practica de los elementos tedricos adquiridos en
la formacion como Magister en Educacion del SUE Caribe, para luego
“cristalizarse” con la puesta en practica y posterior analisis del mismo.
Reafirmando que la implementacion de estrategias pedagogicas con abordaje
interdisciplinar, tuvo como eje central la Educacién Artistica siendo este programa
conjuntamente con el de Licenciatura en Musica de la Universidad del Atlantico,
los llamados a liderar este tipo de actividad conducentes a la realizacion de
proyectos que a su vez, involucren areas basicas propias del plan de estudio, que
contribuyan al proceso de salvaguarda de nuestro patrimonio inmaterial.... Por
que en palabras del premio Nobel Gabriel Garcia Marquez (1995) “la educacion
artistica no es un fin en si misma, sino un medio para la preservaciéon y fomento de
las culturas regionales” (p.9).
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GLOSARIO

Arbolearse (“adpboleadse”): accion de acostarse o recostarse ya sea en cama,
hamaca, troja o en sacos, estos ultimos sirven de elemento de descanso
después del almuerzo ¢ entre las jornadas de la mafiana y la tarde en la
mayoria de campesinos. En Sabanalarga también se usa a manera de frase de
despedida, de una reunion social, baile u otro relacionado, asi: “ya me voy a
arbolead”

Arrempujalo: en el Pajarito es una frase reiterada que denota la fortaleza con
gue se toca o se canta, por lo general se usa al comienzo de las canciones, es
comun que se acompafie con los nombres de algunos de los intérpretes.

Atécese: frase con la que se realiza un llamado de atencion a los tamboreros o
cantantes cuando pierden ya sea el patron ritmico, la velocidad o la entonacién,
cuando ello ocurre el mas veterano del grupo le puede decir al afectado:
“atécese compa’.

A un costao (a un costado): vocablo que se utiliza para designar la ubicacion de
los musicos a un lado de la via, en el caso que no se quiera bailar el Pajarito en
circulos alrededor de los musicos.

Aviario: relativo a aves, lugar de confluencia de las mismas, en la Educacion
Artistica se relaciona con la misma temética pero de diversidad de materiales

Buje (bujear-bujio): relacionado con sonidos que producen animales,
especialmente acuaticos.

Bullerengue: Ritmo musical que también pertenece a los denominados bailes
cantados. Se clasifica en tres géneros que son el Bullerengue sentao,
Fandango de lengua y la Chalupa.

Cancion de hamaca: son melodias sencillas que entonan las mujeres que
necesitan desplazar a sus hijos pequefios, al lugar de trabajo, este
generalmente es la “rosa” o lugar de cultivo. Los pequefios eran acomodados
debajo de un arbol, en una hamaca y se les arrullaba con melodias, algunas de
ellas de origen colonial.

Carfia é Corozo: cafia de origen vegetal, de cuyo fruto se extrae el popular jugo
de corozo, en algunos lugares le llaman “lata” y es muy usada en la
construccion de flautas con las mismas dimensiones y caracteristicas de la
flauta de millo.

Cimarronismo: Fenomeno social que se presentd en la época de la colonia
cuando los negros esclavos huian de sus amos y se refugiaban en las selvas o
palengues.

CODESA: Sigla de Colegio de Sabanalarga, la implementacion de la propuesta
se realiz6 en la sede “Dra. Santa Teresita del Nifo Jesus”.

Cuello de Palangana: Estilo de cuello que lleva la blusa que viste la mujer
danzarina. La palangana es un recipiente o ponchera en la cual llevan viveres o
comestibles.
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Cuero e’ chiva: cuero de origen animal, usado para los parches de los
membranofonos ya sea de uno o dos parches, segun los tamboreros el mejor
sonido se obtiene con el uso del cuero de venado (cuero é venao) o el cuero de
chiva, haciendo especial énfasis en que debe ser de la hembra del chivo, no
del macho, ya que segun ellos ambos, no dan la misma sonoridad.

Cumbiones: variante de la cumbia, convenio de sones o ritmicas alteradas de
rebuelos y retoques de tambor alegre.

Chalupa: Variante del bullerengue. El género es muy alegre y el baile tiene una
connotacion mas vivaz.

Chandé: Ritmo de tradicional oral perteneciente a los bailes cantados. Propio
de la regiéon del Brazo de Mompox y de Loba. Algunos investigadores lo
clasifican como parte del ritmo Tambora y lo relacionan con el género
Guacherna.

Desparecé: palabra que se podria relacionar con desaparecer, la misma fue
utilizada en una grabacion relacionada en este trabajo.

Encorve: forma de “pase” masculino, consiste en que el hombre se agacha casi
en cuclillas ante su pareja, generalmente quien lo realiza, no lo hace en forma
larga (tiempo, duracion)

Euritmia: palabra acufiada por el pedagogo suizo Emile Jaques Dalcroze,
formado por la raiz griega “eu” que significa bueno, bien, y ritmo, elemento
fundamental de la mdusica relacionado con las combinaciones de medida,
duracion, caracter y expresion de una obra musical .Se aplica a un nuevo arte
que pretende la representacion del movimiento interno de la palabra hablada(o
de un fragmento de musica) por medio de todo el cuerpo.

Esguarrule (esguarrulao). Palabra que indica falta de dinero. Dicese también de
aguel sujeto que encontrandose en alto estado de embriaguez, no logra
controlar sus movimientos corporales y termina tirado en cualquier esquina,
generalmente sin dinero.

Falda de Campana: falda de extremo ancho, que utilizaban las abuelas, es
sinénimo de “pollera”, a veces era de flores variadas, como también podia ser
de un solo color (liza).

Flor de la Trinitaria: flores de esa planta, que las mujeres llevan en la cabeza,
como parte de su parafernalia, al participar del Pajarito; en algunas
poblaciones, se utilizan flores de Cayena, a ésta Ultima popularmente le llaman
“arrebata macho”.

Glocal: parasintesis entre “global” y “local’.

Huellas mnémicas: Mecanismo asociativo que expresa un conjunto de
imagenes, sonidos, etc. asociados a palabras o frases con una semantica
propia y también con una conexion a un circuito emocional especifico, lo cual
determina la cualidad afectiva del recuerdo. De este modo, se interrelacionan
entre si formando estructuras de consulta al momento de establecer una
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actividad. Se evidencian cuando una persona ve, escucha o percibe algo y eso
le permite evocar otras situaciones.

Intervalo: en la teoria musical se define como la distancia entre dos sonidos, se
signan como intervalos de 22, 32,42, 5.a, etc. y de acuerdo a sus caracteristicas,
ese les coloca el sufijo mayores, menores, justas, aumentados...

Jamaquea (de hamagquear): relacionado con el movimiento de vai-ven que
realiza la hamaca, en el Pajarito, se relaciona con los movimientos de los
bailadores, o movimientos rapidos. Nota: el autor de la investigacion escucho
esta frase: “Ven que voy a jamaqued”

Juepa je!: frase tipica de los habitantes de la Costa Caribe Colombiana, sirve
para expresar jubilo, alegria. En el pajarito, los bailadores e intérpretes, la
utilizan mucho en medio del fragor de ese espacio aglutinante. Algunas veces
se escuchan expresiones relacionadas con el vocablo tales como:”Jupaa” u
otras diferentes como: “Ay, no ma”, “Anda” ,“ Por ahi”, “Oyelo” “Echalo” “Uaa”,
“Jukgalo”, etc.

Mandan la parada: frase de origen popular que hace alusion a la persona que
brinda y financia bebidas, comidas y baile.

Mondaca: Dicese del golpe seco que se le da al tambor alegre, esta frase la
popularizé la gran cantadora del folclor y la tradicion, la ya fallecida Irene
Martinez, en la famosa cancion “Mambaco” al repetir reiteradamente: “Carabela
Julia, ya es de dia!, que de dia ni que de dia, mi compadre Martin Porras,
castigalo tamborero y dale Mondaca que yo eso es lo que quiero”

Nimalejia (Animalejia): se relaciona con la reparacion de algo que esté dafiado,
para el caso de los bailes cantados, se relaciona con la “afinacién” o tenzado
de los tambores.

Neque” o tapa e’ tusa: Denominacion que se le da en algunas poblaciones al
ron, sobre todo el que se fabrica en forma artesanal.

Ostinato: Frase melddica o esquema ritmico que se repite constantemente una
y otra vez a lo largo de una composicién o trozo musical

Paraban bolas: Vocablo utilizado en la Costa Caribe Colombiana para pedir
atencion. “parame bolas” se puede traducir como atiéndeme.

Parti’'o: Partido. Denominacién dada al compas cuyos valores (duracion) se
reducen a la mitad; muy comun en mausicas tradicionales y populares.

Pascué: Palabra utilizada por algunos musicos riberefios, sirve para indicar el
final de la cancion, en ocasiones y tal como ocurre en Atanquez (Cesar) esta
palabra se acompafia del vocablo: joh!, en relacion con la forma musical
cumple la funcién de coda.

PCCABA: sigla de Patrimonio Cultural de la Ciudad Autbnoma de Buenos
Aires, Republica de Argentina.

PCI: sigla de Patrimonio cultural inmaterial.
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PEI: Proyecto Educativo Institucional.

Pentatonia (pentafonia) escala musical de cinco solinosmuy utilizada en musica
indigena, oriental e hindd. En la historia de la musica, se dice que ese pueblo
conocié la escala pentafénica desde unos VI siclos a.de C., la misma luego
evolucionaria hacia la escala heptafénica que constituian la octava. Estos
sonidos podian ser fraccionados en intervalos mas pequefios llamados Sruti
gue sumaban un total de 22 siempre dentro de la octava.

Roza (rosa) Sitio o lugar de cultivo llamada asi por los campesinos del caribe
colombiano, al que se llega generalmente a lomo de burro .

Ruqueada (ruqueo): actividad de raspe o desmonte de malezas, basicamente
los campesinos de Sabanalarga la aplican a la limpieza de la yuca

Sentao: término que se usa para definir la velocidad de determinado ritmo o
género musical, por lo general es se interpreta con caracter lento por ende su
baile se realiza acompasadamente con poca velocidad.

Sombrero carmero: sindbnimo de sabanero o “vueltiao”. Es parte fundamental de
la parafernalia masculina, aunque se evidencia que en muchas ocasiones, los
hombres usan el llamado sombrero campesino, o algunos simplemente no
portan sombrero alguno.

Son palenquero: Género musical tipico del palenque de San Basilio. El ritmo se
asimila con los estilos de baile y tonada que se acompafia con los instrumentos
utilizados en el sexteto.

Tambora: Baile cantao que se asienta en la region Zapatosa en el
Departamento del Cesar. El musicélogo Guillermo Carb6 dice que tiene tres
variantes: la Guacherna que se toca en la tarde, la tambora que se toca en la
noche y Pajarito que se toca en la madrugada.

Tablitas o gallitos: instrumento musicales de percusion con sonido
indeterminado (sin afinacion), pertenecen al subgrupo de los llamados idi6fonos
de entrechoque, consiste en dos tablas pequefias, por lo general hechas de los
llamados “palos duros” como el canalete o el cafiahuate. Estas se toman una
en cada mano y se chocan una con la otra, se busca con ello darle mayor
intensidad sonora a las palmas, que son las que marcan el pulso durante toda
la cancion.

Timba: sinébnimo de Tumbadora o congas: instrumento monomembrandfono
muy utilizado en la musica popular.

Tinaja: recipiente de barro, en que generalmente se almacena agua para el
consumo humano, la misma aun a altas temperaturas mantienen ese liquido,
a temperatura media.

Tonancia: desfiguracion del vocablo tonalidad, su uso se refiere a tono, incluso
a sonoridad, relacionada esta Ultima con una melodia que esté bien
interpretada.
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Tres punta: Abarca o calzado tradicional usado generalmente por los
campesinos de la costa norte colombiana, hecha con suela de caucho (llanta),
y cuero de vaca, junto a la mochila y el sombrero son estandarte de la tradicion.

Zampao: dicese de una forma de baile peculiar en donde el hombre abraza
exageradamente a su pareja, esta forma de bailar no se usa en el Pajarito ni en
ninguno de los bailes cantados tradicionales. Como sinénimos de esa palabra,
también se usa: “metid”, “baila hundid”, “amaszisao”.
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CAPITULO |

1. MARCO DE REFERENCIA
1.1. ANTECEDENTES INVESTIGATIVOS — ESTADO DEL ARTE

Sobre la revision bibliografica realizada en pro de un acercamiento a la
construccion del Estado del arte, cabe sefialar que sobre el Pajarito existe poca
literatura referenciada; en la mayoria de los casos los etndgrafos, antrop6logos y
sociblogos, se limitan a describir genéricamente el baile o la masica. No ocurre asi
con los aspectos relacionados con la tradicion oral, de la que se encontr6 una
mayor produccion en el ambito académico.

En cuanto a los bailes cantados, se hallaron algunos trabajos investigativos en
menor escala que abordan ese tipo de géneros tradicionales pero escasean los
estudios etnomusicoldgicos que se hayan adelantado especificamente sobre la
Expresion Artistica Pajarito, asi las cosas, se intentara elaborar este Estado del
arte a pesar de no haber muchos elementos para ello.

1.1.1 Plano Internacional

En el plano internacional, se destaca el caso del Boletin del Patrimonio Cultural de
México, el que difunde politicas de salvaguarda buscando que la comunidad se
sensibilice sobre la conservacién de su patrimonio inmaterial. Otra experiencia a
relacionar es la de Argentina, en donde la Secretaria de Cultura de la Presidencia
de la Nacion a través del Proyecto Nacional Patrimonio Inmaterial busca que cada
ciudadano se convierta en un conocedor de sus bienes culturales inmateriales.
Cabe mencionar también, el Centro Regional Para la Salvaguarda del Patrimonio
Cultural Inmaterial de América Latina, con sede en Venezuela, que da cuenta de
una politica gubernamental en la que se busca fortalecer los elementos propios de
la cultura nacional y regional, a partir de proyectos de salvaguarda que son
aplicados en distintas regiones del pais. Las experiencias mencionadas se apoyan
en la declaratoria de la UNESCO que busca la protecciéon de las manifestaciones
intangibles.

En relacion a los antecedentes que la UNESCO cre6 como antesala a la
promulgacion de la declaracion de Paris del afio 2003, este organismo establecid
la distincion internacional denominada “Obras maestras del patrimonio oral e
inmaterial de la humanidad” en el afio 1998, con el fin de salvaguardar, transmitir y
revitalizar el patrimonio cultural inmaterial, como elemento esencial de los tesoros
humanos y de la preservacion de la diversidad cultural.

Pero no fue sino hasta el 17 de Octubre 2003, cuando en la 32ava Conferencia
General aprobada en Paris que la UNESCO firma la Convencion para la

28



salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial, instrumento multilateral, del cual no
se disponia y que completa eficazmente los acuerdos, recomendaciones y
resoluciones internacionales existentes, que datan de 1972, en el que se produjo
el documento que valoraba solamente el patrimonio cultural material. En el
Articulo 11 de la Convencion citada, se establecen las funciones de los Estados
partes, asi:

“a) Adoptar las medidas necesarias para garantizar la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio”.

Por su parte en el Articulo 14 aparecen entre otros items que promueven:

‘1) Programas educativos, de sensibilizaciéon y difusion de informacién
dirigidos al publico, y en especial a los jovenes”.

Puede mencionarse también, el interés de la provincia de Santander (Cantabria)
en Espafia, por la preservacion de sus tradiciones a través de cursos tales como el
de “Patrimonio cultural inmaterial. Identificacién, conservacion y gestion”, que tiene
como objetivo garantizar la permanencia y viabilidad de la herencia cultural
inmaterial en la sociedad actual; asi mismo los valores, las costumbres, ritos,
practicas ancestrales, memorias musicales y literarias de fuerte raigambre popular
y conservada por una dindmica social que cruza tiempos, épocas Yy culturas.

En el mismo pais, se implementan los proyectos de investigacion sobre Musica
Extremena llamado “Necesidad de propuestas desde otras Comunidades
Autonomas para el mayor conocimiento de la Muasica Espafiola” y "La Mdusica
Extremefa y su aplicacion Didactica" por las investigadoras Dofa Pilar Barrio y
Dofia Rosario Guerra, de la Universidad de Extremadura. Este Proyecto de
Investigacion es abordado desde teméticas diversas de acuerdo a los perfiles de
los miembros que forman las areas de Didactica de la Expresion Musical y Musica
del Departamento de Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal de la
Universidad de Extremadura. Asi, se pretenden abarcar perfiles de investigacion
tanto relacionados con la musica tradicional y culta de esa comunidad, como con
la aplicacion de la misma en los distintos niveles educativos: en la ensefianza
reglada (formal) y no reglada (no formal), desde la etapa infantil a la universitaria,
desde la no profesional a la profesional.

De otra parte, en su libro “Una Globalizacién Imaginada” el investigador Néstor
Garcia Canclini (2003), propone Cuatro medidas de salvaguarda de las
identidades culturales en Ameérica Latina sugeridas porque pueden ser apreciadas
por el conjunto de paises periféricos:

1.Los gobiernos precisan preservar el patrimonio historico tangible
e intangible, asi como incentivar la generacion de contenidos que
amplien la oferta de entretenimiento fuera del patrén mediético;
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2. Acciones coordinadas involucrando la sociedad civil compatibilizarian el
avance tecnologico, la expresion multicultural y la participacion
democratica de los ciudadanos;

3. Politicas publicas deben apoyar y exonerar la produccion de
cultura nacional, aumentando la competitividad en los mercados
interno y externo;

4.Es importante proteger legalmente las singularidades culturales
(inclusive en el ambito de la futura area de libre comercio de las
Américas) a través de los mecanismos consistentes de regulacién de
los flujos de programaciones e imagenes. (p.p 93-108).

En todas ellas se evidencia el papel de protagénico que la educaciéon debe asumir,
ya que implicitamente se plantea la necesidad de proteger, cultivar y recrear las
manifestaciones culturales existentes, y luego de ello dar cabida a otras
posibilidades incluidas las que se desprenden de lo mediatico.

También referenciamos, el trabajo de investigaciéon del Pedagogo musical,
Guillermo Sequera (1992), quien adelanta proyectos etnoldgicos para el rescate y
preservacion de las tradiciones orales y culturas amerindias, en Paraguay,
haciendo énfasis en ritmos folcloricos de ese pais. Este investigador basa su
labor en el Disefio de politicas educativas, junto al PNUD-Ministerio de
Educacion y Cultura. Asuncion, (p.250).

Se menciona también de Chile, una publicacién de la Universidad de la Frontera
llamada “Oralidad y Cultura tradicional’” elaborada por el académico de la
Universidad de La Frontera, Dr. Mario Bernales y el investigador Constantino
Contreras, quienes después de desarrollar su proyecto de investigacién entre los
anos 2001 al 2003, publican su libro en el que reviven narraciones, rescatan
cuentos de la tradicion oral de la region de Nahuelbuta, primordialmente de su
area rural, sector que se caracteriza por mantener vigentes formas de vida y
expresiones culturales de tipo colonial. En el portal Universia
(http://www.universia.cl/html) se comenta que: “a través de un acucioso trabajo
de campo, los investigadores conocieron de voz de informantes cuentos
maravillosos, leyendas, romances, décimas, adivinanzas, entre otros géneros que
recopilaron, clasificaron y estudiaron, para mostrar una seleccién de ellos en las
257 paginas del libro”.

Se referencia ademas la promulgacién de la Ley 1227 del 4 de diciembre de 2003,
que establece el marco legal para la investigacion, preservacion y salvaguarda del
patrimonio cultural de la provincia de Buenos Aires, Republica de Argentina, en
donde se incluye la categoria especial del patrimonio cultural viviente que esta
constituido por algunas personas 0 grupos sociales que por su aporte a la tradicion
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en diversos manifestaciones de la cultura popular, ameriten ser parte de ese
patrimonio. A continuacion se destacan algunos articulos de importancia:

Articulo 4 lit “j” Expresiones y Manifestaciones Intangibles: de la
cultura ciudadana, que estén conformadas por las tradiciones, las
costumbres y los habitos de la comunidad, asi como espacios o formas
de expresién de la cultura popular y tradicional de valor histérico, artistico,
antropoldgico o lingtiistico, vigentes y/o en riesgo de desaparicion.

Articulo 5°.- Patrimonio Cultural Viviente: Constituyen también una
particular categoria, aquellas personas 0 grupos sociales que por su
aporte a las tradiciones, en las diversas manifestaciones de la cultura
popular, ameriten ser consideradas como integrantes del PCCABA.

Se incluye también el concurso “Conoce y evalua tu patrimonio cultural e
inmaterial” en su tercera version realizado a nivel latinoamericano por la
organizacién internacional, intergubernamental “La Unidén Latina”, patrocinado por
la UNESCO, el cual fue dirigido a jévenes entre 18 y 26 afios de edad,
individualmente o en grupos de 2 a 6 estudiantes universitarios cuyo premio
corresponde a U.S. $1.500.

1.1.2. Plano Nacional

En lo que respecta al plano nacional, inicialmente conviene aclarar que la
busqueda de estrategias de salvaguarda del patrimonio cultural e inmaterial,
especialmente de las manifestaciones culturales a través de proyectos
pedagdgicos, es un tema relativamente nuevo. Sin embargo puede afirmarse que
existen investigadores e instituciones privadas y publicas que se han involucrado
en esta tematica, es asi como en lo relacionado a estas politicas de salvaguarda,
se destaca que en nuestro pais, desde el Ministerio de Cultura (2004) con el
apoyo de instituciones del orden internacional como la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) vy el
Convenio Andrés Bello, viene desarrollandose el programa Patrimonio Cultural
Inmaterial Colombiano: demuestra quien eres; que tiene como propésito “hacernos
pensar en nuestro patrimonio inmaterial, motivarnos expresarnos quienes somos y
darnos la oportunidad de ver quienes son los otros y las otras.” (p.20).

Desde el aino 2000 el Convenio Andrés Bello promueve el premio “Somos
Patrimonio” entre los festivales y comunidades que generan espacios para la
socializacion, divulgacién y preservacion de expresiones culturales, convenio que
viene trabajando en este campo mediante significativas propuestas, que buscan
reconocer las iniciativas de los mismos pueblos o de sus organizaciones tanto
para conservar la memoria colectiva como para un acercamiento y apropiacion
social y econémica del patrimonio cultural, a la vez que se les induce a tomar
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conciencia acerca de la trascendencia de estas acciones para su desarrollo
integral.

Se menciona también el Proyecto Especial Ondas Indigenas en el cual se pone en
marcha la promocion de ciencia y tecnologia a través de proyectos de
investigacion en escuelas indigenas, haciendo énfasis en la investigacion en
contextos culturales diversos. En él participan indigenas Senu” ubicados en los
Departamentos de Cérdoba, Sucre y Antioquia, cuyo propdsito es la recuperacion
y fortalecimiento cultural a partir de practicas como la cesteria, la pintura facial y
las artesanias. Un segundo proyecto es el rescate del tejido Senu, en este ultimo
participan lideres, padres, madres profesores y estudiantes, resaltando el papel de
la escuela como dinamizadora de su cultura.

Se referencia ademas la implementacion del proyecto de aula
denominado“CULTIVANDO Y CURANDO” que se llevd a cabo durante el afio
lectivo 2006 — 2007 en la Institucién Educativa Escuela Normal Superior Miguel
de Cervantes Saavedra, sede José Manuel Saavedra Galindo, del municipio de
Guacari (Valle del Cauca) con los grados 4° y 5° con la implementacion de este
proyecto, a través de actividades curriculares y extracurriculares cuyo nodo central
era el conocimiento de las plantas medicinales y sus multiples usos.
Metodolégicamente, se intentd abrir espacios desde un abordaje interdisciplinar,
asi: desde la musica, la ética, las ciencias sociales matematicas y naturales, en el
lenguaje se busco que los estudiantes pudiesen mejorar la lecto-escritura y hacer
buen uso del tiempo libre.

Como responsables del proyecto aparecen las docentes Luz Dary Zapata
Cifuentes, Luz Marina Marin Morales y Elisa Fernanda Trujillo Gonzalez, adscritas
a la mencionada Instituciéon Educativa de ese municipio azucarero, situado al
centro del Departamento del Valle del Cauca. La experiencia se torng, ademas de
diferente e innovadora, atrayente, ya que las niflas y nifios participantes del
mencionado proyecto, se sumergieron en un mundo para ellos desconocido que
implicé las entrevistas a personas mayores en especial abuelas, quienes como
depositarias de la tradiciébn oral, dieron a conocer a esas mentes avidas de
conocimiento todo ese bagaje cultural que se ha transmitido de generacion a
generacion. En referencia al abordaje citado, desde la Mdusica, por ejemplo, las
nifias y nifios participantes elaboraron coplas y buscaron canciones en cuyas
letras aparecieran o0 se mencionaran plantas medicinales, reiterando que la
experiencia se hizo enriquecedora como quiera que se vincularon personas de
varias generaciones y se dinamiz6 desde la escuela este tipo de saberes
tradicionales, demostrando una vez mas que los mismos, en términos de Mendoza
(2005) ya citado en la Introduccion, pagina 2 son “la mejor via de acceso para
comprender la cultura popular” (p.39).

* Senu palabra que denomina a un grupo indigena que habit6 en la regién de Cérdoba y Sucre, su escritura
normalmente aparece con z (zenu), sin embargo en los documentos de la Secretaria de Cultura de Antioquia
aparece con s. Nota del autor.
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En Colombia también, existen algunas publicaciones especialmente textos que
incluyen entre sus contenidos lineas de aprovechamiento de la musica tradicional
con un fin pedagogico, entre ellos se menciona la coleccidbn Musica Maestro de
Voluntad Editores, y la coleccion “Musica al Aula” editada por Ediarte.

En relacion a los aspectos legales y normatividad referida, en nuestro pais, cabe
sefalar que se han promulgado leyes y decretos relacionados con la cultura y la
salvaguarda del patrimonio material e inmaterial, y aunque no todas dan cuenta de
una implementacion consolidada, son el comienzo de un proceso que empieza a
tener eco en la comunidad, esperando que a futuro incremente su proyeccion.
Entre ellas se mencionan La Constitucion Politica de 1991 que consagra a
Colombia como un pais pluriétnico y multicultural. Esta considera la cultura como
fundamento de la nacionalidad e impone al Estado la obligacion de crear
incentivos para el fomento de la cultura y proteger la diversidad” (articulos 7 y 8).
Asi mismo, reconoce e incorpora los derechos culturales y genera un marco
amplio para el desarrollo legislativo del sector cultural**. De alli que existen
normas, leyes y decretos tales como los que se relacionan a continuacién que dan
cuenta de los avances del Estado en cumplir con el compromiso de la salvaguarda
del patrimonio inmaterial. Las de caracter legislativo, por lo general, demandan
apropiaciones presupuestales para el desarrollo de la declaratoria y sus planes de
proteccion o salvaguardia.

Asi se menciones las Leyes:

e 397 de 1997: Por la cual se desarrollan los articulos 70, 71 y 72 y demas
articulos concordantes con la Constitucién Politica y se dictan normas sobre
patrimonio cultural, fomentos y estimulos a la cultura, se crea el Ministerio
de la Cultura y se trasladan algunas dependencias. Esta es la Ley General
de la Cultura; por ende, es el marco de actuacidon legislativo. Esta
compuesta por cuatro titulos, el segundo de ellos regula lo relacionado al
Patrimonio Cultural de la Nacion. En su articulo sobre la definicion de éste
no contempla una como tal, se trata mas bien de un listado de ambitos o
expresiones, dentro de los cuales puede ubicarse el patrimonio cultural
inmaterial. Hay, sin embargo, presente un concepto integral del Patrimonio,
aunque se observa una inercia del patrimonio material en muchas de sus
disposiciones.

e 706 de 2001: Declara Patrimonio Cultural de la Nacion a los Carnavales de
Barranquilla y Pasto y 739 de 2002. Declara Patrimonio Cultural de la
Nacioén al Festival de la Leyenda Vallenata. La Ley 5 de 1992 (Reglamento
del Congreso: Senado y Camara), faculta a los parlamentarios a presentar

* Es de citar, también, que la proteccion es una responsabilidad compartida con la ciudadania

**Enlace web: http://www.presidencia.gov.co/constitu/ otros articulos relacionados explicitamente con la
cultura son: el 2°, 10°, 13°, 16°, 26°, 44°, 61°, 63°, 67°, 68°, 70°, 71°, 72°, 76°, 77°, 95°, 171°, 176°, 311°,
313°, 328°, 330° y 333°.
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proyectos de ley para declarar diversas expresiones (tangibles e
intangibles) como Patrimonio Cultural para la Nacion.

e Se relaciona también la Ley 1174 de Diciembre 27 de 2007 por medio de la
cual se declara el Repentismo como patrimonio artistico, social y cultural de
la Nacion.

Finalmente se incluye la Ley 1185 del 12 de Marzo de 2008 mediante la cual se
modifica y adiciona la Ley 397 de 1997 -Ley General de Cultura- y se dictan otras
disposiciones. En la que se crean los Consejos Departamentales y Distritales de
Patrimonio Cultural en cada uno de los entes territoriales, que tienen funciones
anélogas al Consejo Nacional de Patrimonio Cultural; dicho Consejo sera el
organo encargado de asesorar al Gobierno Nacional en cuanto a la salvaguardia,
proteccion y manejo del patrimonio cultural de la Nacion.

Ademas la Ley mencionada crea el Sistema Nacional de Patrimonio Cultural,
adscrito al Ministerio de Cultura, el cual “fijar4 las politicas generales y dictara
normas técnicas y administrativas, a las que deberan sujetarse las entidades y
personas que integran dicho sistema”. La Ley también aprueba el establecimiento
de un Plan de Salvaguardia para todas aquellas manifestaciones culturales que
sean incluidas en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial,
teniendo asimismo presente que para éstas se aprobard un Plan Especial de
Salvaguardia orientado al fortalecimiento, revitalizacidon, sostenibilidad y promocién
de la respectiva manifestacion.

Leyes:

e LaLey5 de 1992 (reglamento del Congreso: Senado y Camara), faculta a
los parlamentarios a presentar proyectos de ley para declarar diversas
expresiones (tangibles e intangibles) como Patrimonio Cultural para la
Nacion. Las leyes 838, 839, 851, 891, 904, 907, 908, 930, 936, 957 y 958
corresponden a lo citado.

Decretos:

e D. 851 de 2003. Declara Patrimonio Cultural de la Nacion al Festival
Nacional de Mdusica y Concurso Nacional de Duetos, Ibagué, Tolima. Los
motivos de declaratorias son de diverso orden, en la mayoria priman los de
caracter politico y, en pocas iniciativas, se presenta un trabajo
mancomunado entre el Congreso y el Ministerio de Cultura para que primen
criterios técnicos.

e D. 907 de 2004. Declara Simbolo Cultural de la Nacion al Sombrero
Vueltiao.

e D. 936 de 2004. Declara Patrimonio Cultural de la Nacién al Concurso
Nacional del Bambuco: Luis Carlos Gonzalez.
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D. 957 de 2005. Declara Patrimonio Cultural y Artistico de la Nacién
Festival Folklorico Colombiano, Ibagué, Tolima.

D. 853 de 1998. Declara el dia nacional del patrimonio cultural el segundo
domingo del mes de septiembre de cada afio, el cual se celebrara en todo
el territorio colombiano. Se trata de una medida de reconocimiento y
difusion que amerita citarse.

D. 1493 de 1998. Reglamenta los Fondos Mixtos de Cultura. Los fondos
son un mecanismo de financiacién del sector.

D. 1494 de 1998. Reglamenta Consejos de Artes y Cultura. Los Consejos
tienen una dimension de espacios de concertacion.

D. 1589 de 1998. Reglamenta el Sistema Nacional de Cultura. Define al
Sistema, seflala su objeto principal, principios asi como indica las
herramientas del subsistema de gestion.

D. 833 de 2002. Reglamenta la Ley General de la Cultura en lo relacionado
con el Patrimonio Arqueoldgico. Se trata de una normativa técnica que en
cierto modo, apunta a la salvaguarda del patrimonio arqueoldgico a partir de
criterios técnicos y cientificos. Sin embargo, no contempla medidas que
permitan salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial que en algunos
casos se presenta asociado al primero.

D. 1746 de 2003. Por el cual se determinan los objetivos y estructura
organica del Ministerio de Cultura y se dictan otras disposiciones. Entre
éstas sefala la direccion e integracion de sector de la cultura, las unidades
especiales y los 6rganos asesores o consultivos. De otra parte, establece
las funciones de las diferentes dependencias del Ministerio. En este campo,
es de mencionar la Direccion de Patrimonio, instancia a la que le compete
lo relacionado al patrimonio, observandose un énfasis del decreto en torno
al tangible, aunque abre espacios (timidos) para el desarrollo de funciones
relacionadas con el patrimonio cultural en donde bien puede incluirse el
intangible o inmaterial. Por ultimo, es de mencionar las dos unidades
administrativas especiales: el Museo Nacional y la Biblioteca Nacional. El
Museo tiene una competencia tacita en cuanto al patrimonio inmueble.

D. 1747 de 2003. Por el cual se determinan los objetivos y estructura
organica del Ministerio de Cultura y se dictan otras disposiciones. El decreto
responde a la Ley 790 de 2002. Adscribe el deporte al Ministerio de Cultura
y dentro de sus funciones resalta la proteccion de patrimonio cultural.

D. 1782 de 2003. Por el cual se reglamenta la composicion y

funcionamiento del Consejo Nacional de Cultura, la eleccién y designacion
de algunos de sus miembros y se dictan otras disposiciones. Establece la
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composicién del Consejo, el cual se observa como un érgano asesor y
consultivo del Ministerio de Cultura. Asi mismo, criterios para la eleccion de
los representantes al consejo, tales como: representatividad territorial, juego
democratico, rotacion, respeto a formas tradicionales de representacion
para el caso de las comunidades étnicas entre otros. Conviene que el
Consejo como Organo asesor presente en su interior un representante
doliente del tema de patrimonio cultural inmaterial, o bien, exista un trabajo
de sensibilizacion al respecto con sus miembros. También conviene resaltar
que en la medida en que la Secretaria técnica descansa en la Direccion de
Etno Cultura y Fomento Regional y que ésta tiene asiento en el Comité de
Patrimonio Cultural Inmaterial, hay un papel de correa de transmision
importante a jugar.

D. 002406 de 2005. Crea la Comision Intersectorial Nacional de Patrimonio
Mundial. Esta comision busca integrar las distintas entidades involucradas
en el manejo, cuidado y proteccion del patrimonio cultural y natural de la
Nacioén, y evaluar y conceptuar sobre las nuevas propuestas de inscripcion
de bienes en la Lista de Patrimonio Mundial.

D. 1473 de 2004. Declara el Conocimiento de la Naturaleza y la Tradicion
Oral de los Nukak Maku, localizados en la selva comprendida entre los rios
Guaviare e Inirida del Departamento del Guaviare, como Bien de Interés
Cultural de Caracter Nacional. La resolucion efectia la declaratoria y
solicita a las autoridades competentes un plan de proteccion, accion,
revitalizacién, salvaguarda y promocién, que debe contar con la aprobacion
del Ministerio de Cultura.

D. 0168 de 2005. Establece criterios, competencias y procedimientos para
evaluar y declarar un bien inmaterial Bien de Interés Cultural de Caracter
Nacional. La definiciobn que realiza de patrimonio cultural inmaterial esta en
consonancia con la establecida por la Convencién para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO. Se trata de un instrumento
administrativo valioso en la medida que establece criterios de valoracion.
No obstante, aln no regula las declaratorias realizadas por el Congreso de
la Republica que tienen fuerza de ley.

Resoluciones:

R. 263 de 2004. Crea el Comité de Patrimonio Cultural Inmaterial,
reglamenta su composicion, funciones y régimen de sesiones. Ajuste
normativo a la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial. El Comité es un 6rgano asesor y sus funciones avanzan en la
armonizacion de las declaratorias y demas acciones adelantadas por el
Ministerio de Cultura.

R. 1471 de 2004. Declara la institucion del Palabrero, localizada en el
territorio ancestral del Pueblo Wayuu que tiene una extension de 12.240
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kilbmetros cuadrados en la Peninsula de La Guajira, como Bien de Interés
Cultural de Caracter Nacional. La Resolucion declara a la institucion del
Palabrero y solicita las autoridades competentes un plan de proteccion,
accion, revitalizacion, salvaguarda y promocion, que debe contar con la
aprobacion del Ministerio de Cultura.

e R. 1472 de 2004. Declara el Espacio Cultural de Palenque de San Basilio,
localizado en las faldas de los Montes de Maria... como Bien de Interés
Cultural de Caréacter Nacional. La resolucion promulga la declaracién y
solicita a las autoridades competentes un plan de proteccién, accion,
revitalizacion, salvaguarda y promocion, que debe contar con la aprobacion
del Ministerio de Cultura.

Plan, programas y proyectos

¢ Plan Nacional de Cultura. Es un plan decenal (2001-2010) Contiene tres
campos de accion: participacion, creacion y memoria, didlogo de saberes;
a los cuales les corresponden politicas y estrategias particulares, Se
observa en los mandatos del plan una potencialidad en términos de
patrimonio cultural, pero falta una apropiaciéon de éste a pesar de ciertas
menciones.

e Programa de Participacion Vigias del Patrimonio. Estrategia de
participacion ciudadana en pro de la apropiacion del patrimonio. Incorpora
el concepto de patrimonio cultural inmaterial.

e Bitacora del Patrimonio. Se define como una caja de herramientas de
caracter pedagogico. Es una iniciativa valiosa en pro de la apropiacion
social del patrimonio. Sin embargo, precisa armonizarse con el trabajo que
viene adelantandose en términos de patrimonio cultural inmaterial.

En lo que respecta al Carnaval de Barranquilla, se menciona El Plan Decenal para
la Salvaguarda, Conservacion y Revitalizacién del Carnaval de Barranquilla 2003-
2013, cuyo objetivo es propiciar la construccion de una ciudadania cultural que
desde especificidades culturales de los sujetos, busca entre otros garantizar una
convivencia plural.

Hasta aqui se presenta el barrido realizado a los aspectos de tipo normativo, en
ellos se evidencia la preocupacion gubernamental por promulgar leyes y adelantar
proyectos que intentan preservar nuestro patrimonio cultural, especialmente el
inmaterial.

Dentro del Estado del arte, se incluye un referente de melodias propias de la

tradicion oral, que por el hecho de haber accedido al ambito discografico, se ha
facilitado su difusibn a nivel comunitario, aclarando que esa caracteristica no
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siempre es positiva debido a que en algunas ocasiones, las melodias
tradicionales sufren algun tipo de alteracion.

Se inicia esta relacion con el disco compacto “El Son de Negro la Musica del
Canal del Dique”, del afio 1998, financiado por el Fondo Mixto de Promocion de
las Artes y la Cultura del Departamento del Atlantico y la Corporacion Son de
Negro, en el cual se grabaron los géneros del son de negro y de Pajarito de
diversos autores, del area del Canal del Dique y bajo Magdalena.

Muchas de las canciones grabadas por las ya fallecidas cantadoras Irene Martinez
y Emilia Herrera, ambas de Mahates, Departamento de Bolivar, quienes en sus
grabaciones difundieron muchas de las tonadas propias de la tradicion oral y del
Pajarito. Ejemplo de estas: “Se va, Se va”, “Cundé, Cundero”, “Negro, Negrito”.

También la famosa cantadora Petrona Martinez, oriunda de San Cayetano
Bolivar, muchas de sus grabaciones, como bullerengues, chalupas, son
palenquero, cumbiones, se asimilan con las tonadas de Pajarito. Ese fendmeno se
replica en las grabaciones de Chandé, Tamboras y Fandango de Lenguas
(Cantado), que se ejecuta en la depresion momposina, el brazo de loba, en la
zona de Zapatosa y en los Montes de Maria.

Otros intérpretes y agrupaciones de Musica folclérica que han contribuido a la
preservacion y difusion del Pajarito son: Sexteto Tabala, Catalino Parra, Sonia
Bazanta Vides, mas conocida como “Toté La Momposina,”™ Antonio “Tofio”
Ferndndez, Alfredo Gutiérrez, y Carlos Vives quienes han grabado algunas
canciones de la tradicion oral lo que les ha permitido acceder al ambito
comercial, muchas de ellas con mezclas, adaptaciones y fusiones ritmicas, pero
gue en su esencia y origen pertenecen a la Expresion Artistica Pajarito.

Se destaca también al reconocido cantautor Joe Arroyo, quien realizé la
grabacion el afio 1997 del album musical “Deja que te cante” del cual se hizo muy
popular el llamado “El Mosaico de la Chula” del que hacen parte temas como “La
Mata de Patilla”, “Tamarindo Seco” y “El Huevo”; las dos primeras fueron
compuestas por la Sra. Maria Jesus Palomino a quien popularmente se le conoci6
como la “Chula” quien era una reconocida intérprete de Pajarito y otros bailes
cantados, oriunda del municipio San Sebastian de Buenavista en el Departamento
del Magdalena.

De estas canciones, se hicieron muy populares los coros:

“Como se menea la mata é patilla,
Asi se menea la mujer de Barranquilla
Te, te, te, que yo no toco clarinete
Te, te, te, pero lo bailo con los pies”

* Sonia Bazanta Vides méas conocida como Toté la momposina, es considerada la mayor representante de
musica tradicional colombiana en el mundo.
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De la cancién “Tamarindo Seco”, el coro principal dice:

“Tamarindo seco
se le caen las hojas
agua derramada
no hay quien la recoja”

Mientras que la cancion “El Huevo” hace parte de la tradicion oral y posiblemente
tenga su origen en los llamados “cantos de hamaca” (ver glosario). El coro
principal dice:
“Mi papa y mi mama
Mi hermanito y yo
Comimos de un huevo
Y la yema sobro”

Casi dos afios después en el afio 1999, Alvaro José Arroyo (Joe Arroyo), se anota
otro “hit” musical con su album titulado “En Sol Mayor” al pegar en la radio otro
tema de la tradicidon oral, esta vez fue la cancion “la Tortuga”, de la autoria de la
Sra. Carmen Cervantes nativa del municipio de Salamina (Magdalena). EIl coro
principal dice:
“Estaba la tortuga debajo del agua
Debajo del agua, debajo del agua
Haciendo su ruido,
Como cosa mala”.

En todas éstas creaciones se expresan vivencias de las compositoras referidas a
su entorno natural, al agua del rio, a los animales, vegetacion y contexto socio-
cultural; en otras canciones los versos aluden a personajes famosos, o conocidos
en la regién porque “mandan la parada” (Ver glosario), sin dejar de mencionar la
importancia que tiene la improvisacién que se efectia cuando se estan cantando
cualquiera de los “bailes cantados”.

También se destaca el trabajo que realizd el musicologo barranquillero Guillermo
Carbd, en su libro “Musique et danse traditonnelles en Colombie: la tambora”, obra
que fue producto de una larga investigacion sobre la diversidad ritmica, el baile,
las fiestas, de la llamada cultura anfibia, de poblaciones riberefias como San
Martin de Loba y Altos del Rosario en el Departamento de Bolivar. Se transcribe a
continuacion un aparte de la Redaccién de revista electronica del observatorio del
caribe Aguaita N° 10:

Después de un interesante prefacio escrito por Carmen Bernand,
reconocida profesora de la Universidad de Nanterre en Francia, el
libro de Carbd se divide en tres partes. La primera, describe y
contextualiza las diferentes practicas musicales de tradicion oral
en Colombia, concentrdndose rapidamente en diferentes formatos
instrumentales de la musica de la region del Caribe colombiano
(zafras, bailes cantados, cumbiamba, gaita, bandas, orquestas de

39



salon y combos salseros). Esta parte concluye con un capitulo
titulado “Sintesis musical”’, haciendo alusion al mestizaje tan
profundo que caracteriza la cumbia y otros géneros musicales de
esta region de Colombia.

En la segunda parte, el autor se centra especificamente
en la tambora, partiendo de algunas consideraciones geograficas
e historicas, y abordando temas como el cimarronismo, la cultura
anfibia, los aspectos méas sobresalientes del trabajo de campo
realizados por el mismo autor y una descripcion detallada de la
tambora de ayer y la de hoy, a partir de un nimero considerable
de testimonios y entrevistas de actores y testigos de esta practica
musical.

La tercera parte —la mas extensa del trabajo — comprende
el andlisis del material filmico y audiovisual, compilado a lo largo
de la realizacion de los trabajos de campo (1990-1995) en las
poblaciones de Altos del Rosario, Hatillo de Loba, San Martin de
Loba, Talaigua Viejo y Tamalameque. Alli se describe, en primer
lugar, todo el proceso de construccion de los mas importantes
instrumentos musicales utilizados: la tambora y el currulao, desde
la eleccion del tipo de arbol hasta los distintos sistemas de
amarre, analizando en detalle la técnica de la factura de los
mismos. En segundo lugar, se describen las técnicas de ejecucion
tomando en consideracion la forma de tocar el tambor y la
tambora por parte de reconocidos percusionistas de la region. En
tercer lugar, se realiza un analisis descriptivo tanto de la musica y
la danza de este singular baile cantado, a partir de 54 ejemplos de
las diferentes modalidades ritmicas encontradas por el autor en
esta mausica (tambora golpeada, tambora alegre, tambora
redoblada, berroche, guacherna y chandé) como de las diferentes
familias de danza agrupadas en tamboras, berroches y chandés.

En su parte final el libro presenta una extensa conclusion,
seguida de una bibliografia con mas de ciento quince entradas,
una discografia de referencia y un glosario con aproximadamente
180 términos utilizados a lo largo de la obra y en el contexto social
y cultural del Caribe colombiano. Ademas, a través de sus 365
paginas, el libro comprende numerosas ilustraciones, fotografias,
cuadros analiticos y transcripciones musicales enriqueciendo su
contenido con una alta dosis de profundidad.”

Al finalizar este aparte no podemos dejar de mencionar otras canciones que por
tradicion oral se han cantado y bailado durante muchas generaciones y que hoy
han accedido al ambito fonografico tales como, “La Candela Viva”, que populariz6
el ya fallecido Alejo Duran, “Josefa Matia”, grabada por multiples cantantes, se
destaca aqui la version de la Cumbia Soledefia de Efrain Mejia.
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1.2.3. Plano local

En el ambito local se relaciona al investigador de la Universidad del Atlantico
Manuel Antonio Pérez Herrera, quien en su libro El Son de Pajarito, El Bunde
Fiestero del Rio Magdalena da cuenta de una propuesta pedagodgica para el
reencuentro con la identidad cultural. La investigaciéon fue reconocida por
Colciencias y el Convenio Andrés Bello. La revista electronica “El Artista” en su
namero 3, publica un articulo de la autoria de este mismo investigador, en él se
realiza un paralelo entre la expresion Pajarito y el Son de negro, ademas de
destacar la labor de difusibn de ese gestor cultural, licenciado en Educacién
Musical, Magister en Educaciéon y hoy candidato a Doctor.

En lo que respecta a producciones audiovisuales, cabe mencionar el video
“Contextualizacién del Fendmeno Socio cultural Son de Negro”, producido en el
afio 2000 por la Corporacion Son de Negro y la Alcaldia de Santa Lucia (Atlantico)
que tiene un aparte dedicado a esta Expresién Artistica.

Por su parte, el investigador Gerardo Pombo (1995) clasifica al Pajarito como un
aire musical indoafricano. En su libro Kumbia, Legado Cultural de los Indigenas
del Caribe Colombiano, En el mismo libro Pombo afirma que

“...en cuanto al aire musical pajarito, es actualmente un canto musical
propio de los pueblos de la ribera del Rio Magdalena, en el
Departamento del mismo nombre, principalmente de compés binario
gue se acompafia con maracas, tambores y palmoteos en las parrandas
callejeras que se realizan hasta avanzadas horas de la noche”. Su
canto era libre e improvisado y alusivo a las personas escogidas
quienes debian obsequiar bebidas embriagantes. En ese Pajarito
podian cantar todos los participantes. Su melodia era imitativa del canto
del pajarito de la virgen” (p.p.151-152).

Esa caracteristica festiva y aglutinante era un elemento preponderante de
esos marcos de celebraciones, aqui se evidencia el caracter ladico e
integrador del hombre Caribe, quien en esos espacios sociales reafirma lo
colectivo ademas de poder expresar y hasta recrear toda una gama de
expresiones culturales muy propias a su idiosincrasia.

En este sentido Mario Alario Difilippo (1986) relaciona una version del
origen del nombre del género musical Pajarito con un ave canora de color
oscuro que cantaba en los meses de Mayo (mes de la virgen) y Octubre.
(p.117)

En su libro Cultura Vallenata: Origen teoria y Pruebas, el investigador cultural
Tomas Gutiérrez (1992), expone que
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‘el pajarito un verdadero prodigio musical del zambaje (afrochimila) lo
constituye, en la parte baja del Valle de Upar, las tamboras (como aire
musical) y el pajarito, con una comun exuberancia en el canto, la danza
y la sapiencia percusiva: son hermanos de la cumbia, el bullerengue (...)
siempre una hilera de parejas, nunca se individualizan: un paso sereno,
armonioso, unas caderas insinuantes, sus versos cortos y sentidos son
respondidos por el coro y con palmoteos.”

En un programa especial del Canal Regional Telecaribe, emitido el 18 de junio de
2007, se da cuenta del evento “Carnaval y Rio” realizado el 15 de febrero de ese
afio en el Parque Cultural del Caribe en el que el grupo musical del municipio de
Altos del Rosario (Bolivar) referencia el origen del Pajarito con un pequefio desfile
tipo procesion detrds de un arbol llamado Pajarito realizado periédicamente entre
el 8 de Diciembre y el 20 de Enero por las calles de la poblacién a finales del siglo

XIX, al son de canticos, acompafiado de tambores, palmas y maracas.

En el mismo evento referenciado, pero en su version del afio 2008, Leal® en
entrevista con el autor de esta investigacion afirma que: “Ese lo teniamos
nosotros, era un baile que salia en las madrugadas a pasear las calles, entonces
en son de guacherna saliamos a pasear el Pajarito” en otro aparte afirma:
“Nosotros saliamos a cantar el Pajarito y amaneciamos y a veces hasta las 12 0 1
de la tarde, estabamos ahi, cantando”.

Cabe mencionar también a Emirto De Lima (1942), quien en su libro Folklore
Colombiano citado por Manuel Antonio Pérez, da cuenta del origen de la
Expresion Artistica de Pajarito, afirma que “...en el siglo XIX era de mucha
trascendencia la antigua fiesta del pio pio gavilan, desfile de antafio que consistia
en la concentracibn de agricultores montados en burro, mulos o caballos
adornados con flores y ramas de diversos arboles, regresan al pueblo por la tarde
cantando y tocando el tambor y vivando a los hombres que mas se hayan
distinguido en el trabajo durante el dia”.

De otra parte, el Carnaval de Barranquilla es el gran marco de celebraciones en
donde las manifestaciones intangibles como la musica, la danza, las letanias, las
décimas confluyen. Asi en el articulo “Plan Decenal de Salvaguarda y Proteccion
del Carnaval: Un Ejercicio de Ciudadania” de Pamela Flérez, publicado en la
revista Huellas de la Universidad del Norte, sefala que en el Programa N° 1 del
mencionado plan se incluye un trabajo titulado Investigacion e Inventario del
Patrimonio Oral e Intangible del Carnaval de Barranquilla; en el programa N° 2 se
prevé la creacién de Escuelas Folcléricas del Carnaval; en el N° 4 se incluye la
difusion de las expresiones de cultura tradicional y popular del Carnaval de
Barranquilla, el cual se materializa en el Evento Musicaribe en donde tienen
presencia grupos folcloricos y de tradicion oral.

* Dagoberto Leal, MUsico tradicional y gestor cultural. Director del Grupo Musical y de Danzas de
Altos del Rosario (Bolivar). Entrevista realizada el 31 de 01 de 08.Ver Anexo 3
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Se referencia también a Constantino Gutiérrez, citado por Pérez (2003) quien se
expresa a favor de la funcionabilidad de los elementos inherentes a la
construccion del Estado del arte, en relacion con los procesos investigativos y del
conocimiento que pueden producir desde la pedagogia los estudiantes de
Maestria, asegurando que estos: “...pueden iluminar sus propésitos y brindar
elementos que sirvan para articularlos a sus proyectos de investigacion como
aporte esencial en la construccién de conocimientos en este campo del saber” (p.
36).

Al finalizar este aparte del Estado del arte, el autor de la investigacion plantea que
el mismo siempre estara inacabado, por ello, en ese mismo sentido se abord6 su
construccion tratando de ademas de plasmar las referencias mismas, realizar un
rastreo conceptual al igual que una interpretacién hermenéutica, aclarando que
aunque éstas no son el objeto de la presente investigacion, ellas se convirtieron
en un elemento eficaz que orientd la construccion del mismo.

Desde esta perspectiva y a manera de colofén, el hecho de referenciar
experiencias relacionadas con la tematica del patrimonio cultural inmaterial, en
diferentes ambitos académicos es que los mismos sirvan de base tanto para la
reflexion como para la puesta en practica de instrumentos y técnicas de
recoleccion y codificacion de la tradicion oral. Ello presupone que en un futuro,
ojala no muy lejano quizas los conceptos, técnicas, experiencias, citas, incluidas
en las paginas precedentes y posteriores permitan la valoracion de géneros
propios de la tradicion oral como lo es el Pajarito, o la salvaguarda desde los
ambitos pedagdgicos de alguna otra expresion cultural, por pequefia que parezca,
o de un saber tradicional, incluso de una habilidad o practica cultural. Si asi
sucede, haber intentado construir este Estado del arte, habra valido la pena.

1.2. MARCO TEORICO CONCEPTUAL

En el presente apartado, se aborda el componente tedrico conceptual que sirvio
de fundamento para esta investigacion. En vista de que no hay constructos
tedricos directamente relacionados con el Pajarito, sino unos acercamientos
conceptuales realizados por algunos investigadores, se elaborard un marco teérico
— conceptual. Por ello se trabajardn los aspectos relacionados con: Patrimonio
Cultural Inmaterial, La Expresion Artistica Pajarito, Tradicion oral, Cultura,
Competencia Cultural, Folclor, Musica Folclérica, Salvaguarda, Aprendizaje
Significativo, Estrategia Pedagodgica, Educacion Artistica, Metodologias Musicales,
Metodologia por Proyecto y desde las Ciencias Sociales las Competencias
Ciudadanas. Dentro de esta relacion se incluyen también autores que refuerzan
desde sus teorias la estructura conceptual de la presente investigacién, autores
que ademas de “iluminar” la concepcion del proyecto, se convirtieron en
inspiradores para implementar y analizar la propuesta.

1.2.1 El Patrimonio Cultural inmaterial: relacion entre Oralidad y Memoria
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La definicion de la UNESCO que se encuentra en la 32ava Convencion para la
Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003) sefiala que “El patrimonio
cultural inmaterial est4 definido por las préacticas, las representaciones, las
expresiones, los conocimientos, las habilidades, asi como los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales asociados con ellos, que las
comunidades, los grupos y, en algunos casos, los individuos reconocen como
parte de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, transmitido de
generacion en generacion, se ve constantemente recreado por la comunidad y
grupos en respuesta a un entorno, en interaccion con la naturaleza y su historia y
les proporciona su sentido de identidad”.

Este concepto agrupa entonces diversos elementos que son, culturalmente
hablando, inherentes al hombre, tanto en las sociedades occidentales como en las
tradicionales, aunque es en estas Ultimas donde podemos encontrarlos vivos,
sirviendo de mediadores entre el ser humano y la naturaleza que lo rodea, como
formas de entender el mundo circundante, como guias en su labor de apropiacion
y aprovechamiento de los recursos que la tierra le ofrece. Tal como lo afirma
Salabata (2006) sobre el pensamiento indigena Arhuaco: “Estamos convencidos
de que el equilibro de la humanidad esta en el respeto hacia los demas seres, no
solamente entre los humanos, también entre las diferentes culturas; pero no
solamente las culturas humanas, sino esas culturas de la naturaleza” (p.3)

En la mayoria de los casos, en nuestro &mbito, estos conocimientos estan en
peligro por su fragilidad. La capacidad de transmision de lo inmaterial, los
espacios donde se desarrollan algunas de estas manifestaciones, los saberes
tradicionales acerca de técnicas, los mitos y las leyendas son aspectos que se
ven afectados por el avance incontrolado de programas econémicos y sociales
para un supuesto desarrollo humano integral que se han venido realizando en
nuestros paises durante las pasadas décadas, sin una vision conciliadora y de
reconocimiento de los otros.

1.2.1.10ralidad. Segun la mencionada convencion de la UNESCO, el patrimonio
inmaterial se manifiesta, dado su caracter intelectual y sensitivo, en diversas
formas, desde tradiciones y expresiones orales —donde se incluye el idioma
como vehiculo de dicho patrimonio, lo cual es logico ya que gracias a él desde
siglos atras el hombre ha podido conservar y transmitir sus conocimientos
culturales— hasta las expresiones artisticas, bailes, lenguaje corporal,
escenificaciones de mitos, actividades de caracter ceremonial, rituales donde la
oralidad juega un papel preponderante, pues interconecta y transmite esas
tradiciones a través de cantos, poemas, cuentos y leyendas, incluyendo los
rituales o ceremonias. En la ritualidad tradicional rige un sistema de
comunicacién que se apoya precisamente en la voz viva, la musica, la danza,
diversos lenguajes plasticos, la gestualidad, la escenografia y la participacion
colectiva.

En Colombia, al igual que en casi toda América del Sur, las manifestaciones del
patrimonio cultural inmaterial son incontables, pero no existe un registro de la
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totalidad de éstas. Muchas de ellas sobreviven gracias a la resistencia y la
dindmica de la oralidad para la transmision de “saberes tradicionales”. Tal es la
apreciacion de Weor (1950) quien refiriéndose a la riquezas culturales de la
Sierra Nevada de Santa Marta, afirma que: “Alla detras de las cuchillas de los
paramos, existe toda una gama de manifestaciones y saberes ancestrales que se
niegan a desaparecer” (p.56); alli los conocimientos se realizan por transmision
oral de generacion en generacion pero, con los nuevos tiempos, y tal como lo
plantea Bermejo (1996): “los valores tradicionales de las cuatro etnias, a saber:
Koguis, Arhuacos, Arzarios y Kankuamos, que pueblan las partes altas, media y
bajas de este misterioso macizo que se yergue majestuoso al lado del Mar
Caribe se estan desfigurando debido al contacto “necesario” con los vecinos
llegados de otras latitudes” (p.34). En la actualidad se estan desarrollando
proyectos de investigacion y de apoyo para la conservacion de sus lenguas,
folclor y modus vivendi a través de su respectivo registro y sistematizacion, con
lo que se garantiza su preservacion para el futuro.

Como podriamos deducir, la oralidad es un componente importante del
patrimonio cultural inmaterial y dentro de las sociedades tradicionales es la forma
fundamental que tiene el hombre para relacionarse en todos los aspectos de la
vida con sus semejantes y con la naturaleza.

1.2.1.2. Memoria. La memoria en su sentido de facultad de reproduccion de los
gestos aprendidos es uno de los pilares de la existencia humana, nos remite
paralela o simultaneamente a la capacidad de recordar, al conjunto de los
recuerdos y al lugar o los lugares donde éstos quedan asentados.

El concepto de oralidad que se acaba de precisar se asocia asimismo al
concepto de memoria, como una combiNacion indisoluble en el campo de las
expresiones de las sociedades tradicionales, que no esta del todo alejada de
nuestra visién, puesto que la memoria y el patrimonio se relacionan y estan
presentes mediante el registro y la conservacién, que nos permiten guardar
imagenes, documentos, audios y conocimientos que forman parte de nuestra
identidad cultural.

La memoria y la importancia de la conservacion son temas que deben centrar
nuestras investigaciones y proyectos. Un pueblo sin memoria esta condenado al
“olvido”, entendido como la falta de todo, puesto que sin ella no seria factible la
conservacion de conocimientos para transmitir formas de cultura. Al no poder
hacerlo no tendriamos identidad y no nos reconoceriamos como parte de un todo
y, finalmente, no nos relacionariamos con el mundo que nos rodea. La memoria
colectiva es tan decisiva para la vida social como lo es la memoria individual para
cada uno de nosotros.

Es primordial entonces trabajar para la revalorizacién de la memoria, vista como
una herramienta inherente al ser humano que le permite conservar en el tiempo y
para el futuro, expresiones de la identidad colectiva de duracion ciclica o efimera
en algunos casos. La gran mayoria de las veces, como hemos explicado, es
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apoyada en esta tarea por la tradicion oral, tan desarrollada en los pueblos de la
costa caribe.

Una caracteristica de los pueblos tradicionales indigenas, mestizos o negroides
es el uso y conservacion de la memoria y la oralidad, lo que les da una gran
fortaleza de animo y vitalidad; a la vez estos conocimientos facilitan su
adaptacion a la cultura globalizada. Pero esta caracteristica tiene que ser
apoyada y reforzada, sobre todo entre las nuevas generaciones para que no
perciban su memoria colectiva como un lastre, sino como un elemento dinamico
de vital importancia para su supervivencia, puesto que el patrimonio es un ente
Vivo que tiene que irse adaptando, y significa un “capital cultural’” que puede ser
“explotado” econdémicamente en beneficio de sus poseedores.

Lo importante es que las comunidades inicialmente se apropien de sus riguezas
culturales, de lo que son, ello debe significar y resignificar su vision de si mismas
y deberia conducir a un despertar de la memoria que se encontraba latente
entre los habitantes del lugar, aqui el papel de la educacién es preponderante, ya
gue desde el curriculo, el PEI o cualquier otro elemento u organismo de gobierno
escolar, pueda reafirmarse la identidad de cada comunidad, que para el caso
citado es indigena, que a su vez y por lo general, es descendiente de una cultura
poseedora de ceremonias, tradiciones orales y conocimientos propios que se
estaban perdiendo.

Los seres humanos tenemos la capacidad de almacenar informacion de distintos
tipos en nuestros cerebros, para luego transmitirlas a otros hombres, es
necesario propiciar que los pueblos tradicionales, que no cuentan con los
soportes tecnolégicos que el mundo globalizado posee, la sigan utilizando para
proteger, conservar y reproducir sus saberes, sus tradiciones y costumbres
desde épocas tempranas, ese es el caso de los pueblos indigenas, mestizos y
afrodescendientes, ellos pueden aportar ademas sus conocimientos ancestrales
referentes a medicina, farmacopea, modos de vida (convivencia) y las formas de
relacionarse y aprovechar el medio ambiente en el que habitan.

Asi las cosas, las tradiciones orales deben ser protegidas y las sociedades
contemporaneas tienen que incluir entre sus tareas prioritarias la salvaguarda del
patrimonio cultural inmaterial, que forma parte finalmente del patrimonio cultural
de nuestros paises. En el caso de Colombia, que siendo una Nacion pluricultural
y multiétnica, necesita reconocerse a si misma en su reto de aprender a vivir con
respeto, tolerancia y vocacién de comprension por la realidad del otro. Aqui el
elemento cultural, como es el caso de la Expresion Artistica Pajarito, cumplen un
papel preponderante, ya que como espacio aglutinante, podria a la vez, - tal y
como la misma riqueza cultural- convertirse en elemento identificador, sobre el
cual gire un proceso de reconciliacién auténtico; tenemos que aprender de estos
conocimientos tradicionales para reconocernos, entendernos y poder afrontar los
retos futuros con una nueva visidén que integre a todos nuestros pueblos.
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Consecuente con lo anterior, el Ministerio de Cultura de Colombia en su cartilla
Patrimonio Inmaterial Colombiano Demuestra Quien Eres (2004) sefiala que:

“...dentro del patrimonio cultural encontramos frutos de la creatividad
humana que no podemos tocar, pero si sentir, contar, imaginar, pensar,
disfrutar. Estos son los recuerdos, las historias, los gustos, los valores, los
conocimientos y las destrezas. Todo eso, que demuestra quienes somos,
habita en nuestra memoria, en nuestro pensamiento y en nuestra forma
de ser. Lo hemos heredado de nuestras comunidades por medio de la
palabra, escuchada o leida. Al interactuar con quienes compartimos la
vida y los espacios, lo transformamos con nuestras vivencias y sera el
legado para las futuras generaciones. Este es el patrimonio cultural
inmaterial también conocido como patrimonio cultural intangible (p.6).

Asi las cosas, se hace necesario re-conocer, re-valorar y re-crear, nuestro
patrimonio cultural a fin de que el mismo pueda preservarse para las
generaciones venideras, aunque sabemos que la apropiacién de ese patrimonio
requiera tiempo, y del papel activo de las comunidades debidamente motivadas,
esa deberia convertirse en una prioridad de cada uno de nosotros. En este
sentido la memoria se convierte en un medio para contrarrestar el fenémeno del
olvido colectivo evidenciado en muchas comunidades, que ha generado el
desconocimiento de su pasado.

1.2.2. La Expresion Artistica Pajarito: del saber tradicional al saber
académico.

Segun el Diccionario Pequefio Larrousse llustrado (1981) etimologicamente el
término Expresion se deriva de los vocablos latinos “expressio” y ‘exprimere’, que
significa hacer salir presionando. El sentido originario de expresion es el de
movimiento del interior hacia el exterior, presion hacia fuera.

Por su parte Tomas Motos (2003) conceptia que el término adquiere sentidos
muy precisos en las distintas disciplinas. Asi, en Estética por ejemplo es “...la
propiedad que posee una obra de arte para suscitar emociones, sentimientos; en
Linguistica: palabra o grupo de palabras utilizadas para manifestar sentimientos,
pensamientos, opiniones y también es el significante, lo que es dicho, esto es, el
enunciado;” como comunicacion la expresién adquiere toda su “entidad cuando se
hace transitiva, social; las actividades expresivas son fundamentales para el
desarrollo de la capacidad creadora y para los procesos de socializacion y esta es
la razon de que el binomio expresion-comunicacion sea uno de los principios en
gue se fundamenta la educacién actual” (p.57).

La expresién desde los lenguaje artisticos seria una capacidad que puede
exteriorizar, liberar y sensibilizar el sentir (lo vivencial) y es éste ultimo junto al
conocimiento del legado tradicional, el que nos debe mantener abiertos a la
realidad social, esa que en la actualidad crea estereotipos que inclusive desfiguran
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el sentir de comunidades enteras, en cuanto a sus gustos, modas y multiples
influencias, como las citadas en la introduccion.

Segun Tomas Motos (2003), existen tres dimensiones de la expresion que son la
espontaneidad, el dominio del lenguaje y la cultura.

1. La espontaneidad, es la respuesta adecuada a una nueva situacion o
la nueva respuesta a una situacion antigua". Es decir, siempre hay una
nueva manera de hacer las cosas, de dar respuesta a un reto; la
estrategia didactica basica a través de la que se desarrolla la
espontaneidad es la improvisacion.

2. La técnica reside en la conciencia de las posibilidades, en el dominio
de los coddigos. Es el saber hacer, para poder expresarse, aqui es
necesario tener conciencia de las posibilidades que nos ofrecen los
diferentes lenguajes. Es decir, estamos en el dominio del saber hacer,
fundamentado sobre una serie de reglas precisas y de procedimientos
constatados por la practica. Y en esta dimension se sitia el reto,
entendido como constriccién o traba formal que hay que superar, pues
como afirma Umberto Eco para poder inventar libremente hay que
ponerse barreras. Barreras que posteriormente habra que derribar para
poder seguir creciendo.

3. La tercera dimensién es la cultural. Entendiendo por cultura el
conocimiento y la valoracion critica de los logros alcanzados por los que
ya han trabajado y obtenido productos relevantes en cualquier ambito.

Desde esta perspectiva la practica de la expresién podria relacionarse con la
educacién, en gue la primera dimensién como accion educativa, ha de servir de
ayuda al sujeto para adquirir confianza en si mismo y hacerlo cada vez mas
consciente de su propia capacidad de comunicacion. Las otras dos dimensiones
actuan también como soporte del acercamiento al conocimiento y compresiéon de
los lenguajes artisticos. Su practica ha de estar integrada en todas las areas
curriculares, ya que es necesario trabajar todas las dimensiones de la persona
(emocional, relacional, corporal) y no sélo las cognitivas. La expresién ha de
constituir la base de los métodos activos y el espacio donde el saber ser
predomina sobre el saber y el saber hacer.

En lo que respecta especificamente a la Expresion Artistica Pajarito, en la Costa
Caribe colombiana existe diversidad de géneros musicales propios del patrimonio
inmaterial, producto de la herencia triétnica, esa que hizo posible que
culturalmente, se consolidara en la Costa Caribe Colombiana un sujeto con una
idiosincrasia diferente ante la vida misma y ante los distintos habitantes de las
otras regiones de Colombia. Sobre los origenes de ese habitante que hoy se
conoce como caribefio, Lindo (2002) plantea: “La gente de la region Caribe
colombiana desciende de los colonizadores espafioles, de los indigenas (guajiros,
taironas, arhuacos, chimilas, turbacos, zenues y pueblos caribefios del bajo
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Magdalena) y de los negros africanos, procedentes de Sudan occidental, la costa
de Guinea y el Congo, portadores de las culturas yoruba y bantd las mas
generalizadas en los esclavos que penetraron en el Reino de la Nueva Granada”

(p.46).

De esos contactos, mezclas raciales, intercambios culturales, nacio lo que muchos
llaman costefiidad, alli la denominada por algunos musica costefia tiene un sitial
de privilegio, esa que se ha paseado por la faz internacional, esa que ha hecho
famosos a grandes musicos como el maestro Francisco “Pacho” Galan, Lucho
Bermudez, Luis Carlos Meyer, Catalino Parra, Lisandro Mesa, Alfredo Gutiérrez,
Carlos Vives, Andrés Cabas, Juan Fernando Fonseca y Peter Manjarres entre
otros.

Es importante destacar el hecho de que algunos difusores de musicas
tradicionales del caribe colombiano como Toté la Momposina y Petrona Martinez
han sido nominados a los famosos Premios Grammy, los mismos que en su
version 2008 ganara Peter Manjarrez, en el 2007 Los Gaiteros de San Jacinto
junto a Jorge Celeddn y en el 2006 los Hermanos Zuleta entre otros. Esa musica
que es fiel exponente de una cosmovisién Caribe.

Continda Lindo (2002) considerando que: “El contacto entre los tres elementos
socioculturales que conforman la “etnia costena”, llevd al surgimiento de un
verdadero pueblo “tri-hibrido racial y cultural” y por esencia de un gran mestizaje.
El hombre y la mujer costefios son amantes de la diversiones expansivos y
explosivos en el hablar y reir, de humor picaresco, de amor fulminante y fugaz,
con arraigo a la tierra nativa y atraidos por la musica y la danza y la gran variedad
de aires musicales folcléricos, que cultivan por tradicion” (p.46).

Esas caracteristicas distintivas antes mencionadas, hacen que los habitantes de
la region Caribe Colombiana se diferencien en muchos aspectos de los otros
habitantes de este pais pluricultural, esa forma de ver la vida, las cosmovisiones,
las metas, modus vivendi, son recogidas por las letras y versos de géneros
musicales folcléricos, que como el Pajarito, en espacios de confluencia recrea
todos esos elementos culturales muy propios de esta region al norte de la
Republica de Colombia.

A nivel de investigacion cultural, especificamente las relacionadas con musicas
tradicionales, el Pajarito se clasifica dentro de los llamados bailes “cantao’,
manifestacion de caracter oral perteneciente principalmente a las comunidades
rurales, muchas de ellas asentadas en las orillas del Rio Grande de la Magdalena,
tal es el caso del Departamento del Magdalena, en las poblaciones de Guaimaro,
Salamina, Cerro de San Antonio, Tenerife, ElI Piidbn y Punta de Piedra en
mediaciones de la Ciénaga de Zapayan; en la sub regién del Canal del Dique,
Departamento de Bolivar, en los pueblos de San Estanislao de Kosca o Arenal,
Evitar, Sopla Viento, Mahates y sus corregimientos Malagana, Palenque y
Gamero; otras, como Maria La Baja, Altos del Rosario, Rio Viejo; por su parte en
el Departamento del Atlantico, los municipios de Manati, Malambo, Candelaria,
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Sabanagrande, Ponedera, Sabanalarga, Santo Tomas, Palmar de Varela, Suan y
Santa Lucia y en el Departamento del Cesar, las poblaciones de Tamalameque,
Atanquez y sus alrededores.

En todas ellas se desarrollaban marcos de celebraciones que sirvieron como
espacio aglutinante, funcionando como los llamados conciertos de hoy en dia. En
esos eventos se interpretaba, bailaba y gozaba con y en el Pajarito, 1o que
permiti6 que en esas localidades existan algunos vestigios de esta expresion
gracias a la vivencia-préctica de algunos portadores de la Tradicién Oral.

1.2.2.1. Referente Musical: ElI Plan Nacional de Musica para la Convivencia,
programa bandera del Ministerio de Cultura, expresa que: “La musica por su
naturaleza simbdlica y por ser una de las expresiones culturales presentes en
todas las comunidades, enriquecen la vida cotidiana, posibilita un mejor desarrollo
perceptivo, cognoscitivo y emocional, fortalece valores individuales y colectivos, y
constituye fundamento del conocimiento social e histérico que es referente a la
identidad en los grupos sociales™.

Como puede observarse en esta cita, se resalta el hecho de que todas las
comunidades poseen expresiones culturales en donde la musica ocupa un lugar
primordial, en ese sentido se realizard una reflexion sobre los principales
elementos del género musical Pajarito antes muy popular en muchas poblaciones
del caribe colombiano, y que hoy esta en peligro de desaparicién.

1.2.2.1.1 Andlisis Ritmico: Debemos recordar que mayoritariamente la musica
tradicional caribe colombiana es fundamentalmente ritmica y melddica, el Pajarito
no se aparta de ésta caracteristica. Musicalmente hablando, y especificamente
desde el punto de vista ritmico, el Pajarito, se transcribe en compas binario y en
compases de 6/8, en él se conjugan cuatro elementos basicos que son la
percusion, la melodia, la poesia cantada y el baile. En el canto hay una voz lider y
un coro repetitivo a lo largo de la pieza musical.

El autor de esta investigacion en su fase de recoleccion y analisis de datos
encontré diez esquemas ritmicos del Pajarito. En la posterior transcripcion de los
mismos se pudo evidenciar que algunos de estos esquemas estaban escritos en
compas de 6/8 y compas partido (partio) (C) Ver Glosario; a continuacion se
presenta la relacion de los esquemas ritmicos recopilados, lo mismo que la fuente
gue suministro la informacion y el lugar en donde se tomé la muestra:

* PLEGABLE Promocional del Plan Nacional de Mdsica para la Convivencia. PNMC Ministerio de
Cultura 2007.

50



Esquemas Ritmicos de

Pajarito
omar Amela
@ e [y, 1, T,
E Glovannl Fanialva (Chengue Dpto Magdalena)
-{g‘);f;ﬁ-,l_l L I J_I:::] I I_I:JrI
.
Cacar Galndo
@%g I | r:,H IS | fI| [ ] 4
E . Jorge Pefia (varante 1y 2) - Evitar Dpio Ballvar
@ e [y (][] R i I
.

Eustavn Romers Zarate (Manatl, Alca)

(s) 'EJE I::' : - . A

Antonle Marla Pefaiozza

©de I im BN

Elld Siive (Santa Lucla Aboo)

{?:._é_&'l.J | ] ] P "

o1



Gnupo Musical de Manuela Tomes
(Barranca Musva Baollvary

CF PV B U v B e E

Arington Fardo (Repelon Alco) (varians 1y 2)

ST | | | | \

/2P I N S E N N S S N A B N N

Agustin Gonzalez [Zabanalarga Alco)

0.4, L _ | ;

Como puede observarse se encontré una variedad de golpes y/o esquemas
ritmicos de esta expresion artistica. El equipo que implementd la propuesta,
aprovechando la cercania del informante primario, y en aras de facilitar entre los
nifos participantes la apropiacion musical como parte integral de la apropiacion
cultural con la que se pretende salvaguardar esa manifestacion autéctona,
decide escoger el esquema ritmico nimero 10 por que éste representaba un
grado minimo de dificultad para la labor pedagdgica. Quedando asi abierta la
posibilidad de en un futuro, dada la base existente, trabajar con ellos los otros
esquemas.

En relacion al elemento ritmico, cabe mencionar que en la Costa Caribe
Colombiana, aun no se han desarrollado investigaciones profundas que permitan
hacer una gran clasificacion de todos los ritmos, géneros, aires, o modalidades de
las musicas tradicionales, asi las cosas el autor de esta investigacion, da cuenta
de estos 10 esquemas ritmicos recogidos en diversidad de poblaciones, pero
aclara que los mismos pueden variar de acuerdo a la interpretacion del tambor
alegre, al igual que los adornos que los tamboreros imprimen a su ejecucion.

Asi mismo, se podrian buscar elementos diferenciadores del Pajarito, con
relacion a otros géneros de los llamados bailes cantados, en la métrica, las
cadencias vocales, el caracter de la melodia, la tonalidad ( ya sea mayor o menor),
los que al delimitar esta investigacion no se concibieron como objeto directo de la
misma, por lo que ojala a futuro esas tematicas se conviertan en motivo de
profundizacién por otros actores comprometidos con la salvaguarda de esta
riqueza cultural propia de nuestro patrimonio inmaterial.
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1.2.2.1.2. Sobre la textura y el timbre de las voces, puede colegirse que al igual
gue en los otros bailes cantaos, en el Pajarito la mezcla de los instrumentos de
percusion con las voces tanto del coro como de la voz lider producen un efecto
sonoro rico en variedad de timbres y sonoridades.

Al no intervenir instrumentos melédicos como si ocurre en otros géneros del folclor
de la Costa del Caribe Colombiana, caso la Cumbia o la Puya, en el Pajarito la voz
interpreta una melodia solista y el coro responde al unisono sobre la misma
melodia aunque a veces el coro responde sobre una melodia diferente.

Un analisis sobre la intensidad de la voz nos lleva a la conclusion que ésta es
fuerte, y compitiendo en volumen con los tambores, el autor de este trabajo
considera que éste fendmeno es producto de que en el pasado, al no existir
electricidad, microfonos, ni amplificacion, el volumen e intensidad utilizado por los
vocalistas debia ser muy fuerte.

En relacion con el andlisis de las caracteristicas de las voces que participan en el
Pajarito, se da cuenta de una grabacion realizada en medio de la IV version de la
“‘Noche del Rio” que organiza el Parque Cultural del Caribe de Barranquilla, se
obtiene una muestra in situ, de unos versos llenos de tradicion que son dificiles de
datar, estos dicen:
Coro:“Vola, vola, volando el pajarito,
vola, vola, volando el pajarito”

eh, eh mafiana cuando me vaya, mafiana cuando me vaya,
¢quién se acordara de mi?
Solamente la tinaja,
Por el agua que bebi.

“Vol4, vola, volando el pajarito,
vola, vola, volando el pajarito”

eh, ehe, son las ocho él ha nacido, son las ocho él ha nacido
eh, eh, en las que pari6 mi madre
las que des’parecé
como la pluma en el aire

ehe, eh yo no soy de por aqui, yo no soy de por aqui
yo soy de tierra morena
donde canta el chavarri,
donde buje la sirena.

“Vol4, vol4, volando el pajarito...”

* Vola Vola. Melodia propia de la tradicién oral a ritmo de pajarito interpretado por la cantadora
Maria Indalecia Ardila, oriunda de Altos del Rosario Bolivar. Grabacion realizada el 31 de Enero de
2008.
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1.2.2.1.3. Instrumentos Musicales. Un andlisis organoldgico (clasificacion de
instrumentos), especificamente de los instrumentos de percusion da cuenta de
que el Pajarito se realiza con un tambor alegre que es un membranofono
monopercutivo 0 de un sélo parche, del cual comentan los tamboreros, el que
produce el mejor sonido es el cuero €’ venado o cuero €’ chiva (ver Glosario).
Cuya imagen se presenta a continuacion:

Figura 1 Tambor Alegre.

Ademas en la interpretacion musical se utiliza un idiéfono” de sacudimiento como
las maracas o en su defecto un idiéfono de frotacibn como la guacharaca,
generalmente hecha de cafia de corozo. Tal y como lo muestra la figura 2:

Figura 2 Maracas.

En relacion a las intensidades entre la ejecucion del tambor y la participacion de la
voz lider, se observa que existe equilibrio entre el solista y las improvisaciones
gue realiza sobre la melodia y el acompafiamiento percusivo, todo ello adorna
suavemente el canto.

Se presenta el caso de que en algunas poblaciones donde se verifica ésta
Expresion Artistica, el formato anterior se amplia con la presencia de otro
membranofono de un solo parche: el llamador, ademas de llevar un
membranofono de doble parche: la tambora; ésta Ultima es muy tradicional en la
interpretacion de otros géeneros de bailes cantados como la Tambora y el Chandé

* ldiéfonos: de acuerdo a la categorizacion del Investigador Miguel Abadia Méndez.
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entre otros; observando en estos ultimos, la presencia del llamado guache, que es
otro idi6fono de sacudimiento. En la figura 3 se muestran los instrumentos
adicionales utilizados en algunas poblaciones:

Figura 3:

Llamador Tambora Guacharaca

Guache Tablitas.

Es importante ademas, destacar el papel que cumplen las palmas, éstas marcan
permanentemente los pulsos ritmicos durante toda la cancién, en algunas
poblaciones ademas de palmas se usan dos tablitas (idi6fonos de entrechoque) a
las que llaman gallitos. (Ver Glosario).

Segun versiones de algunos folcloristas, en muchas poblaciones no se incluian las
maracas ni la guacharaca, pero si la tambora, esta version se reafirma en las
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palabras de Fontalvo® (2008), quien considera que: “Nos damos cuenta que de ahi
es donde viene el proceso de transculturizacion, pero basicamente se hacia con el
tambor mayor o alegre, palmas y el tambor llamador y acompafiado por el golpe
constante de la tambora”.

Apoyados en esa estructura organolégica, que en algunos textos se definen como
taxonomia, pudo fundamentarse la propuesta “SalvaguardARTE Pajarito” desde
el ambito musical soportado en la metodologia musical de Carl Orff, como la de
que utilizan los ritmos del lenguaje hablado como base de su método: el método
Orff, en donde la palabra hablada se convierte en la célula generadora de ritmo y
otras metodologias como las de Dalcroze y Willems. Estos aspectos seran
ampliamente abordados més adelante.

1.2.2.2. Referente del Baile: Podria definirse el baile como el movimiento del
cuerpo al compas de la musica, por lo general esos movimientos implican la
totalidad del cuerpo, sus brazos, manos, piernas, cuello, etc. A lo largo de toda
Latinoamérica, existen una gama de bailes tradicionales, que al igual que
diversidad de musicas, son producto de la herencia cultural tri-étnica.

En Colombia, especialmente en la costa caribe colombiana, se presentan diversos
tipos de bailes que estan relacionados con las celebraciones o festividades en las
gue se da la combinacion baile-muasica como elemento identificador de los que
participan de las mismas, algunas de ellas son el Carnaval de Barranquilla, las
Fiestas de la Independencia en Cartagena, las Fiestas del Mar en Santa Marta, las
Corralejas de las sabanas de Coérdoba, Sucre y Bolivar, por mencionar solo
algunas de las principales. En este sentido y consecuente con el desarrollo de la
fase de recoleccién de informacion, el investigador principal pudo observar que el
baile de y en el Pajarito, representa una especie de “climax” para los adultos
mayores que participan de él. Entendido como la manifestacién sublime mas alta
del goce en un acto social de ese tipo.

Por ello la propuesta “SalvaguardARTE Pajarito” aborddé el baile como
componente fundamental, intentando que al utilizar el mismo, practicando sus
“‘pases basicos”, se estableciera una relacion didactica desde las dimensiones
kinestésica y proxémica de la expresion corporal, las cuales se definen a
continuacion.

* Giovanni Fontalvo. Msico tradicional e investigador. Adscrito al Departamento de Bienestar de la
Universidad Simén Bolivar. Entrevista realizada el viernes de Guacherna el 25 de enero de 2008.
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1.2.2.2.1 kinesis: El médulo de Educacion Estética (1999) de la Universidad del
Atlantico, la define como: “El estudio del significado de lo expresivo, apelativo o
comunicativo de los movimientos corporales y de los gestos aprendidos no orales,
de percepcion visual, auditiva o tactil (p.42). En consideracién a lo anterior, el
aspecto kinestésico que se practica al bailar el Pajarito o cualquier otro género
musical, se trabajo tanto en el disefio como en la ejecucion de la propuesta, es por
ello, que a manera de mediacidn aparece repetitivamente en muchas estrategias.

1.2.2.2.2 Proxemia: Edward Hall (1964), a quien se le atribuye el empleo de esa
palabra, la defini6 como “la ciencia que estudia las relaciones del hombre con el
espacio que le rodea, en el que se comunica con hechos y sefiales”; definicion
que es ampliada por Néstor Antonio Pardo Rodriguez (2008), Terapeuta del
Lenguaje de la Universidad Nacional de Colombia, entendiéndola como "El
espacio que la persona utiliza al interactuar, tanto con objetos como con otras
personas". Explicacion con la que se identifica plenamente el autor de esta
investigacion, ya que en el Pajarito hay una simbiosis entre la musica y el baile,
por lo que al abordar lo musical necesariamente se encuentra la relacion con los
instrumentos musicales, al igual que ocurre en su baile de forma circular alrededor
de los masicos.

Sobre las relaciones entre los sujetos y el espacio Hall (1964) establecié cuatro
tipos de relaciones: intima, personal, social y publica, las cuales caracterizé en
funcién de la distancia entre personas establecida en metros; tipologia retomada
por el autor de esta investigacion para reclasificarlas contextualizandolas a la
expresion artistica Pajarito. Formas de interaccion con el espacio, que de acuerdo
a lo anterior, se organizaron de la siguiente manera:

e Relacion intima: la que se da entre el sujeto (el musico y el bailador)
consigo mismo.

¢ Relacion Interpersonal: que da cuenta de la existente entre el sujeto con los
objetos y otros sujetos.

e Relacion social: la de los sujetos entre si.

e Relacion Publica: espacio en donde convergen todas las relaciones
anteriores.

Esta clasificacion aplicada a la expresion artistica Pajarito se representa en la
siguiente figura:
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Es pertinente aclarar, que en las relaciones iniciales tomadas de Hall, la segunda,
a la que él llama personal, para efectos de la contextualizacion antes referenciada,
el autor de este trabajo, la denominé Interpersonal, ya que ese término permite dar
cuenta de relaciones entre dos 0 mas personas en un determinado espacio. Algo
similar ocurrié con la relacion establecida entre la relacion Publica y el espacio
cultural aglutinante, el que se explicara en mejor forma lineas adelante. Como
puede observarse tal y como lo sefiala Pardo “Es evidente que la proxemia es un
componente de la cultura...”.

En lo concerniente a las competencias artisticas y/o culturales, aunque la
intencionalidad de esta propuesta no era abordar las mismas, éstas se
desarrollaron indirectamente al acceder al baile, desde las dimensiones
kinestésica (gestos, mimica) y proxémica (posiciones-desplazamientos del cuerpo-
espacio), al obtenerse avances en lo relativo a:

1. Ser: propiciar valores como la autoestima, el respeto al otro, valoracion de
la singularidad y el trabajo en equipo;

2. Hacer: que se relacion6 con ldentificarse como “ser expresivo” desde los
multiples lenguajes del arte, y finalmente el Conocer: o sea establecer
recursos de interpretacion, argumentacion, y apropiacion segun edades y
contexto en la experiencia de la expresion artistica con sentido.

3. Aprender: Interpretar, analizar, comprender, evaluar y proponer nuevos
criterios metodoldgicos, medios de trabajo de expresion artistica, para
lograr nuevas formas de implementacion de experiencias artisticas con
sentido.

De igual forma, y en total consonancia con la propuesta “SalvaguardARTE
Pajarito” desde los movimientos corporales, se aplicaron apartes del método
Dalcroze, especificamente de la llamada “Euritmia” (Ver Glosario), palabra
compuesta que el autor (Emile Jaquez Dalcroze) introdujo a partir del vocablo o
raiz griega “eu” que significa bueno, bien y ritmo que puede emplearse con un
grupo de nifios, en donde la improvisacién, se convierte en elemento importante
como quiera que la misma, canaliza y permite la libre expresion, lo mismo que la
espontaneidad de los estudiantes que participan de las actividades. Este
pedagogo suizo, sostiene que el ritmo es un principio vital, que adecuadamente
canalizado permite fortalecer procesos de atencion, conocimiento de si mismo,
presentando al nifilo su cuerpo como instrumento musical, que al ser combinados
con la gimnasia, brindan posibilidades pedagogicas integrales.

Dentro de los objetivos principales de su propuesta metodolégica, esta el
desarrollo del sentido ritmico a través de la coordinacion de los momentos
corporales. Objetivo ampliamente desarrollado en las estrategias relacionadas en
el Capitulo 111
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Otro aspecto a mencionar en relacion al baile de Pajarito, se observa cuando las
parejas en la mayoria de los casos bailan alrededor de los musicos e intérpretes
en circulos en sentido contrario a las manecillas del reloj. Por lo general las
parejas bailan en forma lineal, en circulos y diagonales. Las mujeres arrastran sus
pies o los levantan poco, moviéndose acompasadamente sus caderas hacia
ambos planos del cuerpo o haciendo giros sobre si mismas, tomando la pollera
con sus manos y en ocasiones realizando zig-zag a manera de los movimientos
de la culebra.

Por su parte, los hombres realizan desplazamientos libres alrededor de la pareja,
que incluye pequefios brincos, agachadas, giros y en ocasiones en el mismo
desarrollo del baile se efectian pequefios aleteos como el de los pajaros, todo
acompafnado de gritos y frases como las tradicionales “juepa jé”, “ay hombe”,
“‘juupa!” entre otras. Este tipo de frases llenas de emocion podrian haber sido el
origen de lo que se conoce en las sabanas de los Departamentos de Bolivar,
Codrdoba y Sucre lo mismo que en las riveras del Rio Sind como “Guepirreo”. Los
hombres engalanan a su pareja ora tomandola de la cintura, ora semiabrazandola,
lo mismo que sombrero en mano, realizan movimientos variados, en los que
expresan el placer de estar participando de esta expresion.

1.2.2.2.3. Parafernalia. Aunque existen variantes de acuerdo a la ubicacion
geografica, genéricamente los hombres bailan con camisa blanca o de colores
claros, pantalén beige, crema o negro, siempre llevan sombrero vueltiao también
llamado carmero o sabanero. Por su parte las mujeres, llevan blusa blanca o de
colores vivos, a veces usan el llamado cuello de “palangana” (ver glosario); las
faldas, que para el caso de Sabanalarga las llaman “de campana”, son anchas y
llevan arandelas. También se aprecia el uso de flores en el cabello y collares de
vivos colores en el cuello, aunque en ocasiones, las flores, que usualmente llevan
son de Trinitaria 0 Cayena, popularmente conocida como “arrebata macho” las
cuales son reemplazadas en algunos casos por peinetas.

1.2.2.2.4 Referente Dancistico: Aunque en la propuesta “salvaguardARTE
Pajarito”, se utiliza el baile como un elemento primordial, en la misma no se
aborda el aspecto dancistico de la Expresion Artistica, ya que con la debida
antelacion, (en la fase de disefio del proyecto) se habia delimitado por la escasez
de referentes de patrones coreograficos y/o planimétricos. Ademas que desde la
misma concepcion del proyecto se dejo en claro, con los directivos docentes,
docentes y padres de familia, que la implementacion de la propuesta, trascendia
incluso, el montaje o puesta en escena de la Expresion Artistica Pajarito, ya que
se considero el aspecto formativo, - concebido como el resultado de la apropiacion
conceptual y vivencial de la expresion artistica-, como primordial, preponderante y
fundamental mas que la puesta en escena, lineas atrds mencionada.

En todo caso, se referencia aqui este componente el cual varia en cada poblacién
de acuerdo tal vez a la influencia de otros géneros musicales folcléricos que han
accedido al &mbito comercial. Un analisis coreografico muestra que por lo general
se danza en parejas y en el desarrollo del baile se mantiene una cuasi
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uniformidad. El investigador Pérez (2005) hace una descripcién coreografica de
esta manifestacion cultural, a fin de que el lector realice una comparacion entre
ellas. En la tabla, se aprecian las principales similitudes y diferencias en cuanto a
vestuario, pases basicos, planimetria, etc.

Sobre el referente dancistico del Pajarito, a nivel de los grupos de Danzas de
Universidades en Barranquilla, Fontalvo (2008) en la entrevista ya referenciada,
conceptua que: “...se han hecho trabajos coreograficos, tratando de mantener las
fuentes, obviamente recredndolas, porque ya cuando se trabaja a nivel de
instituciones de educacion superior, se proyectan un poco estas danzas, pero sin
perder la esencia, jsi! he visto,j si! he tenido la oportunidad de ver estas
coreografias.”

1.2.2.3. Marco de Celebraciones: en palabras de Rey (1990): “Son todas esas
manifestaciones festivas de tipo religioso con elementos paganos algunos, lo que
hace y permite mantener por afios y hasta nuestros dias, esas manifestaciones
folkléricas en el corazon de los riberefios y que més tarde los viajeros por el rio
Magdalena, europeos o nacionales, nos narraron” (p. 110).

Muy a pesar de que este aspecto se convirti6 en una limitante, debido a la
escasez de eventos de Pajarito, pues los de este tipo han desaparecido o se han
transformado en otro tipo de festividad, un caso a mencionar se verifico en la
poblacion de Ponedera (Atlantico), en donde por informaciones de algunos de sus
habitantes, alli se realizaba el festival de Pajarito, del cual en la década de los
ochenta, se alcanzaron a realizar unas cuatro (4) versiones.(ver en Introduccion,
cita El Heraldo)

Sobre el origen de esos marcos de celebraciones en la Costa Caribe Colombiana,
algunos investigadores consideran que éstos surgieron finalizando la época de la
llamada conquista (finales Siglo XV) y a comienzos de la colonia (Siglo XVI)
cuando ya estaban completos los tres elementos que dan origen a través de la
fusidn triétnica, a los latinoamericanos. Al respecto Rey (1990) conceptua que “En
ese sentido podemos mostrar las del Corpus Christi, las Patronales, la Navidad, la
Inmaculada Concepcién y otras. Fundamentalmente es aqui donde al espafiol le
toca aceptar la participacién en esa forma por parte de los oprimidos, lo que le
permite cumplir su papel de evangelizador y por otro lado, los nativos y los negros
participan de las festividades a su manera, configurdndose un sincretismo
religioso y por qué no afirmarlo, cultural” (p.110).

De acuerdo con el autor de este trabajo, ese sincretismo cultural que llevamos en
nuestra sangre, es el que posibilita que como colombianos, nos distingamos de los
habitantes de otras regiones del pais, que como caribefios veamos la vida de “otro
color’, que estudiemos, trabajemos, descansemos, participemos fervorosamente
de ritos religiosos y a la par nos divitamos al compas de nuestros multiples
géneros y ritmos folcloricos.
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Ese tipo de caracteristica 0 modus vivendi, es una herencia triétnica, que debe
enorgullecernos, la misma ha sido motivo de multiples estudios, La celebracion en
honor a un santo o santa determinada, evidencia que aun hoy en dia en nuestras
comunidades latinoamericanas la herencia espafola es fuerte, ya sea en honor al
patrono o virgen del pueblo, se verifica alli una simbiosis entre lo profano y lo
religioso, es muy tradicional en los pueblos, municipios o0 caserios ya sean
costeros, sabaneros o pertenecientes a cualquiera de las llamadas subregiones
de la Costa Caribe Colombiana, que las celebraciones tengan un primer momento
religioso. Ellas inician con una misa, procesion o actividades litdrgicas, que
incluyen suplicas al santo o santa patrona. A este tipo de suplica en los pueblos
riverefios se les conoce como “rogativas”.

En un segundo momento: aquella primera actividad se transforman en jolgorio,
canto, baile, juego, diversion, derroche de alegria, aqui en palabras de Rey (1990)
“Cada rogativa es un nuevo Chandé y lo aprovechan los cantadores para pedir a
través de los versos el favor solicitado. Lo que comienza con una accion sagrada
va tomando cada vez mas caracteristicas profanas” (p.185). Uno de los santos
mas solicitados es san Isidro, a quien al fragor de los tambores se le entonan esos
Versos:

“San Isidro labrador,
quita el agua y pon el sol
gue mafana me levanto

y te rezo una oracion”

Muchos asistentes demandan de los tamboreros que le “den duro al tambor”, para
que asi el santo “oiga alla en el cielo” la rogativa o suplica, en algunas ocasiones
le gritan a quienes ejecutan el tambor o los tambores: jLevantalo a Mondaca! (ver
Glosario)

Y es que las celebraciones siempre han acompafnado al hombre en su trasegar
histérico, desde tiempos remotos ya fuese entre los griegos con sus cultos a Isis, 0
las festividades de Eleusis, o las del Dionisios, o las celebraciones romanas,
medievales, todas han cumplido funciones socializadoras, que aun hoy perduran,
ese tipo de celebraciones fueron “trasplantadas” a América por los conquistadores
espafioles, dando origen en toda Latinoamérica a otro tipo de fiestas muy
particulares, una de ellas el Carnaval de Barranquilla.

Sobre esta manifestacion, el investigador Rey (1992) hace un analisis clasificando
las etapas por las cuales ha transitado esta fiesta nacional, hoy declarada por la
UNESCO, “patrimonio intangible de la Humanidad”, esas etapas son: Carnaval del
pueblo, carnaval de barrio y carnaval de ciudad, lo que da cuenta de la
participacion ludica, gozosa, colectiva y masiva de toda la comunidad a lo largo de
la transformacion de la ciudad, sin distingos sociales. Sobre el particular Bajtin
(1990) considera que “La risa carnavalesca es ante todo patrimonio del
pueblo, (este caracter popular, como dijimos es inherente a la naturaleza
misma del carnaval); todos rien, la risa es <<general>>; en segundo lugar es
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universal, contiene todas las cosas y la gente...el mundo entero parece cémico
y es percibido y considerado en un aspecto jocoso en su alegre relativismo;
por ultimo esta risa es ambivalente, alegre y llena de alborozo, pero al mismo
tiempo burlona y sarcastica, niega y afirma, amortaja y resucita a la vez” (p.
17).

En muchos pueblos riberefios tales como Buena Vista y Ciénaga en el
Departamento del Magdalena, son muy conocidas las celebraciones a San
Sebastian, realizadas en 20 de Enero; San Martin en San Martin de Loba en
Bolivar y la celebracion de la Virgen de la Candelaria el 30 de Enero, se
verificaban diversas actividades musicales, en donde el Pajarito ocupaba un lugar
privilegiado.

Otra festividad importante es la fiesta de la Inmaculada Concepcién, que marca el
inicio de las celebraciones navidefias, en muchas poblaciones de la Costa Caribe
Colombiana, es la oportunidad para que los nifios estrenen ropa y puedan asistir a
las celebraciones programadas para tal fin, ya sea una rueda de cumbia, un
fandango o un Pajarito, a ellos, se les concede cierta indulgencia, al permitir que
bailen, trasnochen un poco y hasta liben “un traguito”, para posteriormente
encender las velas o faroles.

En estricto orden del calendario decembrino, sigue la celebracion del nacimiento
del Nifio Dios o pascua, con el correspondiente antecedente de la tradicion
catélica conocido como la Novena, la que se convertia en un gran parrandoén.
Agustin Gonzalez quien fue escogido como fuente primaria para la presente
investigacioén, dijo: “En Sabanalarga, saliamos a llorar la pascua” y to’a (toda) esa
vaina (variados ritmos) la sé toca yo™

1.2.2.4. El Pajarito Como Espacio Cultural Aglutinante. Ademas de las
generalizadas categorias de analisis de las que son objeto los géneros vernaculos,
ya sea musical (melddicos, ritmico, y arménico, morfolégico u otro relacionado),
del baile (planimetria, expresion corporal, parafernalia, dancistico), para el caso de
los bailes cantados y en particular con la Expresion Artistica Pajarito, se decide
incluir en estas categorias lo que este investigador ha denominado espacio
aglutinante, término que intenta establecer una correlacion con la funcionabilidad
de esta manifestacion cultural desde una perspectiva socioantropoldgica.

Siendo la regién Caribe de Colombia, un gran escenario de diversidad étnica y
cultural, producto del mestizaje, zambaje y mulataje referenciado en la
Introduccion, con una variedad de productos agricolas, gastronomia, lenguas
indigenas como la wayuu, kogi, arhuaca, arzaria, embera, yuko-motilén y nativa de
la isla de San Andrés; los caribefios usamos la palabra, con un lenguaje coloquial
muy tipico, lo mismo que existe una gran produccion de literatura, tanto en prosa
como en versos, existe en muchos “caribefios” una fuerte relacion con el mito y

* Entrevista realizada el 12 de febrero de 2008 a Agustin Gonzalez: Agricultor de cultivos de pan
coger. Intérprete de musica folcldrica en el municipio de Sabanalarga.
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las leyendas, ello se hace evidente en innumerables letras de canciones que han
trascendido las fronteras; todos esos elementos los recoge la tradicion oral y en
los espacios de interaccion, aun hoy en dia, cuando los estilos de vida tienden a
cambiar debido a los relevos generacionales, el impacto de los medios de
comunicacion y el uso de la tecnologia, esa tradicion oral se revitaliza, se recrea 'y
se fortalece.

Nos cuenta Gonzalez (2008), en una de las multiples entrevistas (Ver anexo 2)
que: “En otros pueblos para avisarle a la gente, que en tal o cual fecha iba a
haber Cumbia, se usaba una bandera roja, encaramada en una vara larga ya sea
de mangle, “cafa brava” o “vara santa”, en Sabanalarga se usaba un tronco o palo
seco en cualquier esquina, para avisar del Pajarito...ya al anochecer empezaba el
jolgorio”.

Ya entrada la noche, el sitio escogido, estaba lleno de personas en su mayoria
adultos, quienes bailaban, cantaban, se divertian, al compas de mdultiples tonadas
y melodias, propias de la tradicion oral, a la luz de velas o lamparas y al calor del
ron, aguardiente o del llamado “Aeque” o tapa e’ tusa (ver Glosario), se daban las
condiciones para la configuracibn de lo que en esta investigacion denomina
espacio aglutinante. Este ultimo entendido por el investigador como espacio del
reencuentro, de reafirmar lazos afectivos, de dar cuenta de la productividad
agricola, cosechas, ciclos de lluvia, ganancias o pérdidas con el ganado o las
siembras. Incluso, en ese marco, no habia distingo de status social, por el
contrario era el espacio propicio para que los llamados “pudientes”, o “los de
arriba”, (los que tenian dinero), compartieran chistes, anécdotas, charlas, y
chanzas, bailaban, tomaban licor y cantaban con los econémicamente menos
favorecidos, parecido a lo que ocurre durante la celebracion de las festividades de
la Independencia en Cartagena o el Carnaval de Barranquilla, en donde en un
mismo escenario no hay distingo de clase social.

Sobre el particular Baijtin (1990) sefala que “...esta elimiNacion provisional, a la
vez ideal y efectiva, de las relaciones jerarquicas entre los individuos, creaba en la
plaza publica un tipo particular de comunicacion inconcebible en situaciones
normales. Se elaboraban formas especiales del lenguaje y de los ademanes,
francas y sin constricciones, que abolian toda distancia entre los individuos en
comunicacioén, liberados de las normas corrientes de la etiqueta y las reglas de
conducta”. (p.16).

En este orden de ideas, ese espacio cumple funciones sociales en donde prima la
tolerancia y el respeto por el otro, alli se da la practica fehaciente de lo que se
llama en la actualidad las competencias ciudadanas. En el Pajarito, se evidencian
facetas que desde lo socioantropoldgico, son fundamentales para la convivencia
humana tales como la individualidad, la colectividad, la cooperacion, el
comparferismo, la diversion, las ideologias, las creencias religiosas, la identidad,
entre otros aspectos, que desde lo cultural imprimen al hombre del Caribe y en
especial al riberefio ese distintivo diferenciador que le caracteriza en el concierto
nacional, en el mismo sentido Rey (1992) considera que: “Esto es pues lo que
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debemos entender como una formacién social, que se mueve cada vez en un
tiempo, en espacio y en una estructura social determinada”( p. 74).

Consecuente con lo anterior, se considera a juicio del autor que el espacio
aglutinante, también es un espacio de interaccion ludico en tal sentido Jiménez
(1997) considera que es: “esa zona de potencial donde la cultura se expresa o se
transforma con nuevos significados” (p.59) desde esta perspectiva este espacio
ofrece posibilidades pedagogicas de interaccion consensuada con base en
acuerdos previos y tal como en aquellos tiempos, alli pueden fortalecerse
procesos de convivencia tan necesarios en nuestro pais. El mismo autor considera
que desde lo socioantropoldgico, en cada region del pais, se gesta lo que él llama
un capital cultural ludico y define su importancia asi: “El capital cultural ludico de
una sociedad es en gran medida determinante de los procesos de identidad
cultural que se gestan alrededor de la misma. Lo ludico se inserta en la matriz
cultural de los diferentes sectores sociales, debido al uso social que posee” (p.60).

La actividad ludica no sélo debe concebirse como conjunto de juegos, siendo
ellos importantes, la lddica también abarca un conjunto de actividades de
expansion de lo simbdlico y lo imaginativo directamente relacionados con el placer
y la satisfaccién de demandas instintivas, como el ocio, en este marco de ideas,
los bailes cantados eran en el pasado el medio de escape al tedio y la monotonia
de nuestros ancestros, ellos que sin poseer los recursos tecnolégicos que la
época contemporanea nos ha traido, sin el internet, televisién, radio, ni luz
eléctrica por supuesto, realizaban su vida entre las labores del campo y la vida
hogarefia, es por ello que el motivo para celebrar, ya fuesen fiestas, festividades o
celebraciones, se convertia en el medio de diversién, en donde se entretejian
multiples tipos de relaciones y se combatia el aburrimiento.

En estos eventos, nuestros juglares narran su propia cotidianidad, las vivencias de
su mundo magico, le cantan a la vida y a la muerte, a las penas, al amor, a las
tristezas, es como un calmante para el alma que al ritmo del tambor, las palmas
y/o tablitas (llamadas en algunas poblaciones “gallitos”), las maracas y coros
repetitivos, se improvisa y se reafirman los valores folcloricos propios de nuestra
identidad. El Pajarito tiene un lugar preponderante junto a otros géneros musicales
locales similares entre los cuales se encuentran el Chandé, la Tambora, el
Berroche o Pereque, los que en su mayoria son interpretados y vivenciados por
adultos mayores y unos pocos jévenes que intentan preservar estas expresiones
folcloricas. Alli la tradicion oral toma fuerza, se revitaliza y establece
prospectivamente un puente entre lo pasado, lo presente y lo futuro.

Sobre esos géneros musicales locales, a pesar de ser producto de la llamada
trihibridacion cultural, se considera que los mismos tienen una gran influencia
africana, especialmente en lo concerniente a la interpretacion del tambor, en ese
sentido los puertos a orillas del rio magdalena, sirvieron de punto de confluencia,
para que se consolidaran toda esa gama de géneros .es por ello que Fals (1980)
considera que: “en los puertos donde habia fiestas, que eran y todavia son
frecuentes, los bogas se detenian para bailar el bunde , el berroche o el mapalé al
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son de la gaita o la cafia e millo y con velas en la mano. Miren que la gente no los
baila como antes, con palmoteo, cantando coplas y entrando en parejas bailando
al ruedo” *

Todas esas manifestaciones culturales son canalizadas en la muasica, como la del
Pajarito, en donde los cantantes se expresan con variadas tonalidades, co
melodias alusivas a diversidad de facetas que permiten a las comunidades la
reafirmacion de lazos tanto tradicionales como novedosos, este Ultimo
relacionado con la costumbre ya casi perdida que a muchos jévenes se les lleva a
estas celebraciones para que puedan escuchar a sus mayores cantarle a las
cosechas, a las mujeres, al amor, a la vida. Tal como ocurre con la presente
investigacion, todos estos elementos propios del patrimonio cultural inmaterial,
pueden aprovecharse como fuente pedagdgica.

1.2.3 La Tradicion Oral, o el Hilo Conductor a través del tiempo

Un acercamiento conceptual a la tradicibn oral permitiria decir que son las
maneras que el hombre se ha inventado para transmitir a quienes lo relevan, sus
saberes acumulados, a lo largo de su historia como resultado de las interacciones
con las tradiciones, la cultura y la experiencia; es decir a sus siguientes
generaciones. Lo que ha ocurrido utilizando cantos, rondas, retahilas,
trabalenguas, refranes, costumbres, vestuarios, tipos de vivienda, farmacopea
natural y hasta formas de alimentarse, mucho de lo cual se ha preservado en el
tiempo; conocimientos para los cuales el hombre utiliz6 la oralidad como el medio
idéneo de comunicacién y preservacion.

En la Guia del Profesor, Volver a la Tradicion Oral en las Aulas consultada en
Internet, elaborada por el docente-investigador Enrigue Martinez- Salanova
Sanchez (2008) consultado en Internet, se referencia el caso de la provincia de
Andalucia Espafia, este conceptlia que:

La importancia de recurrir a la tradicion oral radica en que es un elemento
basico y referencial al mismo tiempo, la vuelta a los ancestros, el orden, la
ley...la dialéctica entre lo nuevo y las raices... determinan una forma de ver la
realidad en cada momento, se adecuan a las formas, filosofias y maneras de
pensar de cada tiempo y son, de alguna forma, los cronistas que nos permiten
conocer y entender como han ocurrido los hechos de los ultimos cien afos.

Las sociedades y los grupos humanos estan en una permanente dialéctica
entre el cambio, necesario para la supervivencia, y la reserva de las
tradiciones como elemento de referencia. La importancia y relevancia que la
tradicién oral ha tenido en Andalucia para la conformacion de la cultura y la
transmision de pautas de conducta hace imprescindible su tratamiento en los
sistemas educadores. La creatividad, la afectividad, la mezcla enriquecedora
de sensaciones, técnicas y pensamientos, favorecen el aprendizaje. Es
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importante que los educadores utilicen el bagaje y patrimonio cultural en
beneficio de una mayor profundidad en el aprendizaje, sin olvidar la
metodologia creativa en que se sustenta.

La tradiciobn oral en comunidades se convertiria, asi planteado, en medio de
aprendizaje para conocer y comprender la importancia de los saberes y la cultura,
seria acogida por el curriculo ya sea del nivel preescolar, basica primaria 6
secundaria, en el aparte de recomendaciones, el autor de la presente
investigaciéon aborda lo concerniente a la intervencion curricular que se podria
realizar a partir del uso pedagogico del patrimonio cultural inmaterial.

Desde lo investigativo, la tradicion oral ha sido, muchas veces, considerada como
un modo subjetivo (y, en consecuencia, poco confiable) de recolectar y codificar
informacién. Sin embargo, si por un lado consideramos que todo contenido escrito
depende del marco (personal, ideoldgico, socio-econdmico, politico, étnico) desde
el cual se escriba...seria pertinente preguntarse: ¢donde esta la objetividad? Por
el otro seria importante que se estudiaran las tradiciones orales y manifestaciones
literarias populares las que inclusive podrian contribuir a renovar planteamientos
epistémicos, estéticos y sociales que imperan en la actualidad. En ese orden de
ideas, el proceso de construccion y reconstruccion colectiva que se verifica en
cada relevo generacional, implicaria una coautoria de la que incluso los
investigadores formamos parte, ello tiene un gran valor investigativo, el cual trae
aparejado un potencial pedagdgico en cuanto a su uso didactico, que pueda
establecer un equilibrio entre la ensefabilidad y la aprendibilidad.

Aungue algunos académicos son pesimistas en cuanto al futuro de la tradicion
oral, seria pertinente también, que nos preguntasemos: ¢,Por qué tendriamos que
pensar que la tradicion oral va a desaparecer? Si ella ha estado, esta y estara
presente entre campesinos, indigenas, el comun de la gente, incluso entre
docentes universitarios, amas de casa y dirigentes politicos: la tradicion oral, la
transmision de saberes a través de la palabra hablada, la primera -y a veces la
Gnica forma que tenemos para manejar nuestro idioma para poder expresar y
recibir, por ende, ideas y conocimiento, por ello se expreso lineas atras que la
tradicién oral, es el hilo conductor a través del tiempo. Sobre este temor Martin
Barbero (1999) sefala que “Es un hecho cultural insoslayable que las mayorias en
América latina se estan incorporando a, y apropiandose de, la modernidad sin
dejar su cultura oral” (p.34).

Fendmenos socioculturales como la sobrepoblacion de las urbes, el
desplazamiento forzado de comunidades, el abandono voluntario del campo, tras
los espejismos de “una mejoria de vida”, son entre otros fendmenos, aspectos que
hacen que en las grandes ciudades, coexistan modos de vida citadinos mezclados
con los del campo o areas rurales, aqui hay una simbiosis intercultural, que se
puede analizar desde los llamados pros 6 contras, desde los que defienden la
“‘incontaminacion y preservacion pura” de las tradiciones, el folclor y la cultura y los
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gue en otra orilla defienden que nada en la vida permanece quieto y por ello hasta
la cultura es proclive de transformarse. Asi las cosas, se puede afirmar, sin temor
a equivocarse que en la actualidad, en los albores del siglo XXI, las urbes
colombianas tienen una mayor presencia de poblacion originariamente rural (ya
sea campesina, indigena, afroamericana u otras), por lo que deberia existir mayor
interés en conocer su idiosincrasia, cosmovision, relacion intima con la oralidad,
las tradiciones, esto se podria abordar con estudios de corte etnografico, inmersos
en la investigacion educativa.

Mas alla de este tipo de consideraciones, se reconoce en la oralidad un valor
intrinseco: el de servir de canal para la perpetuacion de saberes que, de otro
modo, se perderian en el silencio, desapareciendo asi un cumulo significativo de
identidades, memorias, aprendizajes, éxitos y derrotas.

Lo realmente interesante seria, tal como fue asumido en la construccion del
Estado del Arte de la presente investigacion, que al referenciar experiencias
relacionadas con esta temética, en diferentes d&mbitos académicos, los mismos
sirvan de base tanto para la reflexibn como para la puesta en practica de
instrumentos y técnicas de recoleccion y codificacion de la tradicién oral. Ello
presupone la recopilacion y posterior analisis de la informacién, de gran parte de la
experiencia de aquello los portadores de la tradicion, valorando de paso su
cotidianidad y posibilitando que la misma sea fuente de pedagogia. Quizas los
conceptos y técnicas incluidas en estas paginas permitan el rescate de algun
pequefio retazo de saber, de pasado, de vida. Si asi sucede, escribirlas habra
valido la pena.

1.2.4 Cultura, o el medio de expresion del hombre.

Existen diversidad de definiciones de la palabra cultura, incluso dependiendo de la
disciplina que se aborde, hay una gran gama de términos que intentan acopiar el
significado de ella, de tal forma que asi como reza el adagio popular: “No hay
verdades absolutas” aqui se ha intentado escoger las definiciones que estén mas
acordes con el presente proyecto. Se inicia con una que desde lo educativo
aporta Stenhouse (1998) quien la define como: “un articulo de consumo intelectual
del que se ocupan las escuelas y del que extraen los contenidos la educacion”

(p.23).

En la definicion anterior se destaca el papel de “extraccion” que la educacion debe
hacer de lo cultural, propiciando, segun lo concibe el autor de la presente
investigacién, una auténtica relacion dialéctica entre la cultura y lo educacion, en
ese mismo sentido Magenzo (1991) citado por Pérez afirma: “Que el curriculo
concibe la seleccion intencional de la cultura dentro de un marco de flexibilidad,
comprension, participacion e integracion” (p. 86), propone ademas, que “el mismo
permite la busqueda de negociacién, valoracion, crecimiento y confrontacion entre
la cultura universal, la cultura de la cotidianidad y la solucion de la misma” (p.119).
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Ese mismo autor propugna porque el curriculo esté en proceso permanente de
construccion, que el mismo sea participativo, comprensivo e integrador, de igual
forma que el docente se convierta en viabilizador de contenidos transdisciplinarios
e interdisciplinarios que por ende posibiliten nuevas aperturas pedagaogicas.

Por su parte el diccionario Larousse (1981) define la Cultura como el “conjunto de
rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos, que
caracterizan a una sociedad o grupo social en un periodo determinado”. El término
‘cultura’ engloba ademas modos de vida, ceremonias, arte, invenciones,
tecnologia, sistemas de valores, derechos fundamentales del ser humano,
tradiciones y creencias. A través de la cultura se expresa el hombre, toma
conciencia de si mismo, cuestiona sus realizaciones, busca nuevos significados y
crea obras que le trascienden.

Otro ambito de definicion lo proporciona Clifford Geertz (1966) al considerar que
‘la cultura se comprende mejor no como complejos de esquemas concretos de
conducta —costumbres, usanzas, tradiciones, conjuntos de habitos- planes,
recetas, férmulas, reglas, instrucciones (lo que los ingenieros de computacion
llaman ‘programas’)- que gobiernan la conducta” (p.43).

La anterior definicion obliga al investigador a contar una anécdota ocurrida
promediando el mas de abril de 1995, en Ovejas, Departamento de Sucre, cuando
al preguntérsele a un gestor cultural, anciano detentor de la tradicién gaitera, por
la opinibn que le merecian las definiciones de cultura, su respuesta fue
contundente: “Ellos (los académicos)™ discuten si si o si no, si es esto o aquello,

”*

nosotros vivimos la cultura, lo importante es que no se pierda™.

En ese orden de ideas, deberian concertarse esfuerzos a fin de que desde el
ambito académico, se establezcan verdaderos macro-proyectos encaminados a
interactuar con los que asumen la cultura como su estilo de vida, pero no con la
perspectiva que lo académico esta en “un pedestal mas alto”, si no que se
establezca un dialogo de saberes al mismo nivel en la medida en que ambos son
eso: saberes culturales.

De otra parte, la definicion que de Cultura, aparece en el Proyecto Académico
Curricular (1999) del programa de Licenciatura en Basica con énfasis en
Educacion Artistica, de la Universidad del Atlantico, dice que: “Por cultura se
entiende el conjunto de las actividades (satisfactores) personales y colectivos que
realizamos los caribefios y colombianos en general, para actualizar nuestras
necesidades caracterizando una forma de ser y convivir en nuestra region” (p.25).

Sobre esta misma tematica, Lev Vigotsky plantea que la cultura cumple un papel
de mediacion entre la actividad transformadora de la naturaleza y el hombre, o sea
gue el hombre se acerca al objeto de su actividad no directamente haciendo tabula
rasa con el pasado, si no a través de la cultura, lo que implica que el sujeto de la
actividad también se transforma.

** Aclaracién del investigador.
* Pedro Gémez. Mdsico y bailador tradicional. Entrevista realizada el 14 de octubre de 1995.
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De la misma forma, este autor plantea que el incremento en los niveles de
desarrollo se da desde la articulacion de la cultura con el tiempo historico,
afirmando ademas que los procesos siquicos, se desarrollan en el tiempo, pero no
en el tiempo como duracion de fendbmenos si no como historias o proceso de
desarrollo de la sociedad.

El mismo autor da especial importancia al desarrollo de las funciones psicolégicas
superiores, destaca en sus teorias cognitiva y constructivista, el fenémeno
psiquico de internalizacion del sujeto, cuyo proceso de autoformacion se
constituye a partir de la apropiacién gradual y progresiva de una gran diversidad
de operaciones de caracter socio—psicologico, conformado a partir de las
interrelaciones sociales. En esta dinAmica de operaciones, la cultura se va
apropiando del mismo sujeto.

Este permanente proceso de internalizacion cultural, cientifica, tecnoldgica,
valorativa, etc., se constituye en fundamento tedrico de la Didéactica que
pretendemos generar, a partir del estudio e implementacién de los elementos
constitutivos de la expresion artistica Pajarito. En tal sentido, con la
implementacion del proyecto de investigacion, se prevé una revaloracion y
reorganizacion de los conocimientos de la cotidianidad y su interaccion con la
cultura universal, lo que debe darse continuamente y en paralelo a la actividad
psicoldgica de los sujetos sociales; proceso conocido como la internalizacién, que
se manifiesta en un progresivo control, regulacion y dominio de si mismo, ello
posibilitara visibilizar una conducta de preservacién de valores intangibles en el
ambito sociocultural.

Lo anterior se refuerza en la dinamica de estudio de los objetos musicales,
dancisticos y narracion oral implicita en las letras de las tonadas propias del
Pajarito, igual que su marco de celebracion, como espacio aglutinante y
despliegue de la tradicion oral, como medio para salvaguardar este patrimonio
cultural inmaterial.

Por su parte Bermejo, Sanchez y Sarmiento (1997) afirman que “Los Alumnos son
herederos de una serie de valores y practicas culturales que necesitan dominar
ciertas destrezas y acumular informacion para tomar parte de los temas musicales.
Las escuelas, universidades pueden considerarse como agentes relevantes en
este proceso de transmision” (p.107). Situacion que puede darse ya que el ser
humano desde sus inicios, se apropia de elementos culturales; en este sentido las
costumbres, los comportamientos y los métodos culturales los va construyendo a
medida que interacciona con su entorno, y es precisamente asi, que se constituye
y se significa como sujeto contextual, sujeto con identidad cultural, la que se
exterioriza y se evidencia en los marcos de celebraciones, y/o manifestaciones
folcldricas.
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En los procesos de construccion de sus codigos y simbolos sociales, el hombre
crea y re-crea cultura y formas de reproducirla, crea condiciones socioculturales
para mantenerla tal y como lo afirma Martin Barbero (1999) cuando sefiala que
“...en nuestros subdesarrollados paises el malestar general en la cultura que
experimentan los més jovenes replantea las formas tradicionales de continuidad
cultural” (p.35). Esta dinamica en lo que convierte a los sujetos en sujeto de
convivencia, pues, participa en normas del juego social, o0 entramados, que le son
propias y se constituye como sujeto participante de su comunidad cultural,
afirmandose como sujeto mutable, dinamizador proclive de ser orientado por la
escuela, la que, con un curriculo que solo valide los principios universales y deje
de lado lo cotidiano, lo cultural-local, no estaria cumpliendo con la funcién para la
que fue creada.

1.2.5. Competencia Cultural.

Como se menciond parrafos arriba, esta competencia no fue motivo de
preocupacion directa de esta investigacion, sin embargo su fortalecimiento terminé
siendo dinamizada por lo que se convirtidé en valor agregado del presente trabajo.
Por ello se dar& cuenta de algunos referentes sobre esta tematica.

La competencia cultural hace referencia a los instrumentos simbdlicos de los que
los sujetos nos apropiamos durante nuestra existencia, y que son usados como
medio de interaccién al convertirse en constitutivos de la identidad. Es esto lo que
permite poseer una cosmovision a partir de las cuales se asumen posturas y
comportamientos frente a diversas situaciones de la vida. Cosmovisiones diversas
como producto de la apropiacion de aspectos étnicos, sociales, culturales y
linglisticos propios de un contexto determinado. Asi podria plantearse que la
cultura ademas de incluir los aspectos ya mencionados incluye las creencias
religiosas, los estratos socioecondémicos y hasta el contexto geografico. Sobre el
particular Maria Trillos (2003) dice: “la cultura integra todo aquello que una
persona debe saber o creer para desenvolverse en su comunidad y para cumplir
las funciones acordadas y aceptadas de acuerdo con los usos y costumbres del
grupo. Este conocimiento se adquiere en un proceso de socializacion que juega
un papel fundamental”. (p. 62).

1.2.6. Folclor.
En el Blog Wordpress.se define ese vocablo como sigue:

En realidad, la palabra original corresponde a Folklore®, que fue creada
por el arquedlogo Williams John Thoms, quien la propuso a la revista
inglesa Athenaeum en 1846. Sin embargo, su reconocimiento oficial
s6lo se logré6 a partir de 1878, cuando es fundada en Londres la
Folklore Society. Desde entonces es aceptada universalmente por los
estudiosos de la nueva ciencia que tiene por objeto de estudio la cultura

* Los sombreados en negrilla son del texto original.
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tradicional del pueblo. Este vocablo estd compuesto de dos palabras:
FOLK (pueblo o gente) y LORE (conocimiento o saber). De esta
manera entendemos por folklore:

El conjunto de manifestaciones culturales y artisticas por las cuales se
expresa un pueblo o comunidad en forma andnima, tradicional y
espontanea, para satisfacer necesidades de caracter material o
inmaterial.

El folclor es patrimonio de todas las clases sociales, aunque
preferentemente de los sectores populares y de ellos, mas los
populares e infantiles.

Particularmente el autor de esta investigacion considera que el término folclore es
un tanto excluyente, porque constrifie a las manifestaciones culturales sélo al
pueblo, dejando de lado otras esferas sociales, por ello el término tradicional, es
utilizado, en reemplazo de folclor. En todo caso, como quiera que existe literatura
que utiliza ese &mbito de definiciébn para desarrollar sus contenidos, se consideré
pertinente mencionar este concepto. Ademas desde la declaratoria de patrimonio
cultural ya sea material e inmaterial por la UNESCO, el término folclor y sus
clasificaciones quedaron imbuidas en esta nueva conceptualizacion.

En relacion a las divisiones del folclor, en la literatura consultada, las mismas se
encuentran muy variadas y diversas clasificaciones, para efectos de este apartado
se tomara como modelo el realizado por el musicélogo colombiano el sefior
Guillermo Abadia Morales (1983), quien plante6 “cuatro manifestaciones del folclor
que son:

« Folclor Literario®, qgue comprende las coplas, los dichos, los refranes, las
adivinanzas, las retahilas.

e Folclor Musical, que encierra las tonadas, los instrumentos, compositores
y agrupaciones musicales.

« Folclor Coreografico, en él se agrupan las danzas y juegos coreograficos
al igual que los trajes tipicos.

o Folclor Demosofico o Material, manifiesto en los mitos, leyendas,
artesanias, comidas tipicas, creencias y medicina popular” (p.77).

Se debe exaltar a este prolifico autor por toda una vida dedicada a la
investigacion, sobre todo a la de campo.

1.2.7. Masica Tradicional. La musica tradicional es aquella, que tiene un fuerte
arraigo en las comunidades debido al impacto que ésta ha generado, ya sea por
Su caracteristica de ser transmitida de una generacion a otra, o por que la gente
se apropié de ella a través de los medios de comunicacién, que la difunden

* Los sombreados en negrilla son del texto original.
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circunscrita a celebraciones especificas tales como los villancicos en navidades y
la llamada musica de carnaval.

El uso habitual de las musicas tradicionales se muestra en la literatura pedagogica
como un ejemplo saludable de superacién a “cuenta gotas” de un modelo
educativo anterior, de caracter marcadamente etnocéntrico, para el que solo la
musica de tradicion culta era digna de ser tratada en el aula. Esta revalorizacion
de lo tradicional, de lo propio de cada grupo cultural, parece ademas grato al
pensamiento difundido por los medios de comunicacion masiva, ya que implica
una realizacion del principio de buen tono de la tolerancia de la diversidad; a nivel
pedagdgico sus ventajas son ponderadas refiriéendose a la posibilidad participativa
de los estudiantes gracias a una musica presentada como la propia de su "medio
natural" y formalmente "mas sencilla", lo que facilita su aprendizaje. Ademas,
estas mausicas que se supone que los estudiantes reconocen a priori como
propias, ejercen con mas eficacia que las musicas cosmopolitas, la tarea de
cooperar en la conformacién simbdlica de la identidad del grupo al que ellos
pertenecen por nacimiento; preocupacion que también motivé la formulacion de
los objetivos de este proyecto.

Seria interesante pensar ¢qué ocurriria si desde el curriculo nacional, se
implementara una campafa tendiente a que la musica tradicional fuera la base de
la educacién musical? Esto con base en el hecho de que por su sencillez de
sentimientos y de mentalidad (proxima a la del nifio), la musica tradicional es ideal
para él. O finalmente como lo sefiala Bermejo (2007) “Solo desde el conocimiento
y contacto de nuestras hondas raices culturales es posible preservarlas”.

Un caso muy conocido a nivel educativo, lo constituyé en Espafa, Arcadio Larrea,
"El folklore y la escuela” (Larrea, 1958) o el llamado aprovechamiento del folklore
dentro de la escuela, tema que ya habia sido planteado con anterioridad ; lo
novedoso de ese planteamiento, estd mas en el hecho de ser una concepcién
divulgada y generalmente aceptada y avalada por un algunas publicaciones,
cursillos especializados, seminarios, etc. que en su novedad tedrica, son las ideas
transversales que cruzan el clasico uso de los prologos de los cancioneros
escolares. Situacion que fue copiada por el sistema educativo colombiano a
mediados de los afios 70, sobre la base de la politica equivocada de que lo que
dio resultados en un lugar, también deberia darlos en otro.

Asi dicho todo esto, no parece sino lleno de buenas intenciones, de las cuales el
autor de la investigacion no duda. Pero valdria la pena analizar y preguntarse:
¢En qué términos se utilizarian las muasicas de tradicion oral en la escuela?, o
¢,Con qué personal docente se abordaria esa delicada mision?, maxime cuando el
namero de docentes que se desempefian en el éarea artistica, no esta
debidamente capacitado para ello. Esos aspectos pueden mostrarnos en detalle
algunas contradicciones mas o menos solapadas bajo la retérica de la tolerancia.
Y si se le adiciona un poco de la improvisacién- no la musical- que es muy comun
en nuestros paises “en vias de desarrollo”, el problema se agrava.
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Otro aspecto a tener en cuenta es el hecho del término de la "sencillez" de la
masica tradicional como una virtud intrinseca, se esta simplificando demasiado el
juicio. Dicho asi, no parece sino que la musica tradicional sea por naturaleza
infantil; o de otro modo, que los adultos de las sociedades tradicionales vienen a
ser como los nifios de las sociedades industriales en cuanto a capacidad
intelectual. A pesar de lo poco que se ha progresado en la investigacion
etnografica, y de lo agudo de las interpretaciones antropoldgicas de la cultura de
los campesinos de nuestras sociedades mas o menos industriales, por lo que toca
a la investigacion etnomusicoldgica, la vision que desde la cultura oficial se tiene
de la musica tradicional sigue siendo una vision deformada por el paternalismo. La
musica de tradicion oral se describe para su uso en pedagogia como "sencilla",
"natural”, "espontanea”, " un campo semantico que evidencia en primer lugar una
comprensiéon poco profunda de la musica que se estd juzgando, y en segundo
lugar la aplicacién consciente o inconsciente de criterios de juicio tomados de la
tradicion culta. Se juzga como sencilla, por ejemplo.

Seria realmente importante que la educacion pudiese abrirse a la perspectiva de
acoger a este tipo de manifestaciones culturales tales como la musica tradicional,
los cuales pueden brindar posibilidades pedagdgicas tal y como se relaciona en el
Capitulo 1l con la implementacién de la propuesta Salvaguardarte Pajarito en dos
Instituciones Educativas del municipio de Sabanalarga.

1.2.7. Salvaguarda: Abordar la tematica de salvaguarda de las manifestaciones
orales invita a pensar el concepto de Patrimonio, el cual desde la Ley Nacional de
Cultura puede considerarse como

(...) los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas-
junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que le
son inherentes- que las comunidades, los grupos en algunos casos los
individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural.
Este patrimonio cultural inmaterial que se transmite de generacion en
generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos
en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo
asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad
humana.

Pensar en una conceptualizacion de salvaguarda implica relacionarla con
preservar, cuidar, mantener, conocer, valorar, investigar, recrear, resignificar,
transmitir entre otros. Términos que dan cuenta del proceso de intervencién ante
hechos culturales que se encuentren en peligro de desaparicion o no. La
salvaguarda le permite al hombre conocer su origen Yy trasegar historico y por
ende conocerse a si mismo, entenderse y a partir de alli construir una cosmovision
que le permita vivenciar y demostrar una identidad.
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1.2.8. Aprendizaje Significativo.

Es mediante la educacién, entendida en su mas amplia acepcion como la
transmision de la cultura de una a otra generacion, que el individuo entra en
contacto con la experiencia humana y se apropia de ella. El proceso de
aprendizaje permite el dominio progresivo de los objetos y sus usos, asi como de
los modos de actuar, de pensar y de sentir, de acuerdo con su contexto histérico.
La funcion de la educacion parte de la asimilacion de aprendizaje y se convierte
en promotora del desarrollo. De esta manera, es capaz de conducir a los
estudiantes mas alla de los niveles alcanzados en un momento determinado y
propicia la realizacion de aprendizajes que superen las metas ya logradas.

Se puede sefalar la existencia de una relacion dialéctica entre la educacién, el
aprendizaje y el desarrollo que se logra como resultado del proceso de
apropiacion de la cultura. El aprendizaje es un proceso dialéctico, dada su
naturaleza integral y contradictoria. No es un proceso lineal, sino un proceso de
cambio y transformacién en la psiquis y la conducta del individuo. Este proceso
transcurre gradual y progresivamente, mediante diferentes etapas vinculadas entre
si de forma dindmica, y en el cual los diferentes componentes funcionan en un
sistema indisoluble.

El aprendizaje, por su naturaleza, es un proceso social-individual. Se trata de un
proceso de apropiacion de la experiencia histérico-social de la cultura; también es
importante considerar los fines y las condiciones en que tiene lugar. Al mismo
tiempo tiene una naturaleza individual, ya que sus mecanismos son personales y
constituyen un reflejo de la individualidad de cada personalidad.

El aprendizaje es multidimensional, por sus contenidos, procesos y condiciones,
se aprende por medio de procesos muy disimiles, que en determinados momentos
se complementan e integran. No se limita a determinadas etapas de la vida, sino
que el hombre es un aprendiz permanente; nos apropiamos de elementos del
entorno desde el momento mismo del nacimiento, y durante toda la vida nos
apropiamos de la cultura construida generacion tras generacion. Es por ello que
es, una meta fundamental de la educacion, fomentar en los estudiantes
estrategias para aprender por si mismos, o inducirles a través de guias que es en
esa forma como se pueden lograr aprendizajes significativos. La multiplicidad y la
complejidad de los contenidos del aprendizaje responden a la riqueza y la
diversidad de la cultura, y como resultado del aprendizaje, los seres humanos se
apropian de los contenidos.

David Ausubel, considera que la estructura cognoscitiva de cada persona
manifiesta una organizacion jerarquica y légica, en la que cada concepto ocupa un
lugar en funcion de su nivel de generalidad y capacidad de incluir otros
conceptos. De esta forma, el contenido aprendido de forma significativa es menos
sensible a las interferencias a corto plazo, y mucho mas resistente al olvido. El
aprendizaje anterior y posterior, no solo no interferira, sino que, por el contrario,
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reforzard, la asimilacién del nuevo contenido, siempre y cuando siga siendo valido
dentro del conjunto jerarquico.

El aprendizaje significativo debe ser analizado con un enfoque sistémico, que
incluye aspectos tales como: la organizacion y las secuencias de procesos, el
grado de aplicacion del material de aprendizaje en la solucion de problemas
cotidianos, la estructura y los significados conceptuales de un objeto de
conocimiento y otros factores de tipo biopsicosocial, como: los procesos
motivacionales y comunicacionales, la interaccion personal y social, el intercambio
de significados, la atribucién de valores, la relacion entre el aprendizaje y las
metas personales, los estilos de aprendizaje y el grupo.

Pero ¢Cuéles serian las condiciones mediante el cual el aprendizaje significativo
podria verificarse? El barrido por diversos autores consultados permiti6 una
identificacion con los planteamientos de Coll, Pozo y Sarabia (1992) quienes
afirman que:

Para que el aprendizaje significativo tenga lugar tienen que darse tres
condiciones, una de ellas se refiere a los nuevos conocimientos que se
tratan de adquirir y las otras dos se refieren al sujeto:

1) Los nuevos materiales que van a ser aprendidos deben ser
potencialmente significativos; es decir, suficientemente sustantivos y no
arbitrarios para poder ser relacionadas con las ideas relevantes que
posea el sujeto.

2) La estructura cognoscitiva previa del sujeto debe poseer las
necesarias ideas relevantes para que puedan ser relacionadas con los
nuevos conocimientos.

3) El sujeto debe manifestar una disposicion significativa hacia el
aprendizaje, lo que plantea la exigencia de una actitud activa y la
importancia de los factores de atencion y motivacién. (P. 20)

El autor de esta investigacion considera que esas tres condiciones se
verificaron en la implementacién de la propuesta. Aspecto del que se dara
cuenta en el analisis de los resultados.

1.2.9 Didactica.

Se podria definir a esta ciencia desde sus origenes con Juan Amoés Comenio,
pero siendo otra la intencionalidad de este aparte, el autor del presente trabajo se
identifica con los planteamientos de Henriquez, Escorcia y otros (2007), quienes la
definen asi: “es el proceso de interaccibn comunicativa entre sujetos y actores
educativos implicados en el quehacer pedagogico, que posibilita a travées de la
investigacién, el desarrollo de acciones transformadoras para la construccién de
un saber pedagodgico como aporte al conocimiento”.
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De alli que la Didactica pueda relacionarse con la reflexion critica que debe
hacerse sobre los procesos educativos y sus componentes: el problema educativo,
los objetivos, los contenidos, la organizacion del acto mismo, los medios y la
evaluacion entre otros. A ello se suma el analisis del papel de la cultura como
mediadora entre maestros y estudiantes manifiesta a través de los procesos de
ensefianza y aprendizaje. La claridad conceptual que se tenga sobre estos
componentes, permitira a los educadores reconocer en la didactica su condicion,
no solo como medio de ensefianza, sino como un elemento clave dentro del acto
educativo que posee una fundamentacion teodrica, la que, aunada a sus
componentes, contribuira en el cumplimiento de las metas educativas de la
sociedad. Precisamente esas acciones transformadoras son las que establecen
profundas diferencias al utilizar algun tipo de referente didactico.

Como un elemento importante para la generacion de esta didactica se retomo el
planteamiento de Jerome Brunner relacionado con el andamiaje, propuesto por
este investigador en los afios 70 apoyado en la teoria de la zona de desarrollo de
Lev Vigotsky, segun el cual el andamiaje tiene como supuesto fundamental a
nivel pedagdgico que todas aquellas intervenciones tutoriales del adulto deberian
mantener una relacion inversa con el nivel de competencia en la tarea del
estudiante. Es decir a menor nivel mayor ayuda y viceversa. Lo que muestra el rol
del docente como un colaborador del proceso del aprendizaje en el que el gran
protagonista es el estudiante. Lo que reafirma la necesidad de la ayuda del
docente y al mismo tiempo la transitoriedad de la misma.

Por su parte, el investigador Winston H. Elphick Debia (2007) sefnala que

Quien construye "andamiajes” no limita, sino orienta; no reprime, sino
libera.

Quien crea "andamiajes" supera la relacion centro-periferia, no se
hace el centro, sino que invita a otros al centro, ofrece oportunidades de
participacion y desarrollo.

Un educador que levanta andamiajes en funcién de alumno es quien:

« Colabora con el alumno, sin ser paternalista ni sobreprotector.

eEnsefa a aceptar los tropiezos, los fracasos en el propio crecimiento,
sin ridiculizar ni dramatizar los errores.

«Entrega un marco con orientaciones éticas, sin ahogar las opciones
personales.

«Anima los esfuerzos y trabajos hacia el logro de metas, sin sobre dirigir
(con metas sobre dimensionadas) ni reducir el esfuerzo (con metas
irrelevantes).

ePractica con los alumnos la busqueda de soluciones, no entrega
respuestas estandarizadas. Se abre a la diversidad de respuestas y de
miradas.
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«Anima mediante la actitud cuestionadora, desarrolla el espiritu critico de
si, de los sistemas operantes.

eDesarrolla una sana rebeldia, un no estar satisfechos cuando la riqueza
de algunos se construye sobre la miseria de muchos.

«Ayuda a que el alumno discierna entre MEDIOS y FINES a alcanzar en
su vida, evitando la busqueda de buenos fines con medios inadecuados.
« Orienta al alumno hacia su superacion sin reprimir ni castigar.

Como quiera que el andamiaje presupone que el estudiante se le presenten
situaciones con grado de dificultad creciente, que a su vez vayan de lo general a lo
particular de esta forma se disefiaron las estrategias propias de la propuesta
Salvaguardarte Pajarito, en donde cada una de las estrategias y de acuerdo al
abordaje disciplinar las mismas iban desentrafiando aspectos novedosos y a la
vez despertaban el interés por conocer aspectos de la tematica abordada con
diferentes enfoques didacticos.

De otra parte, en la construccion del presente Marco Conceptual, fundamentamos
la posicion desde la Didactica, complementada con las metodologias
contemporaneas de la Musica. Tal es el caso de Emile Jacques Dalcroze, Carl Orff
y Edgar Willems, las cuales seran explicadas a continuacion:

1.2.9.1. Metodologias Musicales. En este tejido tedrico, referenciamos la
investigacion musical del aleman Carl Orff creador del método de ensefianza de
la muasica que lleva su mismo nombre el Orff - Schulwerk, obra en la que recoge
sus ensefianzas en la escuela de gimnasia, de muasica y de danza que habia
fundado en 1924, en donde asocia el lenguaje con el ritmo musical, asi como la
prosodia o recitados ritmicos. Trabajando ademas la escala pentatonica (ver
glosario), dando mucha importancia a la improvisacion, a la creatividad y al hacer,
aspectos que fueron tenidos en cuenta en la Didactica que se implemento, es
decir, tal como lo vivencian los juglares del Pajarito y otras expresiones artisticas
del caribe colombiano.

Otro aspecto importante de esa misma metodologia es trabajar con el ritmo, pulso
y acento de una manera mas sencilla, conceptuando a los estudiantes sobre los
significados de estas terminologias asi:

¢ Ritmo: palmear el ritmo de una cancién es hacer oir cada una de las figuras
o valores musicales comprendidos en cada compas.

e Pulso: es cada tiempo dentro del compas.

e Acento: se marca en el primer tiempo de cada compas

Algunos de los fundamentos espirituales y pedagdégicos que sirven de base para el
Método Orff pueden resumirse asi:

e Soélo después de la practica se puede pasar a la reflexion teérica sobre lo
realizado, ya que sélo asi se asegura la transferencia de los conocimientos.
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e La union intima del lenguaje- masica-danza, ensamblados por la comunidad
del ritmo, favorecen la motivacién y aumenta la capacidad de observacién y
de expresion.

e El estudiante vive la forma y la dinAmica de la musica por medio del
movimiento de su propio cuerpo. El desarrollo de este impulso, esta
necesidad de movimiento debe ir estrechamente unido al lenguaje y a la
musica.

e Por ultimo, ademés del impulso natural de moverse que siempre esta
presente en el nifio, esta la necesidad de expresarse a través del lenguaje
hablado o cantado. Ambas formas de expresion. movimiento y lenguaje se
funden en un todo unitario.

e En todas las culturas la musica es esencialmente comunicacion. El hacer y
el oir masica deben ser considerados por el estudiante como un producto
de las relaciones sociales.

Por su parte los postulados de Jacques Emile Dalcroze (1865-1950), musico y
pedagogo suizo, creador de la euritmia, método que permite adquirir el sentido
musical por medio del ritmo corporal, utilizando el cuerpo como recurso musical,
para el desarrollo de las capacidades psicomotrices, afectivas y actitudinales,
también hicieron parte de las estrategias musicales, corporales (gestuales) y
ritmicas (movimiento).

Su método es también conocido como “Ritmica Dalcroze”, fue presentado en
Ginebra (Suiza) en 1904 alcanzando su méxima divulgacion al finalizar la primera
mitad del siglo XX. Uno de los principios basicos de su método es realizar antes
de comprender, experimentar la musica con el movimiento del propio cuerpo, con
la voz o tocando un instrumento.

Entre los objetivos del método estan:

e Facilitar el desarrollo del sentido ritmico, la atencion, la memoria y, por
encima de todo, el control y dominio de si mismao.

e Promover la coordinacion de los movimientos corporales mediante el
desarrollo del sentido ritmico.

e Desarrollar el sentido de orden y del equilibrio, a la vez que el instinto
motor.

e Estimular las capacidades expresivas y creadoras.

Este compositor pedagogo suizo fue el creador de las canciones con gestos o
movimientos mundialmente conocidas, especiales para los primeros afios de
escolaridad, él consideraba que: el expresar con movimientos el significado del
texto de las canciones facilita la extroversion de la personalidad a la vez que
educa musicalmente.

Otra metodologia con la cual se trabajé en la propuesta fue la Metodologia

Willems, cuyo creador fue Edgar Willems (1890-1978), nacido en Bélgica pero
desarrollado musical y pedagdgicamente en Suiza. Se le reconocen dos grandes
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aportes como resultado de sus investigaciones y experiencias: las contribuciones
en el campo de la sensorialidad auditiva y aportes en las relaciones musica-
psiquismo humano.

En su metodologia recomienda que la actividad musical puede iniciarse a los
cuatro aflos de edad, incluso antes entendiéndose, que la iniciacion musical
practica puede llegar a ser accesible para todos los nifios de cualquier edad si se
les da una orientacién psicologica. La practica musical requiere la participacion de
todas las facultades humanas (dindmicas, sensoriales, afectivas y mentales) por lo
gue contribuyen a su desarrollo armonizandolas entre si, lo cual favorece a la vez
el desarrollo de la personalidad.

Sus principios pedagoégicos base son:

e Todo método de educacién musical deberia estar basado en las relaciones
sicolégicas establecidas entre musica y el ser humano.

e La enseflanza tedrica de la musica sé6lo se emprendera después de una
capacitacion practica.

e Por Ultimo para hacer atractiva la masica no es necesario recurrir a
procedimientos extramusicales. La naturaleza del sonido y el ritmo poseen
en si mismos una riqueza infinita.

Su metodologia tiene ademas cinco centros de actividad que son las canciones, el
desarrollo auditivo y de la memoria, el desarrollo del sentido ritmico melddico, la
improvisacion, el aprendizaje del vocabulario y por ultimo la grafia musical.

Los anteriores autores le atribuyen a la Educacion Artistica( la que se define lineas
mas adelante), un papel privilegiado en los procesos de desarrollo del ser
humano en lo individual, cultural, lo social, lo expresivo, en ese sentido el Arte y la
Cultura, vendrian a ser como mediadores del curriculo y de los procesos de
formacién del individuo para la total libertad de sus estructuras mentales
(pensamiento) que, mirados desde la reflexion critica del mundo, deben generar
espacios de emancipacion del saber especifico, de su realidad, para la
recontextualizacion y resignificacion del conocimiento tanto universal como
cotidiano.

El autor de la presente investigacion aclara que no se trabajaron todos los cinco
centros de actividad propuestos por Willems, ya que su uso estuvo determinado
por prioridades, centrandose en aquellas que tenian movimiento y despertaran
mAas interés entre los estudiantes.

Consecuente con lo anterior, puede afirmarse que la aplicacién de elementos de

las metodologias musicales antes descritas se desarrollaron bajo un clima
sociocultural, en donde los nuevos aprendizajes significativos de los estudiantes,
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se enmarcaron dentro de los objetivos previamente concebidos, interactuando
ademas con los elementos de la Expresion Artistica Pajarito, por ello se logré un
ambiente efectivo y placentero; todo lo anterior reforzado desde los postulados de
la teoria de Vigotsky, Ausebel y Brunner. .

1.2.10. Educacion Artistica. Es la disciplina que, mediante la creacion de imagenes
con diversos materiales, facilita tanto a nifios como adultos, la expresién de us
ideas y sentimientos acerca del mundo imaginario que existe dentro de ellos.

La Educacioén Artistica integra a los nifios dentro de su propia cultura y los ayuda a
comprender otras culturas. De esta manera, ellos comprenden y aprecian su
propia historia lo mismo que la historia de otros pueblos; les proporciona ademas
un “escape” a sus sentimientos, les hace comprender las cosas que oyen, ven
gustan o tocan; les desarrolla el poder de observacion y finalmente los alienta para
que empleen su imaginacién con actividad creadora.

La Ley 115 del 8 de febrero de 1994, en su Articulo 23 define las Areas
obligatorias y fundamentales. Asi: “Para el logro de los objetivos de la educacién
bésica se establecen &reas obligatorias y fundamentales del conocimiento y de la
formacion que necesariamente se tendran que ofrecer de acuerdo con el curriculo
y el Proyecto Educativo Institucional.

Los grupos de areas obligatorias y fundamentales que comprenderan un minimo
del 80% del plan de estudios, son los siguientes:

1. Ciencias naturales y educacién ambiental.

2. Ciencias sociales, historia, geografia, constitucion politica y democracia.
3. Educacion artistica.

4. Educacion ética y en valores humanos....” (p.18)

Las disimiles connotaciones que tienen la diversidad de definiciones, que sobre
los ambitos de la Educacién Artistica pueden encontrar se, hacen la labor un tanto
dificil, sobre todo para los profesionales de disciplinas no afines a ella, sin
embargo, las estrategias metodologicas, de la misma hacen posible que sus
contenidos se puedan abordar por multiplicidad de especialistas con formaciones
diferentes cuyos objetivos estén enfocados hacia la integralidad de la educacién
del ser humano. En ese sentido, se considera que la Educacion Artistica es un
medio, que lleva a un fin.

El desarrollo en el nifio de las capacidades intelectuales, visuales, sociales,
creativas, éticas y estéticas, se consideran el medio mas importante que lleve a un
fin determinado (la formacién integral). A través de los diversos lenguajes de la
Educacion Artistica, se propicia un autodescubrimiento, la confianza en si mismo,
estimula la participacién en grupo y contribuye a la integracion y formacion de la
personalidad, al respecto Delors (1987) se manifiesta a favor una educacion
integral cuando considera que: “La educacion debe contribuir al desarrollo global
de cada persona: cuerpo y mente, inteligencia, sensibilidad, sentido estético,
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responsabilidad individual y espiritualidad. Todos los seres humanos deben estar
en condiciones, gracias a la educacion recibida en la juventud, de dotarse de un
pensamiento autbnomo y critico y de elaborar un juicio propio, para determinar por
si mismos qué deben hacer en las diferentes circunstancias de la vida"(p.45),
aspectos que son inherentes a la Educacion Artistica, debido a la amplitud de las
disciplinas o lenguajes de expresion que la componen.

Fue en las estrategias en donde la Educacion Artistica se convirti6 en el eje
dinamizador del abordaje interdisciplinar implementado, asi pudo elaborarse un
entramado secuencial de actividades que permitié a su vez la consolidacion de un
espacio ludico-pedagdgico en donde se desarrolld la propuesta.

Gracias a la Educacion Artistica, los nifios aprenden a pintar, a dibujar, a modelar,
a imprimir, a disefiar, a esculpir, a cantar, interpretar algin instrumento musical
(que para el caso lo conformaron el tambor Alegre y las maracas), al hacer una
mirada curiosa a nuestro alrededor, podriamos descubrir que el arte esta
estrechamente relacionado con la vida: est4 en las melodias que suenan en la
radio, en los libros, en la calle, en nuestros hogares, todo incluido los artefactos
tecnoldgicos han sido hechos por individuos creadores, de igual forma las nifias y
nifios participantes del proyecto se sumergieron en una “esfera creativa” y
participando de las actividades inmersas en la implementacion de la propuesta,
lograron a partir de una adecuada motivacidn, expresar su creatividad y participar
de la vivencia artistica con el objetivo implicito de la salvaguarda del Patrimonio
Cultural Inmaterial.

1.2.11. Metodologia por Proyecto. En lo que respecta a la concepcién de proyecto
nos apoyamos en los planteamientos de Hugo Cerda (1996) quien sefala que:
“Desde sus inicios se concibié el método de proyectos como una actividad que se
desarrolla ante una situacion problematica, concreta y real, la cual exige
soluciones practicas. De ahi que el proyecto se asocie mas al trabajo con cosas
gue con ideas, en donde participan activamente, tanto el docente como el
estudiante” (p.101)

Con la aparicién de la escuela activa, comenz6 a darse forma a la metodologia por
proyectos, asi se le atribuye a William Kilpatrick la idea de este tipo de trabajo, a
su modo de ver eran una posibilidad de llevar a la practica conceptos que se
bordaban en el aula de clase. Ideas que fueron retomadas por John Dewey su
discipulo, quien le da mayor desarrollo.

Un proyecto puede concebirse como un plan de acciones organizado y
sustentado desde unos referentes que busca un objetivo concreto y ejecutarlo.
Esto permite que puedan desarrollarse a titulo particular o involucrando a una
comunidad, para nuestro caso la escuela que puede desarrollarse a través del
trabajo cooperativo.
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Trabajar bajo la metodologia por proyectos da la posibilidad de implementar
diferentes estrategias metodoldgicas para desarrollar el trabajo en el aula, desde
donde se abordan problematicas que forman parte de la cotidianidad del maestro
o inquietudes de los estudiantes, pero que al ser intervenidas generan cambios en
las formas de abordar aspectos pedagdgicos o de acercar al conocimiento a los
estudiantes, dando prioridad en el ultimo caso, a sus intereses. De lo anterior se
desprende que se establece una nueva forma de abordar las relaciones entre el
estudiante, el Maestro y el saber. Lo que demuestra que se tiene en cuenta el
aprendizaje significativo pues se reconocen los pre - saberes de los estudiantes
para saber donde y como comenzar. Esto ultimo da también la posibilidad de que
los maestros no trabajen solos, ya que desde las aulas pueden disefiarse e
implementarse proyectos que involucren a los estudiantes con igual papel
protagonico.

Sobre el particular Hugo Cerda (1996) sefiala que los proyectos

indagan sobre la practica pedagdgica y sus consecuencias: cOmo
mejorarla, facilitarla, ayudar al aprendizaje, se trata de procesos
permanentes de reformulacion del quehacer docente y educativo, en
otras palabras, se trata de investigacion formativa. Se forma el
estudiante pero también se forma el maestro.

Todo proyecto pedagdgico debe plantear un problema especifico y
fomentar estrategias investigativas. Recordemos que tanto la escuela,
como la comunidad en general y el pais atraviesan graves problemas a
diverso nivel. Por eso es necesario seleccionar algunos de esos
problemas y conectarlos con cada una de las areas del curriculo
(Matematicas, Castellano, Ciencias, Educacion Artistica y Sociales).
Los propios estudiantes deben conocer esos problemas para
investigarlos, hacer un diagndéstico y presentar soluciones”. (p.75).

Desde estas reflexiones los proyectos podrian clasificarse en funcion de los
siguientes criterios:

Segun la investigadora Ginger Torres (2004) Por sus caracteristicas los proyectos
pedagogicos pueden clasificarse asi:

e Proyectos pedagogicos (P.P): “son planes individuales o colectivos que se
proyectan a raiz de un problema concreto y se efectian en su ambiente
natural, el P.P. actla en el aula y en los procesos de ensefianza y de
aprendizaje” (p.52).

e Proyectos disciplinares de aula (P.D.A.): aquel que aborda una sola

disciplina, en el que pueden participar docentes y estudiantes en torno a
una tematica especifica.
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e Proyecto Interdisciplinar de Aula (P.ILA.) en este tipo de proyecto se
involucra mas de una disciplina, en donde estudiantes y docentes de
diferentes campos del saber trabajan mancomunadamente alredor de un
tépico o pregunta o con lo que buscan resolver problematicas concretas.

e Proyectos Educativos Institucionales (P.E.l): por este se entiende una
planeacion estratégica de caracter integral que sirve como un horizonte a
seguir. El cual involucra las diferentes posiciones de los miembros de la
comunidad educativa e involucra todos los aspectos de la vida institucional.
Con él se busca responder a las necesidades de un momento historico
especifico y tiene en cuenta aspectos culturales y del entorno. No es fijo
pues se encuentra en permanente transformacion tratando de atender a los
cambios del contexto.

Por el periodo de duracion:
e Corto plazo

e Mediano plazo
e Largo plazo

Por el tipo de participantes:
e Un docente

e Grupos de docentes

e Docentes y estudiantes

Al comparar esta caracterizacion con la propuesta SalvaguardARTE Pajarito se
concluye que se trabajé bajo la metodologia del Proyecto con abordaje
Interdisciplinar en la medida en que fundamentalmente e involucraron las areas
de Mdsica, Lenguaje, Educacion Artistica y Educacidén Fisica entre otras. Asi
mismo se abordé de manera indirecta las competencias Cultural y Ciudadanas.

1.2.1.2. Competencias Ciudadanas. Enrique Chaux investigador de la Universidad
de Los Andes, coordinador del Grupo que elaboré los estandares de las
competencias ciudadanas, las define en el Portal Colombia Aprende como “...los
conocimientos y las habilidades cognitivas, emocionales y comunicativas
gue hacen posible que las personas participen en la construccion de una
sociedad democratica, pacifica e incluyente””.

* El resaltado en negrilla es del texto.
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De acuerdo con lo anterior, se trata de que los ciudadanos podamos reclamar
nuestros derechos respetando los de los demas de manera pacifica, sin que
ninguna persona resulte maltratada o discriminada, entendiendo que podemos
actuar de manera constructiva y desde unos principios democraticos. Situaciones
que implicitamente requieren de la aplicacién de unos principios de convivencia,
tal y como nos lo sefalan los Estandares de estas Competencias: (MEN 2008)
“Las competencias ciudadanas permiten que los ciudadanos respeten y defiendan
los derechos humanos, contribuyan activamente a la convivencia pacifica,
participen responsable y constructivamente en los procesos democraticos y
respeten y valoren la pluralidad y las diferencias, tanto en su entorno cercano
(familia, amigos, aula, institucion escolar), como en su comunidad, pais o a nivel
internacional.

Teniendo presente los planteamientos anteriores, en nuestro trabajo se
clasificaron las competencias ciudadanas en cuatro grupos:

e Respeto y defensa de los derechos humanos

e Convivenciay paz

e Participacién y responsabilidad democratica

e Pluralidad, identidad y valoracion de las diferencias

Cada uno de los cuatro grupos de competencias ciudadanas estd compuesto por
competencias de distintos tipos: conocimientos, competencias cognitivas,
competencias emocionales, competencias comunicativas y competencias
integradoras. Estas Ultimas integran y articulan en la acciébn misma todas las
demas competencias. Por ejemplo, la capacidad para manejar pacifica y
constructivamente conflictos, que seria una competencia integradora, requiere de
ciertos conocimientos sobre las dinamicas de los conflictos, de algunas
competencias cognitivas como la capacidad para generar opciones creativas ante
una situacion de conflicto, de unas competencias emocionales como la auto-
regulacion de la rabia y de ciertas competencias comunicativas como la capacidad
para transmitir asertivamente sus intereses cuidandose de no agredir a los demas.

Como puede observarse dentro de esta clasificacion el dltimo punto reconoce
entre otros la identidad, es alli en donde cobra sentido la implementacion de
propuestas como la de SalvaguardARTE Pajarito, en la medida en que se convirtio
en una forma de revitalizar la cultura a la vez que se recuperaba un patrimonio y
se fortalecia el auto reconocimiento de los nifios como nuevos depositarios de un
saber cultural.

Con estos planteamientos que a manera de ideas basicas aqui propuestas se
dieron a conocer los aspectos tedrico-conceptuales que sirven de soporte a esta
investigacion.
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CAPITULO Il

DISENO Y DESARROLLO METODOLOGICO

En este capitulo, se aborda lo concerniente al Disefio y Desarrollo
metodoldgico, tratado en el que se devela el tipo de investigacion:
Investigacion-Accion-Educativa (IAE); igualmente se caracteriza el método
inductivo, que en este estudio da cuenta de los tipos de desarrollo humano y
de conocimiento social-cientifico que se generan en esta cultura propia de la
tradicion oral. De igual forma, se muestra como en esta investigacion de corte
cualitativo, metodolégicamente se utilizan técnicas e instrumentos que
sirvieron para la recoleccion de la informacion desde diferentes fuentes:
orales, escritas y audiovisuales.

En lo concerniente a la investigacion cualitativa Sandoval, (1996),
considera que:

“La investigacion cualitativa, epistemolégicamente se preocupa
por la construccion de conocimiento sobre la realidad social y
cultural desde el punto de vista de quienes la producen y la
viven. Metodoldgicamente tal postura implica asumir un caracter
dialégico en las creencias, las mentalidades, los mitos, los
prejuicios y los sentimientos, los cuales son aceptados como
elementos de analisis para producir conocimiento sobre la
realidad humana. En efecto, problemas como descubrir el
sentido, la légica y la dinamica de las acciones humanas
concretas, se convierten en una constante de las diversas
perspectivas cualitativas.

Asumir una perspectiva de tipo cualitativo comporta un esfuerzo
de comprension, entendido éste como la captacion a través de la
interpretacion y el didlogo, del sentido de lo que el otro o los
otros quieren decir con sus palabras o sus silencios, con sus
acciones o con sus inmovilidades” (p.87)

El proceso de busqueda, analisis, confrontacién, seleccidn y organizacion de
la experiencia investigativa, se fundamenté en unos supuestos los cuales
ayudan a establecer valores, necesidades e intereses que tiene el sujeto, y
del mismo modo, dar cuenta de la manera como la educacion en el tiempo
acoge al sujeto, su contexto y su produccion creativa e intelectual. En este
sentido los supuestos que se referenciaran en este aparte, se abordan de
manera interrogativa para mostrar de esta forma como la informacion
obtenida, analizada e interpretada criticamente, ubica al lector
concientemente en el objeto central de la investigacion.
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2.1 Supuestos

2.1.1 Supuesto Ontolégico: convendria iniciar este aparte, realizando una
pregunta, que el investigador considera pertinente: ¢Cual es la realidad
ontologica de la expresion artistica Pajarito?

La construccion de conocimiento divergente concibe la subjetividad, las
creencias que tienen los sujetos inmersos en una sociedad multicultural y la
forma como se producen los fendbmenos como elementos relacionados con la
realidad como supuesto de lo mitico e imaginario.

De acuerdo a los planeamientos de PEREZ (2008) “La naturaleza de la
realidad social que representa la muasica y los contextos, nos permite
establecer diferencias dentro de la construccion racional humana. La realidad
social como tal, como naturaleza del estudio, esta relacionada con las
creencias, la construccion del conocimiento y las acciones tendientes a crear
valores en la sociedad del conocimiento, la realidad subjetiva y multicultural
se encuentra inmersa en la oportunidad que tiene la comunidad educativa”
(p10) de reconocer sus intangibles que en muchos casos se creian perdidos.

En otras palabras, este supuesto permite establecer de acuerdo a los
presupuestos planteados por Berger y Luckman (1986) que los estudios
sobre la realidad social, deben dar cuenta de las diferencias existentes
dentro de la construccion racional humana. Segun ellos, las realidades
disciplinarias, profesionales y curriculares deben progresar con el
conocimiento.

Lo anterior devela cédmo la educacién en los tiempos modernos debe
centrarse en dar cuenta de la realidad ontologica del ser y en el caso de la
musica de la expresion artistica Pajarito, retoma mucha importancia lo
humano y la valoracién del contexto social como factores indispensables en la
construccion de seres sociales que interactian y buscan el reconocimiento
de los demas a partir de una tradicion que en la contemporaneidad se
constituye en eje dinamizador de conocimiento cientifico, social y tecnoldgico,
posibilitando siempre la comprension e interpretacién de las actuaciones de
los seres sociales y la transformacion de la cultura del contexto en constante
interaccion universal.

En lo relacionado con la realidad ontologica de hombres y mujeres actores y
hacedores de la expresion artistica Pajarito, desde su contexto Caribe,
recrean en los espacios sociales su idiosincrasia, cosmovision y ritualidad,
fomentando asi un tipo de desarrollo humano y preservacion de
conocimientos a través de la tradicion oral; lo que genera un entramado o
tejido intergeneracional que permite a su vez el desarrollo de un tipo de
inteligencia musical y emocional presente en las melodias, tonadas y
canciones propias de la tradicién oral, que primero nacen en la mente de
cultores o detentores del saber popular, como los juglares, fieles exponentes
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de nuestro acervo cultural, para luego cristalizarse en composiciones que
trascienden incluso, el tiempo y la distancia.

En el presente estudio el investigador juega un papel importante, el mismo
debe conocer el contexto con el que va a interactuar, para el caso: las
poblaciones visitadas en donde se realizé la recopilacion de material
audiovisual, el cual consecutivamente fue analizado, para luego transformarlo
en material pedagdégico inmerso en la propuesta “SalvaguardARTE Pajarito”.
Ademas, debié aprender a interpretar la realidad del entrevistado, que para
este caso fueron campesinos, adultos mayores de una generacion y de otro
lado: nifias y niflos beneficiarios del proyecto, con sus padres y algunos
docentes de otra generacion.

Asi mismo, se considera importante mencionar la teoria de la plasticidad
cerebral, que en los Ultimos afios ha permitido, entre otros aportes, concebir
en mejor forma cédmo aprendemos y entendemos los seres humanos y ha
llegado a descubrimientos sorprendentes como el de la produccion fisica del
conocimiento, a nivel de las dendritas neuronales. Esta teoria fue postulada
en 1949, por Donald Olding Hebb, quien explicaba que en el cerebro se
forman nuevos circuitos 0 modulos cada vez que se aprende algo. Las huellas
mnémicas son almacenadas en los circuitos cerebrales, muchos de los cuales
son formados intrinsecamente para este almacenaje. Aprender algo es
modificar la estructura del cerebro, formar nuevos circuitos cerebrales, nuevos
modulos o estructuras cerebrales, directamente relacionadas con las redes
neuronales.

En ese sentido, las perspectivas que un abordaje interdisciplinar propicia,
especialmente aquellos que tienen un componente artistico, brindan amplias
posibilidades de estimulacion, la que a su vez de acuerdo a la teoria de
Ausubel: propician aprendizajes significativos .

En consonancia con esas teorias planteadas en parrafos anteriores, y
parafraseando la propuesta histérico-cultural de Vygotsky el Doctor Fernando
Gonzéalez Rey (1993), de la Universidad de La Habana (Cuba), considera al
respecto que:

...gran parte de un hombre que esté inserto en su cultura y en sus
relaciones sociales esta de forma permanente interiorizando formas
concretas de su actividad interactiva, las que se convierten en
sistemas de signos que mediatizan y organizan el funcionamiento
integral de todas sus funciones psiquicas. El desarrollo de los
sistemas de signos, entre los cuales se destaca de forma particular, el
lenguaje, sirve de base para el desarrollo de operaciones intelectuales
cada vez mas complejas, que se apoyan no soélo en los sistemas
actuales de comunicacién del hombre, sino también y de manera
esencial, en la continuidad historica del desarrollo cultural, posible
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s6lo por los distintos sistemas de lenguaje en que se sintetizan los
logros esenciales de la cultura a través del tiempo, lo que garantiza la
continuidad de su progresiva complejidad en una dimension historica
(P.75)

Finalmente, se debe recordar que la relacion entre lo ontolégico y lo
educativo, ha estado presente desde la expansion de la civilizacién griega,
con la tradicion helenistica aparecio la reflexion entre la educacion, el hombre
y los pensamientos filosoéficos, asi mismo la Pedagogia, a la que se concibe
como saber fundante y como reflexion de la educacion, es la llamada a
transformar las realidades, para este caso la realidad del hombre Caribe, el
cual de acuerdo a los planteamientos del socidlogo Fals (2003),
recientemente fallecido: “Es un proceso que requiere un compromiso, una
postura ética y persistencia en todos los niveles, en fin es una filosofia de vida
en la misma medida que es un método” (p.17). La relacion entre lo educativo,
lo pedagdgico y la teoria del conocimiento, se abordara en los supuestos
epistemologicos, que a continuacion se explicitan.

2.1.2 Supuesto Epistemoldgico: ¢Cudl es la relacion del investigador con la
investigacion? Referenciando a Pérez (2007), quien considera que: “La
construccion del conocimiento con la produccién musical en los contextos
escolares, se logra en forma integral utilizando como agente de interaccion
educativa el intercambio de estrategias y métodos” (p.14), estos Ultimos son
los que pueden producir aprendizajes que se convierten en significativos al
relacionar la cotidianidad (lo popular, lo tradicional, local) con lo académico
(universal).

Prima como relacion fundamental la existente entre lo investigado y el
investigador, quien debe estar inmerso en el contexto de lo investigado,
estableciendo ademas relaciones intimas con el objeto de estudio. Para este
estudio de casos, el trabajo que se prescribe, tiene un fuerte fundamento
didactico e investigativo. Asi mismo el paradigma cualitativo escogido para la
presente investigacion, se ubica en la realidad epistemoldgica o de existencia
de un sujeto cognoscente de los elementos que conforman su riqueza cultural
tradicional, que esta inmerso en un contexto en el cual es proclive de ser
influenciado por elementos propios de culturas foraneas.

Y aun cuando la investigacion formativa no era el objetivo fundamental de la
presente investigacion, la misma se convirti6 en medio de interaccién o
relacion existente entre lo investigado y el investigador, el cual intimamente
ligado con lo que se esta investigando, como quiera que formé parte de un
equipo orientador de procesos de enseflanza aprendizaje, que implemento la
propuesta pedagodgica “SalvaguardARTE Pajarito”, inmersa en la presente
tesis.
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La interaccion permanente con todos los miembros de la comunidad
educativa fue la constante del equipo, teniendo en cuenta que se asumieron
diferentes roles que permitié a los implementadotes involucrarse mas en la
cotidianidad de cada uno de los actores participantes del proceso.

La concepcion contemporanea que se tiene de la epistemologia de la
educacion, es que la misma debe integrar a la ciencia y a la tecnologia como
factores importantes para el logro de la calidad educativa, la que a su vez
propicia constructos que son generadores del desarrollo humano. Desde la
perspectiva constructivista existe una creciente necesidad de que las
comunidades educativas, reorienten sus propios procesos pedagogicos,
dandole cabida a manifestaciones culturales, principalmente de la tradicion
oral, cuyos elementos estén dispersos en los conocimientos empiricos de la
memoria individual (detentores del saber tradicional) o colectiva
(comunidades, valores, tradiciones), todo ello lograra la proyeccion creativa a
fin de conjugarla en el ejercicio de la educacion armoénica, sintetizada en el
ser, en el saber y en el saber hacer.

Los objetivos de aprendizaje, en la implementacion de la propuesta, fueron los
orientadores del proceso formativo, se considera importante mencionar el
hecho que los objetivos aludidos fueron producto de una negociacion-
concertacion entre el investigador principal y los estudiantes universitarios
(agentes de cambio) se decidié que los contenidos, dinamicas, estrategias,
abordajes, estuviesen centrados en el estudiante y que los mismos indujeran
al desarrollo del pensamiento, con el pretexto subsiguiente de la salvaguarda
de la Expresion Artistica Pajarito.

A partir de los objetivos de aprendizaje, concebidos en la presente
investigacion, se plantearon los mismos en relacion a la existencia de un
problema real: el peligro de desaparicibn de expresiones propias del
patrimonio cultural inmaterial, en las reflexiones finales propiciadas por la
implementacion de la propuesta, se contrastaron posibles soluciones
aportadas por las nifias y nifios participantes del proyecto, todo ello en plena
conexién con sus propios intereses, experiencias y conocimientos previos.

En el mismo orden operativo, los actores principales del proceso de
recoleccion de informacion (adultos ,mayores, de la comunidad, que poseen
el saber tradicional), fueron incluidos en la dinamica investigativa, de cuyos
fundamentos epistemoldgicos, se da cuanta en este aparte; los mismos
compartieron conocimientos con los estudiantes de las dos instituciones
educativas antes mencionadas, permitiendo que el conocimiento sirviera de
hilo conductor de ese encuentro intergeneracional, ello permitié a su vez, una
recreacion de esos conocimientos, un acercamiento conceptual y vivencial al
sentido de los mismos y la produccion de nuevos conocimientos. Este
proceso, tiene en la didactica generada con la presente investigacion, su
principal componente, debido a que la misma propicié la creacién de un
contexto de ensefianza aprendizaje, en donde el aprendizaje significativo, el
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aprendizaje por descubrimiento unido a la practica artistica, posibilitaron la
consecucion de los objetivos propuestos.

2.1.3 Supuesto Axioldgico: ¢Qué papel juegan los valores del sujeto y de la
expresion artistica Pajarito en la Investigacion? El autor de la presente
investigacion considera que esta pregunta se intentard responder desde las
relaciones, socioantropoldgicas, estructura musical, analisis coreografico,
marco de celebraciones de la Expresion Artistica Pajarito, donde la intension
de realizar una construccion Did4ctica, con miras a salvaguardar esa
manifestacion cultural se constituyo en pretexto de este trabajo.

La salvaguarda de cualquier manifestacion cultural debe ser la preocupacion
para la educacion de un individuo interesado no solo por la subsistencia
diaria o la satisfaccion de necesidades basicas, sino en aquellas que le
produzcan complacencia, placer, goce, eso que algunos autores relacionan
con la sensibilidad estética, que en mayor o menor grado poseen todos los
seres humanos, tal faceta del hombre la detalla Villarini (2007) al plantear
que: “La sensibilidad estética es la capacidad del ser humano para
experimentar goce al ser afectado sensorial, afectiva, cognitiva, conativa y
corporalmente, al producir o apreciar actividades u objetos de acuerdo a sus
cualidades sensoriales y (valores) de belleza. Es la capacidad de optar por y
para disfrutar de objetos, actividades y obras que expresan valores estéticos y
de analizarlas en su contexto histérico-cultural” (p.6)

El mismo autor plantea que la valoracion ética que el hombre aborda esté
directamente relacionada con su contexto, dandole ademéas especial
importancia a la cultura. Asi mismo considera que es la conciencia moral, la
encargada de

Inclusive desde la prehistoria, el hombre cuando realiz6 la construccion de
objetos, cuando se expresé a través de lo pictérico, tal vez a manera de
medio de comunicacion, como en las muy conocidas pinturas rupestres de las
cuevas de Altamira, todos tuvieron un aspecto estético. La experiencia
estética, el hecho de optar por lo “bello”, pareciera que fuese una necesidad
inherente a la naturaleza humana, esta concepcion se ha abordado desde lo
educativo por ello en la Republica, Platon (Siglo IV) plante6: “educar es
construir ciudadanos y se considera su sensibilidad, su voluntad y su
pensamiento”. (p.6)

El término estética fue acufiado en 1753 por el filésofo aleman Alexander
Gottlieb Baumgarten, pero el estudio de la naturaleza de lo bello habia sido
una constante durante los siglos que le precedieron, a la estética se le
considera una rama de la filosofia y para el pensamiento platonico y
aristotélico era inseparable de la moral y de la politica. En lo estético esta
inmerso el goce o disfrute de cualquier manifestacion cultural, ya sea visual,
auditiva o corporal en tal sentido algunos estudios sobre la idiosincrasia del
hombre del Caribe Colombiano, son abordados desde estas dimensiones, sin
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olvidar que toda esa “filosofia de vida” del habitante del Caribe Colombiano no
es mas que un producto “tri-hibrido racial”, que produjo “un pueblo nuevo”,
ante la faz de las razas o civilizaciones que histéricamente han poblado
nuestro planeta, sobre el surgimiento de los latinoamericanos, Ribeiro (1977)
considera que: “surgieron de la conjuncion, deculturacién y fusién de matices
étnicos africanos, europeos e indigenas” (p.94).esa mezcla , amalgama o
proceso de mestizaje, zambaje y mulataje que se verificé en nuestra region
caribena la cual posteriormente fue enriquecida con la presencia los “turcos”
como popularmente se les conoce a todos los inmigrantes arabes, libaneses
0 palestinos, propiciaron la consolidacion de una identidad cultural del
caribefio, la misma que hoy estan presentes en nuestro pensamiento,
cosmovision, modo de vida, matices y sensibilidad.

Algunos autores consideran a la raza latinoamericana como césmica, fruto de
la simbiosis sefialada, en tal sentido el pensador Vasconcelos (fotocopias)
citado por Rey (1990) considera que: “En la América espafola ya no repetira
la naturaleza uno de sus ensayos parciales, ya no sera la raza un solo color,
de rasgos particulares, la que en esta vez salga de la olvidada Atlantida; no
serd la futura ni una quinta ni una sexta raza, destinada a prevalecer sobre
sus antecesores; lo que de alli va a salir es la raza definitiva, la raza sintesis o
raza integral, hecha con el genio y con la sangre de todos los pueblos y, por lo
mismo, mas capaz de verdadera fraternidad y de visidbn realmente
universal’(p.98).

Son precisamente esos y otros valores como la tolerancia, la conciencia
moral, el respeto, la libertad, esta Ultima que incluya la busqueda de
satisfaccion individual y comunitaria, sin olvidar que el desarrollo del
pensamiento, se debe colocar al servicio de un crecimiento o mejora
colectiva, los que de directa o indirectamente se han potenciado a través de
la implementacién de la propuesta, sobre la conciencia moral Villarini (2006)
considera que “la conciencia moral implica percatarnos, percibir, tanto
cognitiva como afectivamente que alrededor de nosotros hay otros con
necesidades o padecimientos...la base de la conciencia moral es sensibilidad
moral” (p.2), esa capacidad de sentir al otro, el sentido del acompafiamiento
gue se evidenci6 en cada actividad grupal implementada, esa misma
capacidad se muestra en el que hemos llamado espacio cultural aglutinante
en donde al igual que el aula de clases la solidaridad, el goce compartido, la
empatia, el compatrtir ideales, alegrias y tristezas, la interaccion social, entre
otras fueron fundamentales, los mismos que a futuro, se pretenden generen
cambios que la sociedad requiere a fin obtener valores agregados de la mano
de un desarrollo humano integral y sostenible.

2.1.4 Supuesto Retérico. ¢ Como se ha utilizado el lenguaje de la expresiéon
artistica Pajarito en el contexto educativo? En su primeras partes, la presente
investigacion fiel al desarrollo de las fases previstas, se enfocé en describir
todos los antecedentes que se consideraron importantes enmarcar dentro del
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Patrimonio Cultural Inmaterial, con definiciones, concepciones relativas al
objeto de estudio (ver Estado del Arte), como quiera que la investigacion
cultural y la Pedagogia son los pilares fundamentales de la presente
investigacion, el lenguaje a utilizar sera de tipo declaratorio tratando ademas
de explicar y describir en tiempo pasado, lo ateniente a la implementacion de
la propuesta con la que se busca salvaguardar la Expresion Artistica Pajarito,
desde el &mbito educativo.

De la misma forma se pretende dar cuenta de los argumentos contextuales
gue esgrimen aquellos portadores de las tradiciones, que fueron escogidos
como informantes primarios y secundarios para la consolidacion de la
presente investigacion. A este tipo de argumentos, como fieles exponentes de
una cultura especifica, se le pudo “confrontar” o realizar una interaccion con
elementos culturales universales, de tal suerte que esta simbiosis posibilite
nuevas alternativas para la salvaguarda, desde el &mbito educativo, de las
tradiciones orales y en su conjunto del patrimonio cultural inmaterial.

En concordancia con las anteriores precisiones, al evidenciar una
metodologia de la investigacion a través de este reporte o estudio
investigativo, el autor de la investigacion considera de gran importancia
comprender, conceptuar y aplicar coherentemente las teorias y practicas con
las cuales el objeto y el sujeto construye conocimiento a través de la accion e
interaccion con los objetos y/o personas. (En el mismo sentido, que se abordd
la temética en el supuesto ontoldgico).

En sintesis el reporte que hara el autor de la presente investigacion, se
realizara con un discurso tanto verbal como escrito, sencillo, que el mismo
sea accequible a diferentes niveles conceptuales, dando cuenta de la
apropiaciéon conceptual evidenciada en los agentes de cambio y los
estudiantes de cuarto grado de basica primaria de las dos instituciones
educativas del municipio de Sabanalarga, Atlantico en donde se implement6
la propuesta.

Aungue esta investigacion se delimitdé hasta el analisis que sobre la
socializacion (apropiacion conceptual y vivencial) evidenciaron los estudiantes
beneficiarios ,|la misma aunque se relacioné no directamente con el ambito
curricular, si propugna a futuro por una intervencion curricular, porque se debe
tener en cuenta que permanentemente la sociedad requiere de innovaciones
educativas que resinifiqguen los saberes de la cotidianidad vy los proyecten
como fuente de pedagogia para los curriculos y planes de estudio del sistema
educativo nacional, en sus diversos niveles de formacion. Saberes como la
gastronomia, los géneros musicales, las danzas, las diversas manifestaciones
culturales, en pocas palabras el Patrimonio Cultural Inmaterial, deberian tener
su espacio en los contenidos curriculares.
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Asi las cosas, desde otra perspectiva, pero en relacion con la misma tematica
el Patrimonio Cultural inmaterial, tiene una conexa correspondencia con lo
identitario, y este a su vez es un elemento aglutinador de la tradicion oral,
gue en la mayoria de casos se funda y transmite a través de un relato, que
funge para el efecto, como el crisol en donde se funden diversidad de
elementos heterogéneos, que propician la construccion de la memoria, tal
como se referencié en la pagina anteriores. Sin temor a equivocacion, el autor
considera que cada relato es transmitido a un discurso en donde lo retorico
cobra vida, se vuelve un vehiculo de preservacion.

En ese sentido las comunidades, representadas en sus miembros también
tienen su propia retorica, muestra de ello es el glosario que se anexo6 en la
presente investigacibn en donde se da cuenta de una “jerga” especifica,
utilizada por una porcién de habitantes el Caribe Colombiano, que la utiliza
como cédigos linguisticos, inclusive la misma es parte del patrimonio a
salvaguardar, alli lo comunicativo es el elemento dinamico, que le impele la
fuerza a este tipo de expresiones propias del hombre Caribe. Al respecto
Ollivier (2005) asegura: “Las cultural orales perduran a pesar de las
competencias de otras formas de memoria. Implican lugares y tiempos de
encuentros relativamente fijos que permitan una transmision oral del
patrimonio comun, el cual vive, se transmite y se trasforma a través del
encuentro fisico de las personas” (p.69)

En otro orden de ideas, pero relacionado con la misma tematica, diversidad
de textos que comparan los procesos artisticos, relaciona el hecho que
cuando un escultor trabaja con la piedra, el bronce o el hierro, asi mismo el
pintor se sirve de los colores y el escritor utiliza la palabra, de igual manera la
materia prima del musico son los sonidos, siendo el lenguaje musical producto
de la consolidacibn de unas teoria que han tenido su desenvolvimiento
histérico. Asi mismo la expresion artistica Pajarito posee un lenguaje rico,
propio, lleno de vivencias, experiencias, eventos, todos ellos con fuerte acervo
cultural inmerso en la tradicion oral.

Las letras de las canciones, reflejan el sentir del hombre caribefio,
especialmente los riberefios, con poesias nacidas del alma de los
compositores, muchos de ellos anonimos, las que han trascendido varias
generaciones, desde lo semantico la prosa y el verso de las letras muestran la
creatividad excelsa de nuestros portadores de la tradicion. Muy a pesar de la
aparente sencillez de las canciones que conforman la “discografia” o
repertorio de los llamados bailes cantaos y en especial las melodias de

Pajarito.

2.1.5 Supuesto Metodologico: ¢ Cuales han sido los sistemas metodolégicos
utilizados en la practica educativa con la Tradicion Oral? Siendo el estudio
investigativo un estudio de caso, a través del cual se pretende interpretar el
grado de apropiacion conceptual y vivencial de los estudiantes participantes
de este proyecto, asi la salvaguarda de la expresion artistica Pajarito, se
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convirtid6 en un compromiso que ellos adquirieron consigo mismo y con Ssu
comunidad, en tal sentido se pretende comprender la realidad social como
fruto de un proceso histérico de construccién, pero en la presente
investigacion no solo se mira ese fendmeno desde los ambitos académicos,
sino desde la mirada de los actores y hacedores culturales, quienes a manera
de receptarios de una tradicion oral, han posibilitado que esos conocimientos
ancestrales, como muchos otros no se pierdan en el olvido.

En ese sentido las construcciones culturales y la memoria que se transmite de
generacion en generacion, son verdaderas estructuras que han resistido un
embate multicausal  diverso, de tipo politico, econdémico, social, por
mencionar algunos, ese postulado lo defiende Ollivier (2005) quien asegura
gue: “La memoria no solo conserva la prueba de la continuidad si no que
igualmente son el lugar de preservacion de la historia” (p.65)

La metodologia de corte cualitativo aplicada en la presente investigacion no
se constrifie a reducir la explicacion del comportamiento humano a la vision
positivista, que considera los hechos sociales como “cosas” que ejercen una
influencia externa y causal sobre el individuo humano, si no que valora
también, y sobre todo, da importancia a la realidad como esta siendo vivida y
percibida por ese individuo, incluyendo como elementos importantes: sus
ideas, sus vivencias, sentimientos, motivaciones y sentido de pertenencia por
los valores culturales como su idiosincrasia, la musica tradicional, sus
cosmovisiones y sus metas y expectativas de vida.

La utilizaciéon de la método etnografico como técnica de investigacion en
concordancia con la observacién participante, el cuestionario mixto, con la
metodologia cualitativa posibilitd la utilizacién de técnicas e instrumentos que
permitieron explorar un universo de tradiciones y conocimientos de antafio,
con los cuales los integrantes del grupo investigador concibieron, describimos
categorias que nos ayudaron a concebir la propuesta “SalvaguardARTE
Pajarito”, asi las cosas, y se reitera el precepto que el conocimiento popular
puede convertirse en fuente de pedagogia.

En la presente investigacion y en consonancia con las directrices tutoriales, se
obvi6 el proceso de formulacion previa de hipétesis, con el fin de evitar las
preconcepciones, que se tiene acerca de lo que es la apropiacion conceptual
y vivencial de una manifestaciéon propia de la tradicién oral, inclusive esa
presuncion podria en determinado caso, sesgar la interpretacion de la
informacion, por ello el autor de la presente investigacion considera que la
hipotesis debe establecerse simultaneamente al ir estudiando el objeto de
investigacion.

Responder al problema de la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial y
en especifico de la expresion artistica Pajarito, se convirtio en un reto y a la
vez en fuerza dinamizadora que intenté desde la generacion didactica, dar
respuestas a la pregunta problémica, formulada en la pagina seis,
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consecuentes con estas ideas Pérez (2005) expresa que: “En cuanto a la
practica educativa encargada de potenciar los resultados de la investigacion,
asumida desde sus comunidades, los grupos de actores de la tradicién oral,
las entidades de educacion y cultura de la Regién, del Estado, los
organismos internacionales, fundaciones, asociaciones, se integran como
estrategia de comunicacion, proyeccion y extension.” (p.14).

De esta manera se buscé que la comunidad en general se re-apropiara de
una expresion artistica que esta en peligro de desaparecer, por ello el papel
fundamental de las nifias y nifios participantes, quienes junto a los
estudiantes universitarios, quienes en el presente proyecto fungieron como
investigadores secundarios, seran los llamados a generar dindmicas que
posibiliten la salvaguarda de esa y otras expresiones propias del patrimonio
cultural.

En tal sentido, la propuesta implementada en dos instituciones educativas del
municipio de Sabanalarga, pretende ademas que el conocimiento de lo
cotidiano | se articule a los contenidos de formacion, dejando la inquietud para
que a nivel curricular, se dé cabida a este tipo de saberes a la vez que se
puedan potenciar desde la escuela las capacidades creativas, la sensibilidad,
la preservacion de la riqueza cultural, enmarcadas hacia el desarrollo humano
integral.

2.2 Metodologia y Disefio Metodoldgico

En este apartado se presenta la Metodologia y el Disefio Metodoldgico
utilizado en la implementacion del proyecto.

Teniendo en cuenta que la generacion de una didactica por la salvaguarda
de la Expresiéon Artistica Pajarito se convirti6 en el objetivo fundamental
trazado para la realizacion de este proyecto, se establecid el enfoque
cualitativo el cual en palabras de Tood y Otros citado por Hernandez (2006):
“se fundamenta mas en un proceso inductivo (explorar y describir, y luego
generar perspectivas tedricas). Va de lo particular a lo general... el enfoque se
basa en métodos de recoleccion de datos no estandarizados. El investigador
pregunta cuestiones generales y abiertas, recaba datos expresados a traves
del lenguaje escrito, verbal y no verbal, asi como visual, los cuales describe y
analiza y los convierte en temas” (p.8).

Ademas desde esta perspectiva, al realizar un recorrido tedrico coherente
gue intente explicar la realidad contextual de la expresion artistica Pajarito, el
cual siendo propio de la Costa Caribe Colombiana, esta a punto de
desaparecer por su fragilidad. Resultan de interés para este tipo de enfoque,
las interacciones entre individuos, grupos y colectividades, que para el caso lo
constituyen a nivel referencial las poblaciones en las que se verifica ya sea
en su minima expresion esta manifestacion cultural; y a nivel especifico las
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Instituciones Educativas en donde se implementd la propuesta,
especificamente con las nifias y nifios participantes del proyecto.

Se decidié por el enfoque cualitativo, ya que se trabajo con intangibles
representados en el patrimonio inmaterial Pajarito. Este enfoque es flexible y
abierto, su desarrollo se adapta a la circunstancias del estudio. Sobre el
particular Hernandez (2006) senala que “...las investigaciones cualitativas no
se planean con detalle y estan sujetas a circunstancias de cada ambiente o
escenario en particular” (p. 686).

En cuanto al tipo de investigacion escogido, se decidio por la Investigacion
accion educativa, porque el profesor adopta el cambio continuo como
actividad permanente en su quehacer pedagdgico, con lo cual puede mejorar
practicas concretas. Brinda informacién para tomar decisiones relacionadas
con el trabajo en el aula, permitiendo transformar la realidad y que los sujetos
se concienticen de su rol en el mencionado proceso de transformacion. Sobre
el particular Sandin M.P. (2003) sefala que “la investigacion accion pretende,
esencialmente, propiciar el cambio social, transformar la realidad y que las
personas tomen conciencia en ese proceso de transformacién” (p.161). Este
tipo de investigacion posibilitd la implementacion del trabajo etnografico como
metodologia complementaria ya que a través de ella pueden distinguirse
rasgos caracteristicos de las comunidades tal es el caso de creencias,
significados, conocimientos, practicas de grupo y cultura, estas tres ultimas
muy relacionadas con esta investigacion.

Este tipo de investigacion favorece que se construyan conocimientos a través
de la practica propiciando la transformacién y mejora de una realidad que
puede ser administrativa, educativa, social etc., su ambito esta relacionado
con problemas practicos que ocurren en un @mbito o entorno. La investigacién
accion respecto al hacer (su practica) tiene tres perspectivas de acuerdo a
una clasificacion que hace Alvarez-Gayou citado por Hernandez (2006), quien
las plantea asi: en primer lugar esta la vision técnico cientifica, que fue la
primera en términos historicos, relacionada con el investigado Kurt Lewin y
con las fases secuenciales de accion, Planificacion, identificacion de hechos,
andlisis, implementacion y evaluacion. En segundo lugar aparece la vision
deliberativa, relacionada con la interpretacibn humana y la comunicacion
interactiva entre otras, planteamientos de John Elliot; en tercer lugar aparece
la vision emancipadora, cuyo objetivo va mas alla de resolver problemas
pretendiendo que los participantes generen un profundo cambio social por
medio de la investigacion.

Como método se privilegio el inductivo, ya que permitié partir de un caso
particular, para llevarlo a un conocimiento general, teniendo en cuenta para el
estudio, el objeto central de la investigacion: la apropiacién conceptual y
vivencial de la expresion artistica Pajarito en los nifios involucrados con miras
a su salvaguarda como patrimonio inmaterial, lo que permitié al investigador
explorar, descubrir y luego, a modo de conclusiones, generar perspectivas
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tedricas. Se tomaron ademas elementos del método heuristico tales como la
lluvia de ideas en la fase de disefio de las estrategias.

Al estudiar los paradigmas, encontramos que el critico social fue el que mas
se adaptd para este trabajo, por que su objeto de investigacion esta
representado por las comunidades en donde se manifiesta la Expresion
Artistica Pajarito. En donde la relacion sujeto objeto surge a partir de la
simbiosis entre identidad cultural y las condiciones sociales afines.

En este paradigma aspectos de tipo cualitativo, social, individual y lo colectivo
tienen cabida, ya que se da un reconocimiento que tiene implicito una
aceptacion de la diferencia y a partir de alli pueden proponerse innovaciones.
Retomando gran importancia el contexto, los pre saberes y las expectativas e
intereses tanto particulares como colectivos, involucrando la heuristica como
método de indagacion.

Las fases, pasos y relaciones con el conocimiento de esta tesis se presentan
a continuacion:
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2.3 Fases
En cuanto a las fases estas se organizaron de la siguiente manera:

e Fase 1: En esta se concibieron varios pasos a saber: Aplicacion de
cuestionario con preguntas mixtas para determinar el grado de
conocimiento, manejo 0 apropiacion que los estudiantes de la
licenciatura en Basica con énfasis en Educacion Artistica de la
Universidad del Atlantico, tenian sobre la expresion Artistica Pajarito;
socializacion del proyecto, escogencia de los dos estudiantes, en
calidad de auxiliares investigativos e implementadores de la propuesta
; y como tercer paso visita al marco de celebraciones” y realizacion de
estudios preliminares sobre los bailes cantaos en la costa caribe
colombiana.

e Fase 2. Recoleccion y analisis de datos, ubicacion de portadores de la
tradicion, clasificacion de fuentes primarias y secundarias, realizacion
de grabaciones in situ en audio, y videos, de melodias y esquemas
ritmicos con posteriores transcripciones a las partituras, entrevistas a
otros exponentes de esa expresion, aprendizaje por parte de los
auxiliares de investigacibn de los aspectos musicales: tipos de
melodias (cantos), acompafiamiento ritmico (golpes de tambor,
maraca O guacharaca, y palmas) y del baile: (expresion corporal,
gesticulacion, movimientos individuales y en parejas, parafernalia,
filmacion de material audiovisual. Escogencia de las Instituciones
Educativas en que se va a implementar la propuesta.

e Fase 3: Elaboracion e implementacion de la propuesta
“SalvaguardARTE Pajarito” seleccion de las teméaticas para la
realizacion de las estrategias y /o actividades con abordaje
interdisciplinar que incluye visita de exponentes de esta expresion
cultural (depositarios de la tradicion) a las 2 instituciones de basica
primaria escogidas para el fin propuesto. Conformacion del cronograma
de actividades filmacién de material audiovisual (evidencias). El autor
aclara que la fase implementacién contempl6 una etapa previa de
preparativos tanto académicos como logisticos, a la que se le llama
preimplementacion.

e Fase 4: Analisis del proceso y sistematizacion de la experiencia.

* Sobre la visita a marcos de celebraciones
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En cuanto a las categorias de analisis se organizaron de la siguiente manera:

CATEGORIA SUBCATEGORIA INDICADORES
Didactica para la|Proyecto Interdisciplinar | ¢ Aprendizaje y conocimiento de un saber
salvaguarda del | de aula. Cultural.
Pajarito eInteraccion entre lo cotidiano y la escuela.

Estrategias
Pedagbgicas

Recopilacion de material, transcripcion de
partituras, grabaciones in situ.
Analisis morfoldgico

Estrategias de Socializacion.

Identidad Cultural

Musica e Estructura Ritmica.

e Estructura Melddica.

e Organologia instrumental.
Baile e Lenguaje Kinésico.

¢ Lenguaje Proxémico.

o Parafernalia.
Espacio Cultural | e Interaccion Social
Aglutinante e Lo Ludico-Estético

e Valores

e Encuentro intergeneracional.
Imaginarios e Cosmovision y Pensamiento.

Personajes
Interaccion entre la cultura universal y lo
cotidiano.

Contextos
Socioculturales

Tradicion Oral

Lenguaje Oral

Estilo de versos
Transmisién de Saberes.
Contexto Rural-Urbano.

Tabla 1. Categorias de Analisis

En cuanto a la poblacién universitaria la conforman setenta estudiantes de
8°,9° y 10° semestre del programa de Licenciatura en Basica con énfasis en
Educacion Artistica, de la Facultad de Ciencias de la Educacion de la
Universidad del Atlantico, en su modalidad semipresencial (hoy llamada
jornada extendida) son jévenes y adultos cuyas edades oscilan entre los 20 y
35 afios, provienen de los estratos socio econdémicos 1, 2 y 3, del area
metropolitana de Barranquilla y de municipios aledafios a la misma; junto a
ellos, 66 estudiantes de la Basica primaria en el municipio de Sabanalarga
Atlantico, distribuidos asi: 31 estudiantes del 4°.”A” en la Institucion Educativa
Francisco de Paula Santander y 35 estudiantes del 4°."D” de la institucidon
Educativa de Sabanalarga, en su sede Doctora Santa Teresita del Nifio
Jesus, de Sabanalarga Departamento del Atlantico.

La muestra poblacional

participante

la conformaron dos estudiantes

universitarios en calidad de auxiliares de investigacion e implementadores de
la propuesta, los cuales fueron seleccionados a partir de los siguientes

criterios:
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e Estar debidamente matriculado en su respectivo semestre, demostrando
un promedio académico igual o superior a 4.0.

e Preferiblemente pertenecer al semillero del Grupo de Investigacion
Musica, Cultura y Tradicion.

e Tener disponibilidad de tiempo.

e Capacidades Interpretativas especialmente con los instrumentos de
percusion.

e Valoracion de la riqueza cultural autoctona.

e Demostrar interés hacia el tema de investigacion propuesto, el cual se
evidenciara a través de las respuestas a un cuestionario de preguntas
mixtas.

En lo que respecta a las nifias y nifios participantes se escogieron los dos (2)
cursos de cuatro grado (4°) de Basica primaria, de las instituciones educativas
Colegio de Sabanalarga “Codesa” y Francisco de Paula Santander, en la
primera se trabajo especificamente en la sede “Dra. Santa teresita del Nino
Jesus”. Para un total de 66 integrantes, 35 nifias y 29 varones. En funcion de
los siguientes criterios:

e Pertenecer a la institucion educativa escogida

e Motivacion hacia las tematicas culturales y las expresiones culturales

¢ Disponibilidad de tiempo.

e Cualidades para la interpretacion musical, ejecucion de tambores, o cantos,
bailes propios del Pajarito

e Permiso de los padres.

En relacion al marco contextual en donde se implementé la propuesta fue el

municipio de Sabanalarga, poblacion de 100.000 habitantes

aproximadamente, se encuentra ubicado al centro del Departamento del

Atlantico.

Extension total: 399 Kms?

Extension area urbana: 399 Kms?

Altitud de la cabecera municipal (metros sobre el nivel del mar): 99 mts

Temperatura media: 28° C°

Distancia de referencia: 41 kms Via Cordialidad

Economia: agricultura y ganaderia.

A continuacion se presenta el mapa del Departamento del Atlantico:

102



SEPUE e O ol omls
e il e o e o
AT R EEEART d3 I DORATT]

DEPARTAMENTO DE ATLAKTICO
Division Politica Administrativa

ol il | T e Sy i
s FIT 155 i 341 k.
[T L
Ol 1 HNLIT
i

s

e g pmsi s ke m e i
e T

mn g g
..l...i._.l-nn.-"_ = ==

(S

O TRIIZHS

Lo kR
L TR
L o mmerenl

L= =i ks

— ETHML LA R
e L NTEM L AT D
—— TN
' Ja et el
4 v nordric

¥ uAeneEMa

ES—— T
— IR

¢ = { sioach

Fuente: Sigac-Mediateca en www.Colombiaaprende.gov.co

103



A nivel toponimico en Sabanalarga muchos campesinos realizan sus cultivos
de pan coger en Chocorito, el Pacamero, el Pajonal, Cambuta, San Jacinto, el
flechd, Jirivichi, el Bajo del Cura entre otros. Lugares en donde hacen sus
rosas, y a la vez se convierten en motivo de inspiracion para sus canciones.

Cabe sefalar que en el pasado reciente, en Sabanalarga muchas fiestas
eran amenizadas con grupos musicales de Pajarito, segun versiones de
muchos habitantes de esa pujante poblacion, y tal como lo relata el popular
“chamoijito™: llegaban grupos musicales de Martillo, Ponedera, Puerto Giraldo
a toca to’a la noche y de amanecida.” De otro lado hasta casi el afio de su
muerte la Sra Tulia Ditta, dirigié la danza del Pajarito, por lo que con ese par
de elementos el autor de considera que en ese municipio tienen en la

memoria colectiva reciente los recuerdos de esa tradicion.

De otro lado el hecho que los dos estudiantes escogidos sean oriundos y
vivan en esa misma ciudad, al igual que la mayoria de los depositarios de la
tradicion, entre los que se escogié al sefior Agustin Gonzalez como
informante principal, facilitd la recopilacion de informacion y la implementacion
de la propuesta. En todo caso informantes primarios, o secundarios
nutrieron la investigacion. En cuanto a las técnicas implementadas se
resumen en la siguiente tabla:

TECNICAS INSTRUMENTOS
Cuestionario Mixto Formato de Preguntas Mixtas-Protocolo
Analisis de Datos informes interpretativos
Video Grabacion de Ensayos, presentaciones
Entrevista  abierta. Estructuradas, | Guibn de preguntas, Grabadora,
Semiestructuradas Videograbadora.

Tabla 2 Técnicas Implementadas.

Estrategias Pedagogicas, las mismas se disefiaron para que los estudiantes
alcanzaran en mejor forma los objetivos propuestos., en este proyecto se
organizaron asi:

e Etapa de Pre implementacion:
Incluye envio de cartas, Solicitud de permisos, Reuniones del grupo de
los 3 para ajustes, Presentacion del grupo de los 3 en las Instituciones
Educativas, ante autoridades Docentes.
Socializacion de proyecto ante docentes preguntas y respuestas,
solicitud de espacios Locativos y temporales (horarios)
Acuerdos con las Directoras de Grupo.
Verificacibn de condiciones locativas y condicion de Instrumentos
Musicales

*

Roberto Navarro Ahumada méas conocido como “Chamojito”. Personaje oriundo de
Sabanalarga, reconocido entre la comunidad por ser chistoso, alegre y conversador.
Entrevista realizada el 19 de julio de 2008.
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Etapa de Implementacion, los nombres de cada una de las estrategias
aparecen resefiados en la siguiente tabla:

No. NOMBRE DE LA ESTRATEGIA AREA /DISCIPLINA
INVOLUCRADA
0. Diagnéstico
1. ¢ Cuantos Pajaros conoces? C. Naturales
2. ¢ Como se divertian nuestros abuelos? C, sociales, Educ. Fisica
3. De papel vuela, vuela Educ. Artistica-
Manualidades
4, Cancién “Yo te invito a Volar” Educ. Artistica
Expresion Corporal-MUsica
5. “Leamos y Aprendamos sobre las Buenas Humanidades y Lengua
Costumbres en Pasado y en la Actualidad Castellana
6. Juego de roles y cancién: ” Frutas para todos” Ladica
7. Los Modeladores voladores de hoy seran los Educ. Artistica, Artes
preservadores de mafiana” plasticas- C. Naturales
8. Cancién “Pajarito” Educ. Artistica, Expresion
Corporal-Musica.
9. “En un video, veo Pajaritos volar y cantar “ C. Sociales
10. | Cuento Salvaguardarte Pajarito” Humanidades y Lengua
Castellana
11. | “Me expreso, canto y vuelo con mi cuerpo” Educ. Artistica
Expresién Corporal-Musica
12. | Taller de interpretacion de Instrumentos musicales | Educ. Artistica
N° 1. Musica
13. | “Crea tu verso pajarezco” Humanidades y Lengua.
Castellana
Educ. Artistica Musica
14. | Canto, vuelo individualmente con el “Pgjaro Educ. Artistica
brillante”. Expresion Corporal-MUsica
15. 12, Visita de los portadores de la tradicién : “Los | Variadas y Musica
P3jaros viejos visitan a los pajaritos”
16. | Trabalenguas Humanidades y Lengua
Castellana Educ. Artistica
Exp. Corporal
17. iPinta, colorea, deja volar tu Educ. Artistica, Artes
imaginacion..Simplemente crea! plasticas
18. | Juego Ritmico “Pajaro picon picon” Educ, Fisica
Educ, Artistica
19. | Taller N° 2 de interpretaciébn de Instrumentos | Educ. Artistica
musicales (profundizacion). Musica
20. | 22 visita de los portadores de la tradicién , “Los Variadas y Baile
P4jaros viejos visitan una vez mas a los pajaritos”
21. | Realizacion y Montaje de Evento Final Todas/Socializacion

Tabla 3 Relacion de Estrategias implementadas.
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2.4 Andlisis al Diagnostico realizado para la seleccion de la muestra
universitaria

Para seleccionar la muestra se aplicé un cuestionario mixto a 40 estudiantes
universitarios de semestre de Licenciatura en Educacion Artistica modalidad
semipresencial (ver anexo 3); que representan la poblacion; en ella se busco
indagar por los conocimientos sobre la expresion artistica Pajarito en
aspectos concretos como son: concepto, aspectos de la oralidad que aborda,
region de desarrollo, organologia, proyectos relacionados con esta expresion.
Asi mismo se quiso indagar sus expectativas ante la posibilidad de participar
en un proyecto multidisciplinar de aula. La tabulacion de las encuestas, se
abordé desde un recuento frecuencial de una determinada categoria.
Teniendo presente el nimero de veces que aparecia a lo largo de la
encuesta.

Los resultados de la presente investigacion se representaron a través de
graficos, ya que por medio de ellos se resumieron los datos encontrados,
haciéndolos mas manejables y atractivos para el lector. Permiten concluir que
existe un desconocimiento muy marcado hacia la expresion artistica Pajarito y
sus elementos constitutivos, lo que hizo escoger a aquellos que mostraron
poseer un mayor acercamiento conceptual. Los resultados se analizan a
continuacion:

En lo que respecta a la primera pregunta, que buscaba indagar si los
estudiantes sabian que es el Son de Pajarito, las respuestas dadas fueron las
siguientes:

Si: 15

No: 22

No responde: 1
No devolvié: 2

25

20

15

10

s R

Sl NO NO RESPONDE NO DEVOLVIO

Tabla 4 Grafico de Barras pregunta N° 1.
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Como puede observarse, del total de la poblacion encuestada, 15 estudiantes,
equivalente al 37.5% afirmé conocer el Son de Pajarito; mientras que 22
jovenes el 55% manifiesta no conocerlo. Un encuestado correspondiente al
2.5% no respondido y 2 el 5% no devolvid la encuesta. Estos resultados
permiten corroborar el desconocimiento que sobre la expresion Pajarito tienen
los universitarios, lo cual es preocupante porque deberian tener conocimiento
de ella como resultado de su formacion en la licenciatura en lo que compete a
manifestaciones tradicionales de la region Caribe.

La segunda pregunta buscaba indagar especificamente con que relacionaban
el Son de Pajarito, a lo que los estudiantes respondieron de la siguiente
manera:

a) Mdusica: 9

b) Literatura: O

c) Tradicion oral: 3

d) Baile de tradicion: 1

e) Todas las anteriores: 3

f) No respondié: 21

g) Mdasica y baile tradicional: 1

h) No devolvieron: 2
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Tabla 5 Grafico de Barras pregunta N° 2.

Al analizar las respuestas dadas a este interrogante, se evidencia también el
desconocimiento sobre esta manifestacion, pues le reconocen una sola de las
caracteristicas, omitiendo que realmente esta expresién cumple con todas las
categorias establecidas. Esto se demuestra cuando 9 estudiantes, el 22.5% lo
relacionan solo con musica; 3 educandos, el 7.5% lo ubican dentro de la
tradicion oral; mientras que 1 encuestado el 2.5% lo considera un baile de
tradicion, al igual ocurrié con Musica y baile tradicional. Llama la atencién el
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hecho de que ninguno de los encuestados o relaciona con la Literatura, ya
gue la tradicion oral forma parte de ésta, por lo que podria pensarse que hay
debilidades conceptuales sobre este tema. Finalmente cabe sefialar que 21
estudiantes el 52% no respondié la pregunta, lo que quiere decir que
efectivamente hay un desconocimiento sobre esta expresion cultural muy
marcado.

En cuanto a la pregunta 3, que busca indagar por la regidn geografica en
donde se manifiesta el Pajarito, las respuestas fueron las siguientes:

a) Depresion momposina: 3

b) Montes de Maria: 1

c) Zona riberefia entre Bolivar y Magdalena: 12

d) La Guajira: 0

e) No respondio: 22

f) No devolvio: 2
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Depresion Montes de Zona LaGuajira Norespondié Nodevolvié
Momposina Maria Riberefia

entre Bolivar
vy Magdalena

Tabla 6 Grafico de Barras pregunta N° 3.

Como puede observarse, 3 estudiantes el 7.5% lo ubic6 en la region
momposina; 1 el 2.5% en los Montes de Maria; 12 encuestados manifestaron
gue en la zona riberefa entre los Departamentos de Bolivar y Magdalena; no
respondieron 22 equivalente al 55% y 2 el 5% no devolvio la encuesta. Estos
resultados contindan reafirmando el desconocimiento sobre esta expresion ya
gue solo 9 lo ubicaron en la zona indicada.

En cuanto a la cuarta pregunta, que indaga por la organologia musical basica
del Son de Pajarito, las respuestas fueron las siguientes:

a) Clarinete, percusion y bombardino: 1

b) Tambor, coroy palmas: 16
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c) Marimba, tambores cununos y guasas: 0
d) Guitarra, piano y contrabajo: 0

e) No responde: 21

f) No devolvié: 2
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Tabla 7 Grafico de Barras pregunta N° 4.

Al analizar las respuestas, se encuentra que 1 estudiante equivalente al 2.5%
respondio equivocadamente la opcion a; mientras que 16 encuestados el 40%
escogi6 la opcién b, que es la respuesta adecuada; mientras que 21 el 52%
se mantiene sin responder las preguntas y 2 jévenes el 5% no devolvieron.
Por su parte las opciones c y d no fueron seleccionadas por ningun educando.

Si bien es cierto, que 16 estudiantes respondieron acertadamente, el hecho

de que 22 jévenes, el 22% no contestaran continla corroborando

desconocimiento de la expresion artistica.

el

En cuanto a la quinta pregunta, que busca indagar si en los eventos del
Carnaval de Barranquilla a los que han asistido se aprecia el Son de Pajarito,

las respuestas fueron las siguientes:

Si: 2 Donde: danzas de Son de Negro, Festival de tradicién

No: 14
No responden: 22
No devolvieron: 2
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Tabla 8 Gréfico de Barras pregunta N° 5.

Como se observa, solo 2 estudiantes el 5% dan cuenta de la participacion del
Pajarito en el Carnaval de Barranquilla, en contraste con 14 jévenes que
sefialaron no, correspondiente al 35%, lo que reafirma también su condicion
de manifestacion en peligro de desaparicion. Por su parte se mantiene el
porcentaje del 55% de 22 universitarios que no responden las preguntas,
mientras que 2 el 5% no devolvié la encuesta.

Sobre la sexta pregunta, relacionada con el conocimiento de politicas de
salvaguarda del patrimonio inmaterial las respuestas fueron las siguientes:

a) Mucho: 1

b) Algo: 20

c) Poco: 7

d) Nada:10

e) No devolvieron: 2

25

20

15

10

0 | — llt

Mucho Algo Poco Nada No
devolvieron

Tabla 9 Gréfico de Barras pregunta N° 6.
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De acuerdo con estas respuestas, 20 estudiantes el 50% conocen algo de las
politicas de salvaguarda, lo cual no es positivo pues se trata de un programa
de licenciatura en artes, en el que el tema de la cultura tiene vital importancia.
Esto lo corrobora el hecho de que un solo universitario, el 2.5% afirme
conocer mucho sobre las politicas en comparacion con los 20 ya
mencionados. Por su parte 7 jovenes el 17.5% afirman conocer poco sobre la
tematica, mientras que 10 el 25% reconocen no conocer nada sobre el tema.
Se mantiene el porcentaje de 2 estudiantes el 5% que no devolvio la
encuesta.

En cuanto a la séptima pregunta, relacionada con el conocimiento de
proyectos de investigacion que involucren el Son de Pajarito las respuestas
fueron las siguientes:

Si: 3 en un documento del investigador Manuel Pérez; leyé algo en un
documento y conoce investigaciones de danzas tradicionales y el tercero es
leer algunos documentos.

No: 16

No respondieron: 19

No devolvieron: 2

20
18
16
14
12
10

[ ) N = =) B @ o]

Sl NO Norespondieron  Nodevolvieron

Tabla 10 Grafico de Barras pregunta N° 7.

Como se observa, la mayoria de la repuestas fueron negativas, ya que 16
estudiantes, el 10% no conoce proyectos sobre el tema; mientras que 19 el
47.5% no respondio la pregunta. Por su parte quienes afirman conocerlo, 3
jovenes que equivalen al 7.5%, dan cuenta de que la informacion ha sido
través de documentos.

La octava pregunta busca conocer expectativas ante la posibilidad de
profundizar sobre Pajarito, las respuestas fueron las siguientes:
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Si: 33
No: 5
No devolvieron: 2

35
30
25
20
15
10

Sl NO No devolvieron

Tabla 11 Grafico de Barras pregunta N° 8.

Como puede observarse el tema despertd muchas expectativas ya que 33
estudiantes, el 82.5 respondi6 positivamente a la pregunta. Lo que demuestra
interés. En contraste con el no, que obtuvo 5 respuestas al 12.5 no le interesa
el tema.

Entre las razones positivas dadas se mencionan:
1. Porque pertenece al folclor musical y coreografico del Caribe
colombiano.
Seria interesante conocer sobre el Son de Pajarito.
Muestra interés por el folclor y la cultura
Permite profundizar conocimientos
Tematica interesante e importante.
Es util por estar relacionado con el Arte
Se podria relacionar con sus quehacer pedagdgico
Para conocer mas sobre el ritmo como la diversidad cultural

ONOGRAWN

En cuanto a las razones negativas dieron las siguientes:
Poco tiempo libre
No se ha interesado por el momento

En cuanto a la pregunta 9, sobre proyectos implementados, 17 estudiantes
dijeron que si, equivalente al 42.5%, mientras que 19 el 47.5%, dijo que no, lo
cual significa que la metodologia por proyecto no es muy aplicada desde el
area de Educacion Artistica en las escuelas.
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Tabla 12 Grafico de Barras pregunta N° 9.

Por su parte se mantiene que dos estudiantes no respondieron y dos no
devolvieron, equivalentes al 5% cada uno.

En relacién a la décima pregunta, que indaga por si le gustaria participar en

un proyecto sobre Pajarito, las respuestas fueron las siguientes: Si: 16

No: 5, No responde:16, un estudiante: quiza y 2 no devolvieron.

18
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No

No responde

Quiza

No devolvieron

Tabla 13 Gréfico de Barras pregunta N° 10.
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Esto puede interpretarse que existe un interés por participar en este tipo de
proyectos, el 40%, pero a la mayoria no le interesa lo cual denota falta d
cultura y de una valoracion positiva hacia lo propio. Por su parte el 12.5
manifestd que no le interesaba dicha actividad, otro 40% no respondi6 esta
pregunta, lo cual es un porcentaje alto, finalmente 1 estudiante no respondié o
sea la constante del cuestionario y 2 mas, no devolvieron.

La aplicacion de este instrumento a juicio del autor se convirtio en un medio
para despertar sensibilidad en la comunidad estudiantil de los semestres en
los que se llevd a cabo. Aunque solamente fueron escogidos dos estudiantes
para asumir el rol de auxiliares de investigacion, el impacto que se genero
puede considerarse positivo, ya que incluso casi dos afios después todavia
muchos de los jovenes encuestados preguntan por los resultados de la
investigacion.

A nivel de los docentes, puede decirse que a pesar de que los mismos no
fueron encuestados, de los pertenecientes al programa de Licenciatura en
Basica con énfasis en Educacion Artistica en un gran porcentaje se mostraron
interesados por el curso de la investigacion.

A nivel administrativo y a través de érganos de gobierno como el Consejo de
Facultad de Educacion, también se abordd la temética relacionada con el
objeto de investigacion de este trabajo. Como resultado de ello se propuso la
creacion de una asignatura electiva de contexto que estuviese en sintonia con
la experiencia de la implementacion de la propuesta SalvaguardARTE
Pajarito. Convirtiéndose esta accién institucional en un valor agregado de la
presente investigacion.
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CAPITULO Il

PROPUESTA

iSalvaguard-ARTE, PAJARITO!

115



3.1Presentacioén

Se hace necesario que en las escuelas se implementen estrategias y
metodologias novedosas, que sean incluyentes, que conciten y a su vez
posibiliten Optimos escenarios educativos, en donde junto a la pedagogia y la
didactica, tengan cabida la ladica, la cultura y el arte a fin de generar toda una
dinamica alrededor del proceso de ensefianza-aprendizaje; alli el papel del
educando es ser parte activa en su propio proceso. Sobre este planteamiento
Cano (2004) considera que: “En los centros educativos, el docente debe prestar
atencion a la didactica como oficio especializado, asi el docente adquiere
habilidades que permiten generar ambientes de aprendizajes con el fin de utilizar
medios y recursos eficaces que garanticen aprender a pensar, aprender a criticar y
analizar, aprender a crear y recrear, aprender a aprehender, esto es que el
docente sea un mediador afectivo entre el objeto de conocimiento (que para este
caso es la cultura) y el sujeto que aprende; que logre entre ambos una relacién
dialogica intencionada, pensada, consciente de la incidencia que tiene en la vida
del estudiante, no soOlo el saber que se aprehende, sino €l mismo como
dinamizador del proceso” (p.185).

La presente propuesta tuvo como plataforma la relacion docente estudiante alli,
con ayuda de las actividades artisticas, se tejieron relaciones y componentes que
influirdn en la formacién integral de las nifias y nifios participantes de este
proyecto, lo mismo que en la consolidacion de los ambientes de aprendizaje, que
con un abordaje interdisciplinar y mediados por los lenguajes propios de la
Educacién Artistica, acercaron a los estudiantes de cuarto grado de las
Instituciones Educativas de Sabanalarga y Francisco de Paula Santander, a la
generacion de nuevos conocimientos a partir del contacto directo con elementos y
aspectos del patrimonio cultural e inmaterial.

En relacién con la enunciacion de una pregunta problémica que imbrique la
intencionalidad de la propuesta, esta es: ¢De qué manera se evidenciaria una
apropiacion conceptual y vivencial de la Expresion Artistica Pajarito, en los
estudiantes de cuarto grado de Basica Primaria de dos Instituciones Educativas en
el municipio se Sabanalarga Atlantico?

Su objetivo general seria el siguiente: Implementar, a partir del disefio y ejecuciéon
de un proyecto de aula, estrategias pedagodgicas que faciliten la apropiacion
conceptual y vivencial de la Expresion Artistica Pajarito, en nifias y nifios de cuarto
grado de Educacion Béasica de las Instituciones Educativas de Sabanalarga y
Francisco de Paula Santander del municipio de Sabanalarga (Atlantico) utilizando
actividades propias de la Educacion Artistica que contribuyan a Salvaguardarla
ese patrimonio cultural inmaterial.
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En relacion a los Objetivos Especificos estos se plantearon asi:

e Disefar variadas estrategias artisticas que permitan la participacion activa
de los estudiantes beneficiarios del proyecto.

e Utilizar el espacio ludico-pedagogico organizado en el aula y desde alli se
incentive el gusto por la cultura investigativa sobre géneros musicales
tradicionales

e Lograr en el aula de clases que la coexistencia intergeneracional se
encaminara hacia el objetivo comun de la salvaguarda.

e Difundir por los principales medios de comunicacién local y otros, este tipo
de experiencia para una mayor apropiacion de la misma a nivel comunitario

e Socializar logros adquiridos a través del montaje de una muestra en la que
se evidencie en las nifias y nifios participantes, la apropiacion tanto
conceptual como vivencial de la expresion artistica Pajarito

Consecuentes con la formulacion de los objetivos y a manera de descripcion, se
considera que una vez recopilada la informacion con los adultos mayores que para
tal fin fueron escogidos, se procedio a crear la propuesta pedagdgica que se iba a
implementar en las instituciones educativas, fue asi como nacié “Salvaguard-
ARTE Pajarito”, titulo que ademas del nombre de la propuesta es un cuento del
cual su autor es el mismo de la presente investigacion; con el texto, se pretendié
involucrar la salvaguarda como compromiso de preservacion cultural, el Arte como
conjunto de expresiones creativas y espirituales del ser y el Pajarito, con dos
significados: el de la preservacion de la naturaleza y del género musical tradicional
muy propio de las celebraciones de antafio.

3.2 Descripcion de la propuesta.

La propuesta, en sus aspectos especificos y con relacibn a la fase de
implementacion de la misma, pudo ejecutarse con el abordaje teméatico desde
las ciencias sociales y las naturales, en su trayecto también se involucraron
elementos de las Humanidades y Lengua Castellana, con la expresion corporal
inmersa en la educacion fisica, siendo la educacion Artistica la disciplina central
sobre la que se trabajo en la mayoria de las estrategias a lo largo de las siete
semanas que duré la misma. Muy importante es a nuestro juicio, la relacion
intergeneracional que se gesto con la implementacion de esta propuesta, ya que
las personas mayores, caso Agustin Gonzalez, docentes en formacion (auxiliares
de investigacion) y estudiantes de cuarto grado de basica primaria de las dos
instituciones en donde se desarroll6 la propuesta, confluyeron en ese espacio y
compartieron alrededor de esa expresion artistica, la cual es parte de nuestro
patrimonio cultural inmaterial que se pretende preservar.

117



Los tejidos interrelacionales, fueron posibles porque se crearon las condiciones de
réplica del espacio cultural aglutinante, en el aula de clases, alli nacieron, se
fortalecieron y pudieron proyectarse las relaciones interpersonales entre los
protagonistas involucrados: las tres generaciones participantes del proyecto. Todo
ese entramado artistico pedagdgico y cultural que se planific6 con antelacién
pudo hacerse realidad aplicando las actividades con sus respectivas estrategias
que a continuacion se detallan:

3.3 Descripcion de las Fases

El equipo implementador decide dividir en dos fases, el trabajo de ejecucion de la
propuesta, una primera tipo observacion participante( de acuerdo a los parametros
de la etnografia) y una segunda que lo constituyen el desarrollo en si de las
estrategias. A continuacion se discrimina este proceso:

3.3.1 Fase de Pre implementacion:

Esta fase incluye la realizacién de las respectivas socializaciones con lo(a-s)
directivos docentes, con docentes de las areas desde donde se iba a realizar el
abordaje tematico, posterior solicitud y concertacién con los mismos sobre los
horarios cedidos para la implementacion de la propuesta, se procedié a realizar
dos sesiones de “convivencia pasiva’, con las nifas y nifios de los cursos
escogidos, el término pasivo hace referencia a la actividad de observacién que de
las clases se hicieron por parte del investigador y los auxiliares investigativos. Asi
mismo, se les explicé en profundidad en qué consistia la propuestay de como la
misma estaba inmersa en un proyecto de investigacion.

Esta fase se hizo en dos dias, en los cuales lo fundamental fue el hecho de
propender por analizar la poblacion estudiantil, en consonancia con los parametros
de la Investigacién etnografica, asi las cosas, pudieron conocerse algunas
particularidades tanto grupales como individuales, de las horas de mayor atencién,
de las teméticas principales de sus charlas, tipos de bromas, niveles de disciplina,
comportamiento, analizando ademéas algunos detalles adicionales, los que luego
se anotaron en el respectivo diario de campo, también esta fase permitio ir
creando vinculos de amistad, confianza, respeto, entre los estudiantes y el equipo
implementador de la propuesta, los mismos hicieron posible que se creara un
clima de trabajo apropiado, que facilitdé el logro de los objetivos previamente
trazados.

Esta fase, a juicio del autor de la investigacion fue muy importante ya que permitié
una mejor comprension por parte de las docentes titulares de los cursos de
ambas instituciones educativas en las que se implementé la propuesta. Ellas, con
el conocimiento de su grupo hicieron diversas sugerencias que fueron
preponderantes y fundamentales para el equipo, lo que permitié reajustar el
orden de las actividades (jerarquizacion) en el cronograma de implementacion
previamente elaborado.
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3.3.2 Fase de implementacion. Esta consta de la aplicacion de 21 estrategias las
cuales se explican a continuacion; ellas se organizaron en funcion de la siguiente
estructura: Nombre de la estrategia, tema, objetivo, descripcion de la actividad,
recursos, logros, preguntas que se generaron y COmpromisos.

Estrategias: Cada una de ellas junto a los materiales didacticos utilizadosos fueron
disefiados en su fase previa, por el autor de la presente investigacion, asi mismo
los dos auxiliares investigativos, se apropiaron de estos componentes
fundamentales, por lo que posteriormente, y debido a los conocimientos
especificos, apoyados por su preparacion brindaron a los nifios, un soporte
conceptual y vivencial en el desarrollo de cada una de esas estrategias. Todos
esos tejidos culturales, académicos y artisticos, posibilitaron que los contenidos
previamente planeados se desarrollaran en un ambiente ludico pedagdgico, en
donde, a su vez propiciaron la consolidacion de aprendizajes significativos en los
participantes de la propuesta. A continuacion se discriminan cada una de ellas:

| 3.3.2.1 Nombre de la Estrategia: | ¢Cuantos Pajaros Conoces?
| Tema: | Importancia de la preservacion del medio ambiente
Objetivo: Crear conciencia sobre la importancia de preservar el medio

ambiente para las generaciones actual y futura.

Descripcién | En el aula de clases, se mueven las sillas y se coloca el grupo en
de la circulo, se realiza la pregunta inicial: ¢ Cuantos P4jaros Conoces?,
Actividad: inicia la participacion de los estudiantes, se hace un listado de los
nombres de los mismos aportados por ellos, seguidamente se les
pregunta ¢COmo cantan esos pajaros que ellos mencionan?,
después se le pregunta ¢Qué pasaria Si esos pajaros no
existieran?, al final se reflexiona sobre el papel de cada uno de
nosotros en la preservacion de la naturaleza y se culmina con una
dindmica que consiste en imitar el vuelo de algunos pajaros, los que
tomaran con sus picos, diferentes dulces previamente colocados en
algunos sillas.

Recursos: e Aula de Clases
e Tablero-marcadores-
e Cuerpo (movimientos)-
e Bolsa de dulces.
Logro * Se incentivo la capacidad de analisis de los estudiantes para
Obtenido: que en forma significativa y enriquecedora, analicen su papel
activo-responsable ante la preservacion del medio ambiente en

119



especial de los animales (aves).

Preguntas
que se
generaron:

e ¢Latierrelita es un pajaro
e ¢ Eslo mismo aves que p4jaros?
e ;Quién conoce al “Chavarri’?

Compromisos: e Dibujar en una libreta escogida, variedad de pajaros y

colorearlos.

e Hacer una pequefia “sopa de letras” con los nombres de
pajaros que escuchaste en la sesion y consignarlo en la
libreta.

e Preguntarle a su abuelo(a) o persona mayor del barrio:
¢, Como se divertian ellos cuando eran jovenes?

e (Qué tipo de musica era popular cuando ellos eran
jovenes?

3.3.2.2 Nombre de la Estrategia: ¢,Como se divertian nuestros abuelos?

Tema:

Indagacion sobre maneras de divertirse en el pasado y en la
actualidad, de igual forma la importancia de diversos tipos de
géneros musicales tradicionales, y en los tipos de espacios en que
bailaban las generaciones pasadas.

Objetivos:

e Indagar en el contexto sobre formas de diversion pasadas y
actuales, ademés del reconocimiento de la diferencia entre
musica popular y musica tradicional, lo mismo que de
géneros musicales tradicionales de la costa norte
colombiana.

e Realizar en su libreta un escrito corto sobre las tematicas
descritas en el objetivo anterior.

Descripcion
de la
Actividad:

Inicialmente se revisan las libretas para apreciar los dibujos de
pajaros (compromiso anterior), posteriormente se lleva al grupo al
patio organizandolos en circulos, realizando un dialogo libre con
participaciones y aportes espontaneos , tratando se suscitar la
confrontacion de ideas, con los temas propuestos: formas de
diversion, tipos de masica tradicional y espacios en que nuestros
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abuelos o personas mayores participaban, después los estudiantes
proceden a leer los resultados de su indagacion con los mayores, se
escuchan diversidad de participaciones y se les induce a comparar
la amplitud de ese sitio con los espacios en que los mayores se
divertian. Al final, se hace una audicion con el fin de diferenciar entre
musica popular y muasica tradicional, haciendo énfasis en esta ultima,
con la apreciacion de los principales géneros musicales
tradicionales de la costa Caribe colombiana, ellos acompafian con
las palmas incluso algin(a)s se atreven a cantar melodias propias
de nuestra riqueza cultural.

Recursos: e Aula de Clases
e Patio o sitio abierto
e Grabadora
Logros *Contrastar las maneras de divertirse y los géneros musicales
Obtenidos: | tradicionales y populares de antafio y del presente.
*Discriminar ritmicamente entre los principales géneros musicales
tradicionales de la costa Caribe colombiana.
Preguntas e ¢La champeta es musica popular o tradicional?
que se e ¢ Por qué se estd acabando esa musica (la tradicional)?
generaron: e Profe ¢ Cuando vamos a toca el tambor y a bailar?
Compromisos: e Anotar en la libreta ideas, conceptos y nuevos

conocimientos

e Estar pendientes de cuantas canciones de géneros
tradicionales escuchan el radio

e Averiguar ¢Qué es el Origami?
e Traer tijeras y/o cuters o exactos.
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3.3.2.3 Nombre de la Estrategia:

“De papel vuela vuela”

Tema: Utilizacién de la motricidad fina, aplicada a la destreza manual
con ayuda de la técnica del Origami.

Objetivo: Establecimiento de una relacion contextual entre las figuras de
papel a realizar con objetos, artefactos y aparatos que vuelan,
asimismo con los pajaros y aves del medio.

Descripcion | En el aula de clases, se utilizan mesas o en su defecto el pupitre o

de la silla con brazos, a cada estudiante se le entregan diversos tipos de

Actividad: papeles: silueta bicolor, bond 6 papel periddico en diferentes

tamafios, siguiendo las instrucciones del docente ( mienbro del
equipo implementador), realizard los cortes y doblajes del papel
con el fin de obtener las siguientes figuras:
e La palomita
e El pajarito
e El helicoptero
e Elavién
Recursos: e Mesas
e Papel silueta bicolor, bond o periédico
Tijeras, cutters o exactos
Logro *Se potenciaron habilidades a través del desarrollo de actividades
Obtenido: sicomotoras, sensitivas y artisticas, como el Origami, las que para
el caso, establecen una relacion significativa con el contexto y
acercan al estudiante al objetivo general propuesto.

Preguntas e ¢ Por qué no hacemos estas cosas mas a menudo?

que se e ;puedo hacer un “pajaron grandotote” con esto?

generaron:

Compromisos:

e Replicar la experiencia en casa, utilizando papel silueta de
varios colores.
Hacer un movil (opcional) y regalarlo a sus padres.
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3.3.2.4. Nombre de la Estrategia: | Yo te invito a volar” (autor: Alvaro Bermejo G)

| Tema:

| Cancion con gestualidad corporal (mimicas)

Objetivo:

Entonar la melodia a fin de que los estudiantes asimilen de forma
significativa los conceptos implicitos en la misma.

Descripcion
de la
Actividad:

Inicialmente y en consonancia con la metodologia musical Orff se
realiza el abordaje desde lo ritmico, utilizando el pulso y acento,
como elementos primordiales. Una vez fundamentado ese
proceso, se procede a abordar lo melddico (vocal); se les copia la
letra de la cancién al tablero, luego se entona la melodia,
estableciendo la relaciéon con lo ritmico anteriormente trabajado.
Se ubican las voces con mejor entoNacién y se les pide que
entonen la melodia, ello ayuda a que los vocalmente son menos
virtuosos para que puedan hacerlo en mejor forma;
posteriormente se usan repeticiones tanto individual como
grupalmente. Finalmente y una vez que lo melddico esta
debidamente afianzado, se introduce el elemento corporal
(mimica).

Notas: No se usa pentagrama la notacién se circunscribe al uso de
la letra de la cancion.

-En la presente investigacion, se usa el término desentonado y no
desafinado.

Recursos:

e Aula de Clases
e Tablero-marcadores
Cuerpo ( movimientos)

Logro
Obtenido:

*Se incentivo la actividad del canto utilizando motivos que para el
caso, lo constituyen el jugar, el bailar, el cantar y jugar como un
pajarito.

Se propiciaron espacios de interaccion que relacionen lo musical,
lo ladico y lo afectivo, a través del canto como actividad que
produce placer y puede comunicar o transmitir contenidos
formativos.

Preguntas
que se
generaron:

e Sefio ¢todo el mundo puede cantar?
e ¢ En otros pueblos, los viejitos todavia cantan y bailan?
e ¢Entodos los bailes hay expresion corporal?
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A continuacién se presenta la transcripcién de la melodia yo te invito a volar

Compromisos: | Repasar la cancién en duos o trios o grupos, preferiblemente en

horas de recreo.

3.3.2.5. Nombre de la Estrategia: | “Leamos y Aprendamos sobre las Buenas

Costumbres en el Pasado y en la
Actualidad”.

Tema: Lectura y comentarios sobre un mini-articulo Illamado “Me
contaron los Abuelos” por la nifia Shayra Bermejo F, el mismo
contrasta sobre el cambio generacional, los juegos, el uso de la
tradicion oral y las costumbres de antes y ahora.

Objetivos: e Reflexionar a partir de una lectura, sobre el cambio de las
costumbres y el uso de la tradicion oral en las sociedades
pasadas y actuales.

e Definir el concepto de tradicion oral.

Descripcion En el aula de clases, se escoge un(a) estudiante quien realiza la

de la lectura al concluir se analizan los pros y contras de esas

Actividad: costumbres, y modos de vida, al final y de acuerdo a las
participaciones, se hacen unas ideas generales y manera de
conclusiones se analiza si es importante la tradicion oral para las
comunidades.

Recursos: e Lectura

e Tablero
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Logros *Concientizar a los estudiantes sobre el papel importante que
Obtenido: cumple la tradicién oral.
Crear espacios de analisis sobre el aporte que cada generacion
deja como legado al futuro.
Preguntas e /Las costumbres malas también se heredan?
que se e ¢ Sialgo se escribe deja de ser tradicion oral?
generaron:

Compromisos:

Indagar en otras fuentes (libros, textos) sobre la tradicion oral.

3.3.2.6 Nombre de la Estrategia: | Juego de roles y cancion: “Frutas para

todos” (autor: Alvaro Bermejo G.)

Tema: Realizar un juego de roles con cancién, él mismo incentiva el
hecho de que las necesidades o0 contrariedades, no se deben
solventar con peleas sino con acuerdos abordando asi las
competencias ciudadanas

Objetivos: e Integrar a los participantes.

Dirimir conflictos de forma amigable sin utilizar la violencia.

Descripcién | A los estudiantes se les organiza en tres grupos: dos de los cuales

de la haran una doble ronda, la interior (pichones) girara en un sentido y

Actividad: la exterior (pajaros defensores) en otro, a la vez que entonan la

melodia “Yo te invito a volar ” , al centro se ubican las frutas que
son el “botin” que los pajaros invasores( tercer grupo) que estan
libre fuera de las rondas, quieren obtener.

La meta de los pédjaros invasores sera pasar por los dos anillos (de
los defensores y de los pichones) sin ser tocados, para asi
apoderarse de las frutas, luego saldran de los anillos, una vez mas
sin ser tocados y llevaran las frutas al gran arbol, pero después de
luchar por un rato unos y otros dicen: “Pero. ¢ Por qué peleamos si
hay suficiente fruta?, jVamos a compartirla!, luego se intercambian
los roles y los invasores ahora defienden, o los pichones ahora son
invasores...

Al final en el aula de clases, se analiza el contenido de la
experiencia y se consigna en la libreta el concepto de
competencias ciudadanas, tolerancia, respeto y otros valores.
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Recursos:

Espacio abierto
e Frutas de icopor, plastico u otro material
e Arbol gigante o sencillamente un poste.

Logro *Concientizacion de los estudiantes en la necesidad de llegar a
Obtenido: consensos sin necesidad de pelearse por el mismo objetivo (frutas)
Preguntas e /Se vale agachar cuando se gira en circulos?

que se e Y sillega un golero que huele mal, ¢ Qué hacen los otros
generaron: pajaritos?

Compromisos:

e Practicar en grupos preferiblemente a la hora del recreo
e Traer para la proxima sesion una tabla de triplex, o carton

paja.

3.3.2.7. Nombre de la Estrategia: | “Los Modeladores Voladores de Hoy

seran los Preservadores del Mafiana

Tema:

Realizacion de diversidad de péjaros usando la técnica del
modelado en plastilina

Objetivos:

e Motivar la libre expresion de la creatividad a través del uso
del modelado en plastilina.
e Estimular el intercambio de materiales y con ello fortalecer
la convivencia y las relaciones interpersonales.
Recomendar a los participantes el compromiso con la naturaleza
en la preservacion de aves.

Descripcion
de la
Actividad:

Al aire libre, en un espacio abierto (patio) se agrupan los
estudiantes en tres grupos, cada uno de ellos con un docente,
guien dara las respectivas instrucciones; lo fundamental es la
realizacion de varias figuras (pajaros) de diversos tamafios y
colores, con el compromisos de preservar las especies que ellos
dibujen. Ademas se motivara a cada grupo para que entre sus
miembros exista intercambio de materiales, los estudiantes cuyas
creaciones se consideren mejores, hacen las veces de “monitores”
con su(s) compafnero(a)(s). al final todo los trabajos son
‘expuestos” en el aula y cada estudiante es libre de llevarlo a casa

Recursos:

e Plastilina de diversos colores
e Tabla de triplex, cartdn o cartdn paja.
e Mesa para exponer los trabajos finales
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Logros *Aplicacion la motricidad fina en la técnica del modelado con
Obtenido: plastilina.
*Compartir sus propios puntos de vistay escuchar puntos de vista
ajenos, cuando se reciben sugerencias sobre el trabajo que se
esta realizando.
Preguntas e ¢ Se puede trabajar en barro prieto?
que se e ¢(El modelado tiene algo que ver con el modelaje?
Generaron:

e ¢ Por qué no se hacen estos trabajos en todas las materias?

Compromisos:

e Hacer otras figuras de aves y regalarlas a sus padres o
acudientes.

e Tomar la tabla y hacer un “aviario” (ver glosario) con
diversidad de figuras en plastilina (opcional)

| 3.3.2.8. Nombre de la Estrategia: | “ Cancién “Pajarito”
| Tema: | Interpretacion grupal de la cancion.

Objetivos: e Entonar la melodia con la finalidad que los estudiantes
asimilen de forma significativa los conceptos implicitos en la
misma.

e Definir al pajarito como género musical propio de la muasica
tradicional de la costa norte colombiana.

Descripcién | Al igual que la melodia anteriormente trabajada, inicialmente y en

de la consonancia con la metodologia musical Orff, se realiza el

Actividad: abordaje desde lo ritmico, utilizando el pulso y acento, como

elementos primordiales. Una vez fundamentado ese proceso, se
procede a abordar lo melddico (vocal); se les copia la letra de la
cancion al tablero, luego se entona la melodia, estableciendo la
relacion con lo ritmico anteriormente trabajado. Se ubican las
voces mejor entonadas y se les pide que entonen la melodia, ello
ayuda a que los menos entonados puedan hacerlo en mejor forma;
posteriormente se usan repeticiones tanto individual como
grupalmente.
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Recursos:

e Grabadora de CD
e Pista de la cancion
e Espacio abierto

Logro *Integracién cada vez mayor de los estudiantes del respectivo
Obtenido: curso, alrededor de la actividad musical.

Preguntas que se e Profe, ¢ Entonces el pajarito es un baile?

Generaron:

Compromisos:

Practicar y cantar en grupos preferiblemente a la hora del recreo.

3.3.2.9. Nombre de la Estrategia: | “En un video, veo Pajaritos volar y cantar”

Tema: Observar el Video producido por Telecaribe, MUsicas tradicionales
de las riveras del Rio Magdalena.

Obijetivo: Afianzar conocimientos sobre la Expresion Artistica Pajarito y la
importancia de preservarlo como parte del Patrimonio cultural
inmaterial.

Descripcién | En la Sala de Audiovisuales(o computacién), se les coloca el video

de la (formato VHS), al final se organizan los estudiantes en forma de

Actividad: circulos para realizar preguntas que estan relacionadas con los
visto y copiar los conceptos fundamentales.

Recursos: e Televisor

e VHS

e Casett de VHS

e Sala apropiada

e Libreta.
Logro *Enmarcar al pajarito como género de importancia dentro de la
Obtenido: gama de manifestaciones musicales tradicionales de la costa norte

colombiana, que estan en peligro de desaparecer
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Preguntas que se ¢Van a hacer un video asi, cuando estemos tocando y

Generaron:

bailando el pajarito?

Compromisos:

Conversar con los hermanos u otros nifios de su edad para
contarles que el pajarito no solo es un animalito que vuela, sino
toda una cultura, la que hay que salvaguardar.

3.3.2.10. Nombre de la Cuento: “Salvaguardarte Pajarito”

Estrategia:

Autor: Alvaro Bermejo Gonzalez.

Tema: Descubrir el papel que nos corresponde a cada uno de nosotros
respecto de la salvaguarda de la Expresion Artistica Pajarito

Objetivo: Inferir el papel activo que como habitantes de la costa norte
colombiana, nos corresponde en la salvaguarda del patrimonio
cultural inmaterial.

Descripcién | En el aula de clases, escogiendo previamente a un buen lector(a),

de la se procede a leer el cuento “Salvaguardarte Pajarito”, al final se

Actividad: mide a través de dibujos libres, el grado de aceptacion o

identificacion que tuvieron con la tematica planteada, de igual
manera, se indaga sobre el impacto que tuvo el cuento en su
imaginario, haciendo énfasis en preguntarle ¢(Qué o Cuales
moralejas tiene el cuento?

A continuacion se presenta el cuento elaborado:

“Salvaguardarte Pajarito”

Por: Alvaro Bermejo Gonzalez. (Octubre 2007)

En el patio de una casa humilde, pero llena de amor, un nifio tocaba un tambor,
practicaba diversos golpes en el cuero, esos toques se los estaba ensefiando su
tio, que era un viejo agricultor, que con mucho trabajo regaba con el sudor de su
frente los surcos de sus cultivos, esa tarde, el viejo que recién llegaba del monte,
se acerco a su sobrino diciéndole:

Sobrino: ¢ Quieres que te cuente un cuento?
iSi!, le respondio el nifio, pero después, jme prestas el tambor otra vez!
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-Bueno, dijo el viejo, seguro te va a gustar:

“Habia una vez, un pajarito que era magico, porque Dios le habia dado un secreto
para vivir muchos pero muchisimos afos...pero a pesar de eso ese pajarito ahora
estaba muy triste y herido. Se habia ido de su tierra hacia mucho tiempo, porque
los habitantes de ese lugar llamado Sabanacorta, ya no lo querian escuchar,
también unos nifios de ese sitio le habian tirado piedras y estaba herido, tanto de
una alita como de una patica... y lo peor cada dia que pasaba perdia una pluma,
en pocas palabras se iba a desaparecer si alguien no lo ayudaba.

En tiempos pasados, ese pajarito volaba libremente de un lado para otro en
sabanacorta y sus alrededores, todo el mundo se encantaba con el dulce canto de
ese pajarito, los abuelos le componian canciones, las sefioras al tejer o lavar la
ropa en el rio, también se inventaba melodias y composiciones musicales, en
honor a ese pajarito, incluso unos sefiores que tocaban el tambor, se habian
inventado un toque de tambor y hasta un baile habia nacido, el pajarito estaba
realmente feliz.

El, dia a dia cantaba: al amanecer acompafiaba a los campesinos que iban a
ordefar las vacas, al salir el sol volaba cerca de los techos de las casas que en su
mayoria eran e palma, la gente se alegraba al verlo, lo saludaban y le cantaban
las canciones que recientemente le habian compuesto; al medio dia acompafiaba
a los agricultores, que después del sancocho reposaban sus faenas, a esa hora
cantaba diferente al canto del amanecer o de la mafiana. En la tarde se subia a
la iglesia del pueblo y junto a los nifios que volaban cometa, jugaban trompo, 0 a
“cuatro ocho y doce”, les entonaba melodias vivaces y rapidas.

En el atardecer, el pajarito volaba hacia los monte y acompafnaba cantando, el
regreso de los campesinos a sus casas, ya al anochecer arrullaba con sus notas
a los nifios pequefios para que durmieran y se levantaran al dia siguiente siendo
mejores nifios. Esa era la vida de ese pajarito, incluso cuando habia fiestas este
se encaramaba en la copa de un arbol cercano, él también se trasnochaba un
poquito y acomparfiaba a la gente en ese espacio.

Pero el tiempo pas6 y paso y la gente fue cambiando, ya no prestaban casi,
atenciéon al pajarito, ahora se la pasaban oyendo novelas, musica y noticias en
algo que llamaban radio, ese aparato parecia que hablaba, era como una caja
negra con un bejuco que se metia en la pared, ya no le “paraban bolas” al pajarito.

Solamente en los festejos, y como dicen por ahi: “de pura chepa”, le prestaba
atencion; él, se seguia subiendo a la copa de un arbol cercano al sitio donde la
gente bailaba y cantaba, desde ese sitio el pajarito intentaba acompafar a los
musicos y cantores...pero ya sus cantos no eran los mismo, ahora eran un poco
tristes, algo melancdlicos...

El tiempo siguidé pasando, llovio, se cosecho muchas veces, vino el verano, el

invierno y aquella gente del pasado se fue muriendo, otras generaciones fueron
viniendo y ahora si que menos le prestaba atencion al pajarito, ahora entre otras
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costumbres nuevas, la gente se divertia en casetas, verbenas con cipotes de
“pikés”, ademas de radio, ahora pasaban pegados a una cosa que llamaban la
television aprendiendo muchas cosas, la mayoria malas, también ya los jovenes
no querian ir al monte a sembrar ni a atender el ganado, a ese pobre pajarito
recordaba aquellos afios en que €l convivia con todos en la vida de esos
pobladores; fue por eso que decidio irse de sabanacorta.

Cuando ya se iba, mir6 con melancolia a ese pueblo que lo habia acogido durante
muchos afos...y se fue volando, pero antes de salir de ese sitio, unos nifios
estaban cazando animales, tenian palos largos y armas como las caucheras
(hondas), incluso uno de ellos tenia algo que llamaban escopeta, con esa le
dispararon y por poco le atinan, enseguida le tiraron una piedra y... jpra! le dieron,
apenas pudo mantenerse en vuelo y asi se fue herido.

Pasaron los dias y se dio cuenta que sus plumas se estaban despareciendo, se
preguntd si el efecto de ese secreto magico que Dios le habia dado se estaba
acabando? Un dia decidié volar lejos hacia otra poblacion que se llamaba
Sabanalarga, todavia en el monte, a las afueras de esa poblacién, se encontr6
con un joven que “ruqueaba” en un cultivo de Yuca, el pajarito se puso a cantar y
el joven se le acerco silbando una melodia, asi se hicieron amigos, y el joven cur6
al pajarito, lo salvo y lo guardé de la gente que queria tirarle piedras. Y le dijo: “No
te preocupes pajarito, yo te voy a salvar y te voy a guardar” y el pajarito le hablo y
le dijo: Entonces me vas a salvaguardar? jsi!, dijo él. Al tiempo su amistad se
fortalecia y como ese joven se quedo a vivir con el pajarito, éste le ensefié a
tocar el golpe de tambor y las melodias que en sabanacorta ya nadie recordaba, le
hablé del baile y el joven al regresar al pueblo, le contd a sus amigos de lo que
habia aprendido de ese pajarito.

Sus amigos, se animaron y empezaron a cantar esas melodias y golpes de tambor
y baile, ellos se inventaron que las mismas se debian acompafar con palmas, el
pajarito a la distancia escucho los canticos y se vino volando a donde estaba la
rueda de gente, eso lo puso feliz; se poso en la copa de un arbol cercano, como lo
hacia antes, asi una vez mas inspiré el toque y canto de los que alli estaban
divirtiéndose. Toda esa gente empezé a llamar ese espacié de musica, baile y
encuentro como pajarito, dijeron todo en coro: jLlamémoslo Pajarito!, Todos
estuvieron de acuerdo y dijeron: “jesta musica, este baile y el espacio en donde
celebremos de ahora en adelante se llamara Pajarito!”

Un dia el pajarito le dijo al joven: tengo que irme, pero recuerda que no debes
dejar que esa tradicién se muera como paso en la otra poblacion, y ¢ sabes algo?
Aprendi una cosa que quiero compartir contigo: “Para que el pajarito no se muera
hay que ensefiarselo a los nifios en los colegios”.

“Haré lo que pueda” dijo el joven. No se supo que se hizo ese pajaro magico que
podia hablar y cantar, desde ese dia nadie lo ha visto mas; y colorin colorado...
Oye tio Agustin ese cuento si es bacano-dijo tico.

¢, Te gusto?-respondid Agustin.
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Pero tengo dos preguntas, dijo el nifio...

¢, Cuales son?- le respondio el viejo.

¢ Ese joven que salvaguardé al pajarito eras tu, verdad?

Agustin le respondio: Si!, ¢ Como lo supiste?

Tu sabes, dijo el nifio: Intuicion....

Ah vaya vaya ¢Cual es la segunda pregunta?

¢Donde vas a encontrar un profesor que al que tu le ensefies el Pajarito y él a su
vez, lo ensefie a los estudiantes?-dijo Tico.

Esa es una buena pregunta que tengo afos de estarmela haciendo- dijo Agustin, y
continud diciendo: jYo sé en el fondo de mi corazén que el secreto magico de ese
pajarito, hara que algun dia llegue un profesor, 0 maestra o alguien que ensefia
en colegios y aprendera de mi y ensefara a sus estudiantes!

Entonces tico dijo: “Eso esta dificil, en las escuelas y colegios nada mas le paran
bolas es a lo que ellos llaman importante: a las matematicas, al lenguaje y a las
ciencias, pero a lo tradicional...no tio, despierta eso para ellos no es importante!.
El viejo Agustin en tono triste dijo: jYo guardo la esperanza, yo sé que algun dia,
mis anhelos se van a cumplir!, mientras eso pasa, yo sigo ensefiandote a ti 0 a
cualquier “pelaito” que venga a mi casa. El Pajarito no se va a morir! Después
dijo: “Alguien aparecera y al pajarito va a salvaguardar” Fin.

Recursos: e (Cuento
e Aula de clases
e Lapices de colores

Logros e Se aprecié el grado de afinidad de los estudiantes con la

Obtenidos: tematica.

e Compartieron sus propios puntos de vista y escucharon
puntos de vista ajenos, y lo compararon con el recibir
sugerencias sobre cualquier trabajo que se esté realizando.

Preguntas que se e (Y eso paso6 hace mucho tiempo?

generaron: e (Y volverd a pasar si no hacemos nada verdad?
Compromisos: Comentar la experiencia con los compafiero(a)s y familiares
10

3.3.2.11 Nombredela “Me expreso, canto y vuelo con mi cuerpo”
Estrategia:

Tema: Utilizar el lenguaje corporal como medio para profundizar en la

tematica de la propuesta.

A continuacion se presenta la melodia creada para esta actividad
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El chirrio y el pisingo
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Objetivos: e Realizar dinamicas corporales individuales y grupales que
incentiven las coordinaciones viso-vocal y motriz.

e Reafirmar el compromiso de preservacion del medio
ambiente.

Descripcion | En un espacio abierto (patio preferiblemente) se colocan a los
de la estudiantes en filas e hileras, con buen espacio entre ellos, luego
Actividad: se les ensefian los movimientos simultaineamente con la letra y
rimas de la melodia, “El Chirrio y el pisingo”, también de la autoria
del Investigador, luego se practican por partes y al final de esta
parte, se realiza en duos, trios, cuartetos, procurando mover los
grupos a diferentes espacios. Después se llevan al aula de clases
se consigna en la libreta la letra de la melodia y se analiza la rima
consonante, con una explicacién previa de la misma. Finalmente
se reafirma el compromiso de preservar las especies vivientes,
especialmente las aves y pajaros mencionados en la presente
actividad.

Recursos: Espacio abierto
Cuerpo, voz, movimientos
Aula de clases

Libreta de apuntes

Logro Se pudo dinamizar los procesos artisticos utilizados, a fin de
Obtenido: acercar a los participantes en forma ludica a los objetivos
previamente planteados.

Preguntas que se | ¢El bujio esigual al buho?

Generaron: ¢, Quién conoce la piscinga?
Compromisos: e Practicar en grupos preferiblemente a la hora del recreo
e Comentar la experiencia con los compaiero(a)s vy
familiares
3.3.2.12 Nombre de la Taller de interpretacion de Instrumentos
Estrategia: musicales No. 1
\ Tema: \ La organologia musical utilizada en la Expresion Artistica Pajarito. \
Objetivos: e Reconocimiento visual — auditivo de los instrumentos que

conforman la organologia musical del Pajarito.
e Interpretacion de toques (golpes) sencillos del tambor alegre
y las maracas
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Descripcion | Previamente se llevan los instrumentos a la sala en donde se va a
de la desarrollar la sesion, las sillas preferiblemente se colocan en forma
Actividad: de “u”, alrededor de los instrumentos, asi se ubican los
estudiantes. Se procede a explicar primero tedricamente y luego
en forma préactica. Se utilizan las piernas y palmas de las manos
para ensefar el patrén ritmico, después se pasa uno a uno a la
interpretacion con el tambor, se les hacen las respectivas
correcciones.
Se insistird en una adecuada marcacién del pulso asimismo con
las palmas y las maracas. En el siguiente esquema se ejemplifica
lo interpretado:
Recursos: e Tambor Alegre
e Maracas
e Espacio adecuado
Logros e Un acercamiento al nivel interpretativo del tambor y maracas
Obtenidos: con el patrén ritmico mas sencillo de los llamados golpes de
pajarito.
e Ensamblar la interpretacion ritmica con lo vocal.
Preguntas que se e ¢ Eltoque del tambor es parecido al de la cumbia?
Generaron: e ¢ Por qué la danza del pajarito no sale en

carnavales?

Compromisos:

e Repasar el golpe del tambor (esquema ritmico) en casa,
con ayuda de las piernas o un recipiente tipo balde.

e Cantar las canciones aprendidas en grupos, especialmente
en horas libres o recreo.

3.3.2.13 Nombre de la “Crea tu verso pajarezco”

Estrategia:
| Tema: | los versos y sus rimas asonantes y consonantes

Objetivos: e Instruir a los estudiantes para que puedan crear versos

escritos
e Melodizar las creaciones de los estudiantes

Descripcién | Se les explica lo referente a las rimas y a su clasificacion, se les
de la colocan ejemplos demostrandoles como se relacionan los finales
Actividad: de las frases, después se les pide que copien en sus libretas e
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intenten crear sus propios versos, para que el docente pueda
melodizar los mismos, finalmente se les pide que ellos mismos
metodicen sus propias creaciones, las que se acompafian con el
tambor alegre y las maracas.

Recursos: e Libreta de apuntes
e Tambor alegre
e Maracas
Logros e Los estudiantes participaron creando versos sencillos
Obtenidos: A los versos se les hizo melodias sencillas, relacionadas con las
aves, la cultura, el Pajarito, las que acompafaron con los
instrumentos de percusion.
Preguntas que se e Preguntas que se Generaron:
Generaron: e ¢Todas las canciones se hacen en versos?

e Por la casa vive un sefor que es decimero,
entonces ¢ Las décimas son versos?

Compromisos:

Practicar en casa y compartir con los padres de familia,
acudientes o personas allegadas.

3.3.2.14 Nombre de la Canto, vuelo individualmente con el “Pajaro
Estrategia: brillante”
Tema: Interaccion entre elementos melddicos y ritmico-interpretativos a

través del juego corporal.

Objetivo: Integrar el movimiento y la voz, con la expresion corporal, como
estrategia de apoyo a los referentes teoricos relacionados con el
género musical Pajarito

Descripcién | A los estudiantes se les colocara en filas, de tal forma que frente a

de la frente, cada uno tenga una pareja, seguidamente se les ensefan

Actividad: los movimientos corporales, que incluyen el taconeo, todos estos

movimientos se deben realizar simultdneamente en parejas, de
igual manera se les ensefia la melodia, que a continuacion sigue:

Nota: se puede incluir si se desea un acompafiamiento constante
del tambor alegre, amanera de Ostinato (ver glosario)

137




Pajaro Brillante
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Recursos: e [Espacio abierto
e Libreta de apuntes
Logros Mayor grado de identificacibn con los objetivos propuestos, a
Obtenidos: través de la dinamica de expresion corporal, con la melodia y la
integracion con el (los ) compafero(a-s)

Preguntas que se
Generaron:

No hubo preguntas relevantes en esta estrategia

Compromisos:

Repasar la actividad aprendida en parejas, especialmente
en horas libres o recreo.

Mostrar los progresos adquiridos a familiares y/o
acudientes, de igual manera contarles de los procesos,
vivencias y expectativas que a nivel general, se tienen
respecto de la implementacién del proyecto en su aula.

3.3.2.15 Nombre de la

Estrategia:

12, Visita de los portadores de la tradicion
“Los Pajaros viejos visitan a los pajaritos”

Tema:

Visita de los portadores de la tradicion al aula de clases para
compartir con los estudiantes y afianzar conocimientos sobre la
Expresion Artistica Pajarito.
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Objetivo:

Aglutinar en el aula de clases tres generaciones identificadas con
la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial.

Descripcion
de la
Actividad:

En un salon amplio, se ubican los nifios en forma de “u” y los
invitados (mayores, potadores de la tradicion) en la mesa principal,
se inicia el dialogo fluido, asi los estudiantes pueden preguntar,
aclarar dudas sobre costumbres de antafio, elementos propios de
la tradicion oral, motivos de celebracion y descripcion del pajarito
como espacio de encuentro. En las preguntas también participan
las maestras de los cursos. Seguidamente los musicos y
bailadores ensefian sus conocimientos en forma préactica, los
estudiantes van pasando al frente, ya sea a bailar o a tocar el
tambor, maracas o palmas. Se interpreta la cancion tradicional
‘Remolino de oro”. Al final se les pregunta por su opinion de esa
sesion ¢ Si ellos consideran que esa expresion se debe perder?

Recursos:

Espacio o sal6n adecuado
Tambor Alegre

Maracas

Microfonos (opcional)

Logros
Obtenidos:

Consolidar lo comunicacional a través de una expresiéon musical
tradicional, a fin de identificarse plenamente con la salvaguarda de
la misma.

Preguntas que se

generaron:

¢, Como se divertian ustedes cuando no habia luz?
¢ Ustedes bailaron bastantes Pajaritos?
¢consiguieron novias en esos pajaritos?

¢, Quién era la sefiora Tulia Ditta?

¢, Como aprendieron a tocar ustedes?

¢Alguna vez habian ido a ensefar el pajarito a otras
escuelas?

¢, Se podia bailar “apretadito” o siempre era suelto?

e ¢ Se podia bailar con velas?- ¢(No se quemaban las
manos?

Nota: debido al impacto que los visitantes causaron entre
los estudiantes se suscitaron muchas preguntas, estas son
solo un aparte de las mismas.

Compromisos:

Averiguar ¢Quien fue la Sra. Tulia Ditta? y ¢Porqué ella
fue importante para la musica tradicional de Sabanalarga?
Repasar lo aprendido individual y grupalmente buscando que la

practica del mismo se convierta en motivo de juego.

3.3.2.16 Nombre de la | Trabalenguas
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| Estrategia:

Tema:

Siendo los trabalenguas breves textos, escritos en verso o prosa,
en los que se presentan muy cercanos ciertos sonidos o grupos
consonanticos que ofrecen una gran dificultad para su
pronunciacion en voz alta, los mismos ofrecen posibilidades
ludicas formidables.

| Objetivo:

| Aprender el trabalenguas y ejecutarlo en parejas

Descripcion
de la
Actividad:

Inicialmente se les explica el concepto de expresion literaria y de
cdémo muchas de ellas, se han transmitido por tradicion oral de
generacion en generacion, seguidamente se escribe en el tablero
el contenido del trabalenguas, simultaneamente los estudiantes lo
copian en su libreta de apuntes; se procede a repetir varias veces
al unisono, luego se divide en curso en dos (2) grupos, un grupo
inicia y el otro responde, finalmente se escogen parejas: nifio y
nifa, se les recomienda practicar en casa a fin de ser “evaluados”
en la proxima sesidn. Para la escogencia de los mejores se tiene
en cuenta que quienes lo realicen deben decirlo, sin equivocarse,
de forma rapida y con la entoNacién adecuada.

Recursos:

e Salon de clases
e Libreta de apuntes

Logros
Obtenidos:

Complementacion de la tematica vista en el area de humanidades
sobre géneros y expresiones literarias y la importancia que la
tradicion oral tiene en la difusion de las mismas.

Generaron:

Preguntas que se e Nota: debido al impacto que los visitantes causaron

entre los estudiantes se suscitaron muchas
preguntas, estas son solo un aparte de las mismas.
¢ Siempre los trabalenguas son dramatizados?

e ./ Los refranes también se pueden hacer como
trabalenguas?

Compromisos:

e Practicar en casa tanto individualmente como en parejas

A continuacion se presenta la transcripcion la cual se realiza en forma de pregén

0 rezada:
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3.3.2.17 Nombre de la iPinta, colorea, deja volar tu imaginacion.

Estrategia: Simplemente crea!

Tema: Con las explicaciones sobre la técnica del Collage y los elementos
aportados los estudiantes realizan dibujos, carteles, carteleras
utilizando diversos materiales, a fin de que ellos evidencien una
apropiacion conceptual de la Expresion artistica Pajarito

Objetivo: Evidenciar una apropiacion conceptual de la expresion artistica
Pajarito, a través de la realizacion de dibujos libres en produccion
colectiva.

Descripcidn | Se les lleva a un sitio abierto, preferiblemente en el suelo, la

de la actividad es en grupos que ellos mismos conformaran,

Actividad: previamente se les pidid que llevasen revistas, colores, témperas,
acuarelas, marcadores, etc. Se les suministra una cartulina a cada
grupo con la finalidad que cada uno, utilizando la técnica del
Collage, realice obras pictéricas sobre pdjaros y aves, los que
seran expuestos el dia del montaje final.

Recursos: e Revistas

e Tijeras

e Cartulina entera

e Marcadores

e Papel silueta

e Lapices de colores

e Pegante

e Témperas, acuarelas u otros

e Hojas secas, semillas, aserrin o material de desecho
apropiado.

Logros Uso libre y espontaneo de la creatividad direccionada hacia la

Obtenidos: identificacion plena con la tematica abordada en la presente

propuesta.

Preguntas que se ¢ Si es verdad que esto (las obras producidas) lo vamos a

generaron: mostrar el dia de la presentacion?

Compromisos:

¢ No los hubo expresamente
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3.3.2.18 Nombre de la Juego Ritmico “Pajaro picén picon”

Estrategia:

Tema: Juego didactico que contiene pulso, acento, ritmo, intensidad,
velocidad, preguntas y respuestas, asi como canto.

Objetivo: Integrar elementos musicales como la melodia y ritmo con las
dindmicas grupales, de tal forma que los mismos se convierten en
recurso didactico con los mismos fines anteriormente
especificados.

Descripcidn | A manera de “abrazoterapia”, de seis (6) a ocho (8) estudiantes se

de la colocan uno al lado de otro, abrazados, cada uno de ellos tomara

Actividad: el nombre de una fruta, al frente se situara el “Pajaro Picén”, quien
es el que va escogiendo a cada fruta. Se realizan movimientos
frontales de tal forma que cuando el grupo avanza, el pajaro
retrocede y viceversa, este Ultimo entona su propia melodia a lo
gue el grupo responde, asi:

El grupo inicia con el siguiente pregon:
“Pajaro picon picén canta con gran emocion
¢,Cual es la fruta que escoges?
iToma la que se te antoje!”
A lo que el pajaro picon, picon responde:
“Volando y volando yo voy cantando
Brincando y saltando yo voy bailando.
Yo busco una fruta que esté madura,
iY ahora escojo a la que me gusta!
Recursos: e Espacio abierto
e Libreta de apuntes
Logros e Practicar vivencialmente la nocion de fraseo
Obtenidos: e Integrar diversidad de elementos musicales en donde la

concentracion al realizar la actividad es primordial.

A continuacion se presenta la melodia:
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Preguntas que se e Profe ¢ El martillo es una fruta, herramienta o ambas
generaron: cosas?

e ¢ Quién sabe otros nombres de frutas extrafias?
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Compromisos:

e Repasar la actividad aprendida en parejas, especialmente
en horas libres o recreo.

e Mostrar los progresos adquiridos a familiares y/o
acudientes, de igual manera contarles de los procesos,
vivencias y expectativas que a nivel general, se tienen
respecto de la implementacién del proyecto en su aula.

Nota: el grupo mantiene soélo el movimiento de atras hacia
adelante, mientras que el pédjaro realiza ademas de esos
movimientos, otros de tipo lateral y con balanceos de “alas” y

gesticulaciones.

Estrategia:

3.3.2.19 Nombre de la Taller No. 2 de interpretacién de Instrumentos

musicales (profundizacion)

Temas:

Profundizacién interpretativa y vocal con las melodias aprendidas
durante el proceso, de tal forma que las mismas adquieran
consistencia y calidad.

Interpretacion de los instrumentos (repaso) haciendo énfasis en las
maracas y/o guacharaca.

Objetivo:

e Profundizar interpretativa y vocalmente con las melodias
aprendidas durante el proceso

e Profundizar en la ejecucion de instrumentos musicales,
especialmente las maracas

Descripcion
de la
Actividad:

Primero se trabajard estrictamente lo ritmico, para ello, una vez
mas se invitan a los estudiantes participantes a que se sienten en
circulos, con el fin de ir pasandose los instrumentos musicales, asi
es posible poder corregir esquemas interpretativos y ademas los
mejores pueden servir de “monitores” con los que tienen un ritmo
de aprendizaje mas lento. Se procede a ensefar las “nuevas’
melodias, y se repasan las aprendidas, inclusive todas las
melodias que se trabajaron con otros formatos (mimicas, juego de
roles) se convierten en melodias de Pajarito con este formato:
Tambor alegre, palmas, coro y maracas.

Recursos:

Salén apropiado
Tambor alegre
Maracas

Voz, Palmas
Libreta de apuntes

| Logros

e Aprendizaje de otras melodias propias de la tradicion Oral \
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Obtenidos: tales como “Remolino de Oro”
e Afianzamiento de aprendizajes previos respecto de la
interpretacion instrumental.
Preguntas que se e ¢ Qué tan vieja es esa cancion?
generaron. e (Es cierto que el pajarito se puede tocar sin

maracas?
e ¢Siempre amanecian bailaban el pajarito?

Compromisos:

e Repasar el golpe del tambor (esquema ritmico) en casa,
con ayuda de las piernas o un recipiente tipo balde.

e Realizar el esquema ritmico de las maracas y de no tener
el instrumento, imitar su sonido con la boca

e Cantar las canciones aprendidas en grupos, especialmente
en horas libres o recreo.

3.3.2.20 Nombre de la 22 visita de los portadores de la tradicion, “Los

Estrategia:

Pajaros viejos visitan una vez mas a los
pajaritos”

Temas:

Profundizacién de conocimientos adquiridos en la primera visita,
lo mismo que destacar el papel de difusiébn del Pajarito en
Sabanalarga de la Sra. Tulia Ditta

Objetivo:

e Fortalecer los lazos afectivos propiciados en la primera
visita
e Hacer mayor énfasis en los aspectos relativos al baile.

Descripcion
de la
Actividad:

Los portadores de la tradicidon realizan su segunda visita a los
estudiantes, con el fin de charlar, recibir preguntas, aclarar dudas
gue se presentaron en la primera visita, ademas de compartir
musicalmente con ellos, se privilegio en mejor forma el baile delo
pajarito, sus pases basicos, gesticulaciones tanto del hombre con
las mujeres, finalmente un adulto mayor contara sus vivencias al
lado de la Sra Tulia Ditta, a quien el autor de la presente
investigacion ha nombrado como. “la Sefiora de la Tradicion
Sabanalargera”

Recursos:

e Salon apropiado
e Tambor Alegre, maracas
e Faldas anchas (nifias), sombreros (nifios)
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e Refrescos

Logros e Mayor apropiacion vivencial de la expresion artistica

Obtenidos: e Reconocimiento a Tulia Ditta por su labor de difusion de los
géneros musicales tradicionales

Preguntas que se e Y entonces, ¢Ustedes no vuelven después que se

generaron: termine este proyecto?

e Hace cuantos afios no se hace un pajarito aqui en
Sabanalarga?

e Contarle a otros nifios quien fue Tulia Dita y porqué
fue importante su labor

Compromisos:

Asistir puntual a la proxima sesion(ensayo)

3.3.2.21. Nombre de la Realizacién y Montaje de Evento Final
Estrategia:

| Temas: | Realizacion y Montaje de Evento Final |
Objetivo: e Escoger los nimeros lo mismo que los participantes de

cada uno de ellos

e Asignar responsabilidades compartidas para el montaje
Final

e Realizar una muestra que ante la presencia de invitados,
evidencie el grado de apropiacién que los participantes
tuvieron respecto de la propuesta implementada.

Descripcion
de la
Actividad:

Una vez asignados los roles, particularidades y responsabilidades,
se procedieron a realizar dos sesiones de ensayo en el lugar de la
presentacion (Auditorio de la casa de la Cultura de Sabanalarga)
para fundamentar los mismos y encaminarlos a ser presentados en
la mejor forma posible. Se procede a invitar por escrito a las
autoridades docentes del municipio, docentes en general y a los
familiares de los estudiantes. Se decora el auditorio con motivos
alusivos a la musica y a los pajaros, se efectua el evento en el cual
se les explica a los asistentes los alcances de la implementacién
de la propuesta. Al final de la muestra se les pide que nombren
dos representantes quienes contaran su experiencia con la
implementacion de este proyecto en su respectivo curso.

Recursos:

e Auditorio
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e Decoracion apropiada

e Sonido (amplificacion)

e Céamaras de Video y Fotograficas
e Instrumentos musicales

e Vestuarios para bailadores

e Video Beams-Computador portatil.

Logros e Participacion masiva de todos los estudiantes de cada uno

Obtenidos: de los dos(2) cursos

e Consolidaciobn con otros actores del espacio -cultural
aglutinante concebido en la propuesta

e Difusion-sensibilizacion comunitaria de los elementos y
componentes basicos de la Expresion Artistica Pajarito.

Preguntas que se e Profe, entonces ¢ Ya no vuelven mas?

generaron: e ¢(Por qué este tipo de estrategias no se usan mMas
continuamente con todas las materias? _Pregunta
de una Madre de familia y docente

e ¢(Este proyecto se quedara alli?- Pregunta de una
Directiva Docente.

Finalizada la presentacion de las estrategias se dara cuenta de lo fue la
socializacion de esta experiencia ante la comunidad educativa.

3.3 3 Sobre la Socializaciéon

Previamente se curso invitacién a los padres de familia y/o acudientes a través de
circulares refrendadas por las firmas de las docentes titulares, también se realiz
promocién del evento en la radio local (Provincia estéreo F. M.); de igual manera
en el canal local de television especialmente en el noticiero NotiSabanalarga. En la
emisora se destaca el apoyo del conocido comunicador social Pedro Marchena
Angulo y en el Canal el apoyo decidido del gestor cultural Argelio Consuegra.

Asi fue como al evento asistieron unas 150 personas, el mismo se realizé en el

Auditorio de la Casa de la Cultura de Sababanalarga, fueron invitadas autoridades
educativas y personalidades de la vida cultural a nivel departamental y local.
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Foto 2 Evento Final de Socializacion

La programacion se disefié siguiendo el mismo orden en que el grupo investigador
habia realizado previamente la propuesta implementada. Asi mismo la decoracion
del escenario se realizé buscando la relacion con la teméatica planteada.

En el desarrollo de la misma, pudimos apreciar el gran interés que la misma
suscito entre los padres, la gran mayoria de ellos ya sabian de la implementacion
de la propuesta “SalvaguardARTE Pajarito” y nos comentaron al final de la misma,
gue fue una experiencia gratificante, tanto para ellos como para sus acudidos.

Llam6 mucho la atencidén de los asistentes, el grado de identificacion de las tres
generaciones participantes del proyecto: Los adultos mayores (portadores de la
tradicién), los investigadores-implementadores y las nifias y nifios beneficiarios del
proyecto, todos con un objetivo comun: la salvaguarda de la expresion artistica
Pajarito, como legado a las generaciones presente y futura.

3.3.3.1 Epilogo

Una vez concluy6 el evento de socializacion pudo observarse que el mismo se
difundié una vez mas por los medios de comunicacion antes descritos

Al finalizar la socializacion, ante los asistentes al evento (Autoridades, invitados,
Docentes, padres de familia etc., se procedid a realizar una “Profundizacion
mediatica” que consistid en visitar una vez mas la emisora “La Nueva” FM stereo,
y el canal local de television, para reforzar, lo que la comunidad asistente habia
presenciado.
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Como quiera que la Plaza de Sabanalarga es el punto de reunién de nifios,
jovenes y adultos, el comentario obligado de ese dia y los posteriores, lo
constituyo la socializacién de la propuesta. Por lo que se deduce que la misma
tuvo un gran impacto a nivel de la comunidad sabanalarguera. Lo que se
demuestra aun dia, ya que transcurridos varios meses desde la implementacion
de la propuesta, tanto los nifios como los estudiantes universitarios y los
portadores de la tradicion involucrados muestran lazos de afectividad entre ellos.

Nota: este aspecto no se habia considerado previamente en la planeacion, pero
espontaneamente surgié el comentario por parte de los auxiliares de investigacion
y algunos acudientes.

3.4. Andlisis de los resultados

Conviene recordar que de acuerdo a los postulados de la investigacion cualitativa
y tratando de ser coherentes con los propoésitos, fines y bases filoséficas de ese
paradigma, al realizar el andlisis de resultados, el autor de la investigacion se
propuso tener en cuenta las realidades de la investigacion junto a las
complejidades del fenbmeno humano (comunidad participante) con la que se
interactuo.

Permitiendo la investigacion cualitativa hacer variadas interpretaciones de la
realidad y de los datos, con los cuales se reconoce que la propia evolucion del
fenomeno investigado puede propiciar una redefinicion y a su vez nuevos métodos
para comprenderlo. Por ello teniendo en cuenta la creatividad y la dinamica
formativa, se intentard trascender la mera descripcion de los hechos, para
comprender mediante un analisis evaluativo la diversidad de los datos que se
pudieron producir, relacionado con la apropiacion conceptual de la expresion
artistica Pajarito.

En relacién al primer indicador de la subcategoria proyecto disciplinar de aula
Aprendizaje y conocimiento de un saber Cultural puede decirse que el mismo
surge como resultado de un proceso paulatino y secuencial, ya que a lo largo de
las 21 estrategias que tiene la propuesta “SalvaguardARTE Pajarito” se abordo
desde diferentes disciplinas, tales como las Ciencias Naturales, Sociales,
Lenguaje y la expresion corporal, siendo la educacion artistica la disciplina central
sobre la que se centrd el proceso; fue paulatino por que iba paso a paso,
partiendo de tematicas generales hasta llegar a lo particular. Puede decirse que
hubo una apropiacion directa de la expresion artistica Pajarito y todos sus
elementos y una indirecta relacionada con el conocimiento de elementos de la
tradicion oral. Esto reafirma los planteamientos de Mifiana Blasco cuando sefiala
gue en la investigacion debe trabajarse con el texto y el pretexto, siendo Pajarito el
primero y la tradicion oral el segundo.

Sobre el segundo indicador Interaccion entre aspectos de la vida cotidiana de los
portadores de saberes tradicionales y contexto escolar, cabe sefialar que los
saberes tradicionales, - para este caso Pajarito -, que son elementos de la
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cosmovision de los adultos mayores, fueron trasladados a un espacio escolar;
buscando que la institucion educativa sirviera de mediadora entre el saber popular
y el académico. Ello permiti6 la transmision y re-creacion de una expresion
artistica en peligro de desaparicién con los saberes propios del curriculo. De esta
forma los estudiantes se acercaron a la historia y conocimiento de costumbres de
antafo propias de la Region. Un ejemplo de lo anterior es el texto de la estudiante
Mayra Mercado P, con 9 afios de edad, perteneciente a la Institucion Educativa
Francisco de Paula Santander, que se referencia a continuacion:

Buscar una persona mayor y preguntarle como se divertia?
R:/ My abuelita me dijo Q’ ella se divertia asi:

- Salia a pasear ala plaza todos los sabados con sus hermanas y
primas a oir piropos bonitos que le decian los muchachos.

- Baildbamos en las Ruedas de cumbia, Fandango y Pajarito, eso era
muy bonito y divertido mucha gente salia a bailar y a observar.

Después cuando vino la luz se bailaba con los pikos que usaban
motores de gasolina para prenderlos.

Como puede observarse la nifia realiza una pequefa entrevista a su abuela, quien
da cuenta de las formas en que en su juventud los habitantes de Sabanalarga
disfrutaban largas veladas al son de la musica de Pajarito.

En relacion a la subcategoria de las estrategias pedagdgicas, siendo el primer
indicador la Recopilacion de material, transcripcion de partituras, grabaciones in
situ, puede decirse que la recopilacion brindé elementos para la concepcion de las
estrategias y su posterior implementacion, logrando que canciones que reposaban
en la memoria de los portadores de la tradiciébn oral se dieran a conocer y hoy
formen parte de los cantos populares conocidos por los estudiantes que integraron
la muestra poblacional, tal es el caso de la melodia Remolino de Oro, interpretada
por el sefior Agustin Gonzalez, cuyo coro central dice asi:

Remolino de oro
Bandera de razo,
Remolino de oro
Bandera de razo,
Y mira manito Uribe
Mira que porrazo
Y mira manito Uribe
mira que porrazo

En cuanto a la transcripcion de partituras puede decirse que a esta melodia,

previamente grabada in situ, se le realiz6 la transcripcion a la partitura, junto con
otras dos melodias propias de la tradicién oral, tal es el caso de:
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e La Muerte del Negro Robles
e La Cama Berrochona

Ademas se trabajaron otras melodias que son:
e Pajarito en Barranca Nueva
e Volavola

Sobre el indicador andlisis morfolégico puede decirse que posterior a la grabacion
de los esquemas ritmicos (ver paginas 48-49) se realizd la transcripcion de los
mismos; de igual manera las melodias se transcribieron en partituras,
posteriormente se realiz6 el analisis ya mencionado por parte del investigador
principal y los auxiliares de investigacién, lo que permiti6 comprender que en el
Pajarito, aunque no se evidencia un patrén ritmico generalizado, si se demuestra
en todos, una relacion existente entre la textura de las voces, la intensidad
timbrica de la percusion y el ensamble en general, de igual manera la forma mas
difundida en cuanto a la estructura corresponde al esquema A-B. Toda esa valiosa
informacion fue lo que posteriormente posibilitdé que la creacién de melodias por
parte del investigador principal utilizadas en la implementacion de las estrategias,
estuviesen totalmente relacionadas con esta expresion artistica.

Lo antes expuesto, se complementa con la escogencia por parte del equipo
implementador, del patron ritmico aportado por el sefior Agustin Gonzalez, nativo
y vecino de Sabanalarga.

Otro aspecto a mencionar sobre este indicador es que en algunos casos las
melodias nuevas se utilizaron en dos momentos diferentes:
¢ Inicialmente estaban inmersas en actividades ludicas, por ejemplo con
gestualidad corporal tanto individual como grupalmente. Tales como mover
los brazos simulando vuelo de manera frontal y lateral.

e En un segundo momento esas mismas melodias se trabajaron con el
formato musical de pajarito, que fueron incluidas en el acto de socializacién
ante la comunidad.

En relacién al indicador Estrategias de Socializacion, puede decirse que estas
tuvieron multiples aplicaciones, pues se utilizaron inicialmente para escoger a los
investigadores secundarios; luego como elemento de motivacion entre los
depositarios 0 portadores de las tradiciones buscando que participaran como
fuentes orales en la investigacion; posteriormente para presentar la propuesta a
los directivos docentes y docentes de las areas desde donde se realizaria el
abordaje interdisciplinar, asi como a las nifias y nifios participantes del proyecto, la
comunidad en general invitandola a través de los medios y por ultimo, durante el
acto de clausura. La informacion discriminada se presenta en la siguiente tabla:
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FASES LAS ESTRATEGIA DE SOCIALIZACION

N° POBLACION LUGAR OBJETIVO OBSERVACIONES-
OBJETO RECURSOS
1,2 | Estudiantes Universidad del | Escoger dos | Uso de cuestionarios
universitarios Atlantico auxiliares de | mixtos y entrevistas
investigacién
3 Portadores de la | Sabanalarga Seleccionar fuentes | Busqueda inicial,
Tradicién Orales primarias y | ubicacion, motivacion
secundarias por charlas
4 Directivos docentes vy | Instituciones Socializar con los | Se utilizaron los
docentes de diversas | educativas directivos docentes | espacios de las
areas CODESA y | y docentes de las | reuniones de area y
Francisco de | areas de Ciencias | espacios adicionales
Paula Sociales, Naturales,
Santander Humanidades
educacion fisica vy
Artistica.
5 Estudiantes de 4° grado | Aulas de clases | Presentar propuesta | Ver fase de
de Educacion Bésica. y trabajo a | preestrategias.
implementar
6 Padres de Familia y | Auditorio Casa | Invitacion a Evento | Uso de circulares,
comunidad en general de la Cultura de | Final de | Programa radial
Sabanalarga. Socializacion Canal local de T.V.
contenidos de la
propuesta para una
mayor apropiacion
de la expresién

Tabla 14 Fases de la Estrategia de socializacion

En relacién a la Estructura Ritmica, la investigacion inicial permitié discriminar
cinco esquemas ritmicos, recogidos en grabaciones in situ en diferentes
poblaciones tales como Santa Lucia, Ponedera y Sabanalarga en el Departamento
del Atlantico, Salamina y Cerro de san Antonio, en el Departamento el Magdalena
y Barrancanueva, Bolivar. Después de un analisis y consecuente con los objetivos
del proyecto, se escogiéo el esquema ritmico, aportado por el sefior Agustin
Gonzélez, ya que el mismo ofrecia mejores posibilidades, tendientes a conseguir
un rapido aprendizaje, por parte de los estudiantes universitarios y de las
instituciones educativas en donde se implementd el proyecto con su respectiva
propuesta.

En consonancia con la metodologia de Carl Orff, que toma como base de su
meétodo, los ritmos del lenguaje, se aplicaron la célula generadora del ritmo y de la
musica, esta representada por la palabra hablada.

Su recomendacion es que al estudiante, se le deberia iniciar su aprendizaje
musical, con el aspecto ritmico, por ello se comienza con el recitado de nombres,
llamadas, pregones. Se une la expresion y el ritmo: los nifios deben recitar rimas,
refranes 6 simples combinaciones de palabras, tratando de hacer resaltar en todo
momento, las riquezas ritmicas y expresivas que las naturales inflexiones
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idiomaticas le sugieren; y asi, el ritmo, que naciera del simple lenguaje cotidiano,
lentamente se va musicalizando. Para el caso se utilizé el vocablo “Pa-ja-ri-to”, el
que ritmicamente se trabajo con cuatro corcheas.

En consonancia con la metodologia de ese gran pedagogo, debe insistirse en
despertar la invencion en los nifios y que ésta surja espontaneamente, es
importante resaltar y reafirmar que como objetivo fundamental de este método se
busca lograr la participacion activa del nifio, mediante la utilizacion efectiva de los
elementos musicales.

Siguiendo los lineamientos de la metodologia Orff para la implementacion de la
propuesta se realizo de la siguiente manera:

Se les trabajo la estructura ritmica de la letra marcando los pulsos, acentos y
reproduciendo el ritmo de la letra, por medio de palmeos, golpes de pies, 6
empleando pequefia percusion; cuando la base ritmica est4 segura, se entona la
melodia con pequefios motivos, finalmente se canta la cancidén con toda la letra.

Una de las dificultades que se presentaron en la ejecucion en conjunto, fue el
problema de mantener el "tempo”, los estudiantes, especialmente los nifios por
naturaleza tiende a acelerar, a correr, debiendo el profesor, actuar de inmediato, al
observar la menor alteracion en el "tempo".

Foto 3 Nifos interactuando con instrumentos

De otro lado las estrategias ludicas de expresion corporal que utilizaron
elementos proxémicos y kinestésicos, tuvieron en el ritmo, el elemento primordial,
utilizados en el aula de clases y fuera de ellas, ya que un aspecto muy
desarrollado por el método Orff es el del movimiento, pero se trata de un
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movimiento corporal basico, no de ballet. Asi, estamos hablando de caminar,
saltar o trotar al ritmo de la musica.

En consonancia con las estrategias antes comentadas, los esquemas ritmicos
aprendidos, estaban organizados en un orden de complejidad creciente, muchas
veces esos esquemas se trabajaron con un formato de recreacion (ludico, juego,
dinamicas) y al final los mismos se convirtieron en patrones ritmicos interpretados
con el tambor alegre, de la misma forma el pulso musical se convirtio en el
palmoteo basico muy propio del Pajarito.

En relacidon al indicador de estructura melodica, el mismo se abordé a partir del
analisis de los ambitos vocales de las melodias recogidas; los mismos fueron
fundamentales el momento de crear las nuevas melodias, que hacen parte de la
propuesta “SalvaguardARTE Pajarito”, sobre estas dultimas, el autor de la
investigacién aclara que en su totalidad son de su autoria y fueron concebidas
para ser interpretadas en tres momentos, asi:

1. Momento 1: inmersa en estrategia ya sea juego, ronda, mimica, etc.

2. Momento 2: la misma melodia se interpreta en el aula de clases con el
formato de pajarito: tambor alegre, maraca y palmas

3. Momento 3: socializacion de la melodia en evento final

De igual forma se trabaj6é el ostinato, que consiste en la repeticidbn constante de
un tema o motivo musical, los que se suceden en intervalos muy proximos, de tal
forma que fuesen faciles de aprender. Con ese recurso se concibieron las
estrategias 3.3.2.4, 3.3.2.8 y 3.3.3.14, cuyo coro es repetitivo, s6lo cambia la letra
pero conserva la misma linea melddica.

Se consiguié con la implementacion de la propuesta que los estudiantes
adquirieran el placer por cantar, fue muy reiterado el comentario por parte de las
docentes titulares a cargo de los cursos y de los coordinadores(a)s, que estaban
admirados de la motivacion evidenciada en ellos, al punto que en los espacios de
descanso escolar a menudo se escuchaban los canticos y melodias aprendidos en
las estrategias.

En lo referente a la Organologia Musical, muy relacionado con el proceso de lo
ritmico, lineas arriba descrito, se puso en contacto a los estudiantes con los
instrumentos musicales basicos para acompafar al Pajarito, estos son: el tambor
alegre, y las maracas, aclarando que en algunas poblaciones ese formato
instrumental, se amplia con otros instrumentos musicales como el llamador, la
tambora, las tablitas o gallitos y las maracas son reemplazadas por la
guacharaca.

Dentro de las veinte estrategias aplicadas, se concibieron dos talleres con los
instrumentos de percusion, con la interaccion de los estudiantes y el equipo
investigador, asi como dos talleres mas en donde recibieron en su escuela, la guia
musical de los portadores de la tradicion, pudiendo asi profundizar lo aprendido
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sobre patrones ritmicos, golpes del tambor y sobre vivencias musicales de los
adultos mayores, referente a la interpretacion instrumental.

Asi mismo, la organologia musical se convirti6 en motivo de inspiracién, para
dibujos, carteleras, trabajo en plastilina (técnica de modelado), realizados en
diversos momentos tal como lo contemplé la planeacion previamente disefiada.

Es necesario aclarar que en esta investigacion no se trabajé lo arménico ya que
en su dmbito natural el Pajarito no requiere de instrumentos armonicos tales como
el piano o la guitarra. Aan asi, el investigador principal quiere resefiar que a esas
melodias si se les podria crear una armonia, esta idea es consecuente con Pérez
(2005) quien asegura que:” La musica tiene una sencilla armonia con caracteres
contemporéaneos (tonos modales)” (p.80).

Seguidamente se analizara la subcategoria del baile, el cual tiene inicialmente en
lo kinestésico su primer indicador, entendiendo a este Ultimo como un lenguaje,
sobre el particular Correa (2004) sefiala que:

El lenguaje...es visto como la herramienta a través de la cual se
construye y configura, intersubjetivamente, el universo simbdlico y
cultural de los sujetos, lo que posibilita su identificacion como
pertenecientes a un grupo, una comunidad o una cultura. En esta
direccion, la funcion principal del lenguaje es la de construir la
significacién y participar en la comunicacion. Por lo anterior, en la
escuela debe tenerse en cuenta no sélo lo linglistico, sino todas las
otras formas de construir sentido, es decir, a los diversos sistemas de
significacion, entendidos como el conjunto de signos, simbolos, reglas
sintacticas, reglas de uso, etc. Dicho de otra forma, la escuela debe
atender a los diversos lenguajes: lenguaje verbal (oralidad, escritura,...),
lenguajes de la imagen (cine, teatro, caricaturas, fotografias, mapas,
gréficos...), lenguaje del cuerpo o kinesis, lenguaje de los espacios o
proxemia, y en general a todos los sistemas de significacion que pueblan
el mundo de la vida (p.p. 12-13).

Asi las cosas, en el baile espontaneo que se verifica en la expresion artistica
Pajarito, se encontraron elementos gestuales, corporales y comunicativos que
fueron insertados a la propuesta, entre ellos se mencionan: bailes libres y por
parejas, realizacion de formas tales como el caracol, el entretejido en forma de
trenzas utilizando brazos y manos, pases cortos e hincados. En todos ellos, se
encontré gran receptividad entre los estudiantes participantes, debido a que esa
actividad les agradaba por que para ellos era muy novedosa, tal y como lo
expresaron verbalmente con frases como:
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“iQue chevere es bailar pajarito!”
“Profe ¢ Por qué todas las clases no son asi?”
“Sefio Grace baila Pajarito es facil y bacano”

En cuanto al Lenguaje Proxémico, entendiendo que este se relaciona con los
espacios, desde la misma concepcion de las estrategias, su intencionalidad e
implementacion se trabajé este recurso; representado inicialmente en dinamicas,
juegos y rondas, que al igual que las melodias, son producto de la creatividad del
autor de esta investigacion, y que se utilizaron en dos grandes momentos:

e Momento 1: durante el proceso de implementacion de las estrategias
relacionadas con la ambientacion, en la que se desarrollaron dinamicas que
involucraban lo espacial, en directa relacion con lo corporal a través del
movimiento en espacios abiertos, en hileras con las que se desarrollaban
actividades simultaneas entre vocalizacion y expresion corporal.

e Momento 2: Durante la etapa de la implementacion de estrategias
relacionadas con la apropiacién del baile de Pajarito. Sobre este particular
puede decirse que los nifios se apropiaron de los procesos de comunicacion y
los niveles de acercamiento del cuerpo que el baile permite, haciendo en el
caso de la mujer los movimientos libres de cadera, hombros y arrastre de
pies, muy parecido a los pases femeninos de la cumbia, y en el caso de los
hombres, el cortejo a su pareja, sin restricciones al levantar los pies un poco,
tal y como ocurre en el baile de los mayores. Lo que se muestra en la
siguiente fotografia:

Foto 4 Nifos interactuando con el lenguaje proxémico y kinésico
Sobre el indicador Parafernalia, puede decirse que fue uno de los aspectos en
donde hubo gran acogida, ya que una vez explicados los conceptos sobre el
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vestuario de los hombres y las mujeres, e invitar a las nifias y nifios participantes
del proyecto a que buscaran en sus vecindarios esos elementos, se evidencio que
de manera significativa los integrantes de la muestra utilizaron sus polleras,
blusas, flores naturales, peinetas, faldas y cotizas para el caso de las nifias, y
camisa, pantalon blanco o de colores claros, sombrero vueltiao (también llamado
por algunos sombrero carmero), y las abarcas para los nifios. Ello permitié una
mayor identificacion con la expresion artistica.

De igual manera, puede afirmarse que durante los ensayos previos a la
presentacion final cada dia, de manera espontanea los nifios con la ayuda de sus
padres o acudientes iban trayendo mas vestuario. El estar vestidos de esta forma
les permitié reconocerse en el rol de campesinos y valorar esa actividad propia del
contexto rural urbano de ese municipio atlanticense.

Es importante destacar que durante la socializacion final, el elemento musical, el
baile y la parafernalia se convirtieron en una experiencia gratificante y
enriquecedora tanto para los estudiantes universitarios en calidad de
organizadores, los de basica como participantes y los padres de familia en calidad
de espectadores.

En relacién a los indicadores de la subcategoria espacio cultural aglutinante, en el
primero de ellos se buscé indagar hasta donde hubo procesos de interaccion
social. Cabe decir que dada la inclusion del baile como parte de esta expresion
cultural, ésta permitio a los nifios disfrutar de otra forma de comunicacion, a través
de los pasos, los movimientos y la puesta en marcha de actividades ludico-
pedagogicas pero ademas dio pie para que ellos hablaran sobre Pajarito,
entonaran sus canciones, se apropiaran de ellas convirtiendo el aula de clases en
un espacio aglutinante en el que tuvieron cabida las formas de manifestacion de
sus ancestros, de tolerancia y de realizacion de nuevas amistades.

Al trasladar saberes tradicionales representados en la expresion Pajarito al aula
de clase, la generacion de la didactica permiti6 que los estudiantes se
reconocieron de otras formas, en los que asumieron nuevos roles, pues mientras
uno tocaba el tambor, otra las maracas, otros tocaban las palmas y hacian coros,
un tercero cantaba y las parejas bailaban. Esta actividad se convirtié para ellos en
espacios de goce y grata participacion, hasta el punto que semanalmente lo
esperaban con avidez.

Ademas de lo anterior, la experiencia permitio que los estudiantes de 4° grado de
la Institucién Francisco de Paula y CODESA sede Doctora Santa Teresita del
Niflo Jesus se integraran al momento de realizar los preparativos para la
presentacion final. Replicando lo que ocurre con los mayores pues se rompieron
las barreras del estrato social y economico, departiendo espontaneamente entre
ellos. Hecho que no tenia precedente en ambas escuelas, constituyéndose en un
valor agregado de esta investigacion. Un ejemplo de ello se comprobd durante la
puesta en escena del trabalenguas, en la cual participaron parejas integradas por
nifias y niios de ambas instituciones.
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Otro indicador de esta subcategoria es lo Ludico- Estético, relacionado con las
actividades recreativas, los juegos, dinamicas con motivos académicos y lo
segundo como el goce, el disfrute al realizar o participar de las estrategias. La
ladica se convirtid6 en el hilo conductor de las estrategias disefiadas para la
muestra poblacional seleccionada, ello permitié que cada dia se convirtiera en una
oportunidad de exploracion, descubrimiento y afianzamiento de saberes
tradicionales, ya que era atrayente la ludica inmersa en las actividades. Ella hizo
posible el trasegar de tematicas generalizadas, (medio ambiente, costumbres de
antafo, elaboracion de figuras en origami, plastilina, dibujos y andlisis de las rimas
de los versos, etc.) a tematicas particulares relacionadas con el Pajarito (canto y
coro, interpretacion instrumental y baile). Tal y como se muestra en la siguiente
foto:

Foto 5 Modelado con plastilina (Aviario)

Con respecto a lo estético puede decirse que se desarrolld, ya que en la medida
en que fueron apropiandose de la expresion artistica, tanto los estudiantes
universitarios como los de basica, fueron demostrando el gusto por participar de
ese saber y de ser portadores de ese patrimonio cultural inmaterial (PCI). Asi
mismo, los padres de familia y publico en general que asistieron al evento de
socializacion final, antes aludido, se expresaron con frases positivas sobre lo
apreciado, lo mismo que se manifestaron a favor de que ese tipo de didacticas,
sean asumidas por las asignaturas propias del curriculo. Asi lo demuestra el
secretario de Educacion de Sabanalarga, Dimas Pefla Sarmiento quien en su
intervencién afirmo: “Ojala este tipo de metodologias se pudiera replicar en otras
escuelas’.

En cuanto al indicador Valores, puede decirse que implementar el proyecto implico

una movilizacién de saberes relacionados con un patrimonio inmaterial como es el
caso de Pajarito, dicha movilizacion gener6 un auto reconocimiento de los
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estudiantes como depositarios de un saber, lo que contribuyé a fortalecer la
valoracion hacia la cultura caribefia, primordialmente con sus elementos
intangibles tales como las tradiciones y costumbres, sintiéndose parte de algo
importante; acercarse de esta manera al conocimiento tradicional los indujo a
respetarlo y respetarse entre ellos mismos favoreciendo la convivencia.

Otro valor que se fortalecié fue el del trabajo en equipo, ya que a través de la
participacion masiva de los estudiantes en diferentes estrategias asumieron el
trabajo compartido, asigndndose roles adquiriendo compromisos relacionados con
las estrategias, consigo mismos, con la cultura y con las generaciones futuras,
mostrando en todas ellas un alto grado de responsabilidad.

En la misma subcategoria se incluye el indicador Encuentro Intergeneracional,
aspecto fundamental que se hizo posible al conjugar intereses y expectativas con
saberes tradicionales en un marco de colaboracion. Esto se reflejé en la positiva
respuesta de los adultos depositarios, quienes desinteresadamente acudieron a
las aulas para compartir con los nifios las practicas culturales relacionadas con el
Pajarito. Ello permitié que los menores reconocieran en los mayores el valor que
poseen sus saberes y lo que estas personas representan en términos de
conocimiento y terminaran agradeciendo que los pusieran en contacto con un
saber que no conocian.

Fotos 6 y 7 Encuentro Intergeneracional

En cuanto al equipo implementador, integrado por el investigador principal y sus
dos auxiliares de investigacion, sirvi6 como mediador entre los saberes
tradicionales de los portadores y los saberes curriculares propios del ambito
escolar. El poder relacionar a las tres generaciones, permitié6 que se entretejieran
relaciones de amistad y aprecio mutuo. Lo anterior se representa en la siguiente
figura:
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COTIDIANIDAD

ADULTOS MAYORES
PORTADORES DE LA

TRADICION
EQUIPO
PELIGRO DE IMPLEMETADOR SALVAGUARDA
DESAPARICION MEDIADOR

=

ESTUDIANTES DE
BASICA PRIMARIA
NUEVOS DEPOSITARIOS

CONTEXTO ESCOLAR

Figura 6 Formas de Interrelaciéon

Sobre la subcategoria de los imaginarios, el primer indicador se relaciona con la
Cosmovision y Pensamiento. Cabe decir que al igual que ocurrioé en el crisol de
los origenes de la raza latinoamericana, -asi llamada por los autores Rey y
Vasconcelos ya citados-, que nacio al verificarse la fusion de tres razas,
produciendo a su vez lo que se conoce como trihibridacion racial, de igual manera
sucedio al recrearse en el aula, el ambiente de la expresion artistica Pajarito, ya
gue se pudieron cruzar diversas cosmovisiones y pensamientos, entendido este
ultimo desde lo socioantropolégico como el ideario que sirve de base para que
cada persona elabore su cosmovision. El proceso se resume asi:
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La de los adultos mayores, que aun siendo portadores de la tradicién, no
habian contemplado la posibilidad de que sus saberes se pudiesen
transmitir en un &mbito diferente al de su cotidianidad, aclarando que antes
de este proyecto de investigacion, en su imaginario, sOlo era posible
realizar la difusiébn de las melodias y los golpes basicos de Pajarito, Si
algun aprendiz decidia realizar su proceso en la casa de ese adulto
depositario, cifiéendose a un cronograma que incluia participacion en alguna
celebracion.

La del equipo investigador que consecuente con el objetivo general
planteado en la introduccion, intenta conciliar saberes académicos y
tradicionales, de tal forma que al generarse la didactica con elementos
propios de la expresion artistica Pajarito, se posibilité la salvaguarda de
ese patrimonio cultural inmaterial. Asi mismo, de acuerdo al nivel de
formacion académica de los miembros del equipo, en donde el investigador
principal es candidato a Magister y los dos secundarios son estudiantes de
pregrado, se verificaron multiplicidad de encuentros para desarrollar las
fases del proyecto, ello suscitd profundas reflexiones relacionadas con las
siguientes tematicas: investigacion cultural, tradicion oral, implementacion
de proyectos interdisciplinares de aula, con lo que se amplié el marco de
referencia en relacion a como abordar desde la labor pedagogica la
salvaguarda de una manifestacion, y al mismo tiempo, descubrieron que la
cultura pueden ser una fuente de Pedagogia.

En el caso de los nifilos, la propuesta implementada permitié una
movilizacion de sus saberes, en primer lugar los culturales y populares que
se vieron enriguecidos con la propuesta. Dado que se aprovecharon unos
saberes previos relacionados con temas culturales tales como folclor,
celebraciones, cumbia, mapalé y otros ritmos y géneros musicales,
tradicionales para jalonarlos en términos de Vigotsky de un nivel de
conocimiento a otro mas amplio, dandose entonces un aprendizaje
significativo. Ademas de lo anterior, descubrieron en la practica que los
ancianos tienen informacién valiosa que aportar y con ello trascendio la
subvaloracion que los menores tienen en forma generalizada hacia los
adultos mayores.

Seguidamente se abordan a los Personajes, como indicador de la misma
subcategoria, analizando el término, desde el lenguaje teatral personaje es aquel
actor que realiza un papel determinado y suele clasificarsele como principal y
secundario. En relacién a esas precisiones y en honor a la verdad, hay que
asegurar que en el desarrollo del proyecto con la implementacion de la propuesta
“SalvaguARTE Pajarito” todos los participantes fueron personajes, incluida la
manifestacion.
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En el ambiente rural-urbano del municipio de Sabanalarga, ocurre lo mismo que
en muchas poblaciones en donde los musicos tradicionales son admirados por
unos pocos y a la vez relegados, desconocidos y subvalorados por la inmensas
mayorias; lo que no ocurre con aquellos que han accedido al ambito discografico y
mediatico, quienes son celebridades rindiéndoseles culto en cada una de sus
presentaciones, o adquiriendo sus productos musicales. Por ello el hecho de llevar
a los adultos mayores portadores de la tradicion e interactuar con los estudiantes
de las instituciones educativas, les posibilité darse a conocer entre su comunidad.

En ese mismo orden de ideas, a los estudiantes se les instruy6é en otro tipo de
historia, que esté relacionada con personajes de antafio que fueron estandartes y
difusores de esa expresion artistica, entre ellos se enfatizdé en la Sra. Tulia Ditta,
g.e.p.d., quien fuera por muchos afos la encargada de organizar la danza del
Pajarito, excelsa bailadora quien ademas de ser compositora de melodias; segun
versiones de sus descendientes como “Tumbé le Ceiba”, “La cama berrochona”
conocida también como “la Rula”; todas esas melodias y otras mas, fueron
utilizadas en diversas estrategias, logrando con ello el reconocimiento entre los
estudiantes.

Las letras de las nuevas melodias, con las que se hizo la aproximacion tematica,
intentaron reflejar también aspectos que despertaran interés en los nifios, que
para este caso estuvieron entre los nueve y los once afios de edad, motivos como
el saltar, la diversién, diversos juegos, el baile, la competiciéon en un juego, etc.,
sirvieron de enlace para llegar a la interpretaciéon de melodias propias de Pajarito,
en donde los motivos de sus melodias lo conforman: el campo, las flores, las
mujeres ademas de personajes como el “Negro Robles”, de quien cuenta la
melodia era un personaje muy popular, que fallecié en plena faena musical y cuya
muerte fue ampliamente llorada De igual forma se destacan personajes como el
“‘pollo mono” quien ademas de musico y compositor tradicional, tenia “secretos”
entre ellos el de coger brujas, del mismo modo a él, se le cantan versos y
melodias.

A los estudiantes se les instruyd ademas en el hecho de que esa caracteristica no
se da sélo en el Pajarito, en otros géneros musicales como la musica de acordeén
(lamada comercialmente vallenato), se le cantan versos a personajes como
“Francisco el hombre”, de quien se dice que le gané al diablo recitandole el credo
catélico al revés, o el caso del “compae chipuco”, o también “el compae Goyo”,
para la Region sabanera, Saul Montenegro el que cuentan las leyendas se
convirtié en “hombre caiman” o “tomasita bujato”, de quien se dice que un caiman
se la trag0d, dando origen a la fiesta popular del caiman cienaguero y por ende
convirtiéndose en motivo de inspiracion de juglares tradicionales del caribe
colombiano, sélo por mencionar algunos de esos personajes, a todos ellos la
comunidad les rinde culto a través de la musica tradicional.

En cuanto al Pajarito se entiende como personaje ya que fue motivo de inspiracion
en todas las estrategias en las que se utilizé: canto, juegos, movimientos,
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mimicas; asi como en las estrategias artisticas con las que se trabajé con la
motricidad fina tales como el origami, el modelado (plastilina) y el collage. De igual
manera en los versos que los niflos escribieron, etc.

Pajarito resulté ser un motivo de indagacion, ya que el investigador principal asi
como los niflos debieron consultar fuentes para ampliar su marco de referencia en
relacion a esta expresion. También fue motivo de goce para los nifios ya que se
realizaron estrategias pedagdgicas que tuvieron como base la ludica y la
educacion artistica.

En cuanto a la Interaccidn entre la cultura universal y lo cotidiano, puede
afirmarse, que con la implementacion de la propuesta, se logré6 que tanto los
llamados agentes de cambio (ver introduccién) como los estudiantes de 4°.grado
de ambas instituciones educativas, se acercaran a otros ambitos de su cultura,
que antes desconocian, como es el caso de la expresion artistica Pajarito,

pretendiendo con ello que los mismos, puedan verdaderamente valorar la cultura.

En cada una de las estrategias implementadas se les explicdé que el uso y
conservacion de la memoria y la oralidad son una de las multiples caracteristicas
de poblaciones de la costa caribe colombiana, en donde coexisten las
tradicionales indigenas, mestizas o negroides, con elementos europeos y hasta de
los mal llamados “turcos” (inmigrantes palestinos) todos ellos han impreso una
gran fortaleza de animo y vitalidad a los habitantes de esta Region, por ello se
hace necesario que ese bagaje cultural y conocimientos deben adaptarse a las
nuevas exigencias de la vida presente en donde la cultura globalizada impera.

Lo cotidiano, no deberia ser interpretado s6lo como lo casual, o pasajero, mas
bien hay la necesidad de que se entienda que la cotidianidad aporta elementos
contextuales, que son la expresion de vivencias, cosmovisiones e interacciones
comunitarias de las que se pueden extraer constructos culturales. En esa
perspectiva se deberia establecer un gran didlogo entre la cotidianidad y la cultura
universal. En tal sentido investigadores como Magendzo y Stenhouse se
muestran a favor de que los seres humanos deben vivir su cultura de la
cotidianidad intensamente y la misma puede convertirse en un referente para la
construccion curricular.

Siendo la memoria colectiva la encargada de receptar esas vivencias, no debe
ser vista como un lastre, sino como un elemento dinamico de vital importancia,
pero esta caracteristica tiene que ser apoyada y reforzada, sobre todo entre las
nuevas generaciones.

Otra caracteristica que se analizé con los estudiantes es que las letras de las
melodias de pajarito en muchas ocasiones, reflejan el modus vivendi, de los
campesinos, contando sobre sus faenas, vivencias, pérdidas y ganancias, penas,
alegrias, toda esa idiosincrasia de nuestros campesinos, su cotidianidad hecha
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canciones; algunas de esas melodias propias de los llamados bailes cantaos, se
han popularizado debido al papel positivo de los medios de comunicacion.

Por ultimo se abordan los indicadores relacionados con la subcategoria de la
Tradicion oral en la que se buscé mirar hasta donde los indicadores se cumplieron.

El primero de ellos es el Lenguaje Oral, vehiculo de comunicacion humano que
distingue al hombre de los animales, ya que promueve la socializacion, en
concordancia con este planteamiento se refirid Durkheim, (1974,1993) al expresar
que: “El lenguaje ha sido definido como un hecho social por ser exterior con
relacion a las conciencias individuales, en el sentido de que lo adquirimos como
algo que ya existe cuando nacemos y porque ejerce una accion coercitiva sobre
esas mismas conciencias, de modo que el adquirir una lengua y no otra modela de
alguna manera nuestra forma de pensar” (p.167).

Inicialmente a las nifias y nifios participantes se les habl6 de la importancia de la
Oralidad, como elemento primordial que a manera de puente, une las
generaciones Yy facilita la trasmision de conocimientos ancestrales, circunstancia
que se vivio en las comunidades rurales como en la Sabanalarga de antafo, en el
qgue era el medio primordial para relacionarse con aspectos de la cotidianidad y la
naturaleza. Esto permitié6 que los menores se hicieran concientes de la existencia
de otras formas de preservacion del conocimiento y de su papel como agentes de
salvaguarda, en la medida en que desde la memoria individual se contribuye a
conservar la memoria colectiva y con ello aspectos de tipo cultural.

Por ello una de las disciplinas desde la que se realizd el abordaje tematico fue
precisamente el lenguaje (drea de Humanidades), fundamentalmente a los
estudiantes se les trabajo la rima, en particular libre, en la que no sélo se trabajé
con rimas existentes, sino que ademas los nifios realizaron las propias, las cuales
se utilizaron como parte del acercamiento al Pajarito.

Otro aspecto en el que estuvo presente el lenguaje fueron los trabalenguas, con
los cuales se les explicd en que consistian las expresiones literarias, asi mismo se
ejemplificé con refranes, cortos dramas y cuentos.

En el plano de la escritura, ademas de los versos, los nifios elaboraron un corto
texto de caracter informativo a partir de la pregunta ¢Como se divertian nuestros
abuelos? Los que al ser socializados generaron una discusién relacionada con la
informacion obtenida de sus familiares mayores, en las que ellos se concientizaron
de que hay géneros musicales gque en la actualidad no se bailan.

Seguidamente se aborda lo concerniente al indicador Estilo de Versos, en el cual
en directa relacion con el indicador anterior, también se convirti6 en un tema
importante, por que las letras de las melodias propias de musica tradicionales
como los llamados bailes cantaos, tienen rimas.
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A los estudiantes se les explicé sobre conceptos de rima asonante que es aquella
en que soélo coinciden las vocales y rima consonante, en la que se incluye
consonantes o vocales asi como las diversas combinaciones o posibilidades que
un escrito en verso, con la semejanza o igualdad de sonidos que puede tener al
final de la frase.

Inicialmente para ilustrar la explicacion se utilizé el verso muy conocido en ritmo
de cumbia:

“Desde el principio hasta el fin
gue noviembre tan sabroso,
nacié un santo milagroso
que se llama San Martin”

Procediendo a explicar las rimas al final de las frases, para este ejemplo, se
organizan en la forma 1-4 y 2-3, invitando a los estudiantes a que intentaran crear
versos cuyas rimas relacionadas con el Pajarito ya fuesen consonantes o
asonantes, seguidamente el investigador con uno o dos colaboradores procedian
a melodizar (ponerle muasica) a esa creacion del nifio o nifia, para darle animo a
que dejara expresar su creatividad.

Tal como se ha explicado en su libreta de apuntes, los estudiantes hicieron el
ejercicio de intentar crear versos Yy luego melodizarlos, acompafiados
posteriormente del tambor y maracas. Esa experiencia creativa se convirtid, -a
juicio del autor- en aprendizaje significativo, inclusive se hubiese podido
profundizar mucho méas en ese aspecto, pero la delimitacién y el tiempo no lo
permitieron.

Como caso importante se comenta el hecho que un estudiante llamado Ramén
Ahumada Berdugo, del 4°.grado D, de la Institucion Educativa CODESA, en su
sede Dra. Santa teresita del Nifio Jesus, realiz6 su actividad pero lo canté en
Raeggueton, el equipo implementador, aprovecho para profundizar una
ensefianza dias antes abordada: la diferencia entre musica popular y musica
tradicional. Por lo que puede afirmarse que los nifios se apropiaron del concepto
de rima

Sobre el indicador Transmision de Saberes, puede afirmarse que se desarroll6 en
la medida en que siendo los nifios de las dos instituciones educativas los
beneficiarios directos, participaron plenamente del encuentro intergeneracional
programado en las estrategias disefiadas para tal fin, evidenciandose en ellos la
transmision de saberes.

Entendiendo el equipo implementador que en los cambios societarios que se
requieren a nivel general, la educacion es la llamada a realizarlos, por ello se
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concibi6 el aula de clases como escenario de transmision de saberes, para este
caso saberes de tradicion oral, por parte de adultos portadores quienes han
cultivado esos conocimientos por generaciones y hoy los han compartido con un
grupo de estudiantes, los que a su vez, adquieren el compromiso de no dejar que
ese patrimonio cultural inmaterial, se pierda.

Una caracteristica fundamental de ese encuentro intergeneracional, fue que el
mismo estuvo mediado por el didlogo, ello posibilitd que una generacion reciente
(las nifias y nifios participantes), con una generacion antigua (los adultos mayores)
se involucraran en una tematica comun: la transmision de saberes, siendo el
investigador con los auxiliares de investigacion los mediadores en ese diadlogo de
épocas, experiencias, expectativas, vivencias, creencias, que a manera de una
gran agrupacion musical, se “afinaron” a fin de interpretar una gran obra: la
salvaguarda de ese patrimonio.

Por ello se intentaron crear las condiciones para que esos conocimientos pasaran
de una vivencia particular (la de los adultos portadores) a una vivencia colectiva (la
de los nuevos portadores), reiterando que fue la escuela el escenario ideal, para
que se verificara ese gran didlogo intergeneracional.

En ese sentido, el docente-investigador Salanova (2008), previamente citado,
quien referenciando el caso de la provincia de Andalucia Espafia, dice que: “La
creatividad, la afectividad, la mezcla enriquecedora de sensaciones, técnicas y
pensamientos, favorecen el aprendizaje. Es importante que los educadores utilicen
el bagaje y patrimonio cultural en beneficio de una mayor profundidad en el
aprendizaje, sin olvidar la metodologia creativa en que se sustenta”

Finalmente sobre el indicador Contexto Rural-Urbano, el hecho que estando
situada esa poblacion al centro del Departamento del Atlantico, y siendo una de
las llamadas ciudades “dormitorio”, debido a su dependencia econémica con la
capital Barranquilla, en donde estudian o trabajan un gran porcentaje de sus
habitantes, se evidencia una simbiosis cultural entre o rural y lo urbano. Por lo que
aunque existe una cosmovision mas amplia de tipo mas universal en aquellos que
realizan sus labores en la capital, todavia existe en la mayoria de sabanalargueros
un imaginario cultural propio de la provincia.

En las reflexiones posteriores al evento de socializacion final, que hizo el equipo
implementador, se concibié que fue gracias a ese imaginario cultural con hondas
raices en lo rural, lo que “facilité” la implementacién de la propuesta, inclusive nos
atrevimos a visionar prospectivamente el futuro, cuando este equipo u otro, en un
momento diferente, pueda una vez mas desarrollar este mismo proyecto (u otro
complementario), en esa misma poblacién, expandiendo asi los alcances
conseguidos con este proyecto.

Relacionado con los estudiantes, a ellos se les reforz6 la idea de que es
importante vivir en una poblacion que tenga caracteristicas rurales, en la que para
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muchos, el sustento basico lo ofrecen las actividades pecuarias, en la que todavia
se aprecien campesinos montados en sus burros, yendo o regresando de sus
‘rozas” (ver glosario). Se les hizo énfasis en que ellos deberian sentirse felices
por ser parte de esa riqueza cultural y no renegar de ella

gue a nivel institucional, se abrieron todas las puertas que se tocaron, asi mismo
los padres de familia, los docentes de diversas areas, aun las que no estaban
involucradas, demostraron afinidad con la intencionalidad de la propuesta.acogida
mencionando que las autoridades educativas, instituciones culturales, instituciones
educativas, docentes de areas, docentes titulares, estudiantes padres de familia,
medios de comunicacion local, todos esos estamentos estuvieron en directa o
indirecta relacion con la expresion artistica,

las visitas de los portadores de la tradicion a las escuelas, de algin modo
reafirmaron esa relacién entre el pasado y presente, relacion en la cual la tradicién
oral es el hilo conductor, asi mismo en evento de socializacion final, los asistentes
pudieron apreciar la actuacién de sus hijos o acudidos de una forma totalmente
diferente: interactuando con adultos mayores, en diversos niumeros (ver anexo No.
5) aspecto que, de acuerdo a sus comentarios, también fue positivo.

Para finalizar este capitulo, puede decirse que la experiencia implementada
implicé un gran esfuerzo creativo de quienes en ella participamos para garantizar
un renacer del gusto hacia la expresion artistica Pajarito, que se encuentra en
peligro de desaparicion. Este factor de creatividad fue definitivo para que en los
estudiantes de la Basica no sélo se despertara el gusto por el Pajarito, sino que
ademas lo conocieran, lo bailaran, lo tocaran, lo interpretaran y con ello se lo
apropiaran. El sentirse protagonistas de un proceso educativo, que ademas
proponia un acercamiento diferente con el saber, despert6 su interés, y con éste,
el gusto y la valoracién positiva hacia la expresion. Lo que como también se
menciono en capitulos anteriores, benefici6 de manera indirecta las competencias
ciudadanas y culturales.
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CONCLUSIONES

Siendo la vivencia un aspecto experiencial de vida, a traveés de la cual el
hombre se apropia del aprendizaje implicito en cada circunstancia, ella emana
de eso que los tedlogos llaman Alma o en términos sicolégicos la conciencia,
gue a su vez otorga al ser humano nuevas posibilidades de percibir, conocer,
entender, interpretar y recrear las multiples situaciones de vida. De igual manera
esa vivencia, si esta relacionada con la experiencia artistica, sera profundamente
significativa.

Asi mismo, si la escuela privilegiara no sélo la llamada cultura universal, si no que
propiciara la apertura de espacios para que lo cotidiano y lo tradicional, tuviesen
cabida no soélo en los mal llamados actos civicos, indudablemente se estaria
favoreciendo un verdadero encuentro intercultural. De igual manera al utilizar
estrategias novedosas en las que el arte y los intangibles culturales, puedan ser
abordados o asumidos como objeto de estudio, siendo lo ludico una mediacién o
recurso que a su vez puede devenir en vivencia artistica; si esto se cumple,
entonces la escuela estaria cumpliendo con los propdsitos misionales para la que
fue creada.

En ese sentido la implementacién del proyecto “La Expresion Artistica Pajarito,
hacia una Construccion Didactica por la Salvaguarda del Patrimonio Inmaterial” se
convierte en una alternativa pedagogica, que propicia el encuentro intercultural,
impulsando una continua dinamica de aprendizaje, con los elementos propios de
ese patrimonio cultural, en donde tedricos reconocidos como Vitgosky, Ausubel y
Brunner, sefialaron la ruta a tomar en la presente construccion didactica. En
relacion con este Ultimo, sus planteamientos relacionados con el andamiaje
permitieron convertir a los niflos en protagonistas de su propio proceso de
aprendizaje, integrando  diversas areas del curriculo desde un abordaje
interdisciplinar, siendo la educacion artistica el eje central del mismo.

La generacion Didactica, que a manera de construccion, se realizo a partir de
elementos propios de esa expresion, en peligro de desaparicién, puede ser
utiizada como modelo para trabajarse por la salvaguarda de otras
manifestaciones o0 expresiones artisticas cuyo ambito gire en torno,
primordialmente a la tradicion oral. Incluso otras dimensiones del patrimonio
inmaterial inmersos en lo tradicional, tales como los dichos, refranes, mitos,
leyendas, géneros musicales, bailes tipicos, entre otros, podrian ser asumidos
como objeto de salvaguarda a través de las estrategias didactica aqui concebidas.

También se destaca en este aparte la obtencién de valores agregados que aun

sin estar planificados, se verificaron al culminar la etapa de implementacion de la
propuesta, ello permitio ratificar la pertinencia de la investigacién, lo mismo que su
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efectividad ademas de reafirmar la urgencia de realizar proyectos que propugnen
por estos ambitos de conocimiento:

Entre esos valores agregados se destacan:

1. En la actualidad, la intension institucional, representada en la Facultad de
Educacion de la Universidad del Atlantico, y el grupo de investigacion
Musica, Cultura y tradicion, categorizado en “A” en Colciencias, quienes
solicitan a la Vicerrectoria de Docencia, la inclusion en el dossier de nuevas
electivas (de Contexto) de la asignatura: “Generacion de Didacticas para la
Salvaguarda de las mdasicas tradicionales y del Patrimonio Cultural
Inmaterial”

2. La publicacién desde diciembre de 2007 del Blog: “La Gestion y la Musica
Tradicional’ cuya direccion electronica es
http://bermejoalvaro.blogspot.com/, la cual se ha convertido en un espacio
de interaccion sincronica y asincronica, con diversidad de publicos que
buscan informacion sobre géneros musicales tradicionales, en especial los
del Caribe colombiano. En vista de que existen muy pocos sitios en la web,
que manejen esa tematica tan importante, se han recibido en los correos
(cuyos link aparecen en ese blog), numerosas solicitudes de ampliacion de
la informacion sobre los bailes cantaos y en especial de la expresion
artistica Pajarito. Por ello la utilizacidn de esta herramienta propia de las
llamadas TIC ha posibilitado que esa mediacién tecnoldgica a través de
esa plataforma en el ciberespacio se convierta en vehiculo de difusién de
estas musicas tradicionales.

3. La conformacién con las nifias y nifios participantes del proyecto, de la
célula en Sabanalarga del Programa Vigias del patrimonio cultural, el cual
en términos del Ministerio de Cultura (2007) “...es una estrategia que
promueve la participacion de la sociedad civil para identificar, valorar,
proteger, recuperar y difundir el patrimonio cultural de la Nacién,
aprovechando la creatividad de cada individuo y de cada comunidad”
(p.8).Tanto la Secretaria de Cultura del Departamento del Atlantico, como la
division de Patrimonio del Museo Antropolégico de la Universidad del
Atlantico, sirven de soporte para la consolidacién de esta iniciativa que ha
despertado el interés no so6lo de los estudiantes si no de algunos padres de
familia, que asisten con sus acudidos a las reuniones programadas.

4. La integracion e interaccion evidenciada por los estudiantes de las dos
instituciones educativas en donde se implementé la propuesta. Estas,
aunque geograficamente estdn cerca, no realizan integraciones
académicas, deportivas, ni recreativas, en ninguna de las jornadas.
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Por ello, para algunos padres de familia y asistentes a la socializacion final,
fue motivo de asombro que ambas instituciones hubiesen participado en el
mismo escenario y con las mismas estrategias. Al final hubo un alto grado
de empatia entre todos, inclusive en la Socializacion aludida, se mostraron
dios y cuartetos con miembros de cada una de las Instituciones
Educativas. Todo este proceso fue ampliamente difundido por los medios
de comunicacion local (Emisora “La Nueva” y canal local de television).

5. Las competencias cultural y ciudadanas aunque este aspecto no formaba
parte de los objetivos del proyecto, éstas resultaron favorecidas en su
desarrollo, ya que la apropiacion de esta manifestacion artistica les permitio
a los nifios participantes por un lado valorar mas su cultura y su municipio, y
por el otro el descubrir como Sabanalarga es poseedor de expresiones
culturales hasta hoy desconocidas para ellos que tienen un gran valor.

6. La participacion de los estudiantes universitarios en el VI Encuentro
Departamental de Semilleros de Investigacion efectuado entre el 22 y 24 de
mayo de 2009, en donde dieron cuenta de su experiencia en este proyecto,
resaltando el papel activo que tuvieron en calidad de auxiliares de
investigacion e implementadores de la propuesta.

Finalmente puede decirse que el tiempo pasara y quedaran los recuerdos,
quedaran las evidencias, de una accién concertada que propicié entre otras un
encuentro intergeneracional... y ahora después de implementar la propuesta
“SalvaguardARTE Pajarito” en dos instituciones del municipio de Sabanalarga, el
autor de esta investigacion puede asegurar sin temor a la equivocarse: jAhora es
mas dificil que el Pajarito se muera!
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RECOMENDACIONES

En este aparte, el autor de la presente investigacion quiere hacer tres
recomendaciones, cuya aplicacion considera de extrema urgencia:

e La primera, relacionada con lo curricular, dirigida al ambito educativo
(basica, media'y educacion superior)

e La segunda, enmarcada en la gestiébn de proyeccién social, que debe
generarse en las llamadas Casa de Cultura (nivel local).

e La tercera, dirigida a las Secretarias de Cultura del orden Departamental,
referida a los marcos de celebraciones.

El llamado relativismo cultural extremo aplicado al analisis de cualquier ambito de
la realidad, es uno de los rasgos o elementos que caracterizan a la tan
cacareada “cultura posmoderna”, en este sentido el autor de la presente
investigacién considera que las acciones educativas seran trascendentes si las
comunidades se apropian de su patrimonio cultural inmaterial. Asi las cosas
Bermejo (2006) considera que: “Nadie podria defender lo que no conoce” (pag. 8).
Haciendo alusion a intenciones desarticuladas que desde la escuela se
emprenden para que las nifias y nifios, defiendan sus patrones culturales, o que
los mismos “defiendan” sus costumbres, tradiciones, folclor, etc. Esas acciones
educativas son determinantes y el papel que la educacion tome, seran
trascendentales.

Asi las cosas, se hace necesario que desde lo educativo, se propugne porque
en un futuro cercano, se construyan instancias para la transformacion de las
concepciones que sobre construccién curricular se han venido practicando; en
donde la despersonalizacion y la descontextualizacibn son caracteristicas
fundamentales, ello ha provocado y ha coadyuvado en el proceso progresivo de la
pérdida de la identidad individual y cultural. Seria interesante que los estamentos
administrativos, académicos y comunitarios directamente implicados en las
reformas curriculares asuman el patrimonio cultural, como fuente pedagdgica, ya
gue el mismo podria aporta elementos para la construccién de ciudadania, la
identidad individual, institucional y colectiva.

Se deja en claro que no se trata de abogar por un pasado romantico, sélo por el
hecho de pensar que “todo tiempo pasado fue mejor”, ni tampoco que la escuela
caiga en el “folclorismo”, ni se enfieste cada vez que haya celebraciones... no es
caer en los extremos ni sobrefestejar. Se requiere que se disefien proyectos
educativos, que posibiliten una apropiacion conceptual y vivencial de los valores
culturales del contexto, sin dejar de lado lo importante que es el conocimiento de
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patrones culturales de tipo universal; se requiere asi una convivencia de los
saberes académicos con los propios de la tradicion oral y de la cotidianidad. Con
la implementaciébn de este proyecto pudo demostrarse que es posible esa
negociacion cultural, en donde los grandes beneficiados y ganadores son los nifios
y el patrimonio cultural y por ende la cultura regional.

De igual manera se requiere que a través de programas educativos y de
concientizacion sobre nuestro Patrimonio Cultural Inmaterial, las comunidades
puedan re-apropiarse de sus valores tradicionales. Se trata de poder coexistir con
elementos tecnoldgicos y mediaticos, pero que los mismos no cambien los
gustos, los saberes, los valores, las creencias que en su conjunto conforman
nuestro imaginario cultural. Es una tarea y a la vez compromiso de las
administraciones locales, departamentales y nacionales, la preservacion de todo
ese cumulo de riquezas intangibles, por eso la importancia de aprender a coexistir
con la llamada globalizacion: es conocer de otras culturas pero que esas, no
reemplacen nuestras concepciones de mundo ni tampoco impacten nuestras
practicas cotidianas. Es una tarea dificil, mas no imposible. En la medida en que
comunitariamente, exista una apropiacion identitaria en lo conceptual y lo
vivencial la tradicion oral ganara y se le reconocera el espacio que le
corresponde.

En ese mismo sentido, se considera que el Patrimonio Cultural Inmaterial debe
tener un lugar de privilegio en nuestra memoria colectiva, esto sera posible
cuando desde diversos ambitos educativos, incluso productivos, entendido este
como las diferentes actividades que el hombre realiza, se revalorice, mencione y
recree, estas manifestaciones propias de la tradicion oral, como la Expresién
Artistica Pajarito; por todo ello se es reiterativo en recomendar que sea desde la
Educacion desde donde se privilegien contenidos curriculares que permitan la
coexistencia entre valores y conocimientos universales y locales (tradicionales,
cotidianos) ello permitira que se cimenten las bases para lograr la salvaguarda de
ese patrimonio.

Es por ello que se recomienda la inclusiéon en los programas de Licenciatura en
Musica de la Facultad de Bellas Artes y Licenciatura en Basica con énfasis en
Educacién Artistica de la Facultad de Ciencias de la Educacion en la Universidad
del Atlantico, de asignaturas tales como:

Investigacion Cultural

Investigacion Etnografica aplicada a las musicas tradicionales
Implementacion de Proyectos Pedagdgicos Culturales
Técnicas para la salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial
Etnomusicologia

173



e Las TIC aplicadas a la salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial

Dejando claro que no importa el nombre o denominacién de las mismas, lo
realmente importante es la creacion de espacios curriculares.... Que Generen no
s6lo una sino multiples Didacticas con elementos inherentes a la tradicion oral, tal
como se concibié para este caso la Expresion Artistica Pajarito. Asi mismo es
importante producir materiales impresos, ya sean textos, folletos, revistas, libros
de consulta, etc. que profundicen en las tematicas culturales, especialmente sobre
la tradicién oral y géneros musicales de “antaino” que se conviertan en aspectos
relevantes en las fuentes de consulta y como didlogo de saberes sobre el
pasado, que asumen nuevos actores y nueva voces en la interpretacion de
significados culturales.

La segunda recomendacion es la creacion de un programa de las casas de la
cultura de municipios de los Departamentos de Atlantico, Bolivar y Magdalena,
especialmente, de bancos de eventos académicos que estuviesen en consonancia
con la temética de la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial, eventos que
permitan el acercamiento con este tipo de manifestaciones, en el que los actores y
comunidad en general puedan hacer sus aportes y presentaciones, y a partir de
procesos de contrastacion y reflexion, generen y consoliden espacios para la
difusién, recreacion y preservacion de las manifestaciones propias de la tradicion
oral.

La tercera recomendacién esté relacionada con la urgente necesidad de crear un
festival de musicas tradicionales que genere espacios para expresiones artisticas
como el Pajarito. En el Departamento del Atlantico no hay un marco de
celebraciones directamente relacionado con ese género musical, segun
investigaciones de campo, en el municipio de Ponedera, (Ver mapa, pagina 100),
se lograron realizar 4 eventos, de este tipo finalizando la década de los ochentas.
Eventos de este tipo podrian ser direccionados desde las Secretarias de Cultura
Departamental; en paralelo a las presentaciones se podrian constituir espacios
académicos como conversatorios, foros... en torno a este tipo de expresiones
artisticas, sobre todo las que se encuentran en mayor riesgo de desaparicion.

El autor de esta investigacion considera que ojala a futuro se aborde lo dancistico,
soportado en investigaciones que puedan alimentar el conocimiento y difusion de
este personaje cultural. De igual manera la generacién de una teoria propia a
nivel Doctoral.
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ANEXO No. 1

Respuesta de Archivos Fonogréficos de Emisora Cultural de la Universidad de
Antioquia, sobre pregunta relacionada con Pajarito.

Re: Comentarios
Emisora Cultural <emisoracultural.udea@gmail.com>
Afadirjueves, 27 de marzo, 2008 11:03:45

Para:alreneber@yahoo.es

Gracias por visitar nuestro sitio web http://emisora.udea.edu.co/

Después de haberme comunicado con los encargados de la programacion de
la musica colombiana del sistema de radio, llegamos a la conclusién de que
no tenemos conocimiento alguno acerca del son de pajarito de la rivera del
Magdalena, sin embargo existe micha informacién acerca del ritmo de pajarillo
de los llanos orientales.

Gracias
Juan Manuel Robledo

auxiliar administrativo
Emisora Cultural U. de A.


http://help.yahoo.com/l/es/yahoo/mail/yahoomail/context/context-07.html
http://emisora.udea.edu.co/

ANEXO 2
ENTREVISTA No.1 AL SENOR AGUSTIN GONZALEZ
FECHA: 12 DE FEBRERO DEL 2008

A.B: Estamos en la residencia del sefior Agustin Gonzalez, en Sabanalarga
(Atlantico), el nos va a hablar sobre el Pajarito en éste municipio.

A.G: El Pajarito es una danza del carnaval... se vestia uno con vestido
blanco, el tamborero, el guacharaquero (o0 maraquero) y los cantantes; la
musica es de la garganta de uno, no hay musica de pito, sino la de uno
mismo.

Lo baila cualquiera que quiera bailarlo porque es un baile suelto y suave, no
es un baile escandaloso... se baila suelto como baila una cumbia, ya usted
vio bail4d un baile de cumbia, asi es el Pajarito, lo Unico es que en el Pajarito
no hay espermas, no lleva espermas (velas); las mujeres van meneando su
falda ancha, su “falda de campana” (ver Glosario) con su parejo al la’o.

A.B: ¢ Se bailaba Pajarito solo en Carnavales, o en otras ocasiones?

A.G: [NoJ+, lo bailaba uno particular después de carnavales también, cualquier
sabado que uno quisiera, o domingo o en otra fecha como diciembre.
Amanecia uno parrandeando con el son de Pajarito, siempre y cuando los
cantantes se aguantaran la noche cantando.

A.B:¢, Habia muchos o pocos cantantes?

A.G: Antes eran 3 6 4 tipos, porque ellos “tiraban buen canto”, si alguno se
emborrachaba los deméas quedaban ahi dandole.

A.B: ;Y solo cantaban hombres?

A.G: Habian mujeres también que cantaban como la sefiora Tulia Ditta, ella
cantaba el Pajarito, cantaba el son de “La Cama Berrochona”.

A.B: ¢Como eran las canciones?

A.G: Todos esos sones los cantaba uno, con versos que uno tenga, porque
€so0 no es na,na ,na, na, na, (melodizado), eso tiene sus versos y los
compafieros le ayudan a darle la tonancia (ver Glosario) a la musica

A.B:¢ El Pajarito lo bailaban solo personas mayores?

A.G: Cualquiera que quisiera bailarlo, lo que se queria era que supiera
bailarlo, porque si (alguien) no sabia baila, no lo dejaban baila.

A.B: ¢Ddnde se bailaba el Pajarito?

A.G: Eso lo ponia uno en la mitad de la calle, no era adentro de la casa
encerrao, jno sefor!... se ponia en la calle pa” que bailara todo el que queria
baila, fuera viejo o nuevo.

A.B: ¢Los musicos al centro y la gente alrededor?



A.G: correcto, como la cumbia.
A.B: ¢ Siempre era asi?

A.G: A veces los musicos se ponian a un costao ( ver Glosario ) y la gente
bailaba, eso era que si no querian ponerlo al centro lo ponian en la orilla, ¢ya
me entiende? Pa’no estorba uno se bailaba alla ( sefiala ) y los que tocaban
aca (sefiala)... cuando era en el centro de la calle o al costao, la parranda era
hasta amanecé...habia gente borracha, usted sabe... a veces habia unos que
no sabian canta pero cuando estaban borrachos se ponian a canta... todo
eso fue en aquel tiempo, porque ahora no, el que lo toca soy yo!

A.B: ¢Sera que la gente de ahora ya no conoce el Pajarito? ¢ Por qué no lo
tocan?

A.G: Porque no lo tocan!..porque no lo han aprendio, no saben como es la
musica del Pajarito, los musicos no saben el toque del Pajarito si no pura
“timba” (ver Glosario), vea el que toque timba, eso no sirve pa’l Pajarito, ese
no sirve...

A.B:¢ Todos los tambores sirven?

A.G: Tambores pequefos no sirven, tiene que ser tambores grandes...y
tambor grande pa’l toque del Pajarito, ya el que toca tiene que tené agilidad
en las manos pa toca pajarito, si no, no va a ninguin Pereira, como dicen por
ahi

A.B: En la actualidad mucha gente piensa que el Pajarito es lo mismo que la
cumbia...

A.G: Es que al Pajarito no lo bailan, no lo conocen
A.B: ¢Por qué cree usted que esto pasa?

A.G: Por el motivo que los jefes principales fueron falleciendo y los nuevos no
iban aprendiendo, ni le “paraban bolas” (Ver Glosario) a eso. ¢0y6?, como
veian que eso era de puros viejos, entonces los nuevos no lo querian.

A.B: En esa época ¢a ningun joven le atraia aprender de esa tradicion?

A.G: Bueno, el que tenia idea y le gustaba no, por lo menos yo... yo me
arrecostaba al lao de mi padre a oirlo tocar asi fui aprendiendo con el viejo y
después ( de un tiempo) él me dijo: jvea mijo tdgueme este o aquel son!

A.B:¢Qué aprendio a tocar con su padre?

A.G: Yo aprendi a tocar varios togues y sones como la cumbia, sones,
pajarito, de tambores, de parranda...

A.B: Y el canto, ¢Quién le ensefio?

A.G: En el canto ese si no me lo ensefio nadie, sino que uno nace con su
garganta natural pa canta, hay que tené gracia en los cantos, eso no es na,
na, na ,na( melodizado) por eso le digo: que eso no es asi como “sopla y hace



botellas”, pa canta hay que tené gracia y sabé versia y componé ahi mismo
en la cancion.

A.B: Volviendo a su padre, ¢ Como se llamaba él?

A.G: Se llamaba Florentino Gonzalez y su hermano Victor Gonzélez que era
su bisabuelo

A.B:¢,Qué es lo que mas recuerda de él?
A.G: ;Como asi?
A.B: Relacionado con la musica... de la parte de los toques y todo eso.

A.G: jah, nol...el tocaba y bailaba también, le gustaba algo el trago. El tiraba a
cantar pero la garganta no le daba. Porque cuando saliamos a toca un
ejemplo en carnavales, y él era el tamborero, él cantaba pero yo le terminaba
los versos, él decia unas palabras pero no sabia termina los versos pero asi
conseguia una botella de ron, pero yo lo ayudaba, ¢entiende?

A.B: A propdsito de esos versos ¢ Como se median ¢ Eran cortos o largos?
A.G: Eran de cuatro palabras

A.B: ;Y Florentino ademas de tambor tocaba otros instrumentos como la
Gaita por ejemplo?

A.G: No, el que tocaba Gaita era mi tio Victor Gonzalez

A.B: en otra ocasion quisiera que hablaramos mas profundamente sobre su
familia y la herencia musical que usted adquirié...

A.G: hombe cémo no...lo invito a mi rosa, pa que coma maiz y alla charlamos

A.B: Y otro dia que nos consigamos un tambor y otros musicos ¢ Sera que me
puede demostrar como toca y canta usted el Pajarito?

A.G: Claro que si!

A.B: Es usted muy amable en compartir todo ese saber tradicional...; Estaria
dispuesto usted a participar de un proyecto que incluye nifios de colegios para
ensefiar sobre el pajarito?

A.G: Si, eso esta bueno!, de pronto sale un pelaito que aprenda bastante y
eso es bueno porque no se pierde la tradicion.



Anexo 2
ENTREVISTA No.2 AL SENOR AGUSTIN GONZALEZ

FECHA: MARZO 3 DEL 2008 Lugar: en la Periferia Sabanalarga, en la rosa
(cultivo) del depositario del saber

Antecedente: después de una pequefa perdida, me fue posible llegar al sitio
de cultivo del sefior Agustin, alli encontré amabilidad y atenciones multiple por
parte de estos campesinos, de frente cuarteada por el sol, manos callosas
pero de un espiritu grande, él suspendiendo la “Ruqueada” (Ver Glosario)
gustoso me respondio las preguntas de esta entrevista.

En seguida de las consabidas preguntas por el estado de su cultivo (Yuca
vieja), abordamos la tematica.

A.B:...Entrando en material, ; me podria ampliar sobre el papel de su familia
en el aprendizaje del folclor?

A.G: Mi Abuela se llamaba Viviana Gonzalez y mi abuelo Ciprian Trujillo, ellos
no se casaron por eso los tres hijos que tuvieron no tenian el apellido Truijillo
sino Gonzélez. A Victor, Florentino y Catalina los bautizaron con el Gonzalez,
me cuentan que el que era parrandero y le gustaba tocar era el papa de mi
bisabuela, el viejo Gonzélez de ellos, yo no lo conoci...

A.B:¢, Entonces Florentino Y Victor aprendieron a tocar, y ustedes los hijos,
como el caso suyo aprendi6é a tocar por su padre Florentino?

A.G: por la misma herencia y aca cuando el papa de mi pap4, tenia familia de
tamboreros por parte de la mama de él, eso era aqui (sefiala) en Martillo (ver
Glosario) eran los Mendoza, ellos tocaban parranda pa’rriba y pa’bajo, tocaba
pito, pito de boca...entonces se cruzaron los dos parranderos con asunto de
tambor y to’a esa cosa

A.B: Entonces el Viejo Flores (Florentino), eras bueno tocando pero no
verseando?

A.G: Recuerdo que él queria versia una vez en un toque decia:
“si te pones mi sombreo,

me lo tienes que pagar”...y quedaba ahi, no seguia, entonces yo le ayudaba y
le completaba, asi: si te pones mi sombrero, me lo tienes que pagar y yo
decia: “ si no lo dejas golpear, con una piedra en el suelo”

0 si no, una vez donde Aquileo manotas, por alla por donde su papa yo le
terminé el verso asi:

“si te pones el sombrero,
Me lo tienes que pagar,

Que viva Don Aquileo manotas



Que la tiene que pagar’ o sea una botella de ron y enseguida él como era
pudiente, la mandaba a comprar.... Es que mi papa no tenia idea de como
componé un verso de cuatro palabras.

A.B: ... Y del tio Victor ¢qué?

A.G: bueno él tocaba tambor pero no bailaba ni cantaba, en cambio el Viejo
mio si bailaba, mi tio Victor tocaba en “Los Negros del Toro”, na’ mas
tocaba, entonces el sefior Julian Ortiz, que sacaba esa danza todos los afos,
un ano se le dio por sacar una danza llamada: “Los Indios Bravos”, unos que
usaban una pollerita roja, eso era en el mismo carnaval. El sefior Ortiz le dijo
a Victor: “hombre Victor, voy a hacer una Gaita, yo se tocala y voy a saca
este afo los Indios bravos. La gaita ahora la hacen y que de aluminio, en esa
época no habia aluminio, cortaban un cardon ese cardon que es de espina, y
después buscaban miel o cera de canato por ahi por los palos y le ponian la
cabezona asi( sefiala) y el pobre pato era el que terminaba, porque le jalaban
la pluma, pa quitale la plumita esa que usaban...el viejo Julian le dijo a Victor:
Hombe Victor ¢, porque no aprendes? Y él aprendio.

Cuando el sefor Julian estaba pa’ morise, le dijo a las hijas:” Vean esa gaita
deséenla a Victor Gonzéalez, entonces se la dieron a mi tio Victor y pasaba de
tarde, después e venir del monte, fi-fa, fi fa (melodizado) tocando, yo le decia:
Ay estan los indios esfarataos en el patio con mi tio! Y él me decia: hombe
nifio pa’ aprendé.

A.B: Esa danza de los Indios Bravos ¢ya no sale? ¢Como era?, me llama la
atencion

A.G: ya no sale, eso se acabd, pero eran seis hombres y seis mujeres los
hombres iban de pantaloncito mocho, con franela roja manga larga, llevaban
corona como de zinc( lata-metal) , flechas de cafia y unos calabacitos , las
hembras le hacian una corona de cartdén, con plumitas también, entonces
buscaban la flor de la cafia brava y con eso se adornaban, pero eso se perdio,
ojala se hubiera da’é¢ algo como lo que usted dice de ir a los colegios y
ensefarles a los pelaitos danzas, toques, cantos, vea eso no se hubiera
muerto!

A.B: ¢ COmo era la musica?

A.G: De los indios bravos era una gaita y un tambor solo, y cada indio tenia
Sus versos su relacion y el entusiasmo de ellos era el zapateo que hacian, por
gue en los pies era que llevaban el movimiento

A.B: ¢ Muchos bailes, disfraces, costumbres se han perdido?
A.G: uh!, bastante, sino pregunte cuantos saben llorar la pascua?
A.B: ¢Llorar la Pascua? ¢Y eso que es o0 era?

A.G: Vea, eso era bonito, no to’ el mundo sabe, eso salian un poco de hombre
abrazaos en la noche del 8 de Diciembre, a llorar la pascua, con una cancion
bonita que decia:

“Ay senores lloren la pascua,



Que ya la pascua se fue...
Que venga el ocho ‘e diciembre

Pa’ parrandearla otra vez” y ahi se versiaba, era bonito, ojala encontraramos
algunos buenos musicos pa’ que vea usted como se lloraba la pascua, eso
tenia versos y versos, no es que yo le canto un verso ahora y mafana se lo
repito, no hay que diferenciarlo, por ese la’o es que llevo la ventaja.

A.B: ¢Le va bien con la improvisacion?

A.G: si, a mi no se me acaba, el tipo que improvisa versos que sea cantante,
no se le acaban y puede comenza con ese (sefala) palo ‘e naranja y
continuar con €l y termina bien.

A.B: ¢ Qué otras cosas se han ido perdiendo?
A.G: Hombe, el Gavilan, eso era bonito
A.B: Expliquenos ¢ que era El Gavilan?

A.G: Eso era que cuando uno iba a hacer o a limpiar la rosa, a limpiar la yuca
o el maiz to’ esa vaina, y se llevaba un poco ‘e hombres y en un solo dia
quedaba el trabajo listo, a la venida se cantaba el “pio-pio gavilan”, se
tomaba, ron y se tocaba el tambor, hasta los burros venian arreglados!

A.B: ¢ Como asi?

A.G: Se buscaba ramas de malambo, se adornaban con papel como
banderillas y los burros se veian bonitos

A.B: ¢ habia mujeres?

A.G: No, puro hombre, monta ‘o en los burros, adelante venia un gavilan (de
verdad) muerto, con las alas abiertas, lo paseaban en las calles

A.B: ¢Y todo eso se ha perdié?

A.G: Ahora uno va al monte a pie, o en bicicleta, ya no se podia hacer eso, es
dificil...antes habia bastante burro.

A.B:¢Burro Ché?

A.G (Risas) ...vea a esta hora estaban 12 tipos o mas cortando monte, a puro
machete, a las tres de la tarde estaba lista la cabuya de tierra ( ver Glosario),
se quemaba y se empezaba a”’jugga” ron( Ver Glosario), con cipote €’
sancocho, hasta los burros venian jactos( hartos) de hierba

A.B: Y ya que menciona cosas que se han ido perdiendo, ¢Con qué otras
cosas se divertian nuestros abuelos?

A.G: ah la diversion de ésa gente era toca pito ‘e boca, toca tambor, toca
guacharaca y bailar, pasaban to’a la noche bailando en una esquina, a veces



ponian un cipote e tronco o palo viejo pa avisa’, que habia pajarito o la
bandera roja y ya la gente sabia que ese dia habia parranda.

A.B: Pero...;jsolo se bailaba Pajarito?
A.G: No, también se bailaban otros sones
A.B: En Sanabanalarga eran tradicionales algunos sitios para bailar Pajarito?

A.G: Si, uno que era bien famoso era la tienda de la Sra. Aminta Garcia, en la
esquina del mercado viejo, esa vieja le gustaba el Pajarito y pa vendé ron, me
imagino que lo ponia ( el Pajarito).

Otros lugares, asi que me acuerde, estaba lo que es hoy en dia la Plaza de
Mejia y otro era llegando al cementerio, por el Bienestar (Actual) en frente
quedaba la casa de la Sra. Maria del Cristo Marriaga. Y en cualquiera casa.

A.B: En la entrevista pasada, me comentaba de otras fechas en que se
bailaba pajarito. ¢ podria mencionarmelas?

A.G: En la Pascua, en carnavales, el Sabado de Gloria y el Domingo de
resucitado, el 24 de Diciembre, afio nuevo, el 6 de Enero.

A.B: ¢ No habia luz eléctrica?

A.G: No

A.B: ¢, Como se alumbraban?

A.G: Con Mechones o lamparas, lo importante era goza’

A.B: Eso se prestaba para muchas cosas...¢ Usted tuvo novias en el Pajarito?

A.G: si claro, sobre todo a uno le gustaba la mujer que supiera bailar el
Pajarito, que uno la pudiera “jamaquea”(ver Glosario) bien, que uno la cogiera
bien y que ella se moviera, fuera alegre...hubo un poco e gente que naci6 de
eso0s pajaritos jeje( risas)

A.B: ¢Y qué hacian los otros, imagino que habia espectadores o todo el
mundo bailaba?

A.G: Bueno, la mayoria bailaba o cantaban los coros, pero habia gente
mirando na’ mas, lo bueno era que a esos pajaritos iban pobres y ricos y unos
se contaba vainas, se enteraba de cosas, se chanceaba con el otro o la otra,
y si la pareja era buena uno pasaba la noche mejor todavia.

A.B: Oigame, y ¢De quién se acuerda usted?.;Menciéneme algunos nombre
de esos grandes bailadores?

A.G:¢No importa que ya se hayan muerto?

A.B: No, es bueno mencionarlos, a lo mejor sus familiares desconocen que
sus antepasados se divertian asi...



A.G: Vea, los que si bailaban eso, de los que yo me acuerdo, eran: Pedro y
Angel Navarro, Julian Ortiz, que ya se lo mencioné y Miguel Navarro,

A.B:¢ Y de las bailadoras?

A.G: Martha Cantillo, Jacinta Mercado, Helena Sarmiento y mi abuela Andrea
Mendoza.

A.B:¢No le falta alguien importante?
A.G: Claro la Sra. Barbara Massa la mama de Tulia Ditta.
A.B: Ellas sacaban la danza del Pajarito

A.G: si, a quien primero yo le vi esa danza fue a la Sra. Barbara, yo era un
cachorrito cuando eso, después la cogi6 Tulia Ditta, la sacaban en
carnavales. ¢y sabe una cosa? mi papa fue tamborero de Tulia Ditta y
buscaron a Manuel Blanco como cantador.

A.B: Me informaron en la casa de Tulia Ditta, que la mama de ella , Barbara,
viajaba mucho, a vender pasteles y a traer pescado del rio, por Ponedera eso
me pone a pensaren ¢Como podria haber llegado el Pajarito a Sabanalarga
si aqui no hay rio, sera que llegé por Ponedera, via matrtillo, cascajal?

A.G: No le sé, decir pero puede ser.

A. B: Bueno por hoy no es mas, espero nos veamos pronto y gracias.
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ANEXO 2
ENTREVISTA No.3 AL SENOR AGUSTIN GONZALEZ
FECHA: JUNIO 8 DEL 2008 Lugar:

A.B: Antes de iniciar con la grabacion de los toques hablenos un poquito de
usted. ¢ Cuantos afos tiene? ¢ Sus padres quienes fueron?

A.G: Vea yo le voy a decir la verdad: en el afio en que yo naci, no tengo idea,
porque aqui en Sabanalarga cuando(en tiempos del) el padre Gomez, hubo
un incendio y se quemaron un poco de libros ahi...en donde habiamos un
poco apunta’os del tiempo ese, como ya ese pobre padre GoOmez ya estaba
“viejongo”, y los padres de uno como ya habian muerto, porque uno en esa
época no podia ni preguntarle a sus papas ni cuando nacié uno ni nd’ de
esas cosas, entonces yo no alcancé a saber ¢qué dia naci yo?...entonces yo
me calculo 80, pero no sé si tengo 90, entiende?. Claro que en la cédula, para
haberla saca’o me la saco el Dr. Hernan Berdugo, él queria que yo votara y
dijo: Ponle que nacio el 8 de Diciembre de 1933, el tipo de la plaza uno
moreno dijo; firme aqui y asi quedé, en aquel tiempo uno era hombre era a los
21 afos, antes no daba cedula.

A.B: ¢ Sus Padres como se llamaban?

A.G: Florentino Gonzalez Mendoza era mi padre y mi madre Agripina Isabel
Castro Marriaga

A.B: ¢ A que se dedicaban ellos?

A.G: Eran campesinos, mi papa hacia rosa como yo y mi mama estaba en la
casa ayudando con todas las cosas.

A.B:¢ Cuantos hermanos tiene Usted?

A.G: Tres, José Daniel Y Francisco Gonzalez. Mi papa tuvo dos mujeres de
apellido Castro

A.B:¢,Quién mas heredé lo musical?
A.G: Un poco Daniel, él baila bien el pajarito
A.B: Bueno entrando en material sobre este tambor, ¢ que me dice del cuero?

A.G: El que suena mejor es el de chiva hembra y mejor todavia el de venao (
ver Glosario)

A.B: Por favor ¢Nos podia tocar el golpe béasico del Pajarito, o sea solo el
tambor?

A.G: Claro, procede a tocarlo
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Al finalizar, le pido que interprete unas cancion que el considere tradicionales,
ya con el formato completo o sea Tambor alegre, maracas, palmas, voz lider
y coro, las grabaciones son:

e Remolino de Oro

e La Cama Berrochona

e El Pio-pi6 Gavilan

e El son de “los Negros del Toro”

A:B: Sobre la cancién “Remolino de Oro” le comento que es la primera vez
que la escucho...a proposito ¢,quiénes son los autores de las canciones?

A:G: El Remolino de Oro la compuso uno que le decian el “pollo mono” el
nombre de él era Francisco Valencia, yo lo conoci en Puerto Giraldo, era
cogedor de brujas y tenia otros secretos, ya se debe haber muerto.

La cama Berrochona la compuso Tulia Ditta y el gavilan y los negros del toro
cuando yo naci ya eso estaba, esas deben ser bien viejas.

A.B:¢, Siempre ha tocado pajarito con maracas?
A.G: No siempre, también se usa Guacharaca, de esa de lata de corozo.

A.B: Bueno muy agradecido, le recuerdo la invitacién para que nos acompafe
a las escuelas, porque usted tiene un conocimiento que vale mucho y seria
bueno que lo compartiera con las nifias y nifios que se van a beneficiarse de
este proyecto.

A.G: Bueno, bien.

12



ANEXO 3

ENTREVISTA AL SENOR DAGOBERTO LEAL VILLA
Lugar: Parque Cultural del Caribe, evento: Noche del Rio.
Fecha: Enero 31,2008

A.B:¢;,Como es su nombre?

D.L: Dagoberto Leal Villa, para servirle

A.B: ¢ Usted es de Altos del Rosario?

D.L: Naci en Barranquilla, pero vengo con el grupo de Altos del Rosario,
Bolivar...

A.B: Cuéntenos, sobre los ritmos basicos que interpreta el grupo musical

D.L: Dentro de los Bailes cantados se canta Tambora-tambora, se canta
berroche, guacherna y chandé!

A.B:¢Y el Pajarito?

D.L: Ese lo teniamos nosotros, era un baile que salia en las madrugadas a
pasear las calles, entonces en son de guacherna saliamos a pasear el
Pajarito

A.B: El Pajarito era exclusivo de las madrugadas? ¢ De las noches?

D.L: Si, nosotros saliamos a cantar el Pajarito y amaneciamos y a veces
hasta las 12 o 1 de la tarde, estabamos ahi, cantando.

A.B:¢Con qué instrumentos se interpretaba el Pajarito?

D.L: Alla se toca con el tambor mayor, el currulao y la tambora de dos parches
y maracas.

A.B: y las letras del Pajarito ¢, De qué trataban?

D.L: Esas letras trataban de cosas que sucedian en el pueblo, como decir,
uno le cantaba a los péjaros a los arboles a los animales...

A.B: Cuéntenos un poco de usted,

D.L: Vea, yo aprendi a tocar los bailes cantaos en el Pifibn magdalena, alla
cantaban Bulgaria, no se hoy en dia, se canta, luego llegué a Maria la baja, y
alla me encuentro con el Bullerengue, después me fui pa’rriba y llego a
Magangué, hay encuentro cumbia, y compuse cumbia, porque yo soy
compositor; después llegué a Pinillos donde encontré bailes de tambora y
después llego a Altos del Rosario y encontré tamboras

A.B: Entonces, ¢ Podria decirse que usted domina varios géneros y ritmos del
folclor?

D.L: si sefor
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A.B: En su opinion ¢ El Pajarito se esta perdiendo?
D.L: Si, se esta perdiendo, en el sistema de que el pajarito casi no lo cantan
A.B: ¢ Qué habria que hacer para que el Pajarito no se siga perdiendo?

D.L: lo que habia que hacer es que nosotros los veteranos queremos
ensefiar, pero el problemas es de plata, vea: si los alcaldes, si el gobierno
pusieran escuelitas, para uno ensefar, no se perdiera esto, porque cuando
vengamos a ver esto se va a perder! Ademas los grupos nuevos no lo tocan,
ahorita mas tarde en la presentacion lo vamos a interpretar, aunque no lo
teniamos en el programa.

A.B: Bueno sefior Dagoberto es usted muy amable y esperemos que nuestro
folclor nunca se muera.

D.L : Asi es, gracias a usted

Nota: unos minutos mas tarde, el grupo de Altos del Rosario, hizo su
presentacion, se destaca que su director, cumplio lo prometido, a pesar de no
tenerlo incluido en el repertorio anunciado, ese grupo interpreté la conocida
cancion: “Vola pajarito”.
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ANEXO 4 TEXTO “Me Contaron mis abuelos, Sobre las costumbres del
pasado”

Por: Shayra Bermejo Fontalvo (10 afios)

Me atrevo a decir con la poca edad que tengo, que las costumbres del pasado
eran mas sanas y sociales que ahora.

Un ejemplo: antes los jovenes salian a tocar o bailar ritmos tradicionales con
las mujeres, ellos se divertian, conocian nuevos amigos y las viejas amistades
se reforzaban.

Me contaron los abuelos que en esas celebraciones se reunian la familia y
hacian un sancocho, de carne, gallina y cerdo, aungue yo no como esa ultima
carne, pero bueno a otra gente si le gusta...

Sobre los novios, eso ha cambiado mucho, antes el hombre se declaraba por
cartas o como dicen “le echaba el cuento” a la mujer, entonces ella decia: “lo
pensaré” y se hacia esperar, algunas veces para aceptar esperaba una fecha
especial como diciembre o afio nuevo.

Hoy en dia los jovenes de esta generaciéon, al ir a rumba o discotecas,
simplemente le dicen a la mujer: “tu me gustas” y eso es suficiente para iniciar
un corto noviazgo, que dura meses o incluso semanas,. Antes los noviazgos
eran largos y duraban hasta afos. Otra cosa que ha cambiado es que la
gente visitaba a los enfermos llevandoles frutas, jugos u otras cosas , ahora
de cosa se visita a los familiares.

Cuando no habia luz eléctrica, la gente se alumbraba con faroles, velas , con
mechones o lamparas, no habia television ni radio, ni Internet, pero esa gente
se divertia mucho con juegos como las rondas, el escondio, los tropos , las
cometas, la peregrina, etc, ahora los nifios pasan pegados a la tele o en
Internet en los videojuegos, ya casi no se usa la radio.

Cuando esa gente bailaba lo hacia con la cumbia, el porro, la puya, el pajarito
y el chandé entre otros ritmos, hoy en dia se oye reggaeton, rock, salsa,
metalica.

Finalmente lo que me dijeron los abuelos era que las costumbres del pasado
ya se habian perdido, habian cambiado las cosas: lo que ellos hacian cuando
jovenes ahora se hacia lo contrario.

Que chévere seria que los jovenes de ahora, conocieran las costumbres del
pasado para que ellos dejen un patrimonio a sus hijos, asi esos nifios se la
gozaran como esos abuelos se la gozaron.
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