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Introduccion

La ironia a menudo se entiende como una figura retérica que se utiliza para expresar lo
contrario de lo que se quiere decir. También se la conoce como una suerte de burla
disimulada y sutil que encierra un comentario a propoésito de determinada situacion. Se
la concibe de igual manera como un hecho inesperado que sucede en la vida de
alguien o en una comunidad y que es contrario a lo que se esperaba que sucediera,
esto en Ultima instancia parece o se asimila a una broma pesada del destino. (Raga

Vicente: 2010.) & (Mora, Ferrater: 1964.)

Si bien el termino “ironia” en un plano semantico se pone en juego especialmente en la
Modernidad no podemos obviar que éste concepto también fue puesto en escena en el
teatro griego antiguo, en las tragedias de Sofocles, Esquilo y Euripides; y que afios mas
tarde se convirtié en una parte imprescindible en el método socratico de busqueda de la
verdad (al menos en la caracterizacién de Socrates que nos ha legado su discipulo mas
famoso, Platon).

La presente investigacion estudia a la Ironia como un aspecto trascendente en la
Democracia ateniense de los siglos VIy V a. C. Los ejemplos que tomo de la Tragedia y
del mismo Sécrates platénico son adecuados, a mi juicio, para ilustrar este tema. A
través de éstos se puede vislumbrar que la ironia esta asociada a un dar a entender lo
contrario de lo que se dice (dvrippaoic), esto es, un sintoma de antifrasis en cada

situacion en la que se desenvuelven los personajes, o que nos ubica en el segundo



sentido de la palabra, es decir la ironia como la presencia de hechos contrarios a los
gue se esperaba que fueran.

Por poner un ejemplo claro de entrada, Edipo vive el cambio de una vida fortuita a una
vida desdichada y machada de sangre debido a sus actos pecaminosos. Esto significa
qgue Sofocles introduce en la obra elementos contradictorios, que so6lo se pueden
percibir teniendo uno pleno conocimiento de la vida de Edipo. El hecho de tener la
posibilidad de convertirse en rey de Tebas como premio por haber logrado descifrar el
enigma de la Esfinge y alcanzar la dicha para después salir de su reino como un

asesino es lo que convierte la vida de Edipo en una completa ironia existencial.

Pero no solo es victima de la desgracia y de los avatares del destino, sino que estas
mismas desgracias son producto de la confrontacion de la voluntad de Edipo con la
Voluntad Divina, cuya representacion es la Ironia Tragica’. Es decir que en la obra se
presentan hechos inesperados en la vida de este personaje y que repercuten en su

destino.

En el caso de Sdécrates, que vivio como ciudadano ateniense que ensefié una moral
basada en su filosofia racional, elabora un discurso donde la ironia funciona como un
recurso retérico que oculta una de sus facetas. Es decir, su método de ensefianza esta

compuesto de dos partes, primero la Mayéutica, que se manifiesta con una sucesion de

! La Ironia a menudo se la reconoce como figura del discurso que da a entender lo contrario a lo que se
dice. En este sentido la Ironia Tragica es una herramienta que aumenta la intensidad en la situacion
dramatica de la Tragedia, confrontando la voluntad individual con la voluntad divina. En este tipo de ironia
el personaje es quien experimenta la ironia en su vida; estd condicionado por el destino, pero su voluntad
quiere otra cosa. Cuando Edipo se marcha de Corinto, es porque no quiere darle muerte a su padre, pero
en el camino se encuentra a unos individuos entre los que estaba su verdadero, padre a quien no
conocia. La ironia Tragica es la que configura el drama y lo intensifica.
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preguntas concatenadas, y segundo por una ignorancia fingida, que es el sintoma de la

Ironia socratica.

Teniendo en cuenta lo expuesto hasta ahora mediante ejemplos, cabe advertir que este
trabajo estd divido en dos capitulos, el primero dedicado a rastrear las primeras
manifestaciones de la Ironia en la historia del pensamiento occidental, que
convencionalmente se ubicarian en la Tragedia y la vida de Sécrates. Empleo de
manera destacada, como fuente de ejemplos y reflexion, la obra de Edipo Rey de
Sofocles, en la cual se presenta la Ironia Tragica como un tipo de Ironia que configura
toda la fabula en la que la obra se sostiene. Y por el otro lado la ironia socratica, como
expresion del estilo de vida de Socrates presente en algunos de los Dialogos de Platon,
el cual mediante la ironia transgrede la tradicion moral helena introduciendo nuevas
concepciones del conocimiento humano; su ironia pone al ciudadano a reflexionar

sobre la condicion humana.

En el segundo capitulo se elabora un estudio sobre el contexto del nacimiento de la
polis y la Democracia. Es de suma trascendencia este fendmeno politico porque
signific6 el cambio para la civilizacion helena. Es decir, que con el nacimiento de la
Democracia se dieron también origen a denominaciones politicas que configuraron toda
una comunidad. Por ejemplo, la palabra ciudadano define al tipo de individuo que puede
pertenecer a la polis; si el individuo no poseia este rétulo no tenia la posibilidad de
participar en las actividades de la Democracia, por lo tanto estaba por fuera del ejercicio
electoral. Sin embargo, a las funciones del teatro podian asistir esclavos (avdpdatrodov),

extranjeros (£évoc), mujeres yuvaikwv los cuales participaban en las presentaciones de
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las Tragedias y las Comedias junto con los ciudadanos. Ahora bien, ciudadano es en
primer lugar ser un hombre mayor que ha cumplido con sus deberes en la guerra en
favor de la ciudad; que respete a los dioses y obedezca sus leyes, asi como las de la
polis.

Los ciudadanos asistian al teatro porque era una manifestacion democratica, aqui he
de referirme también a un dato relevante, y es que el Teatro en Grecia nace con la
Democracia, es mas es una herramienta que el Estado (mdAwg) usa para expandir la
moral a todo el pueblo (demos). En este segundo capitulo, pues, se estudiara la
Tragedia como representacion teatral y como expresion pedagogica de la polis. En la
Tragedia la Ironia hace que el publico presente en el teatro experimente las emociones
gue van ligadas a la usanza de confrontar la voluntad individual con los designios del

destino.



Capitulo |

La Ironia Clasica en el Mundo Atico

1. Manifestaciones Preliminares de la Ironia

Situémonos en la obra “Edipo rey”, en ella, después de una larga y exhaustiva
busqueda del asesino del rey de Tebas, dan con el paradero de un personaje que es

una pieza clave en este enigma; acto seguido éste es sometido a un interrogatorio.

EL CRIADO. — No, por los dioses, sefior no me pregunte mas.

EDIPO.- Muerto eres, si tengo que repetirte la pregunta.

EL CRIADO.- Pues habia nacido en el palacio de Layo

EDIPO.- ¢ Era siervo o hijo legitimo de aquel?

EL CRIADO.- jAy de mi! Me horroriza el decirlo.

EDIPO.- Y a mi el escucharlo; pero, sin embargo, es preciso que lo oiga.

EL CRIADO.- De aquel se decia que era hijo; pero la que esta en el palacio, tu mujer te dird mejor
gue yo como fue todo esto.

EDIPO.- ¢Es que fue ella misma la que te lo entreg6?

EL CRIADO.- Si, rey.

EDIPO.- ¢Y para qué?

EL CRIADO.- Para que lo matara...

EDIPO.- ¢Y lo habia parido, la infeliz?

EL CRIADO.- Por temor de funestos oraculos.

EDIPO.- ¢ Cuéles?

EL CRIADO.- Se decia que él habia de matar a sus padres.

EDIPO. ¢Y cémo se lo entregaste tU a ese viejo?

EL CRIADO.- Me compadeci, sefior, creyendo que lo llevaria a tierras extrafias, a la patria de donde
él era. Pero éste lo conservé para los mayores males; porque si eres ese a quien éste se refiere,

considérate el mas infortunado de los hombres.



EDIPO.- jAy, ay! Ya esta todo aclarado. jOh luz!, sea éste el Ultimo dia que te vea el que vino al
mundo engendrado por quienes le estaban prohibidas y maté a quien no debia.

(Séfocles: 1969. Pp. 167)

Aristoteles dijo hace mucho tiempo que la tragedia es accién escénica, y que se
representa mediante una fabula donde se combinan incidentes historicos. Dejaba asi
claro que la tragedia es una imitacién de las acciones y de la vida del ser humano, en
donde se representan temas como la felicidad y la desdicha. (Aristételes. 2010. 1449 b

19 - 33)

Edipo rey (conforme el estagirita lo define) es una tragedia que se desarrolla de forma
dramatica, es decir en una sucesion de incidentes que producen sentimientos de piedad
y temor, mediante los cuales los espectadores experimentan la catarsis. En el
fragmento de Edipo Rey de Sofocles, citado arriba, se presenta la escena en donde
Edipo se entera de lo que ha hecho porque el Criado se lo confirma, entonces se
produce en la obra una sensacion de éxtasis en la que los sentimientos de compasion y

piedad sobresalen en los espectadores.

Aristételes sigue insistiendo en que en la tragedia la representacion de la accion esta
compuesta por varios aspectos: la actuacion, qgue no es mas que la aparicion de los
actores en el proscenio y la orquestra; y la diccion junto con la melodia. El tema que se
representa o la accion representada necesitan de actores que estén cualificados tanto
en el caracter como en el pensamiento. El caracter es lo que establece el nivel de

moralidad de los personajes y de los mismos actores que los representan. Por ejemplo,



en la obra mencionada de Séfocles la accidon se incrusta en una moralidad tradicional

gue repudia el incesto.

Por este motivo, cuando el coro de ancianos prosigue con un canto ubica al espectador
en el momento mas dramatico de dicha tragedia, cuando Edipo se entera que es el
asesino de su padre y el padre de hijos engendrados en la cuna de un himeneo
execrable. El coro sigue luego cantando la historia del nacimiento de Edipo, proclamado
rey por el pueblo de Tebas como premio por haber derrotado a la Esfinge, y la caida del

mismo como castigo por el asesinato de Layo, el antiguo rey de la ciudad.

Tras estas precisiones y con base en el concepto de Aristételes? que hemos
referenciado, cabe decir que la tragedia se define por: A) segun su Etimologia, B) segun

la forma dramatica, y C) segun su contenido y significado.

Segun su etimologia Tragedia estd compuesta de las palabras tragos (Tpayo¢) que

significa macho cabrio y oide (wdia) que referencia al canto. Con base en esto se

puede definir la tragedia (Toaywdia) como el canto que se entona cuando se sacrifica

un macho cabrio. En el teatro esto tiene sentido mientras se comprenda la tragedia

% “Una tragedia, en consecuencia, es la imitacion de una accién elevada y también, por tener magnitud,

completa en si misma; enriquecida en el lenguaje, con adornos artisticos adecuados para las diversas
partes de la obra, presentada en forma dramatica, no como narracién, sino con incidentes que excitan
piedad y temor, mediante los cuales realizan la catarsis de tales emociones” (Aristoteles. 2010.1449 b).

“La tragedia es en esencia una imitacion no de las personas, sino de la accién y la vida, de la felicidad y
la desdicha. Toda felicidad humana o desdicha asume la forma de accidn; el fin para el cual vivimos es
una especie de actividad, no una cualidad.” (Aristételes. 2010. 1450 a 15).
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como las danzas y cantos que los coreutas® realizan en la zona circular del teatro como

ofrenda a los dioses Dionisos y Apolo®.

En el segundo aspecto, segin su dramaticidad, la tragedia apunta mas a la secuencia
de didlogos escénicos que se dan en el proscenio por parte de los actores y en la
orquestra por parte del coro. En este sentido se puede decir que es una concatenacion

de actos y cantos que se dividen en episodios y estasimos>.

En el tercer aspecto, segun el contenido y su significado, podemos ver que el concepto
de tragedia que da Aristoteles se subdivide en cuatro aspectos mas: 1) En un sentido
formal, que la define como accion escénica; 2) en un aspecto estético, cuando dice que
es una imitacion de las acciones heroicas; 3) en un aspecto psicolégico, en tanto que

modifica las emociones del publico produciendo sentimientos de piedad hacia los

% Los coreutas en el teatro griego eran aquellos que pertenecian al coro. Aproximadamente eran 50
hombres que se disfrazaban con mascaras de satiros y de machos cabrios para entonar lamentaciones
en los ditirambos.

* Dioniso es mitad dios y mitad mortal. Es hijo de Sémele y Zeus. Fue concebido en el monte Nisa, que
en la mitologia griega es el lugar donde lo cuidaron las ninfas. Este dios, de acuerdo con la mitologia
griega, creb el vino.

Segun el profesor Robert Graves (1985: 70), cuando nacié Dionisos lo coronaron con serpientes, y
Hermes ordené a los titanes que los desmembraran. Estos cumplieron sus 6rdenes, pero Rea lo
reconstruyé. Luego, por orden de Zeus, a Dioniso Hera lo transformd en un macho cabrio y lo regal6 a las
ninfas, quienes lo cuidaron en una cueva. La supuesta creacién del vino fue el motivo para que en el
mundo griego se realizaran fiestas en honor a este dios, durante las cuales se presentaban funciones
teatrales. Dioniso es muy importante en el pantedn griego, por €l se cre6 en el Partendn, el Teatro de
Dioniso en el cual se realizaban las fiestas mas importantes del afio, estas eran las fiestas Dionisicacas.
Apolo es hijo de Zeus y Leto, es hermano gemelo de Artemis, diosa de la luna y de la caza, en la
mitologia griega es considerado el dios de la musica, de la poesia y del Sol. Este dios es caracterizado
como un ser dotado de talento para la tocar la lira

® La tragedia esta compuesta por un Prélogo, el cual ubica al espectador en el contexto de la obra. Tras
éste, el coro irrumpe en la orquestra con su parodos seguido de tres o cuatro versos métricos. Prosigue
el coro entonando una serie de estrofas y antistrofas a esto se le conoce como Estasimo, acto seguido el
coro sigue con unos canticos conocidos como épodo. Los Estadsimos se alternan con los Episodios, que
en total eran tres o cuatro, en ellos los personajes desarrollan sus papeles mediante una fabula, y por
dltimo estaria el Exodo o salida del coro.
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hombres que son victima de infortunios acompafiado, también, del sentimiento de terror
hacia los dioses como figuras castigadoras; y 4) en un aspecto ético, en tanto que

produce catarsis en el espectador.

Atendiendo a lo anterior, y siendo la tragedia el objeto de estudio de este ensayo, es
posible embarcarse en un analisis en donde la Filosofia nos brindara las herramientas
para esclarecer la conexién que hay entre el mito y la politica ateniense que se
presenta en las obras de los tragicos de la Antigiiedad. Ahora bien, la mitologia nos
ofrece una visibn mas amplia del sentido de lo humano en su ambito tragico.
Entrevemos un conflicto de la voluntad humana con el destino. Un conflicto que
representa el choque entre el héroe, que simboliza la humanidad, y el destino que

representan los designios de los dioses.

En Edipo rey vemos que el héroe incurre en incesto pese a que hizo lo que pudo para
no cumplir con el mandato del oraculo, el cual le dicta que matara a su padre y se
casara con su madre de la cual saldran hijos de él. Ahora, si hacemos un estudio sobre
la Tragedia con ayuda de la Filosoffa universalista®, ésta depura todo caracter personal
y local, otorgando al héroe del drama no solo la singularidad sino la simbologia
universal, es el hombre en el que el publico encuentra un ejemplo de conducta con el

cual se define a si mismo, en donde encuentra su propia esencia.

® Una Filosofia que busca la Verdad como universal y absoluta. Tales, por ejemplo con el Agua intenta
establecer un principio absoluto e inmutable. Aristételes dice que ese principio de los entes, para los
fildsofos primitivos, incluyendo a Tales, no se genera ni se destruye, es una naturaleza que se conserva
siempre. (Aristoteles. 1981. 983 b 8-15) En la Tragedia el personaje principal es una figura universal, es
decir su funcién dentro del drama es equilibrar las normas divinas con las acciones humanas. Edipo, por
ejemplo, representa la figura del hombre que incurrié en el pecado de acostarse con su madre y de crear
hijos. Este acto es castigado por el destino.
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La mitologia en la Tragedia no se establece basdndose en un sistema de conceptos y
abstracciones filosoéficas, sino que se presenta en forma de narraciones heroicas y
expresiones religiosas. Es decir, lo mitico en la Tragedia griega est4 asociado a las
aventuras de los héroes y a los rituales que se les ofrecen a los dioses. En este sentido
la Tragedia es una manifestacion cultural que tiene un caracter politico y religioso.

Ahora bien, la tendencia del héroe a incurrir en la hybris es tomado como un impulso de
la humanidad a cometer actos impuros, que finalmente es castigado por el destino, es
decir se le impone una norma de justicia que rige estas impurezas en la conducta del
hombre. Es asi como la tragedia en un sentido filosofico plantea el problema de una
Justicia con validez universal como también a mostrar los problemas universales de la

humanidad en todo lo relacionado con la moral o la conducta.

En el fragmento de la obra mencionado al inicio de este capitulo el punto central es
cuando Edipo descubre la verdad, se da cuenta de que es el asesino de Layo, y que
ademas éste es su padre, por tanto el castigo que €l mismo impuso y que se puede leer
en los versos del primer episodio de la obra, lo tiene que pagar en tanto que asesino.
Es ir6nico que pese a su intento de huir del destino para no dar muerte a su progenitor
ni ser el creador de hijos que naceran del mismo vientre que él, pese a esto Edipo

llegue al palacio de Layo y despose a Yocasta, su propia madre, y le de vida a 4 hijos.

Evidentemente Edipo actla desconociendo el contexto de su realidad, ignora que sus
padres reales son Layo y Yocasta, en lugar de Pdlibo y Mérope, rey y reina de Corinto.

Para recordar un poco la historia de la tragedia, Edipo huye de Corinto para no asesinar
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a éste y se encuentra con el carruaje de Layo en el camino que va al oraculo de Apolo.
En ese momento Edipo no reconoce que era su padre ni Layo que era su hijo y estando
en esa situacion el rey cree que es un ladrén y ordena apresarlo, Edipo se defiende y
devuelve el ataque, asesinando a los que montaban en el carruaje incluyendo al rey.
Después de esto se dirige a Tebas y en el trayecto resuelve el enigma de la Esfinge y
se convierte en el nuevo rey de la ciudad obteniendo la mano de la reina en

casamiento.

Mientras tanto se entera de que Polibo (su supuesto padre y de rey de Corinto) ha
muerto, lo que lo convertiria en el sucesor de la corona. La ironia se va configurando
tragicamente en tanto que cada nueva pista en la investigacion del asesinato se
convierte en una paradoja. Edipo jura al pueblo que va a encontrar al asesino de Layo
tal como lo haria un hijo. En este aspecto el profesor Lesky Albin (1966) define la ironia
como “[la]...que convierte en lo contrario cada nueva apariencia de consuelo” (Pp. 139),
en este sentido la ironia tragica de Edipo se da en la medida en que cada movimiento
consiguiente en la busqueda del asesino de Layo llena el cuadro del infortunio que le
depara el destino.

Para Albin la ironia es la que influencia en la vida de Edipo mostrando los sucesos
desencadenados como un choque entre la voluntad humana y las disposiciones del

Hado. (Lesky, Albin. 1966. Pp. 139)

La ironia resulta ser una palabra interesante porque acarrea multiples definiciones, pero
ninguna logra encerrarla plenamente, debido a que se aleja de toda limitacion

linglistica e inclusive Filoséfica. En este trabajo, me dedicaré a investigar lo
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concerniente a esta palabra, introduciéndome en el campo dramatico como lo he venido
presentando, pero también me detendré en la concepcion de ironia socratica que, como
su nombre indica, estq asociada a la vida y pensamiento de Sdcrates. La tesis que
sostendré es que la ironia influye en la construccién de creencias de una comunidad. Lo
mostraré haciendo un estudio de estos dos tipos de ironias, tragica y socratica. Trataré
de explicitar como estas manifestaciones irénicas de Séfocles en su Edipo rey y de
Sdcrates ensefiaban al pueblo un tipo de conducta basada en una norma universal e

inviolable.

1.1 Sobre la Ironia socrética y la Ironia tragica.

Como se ha insinuado, la vida del ciudadano heleno en la antigiiedad estaba marcada
bajo los parametros de una moral divina. Absolutamente todos loaban a los dioses,
precisamente porque éstos se incrustaron profundamente en el sistema de creencias

del pueblo griego.

En este sentido, la tragedia como exponente de los valores morales y herramienta
politica para expandir y hacer prevalecer dichos valores de conducta en la civilizacion
helena, se convierte también en un fendmeno que inicia en el ciudadano un proceso de
reflexion sobre su propia condicion en la naturaleza, y lo pone a pensar en la posibilidad

de ir hacia otra direccion gque los dioses no han mirado.
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En este caso, pongo el ejemplo de Edipo porque en su afan por alejarse de la profecia
del ordculo termina con una existencia irénica y tragica. Asimismo, SOcrates, que es
posterior a Sofocles, es victima de esta ironia tragica y se percibe en su estilo de vida,
ensefiando por las calles una moralidad alejada de todo orden mitologico, en la cual el
ciudadano se conoce a si mismo por un proceso de reflexion individual, de ahi la
importancia de la maxima del oraculo de Delfos “condcete a ti mismo”, lo irénico es que

sus mismas ensefianzas lo condenan a muerte.

Ahora bien, la ironia tragica es un tipo de ironia de la naturaleza en la que las acciones
humanas estan condicionadas por los fenOmenos externos propios de la naturaleza, a
Edipo es el destino quien le prepara su infortunio; sin embargo, existe otro tipo de ironia
gue depende del uso del lenguaje, es la ironia entendida en un sentido antifrastico. El
profesor Vicente Raga la define como un “mecanismo retérico simple que suele
asociarse a una palabra o periodo sintactico breve y que opera mediante la inversion
del sentido “real”, “intencional, de la frase o la palabra, en el sentido literal” (Raga,

Vicente 2010. Pp. 233.)

Es por eso que este tipo de ironia esta asociado a Sécrates, porque éste utiliza en sus
didlogos una metodologia que desarma a los sofistas y los ubica en el plano de la
ignorancia. Socrates se presenta en sus dialogos como un ignorante, pero es una
ficcion, una apariencia que usa como un componente de su metodologia. Recordemos

que el método socratico estd compuesto por la Mayéutica’ que consiste en hacer

" La Mayéutica y la Ironia son los dos elementos del método empleado por Sécrates en sus didlogos. La
Mayéutica consiste en llevar al interlocutor al descubrimiento de la verdad, lo hace mediante preguntas.
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sucesivas preguntas bien organizadas en aras de encontrar la verdad, y por la ironia
que es la estrategia que emplea para ocultar su conocimiento sobre las cosas. La ironia
socratica pone al interlocutor en una situacion de desengafio intelectual, se da cuenta
gue el conocimiento que tiene no es mas que palabras sin ninguna explicacién concreta

y exacta de las ideas.

En este orden de ideas, la ironia socratica comparte una caracteristica con la ironia
tragica, ambas tienen un sintoma de antifrasis, en Sécrates porque finge una ignorancia
gue encierra conocimiento, y en Edipo porque cada evento es la coincidencia del
destino contra su voluntad. En segundo lugar ambos tipos de ironia persiguen un
propésito pedagogico, ensefiar un tipo de conducta a la ciudadania buscando el
cuestionamiento de la condicion humana asi como el suscitar la posibilidad de un tipo
de moral universal. Me ocuparé en las lineas siguientes de mostrar los atributos de esta

palabra que encierra tan complejo concepto.

En primera instancia, es importante entender la figura de Socrates, primero como un
educador cuyo método contiene la ironia como una estrategia pedagdgica que él
emplea en sus disertaciones filosoficas frente a una multitud. Segundo, como un
ciudadano dedicado a una vida contemplativa, que anda por las calles ofreciendo

melindrosas palabras a los jévenes, un Sécrates sileno®, semejante a un “pez torpedo”.

El propésito e importancia de esta estrategia es que mediante ella el interlocutor va descubriendo la
verdad progresivamente, consiguiendo asi alumbrar en su alma dicha verdad. Es por eso que Soécrates
metafdéricamente dice que su método se asemeja al de una partera, cuya funcion es ayudar a parir.

® Sileno es un dios de la embriaguez, que tiene el don la profecia. Es gordo y feo. Pierre Hadot trae a
colacién este tema en su libro.

(Hadot, Pierre. 2006.)
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Esta figura la investigan filosofos en la modernidad, como por ejemplo Nieztche y
Kierkegaard, que hablan del aspecto fisico de este personaje y lo asocian a la ironia
entendida como una antifrasis: su fealdad no es coherente con su belleza interior, en
este sentido SOcrates encubre una realidad, por ende lo que se presenta a los ojos del

locutor es apariencia.

No obstante cuando alude a su ignorancia, a que nada sabe, SdOcrates también esta
siendo ironico, y esto se evidencia cuando al final el dialogo el interlocutor no conoce
nada de lo que decia conocer, lo que es una caracteristica de la ironia en sentido
antifrastico, Socrates afirma que no sabe nada, pero en el didlogo se muestra como un
sabio que va desarmando la tesis del interlocutor mediante una sucesion concatenada

de preguntas que lo conducen al precipicio de la ignorancia.

El profesor Vicente Raga cree que la ignorancia que finge Socrates esta ligada a un tipo
de saber préactico, moral, y comparte la idea de que es un sujeto con conocimiento
ético, pero nos queda la pregunta de ¢ es posible que haya relacién entre un saber ético
y moral, saber que esta asociado a la virtud tanto como al bien, con la ignorancia? El
profesor Raga nos remite a la ironia compleja del peofesor Vlastos, que consiste en
negar tener un conocimiento moral, politico, metafisico pero guardando debajo de esta

ignorancia un saber bien estructurado.’

° Ahora bien, si analizamos con mas detenimiento la figura de Sécrates y su modo de actuar y hablar,
vemos que tiene mucha similitud con el actuar del eiron que es un personaje de la comedia de
Aristéfanes. La Profesora Flor Adelia respecto a esto Ultimo nos argumenta que en la comedia clasica
existen dos personajes fundamentales el Eiron y el Alazdn, el primero tiene una forma de ser y de actuar,
se interroga a si mismo e interroga a otros, y el segundo actda como un impostor, un fanfarrén. Mientras
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Continuando con el mismo orden de ideas, vemos que la ironia socratica en cuanto a la
subversion de los valores tradicionales de la moral helénica que promueve mediante la
Mayeéutica y su estilo de vida, mantiene similitudes con la ironia tragica que promueve

Sofocles a través de Edipo.

El papel de la ironia en Socrates (Hadot, Pierre. 2006) “...no duda en recurrir —al grado
de la crueldad— ni a los engafios de la seduccion ni al desgaste alcohdlico del
interlocutor, no pretende alcanzar la verdad sino, en el mejor de los casos, la revelacion
de la distancia insalvable que separa al sujeto del ideal de la verdad.” (Pp. 13.) Esta
cita extraida del prélogo del libro de Pierre Hadot Elogio de Sdécrates, nos indica que la
ironia en tanto que ficcion provoca en el interlocutor la sensacion de distancia de la
supuesta verdad que detentaba, cayendo en un estado de ignorancia y de absoluta

disponibilidad para las ensefianzas socraticas.

En este sentido la ironia tragica también pone al individuo, que es en este caso el

héroe, en un enfrentamiento entre el destino que es controlado por fuerzas externas,

el primero disimula su conocimiento, el otro lo finge y lo alardea. De ahi que el termino ironia tenga
etimolégicamente su origen griego en Eironéia, y que su fundamento epistemologico sea “sélo sé que
nada se” como expresion prudente para no alardear y no ser un charlatan al estilo del Alazén o sofista.
Para profundizar en este tema es preciso mostrar la vision de Platon sobre Sécrates y la de Arist6fanes.
Para el uno es un ciudadano ejemplar, que ensefia bien lo concerniente a la moral y la justicia, coherente
en su actuar y su pensar, y para el otro es un sujeto engafioso, que finge ignorancia y por ende no puede
tener la areté. Estas dos visiones nos dejan ver una ambigiiedad en la figura de Sdcrates. La profesora
Flor Adelia coincide con Vicente Raga en que Vlastos responde a esta ambigiiedad argumentando que la
ironia compleja como contraria a la ironia en sentido de antifrasis es la que le da sentido a la ignorancia
como saber préctico, cuyo fingimiento es una estrategia de ensefianza y desengafo.

“La ironia socratica se entiende en un sentido en relacién con el ser y el parecery en otro con la relacién
del ser humano con la busqueda del conocimiento, sobre el reconocimiento de que nunca se llega a
saber total”.

(Adelia, Flor. 2012. Pp. 31 - 33)
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contra su propia voluntad; por ejemplo Edipo se embarca en un viaje con rumbo
contrario al que el oraculo le habia pronosticado, huye de Corinto, donde es hijo
adoptado, y llega a Tebas cuya ciudad lo habia visto nacer pero fue arrojado al monte

Citerén cuando aun era un bebe.

La ironia tragica de Edipo se desencadena en unas sucesivas eventualidades que
despiertan en el publico emociones, las cuales se someten a catarsis como Aristételes
lo menciona en la Poética. Por ejemplo, la desdicha de Edipo es posible que despierte
en el publico el sentimiento de piedad o consuelo, pero también puede generar un
estado de disgusto y repudio en la audiencia por los pecados cometidos por él,
principalmente por incurrir en incesto (mas adelante en este ensayo expondremos el
tema del castigo por incurrir en hybris, es decir violar las normas de conducta

establecidas en marco de legitima normatividad).

En el caso de Socrates su condena a muerte tiene que ver con esto, lo acusaban de
proferir discursos que corrompen a los jévenes y por pretender instaurar nuevos dioses.
El intento de modificar la normas de conducta mediante su estilo de vida y filosofia le
costo la muerte, y sin embargo el papel de Sécrates en los dialogos, segun el profesor
Pierre Hadot, es el de ser un intermediario entre el ironizado y el momento de
revelaciéon de la propia ignorancia del ironizado. Esto es que Sdécrates solo ayuda a que
el contrario encuentre la verdad a través de su propio conocimiento que sigue dormido

en lo profundo de su memoria. En palabras del profesor:

20



(Hadot, Pierre. 2006) “El nucleo original de este fendmeno es pues la
ironia del mismo Socrates. Eterno interrogador, Sécrates iba llevando a
sus interlocutores, mediante habiles preguntas, hasta el punto en el que
se veian orillados a reconocer su ignorancia.

De este modo, los volvia presas de una turbacién que podia llegar al

grado de que cuestionasen la totalidad de sus vidas.” (Pp. 27)

En este punto y continuando con la idea del profesor, la verdad queda como una idea
gue no se puede definir y que no se adecua a los simbolos del lenguaje; en los diadlogos
nunca se llega a conceptualizar la idea de Justicia, ni del Bien, y mucho menos otros
temas socraticos que son relevantes en la filosofia platdnica y toda la corriente moderna
gue sigue esta linea de pensamiento, en la que la Razén es la que permite crear un

buen Estado.

Continuando con la idea expuesta, Sécrates es un intermediario en tanto que es
educador, cuya funcion es “hacer parir ideas” a su interlocutor con la intencion de
ponerlo en una encrucijada epistemolégica y revelarle su verdadero estado de

conocimiento: que no sabe nada. La idea del profesor Hadot es mostrar a un Socrates

“[...] intermediario de esta revelacién, el encargado no de engendrar sino
de parir a las almas, de ser el vehiculo que les permite transitar entre la

ceguera de las certidumbres y la lucidez de la incertidumbre.” (Pp. 14)

La figura de intermediario deja claro que Socrates no es quien genera los conceptos, en

este sentido la afirmacion de su ignorancia tiene un fundamento real, es decir no
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conoce las ideas y por ende no puede conceptualizarlas sino vivir con la distancia
insondable que separa a la idea de verdad del lenguaje. Es aqui cuando la figura
silénica a la que alude Pierre Hadot, y en general todas las referencias al fisico de
Socrates, cobran relevancia porque lo muestran como un individuo de apariencia
ambigua, ya que detras de su coraza yace un conocimiento bien estructurado y
definido. El profesor Vlastos en voz de Vicente Raga y Flor Adelia explica este

fendmeno con su ironia compleja a la que hemos hecho mencidn anteriormente.

Con esta estrategia Socrates propone un modelo de conducta diferente del supeditado
al orden mitolégico; el sujeto como individuo racional en este modelo de conducta
alternativo'® crea unas normas y las preserva como algo inviolable. En la tragedia, por
ejemplo, el héroe es la representacion de todo el pueblo, por ende si éste incurre en
hybris, metaféricamente todo el pueblo lo hace, la intencion que tiene la Polis con el
teatro y la tragedia es promover los valores morales y evidenciar que cualquier acto que
corrompa la estabilidad de dichas normas sera purificado mediante el castigo, y es lo
gue le pasa a Edipo, es castigado tragicamente por una voluntad ajena que representa

el destino.

Lo expresado deja la puerta abierta a la investigacion acerca del papel de la voluntad
individual en Edipo al decidir continuar con la busqueda del asesino de Layo (rey de

Tebas). Y la voluntad de Sdcrates al decidir tomar la cicuta, después de que el juez le

% | o denomino asi debido a que la palabra “alternativo” denota un sentido diferente al popular o
tradicional, en el caso de la establecida moral helena tener la posibilidad de aprender de otro tipo de
pensamiento que instaura nuevas creencias sobre la condicion humana, un tipo de pensamiento donde
se promueva otro de tipos de valores, es decir es otra vision sobre la moral que se apoye en la Razén.
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otorga la posibilidad de afirmar y aceptar que sus discursos corrompen a la juventud
helena y que promueve una ética basada en nuevas figuras universales, como la
Razon. En lo primero hay una voluntad de saber la verdad, de llegar a encontrar al
hombre que maté al rey, lo que ademas es un compromiso que se tiene con el pueblo
ya que éste afrontaba desgracias y peste y la Unica solucion a este problema es

expiando la muerte del rey y exiliando de la ciudad al culpable del asesinato.

En lo segundo, en cuanto a Socrates, se presenta una voluntad convencida de que sus
actos en la sociedad no son perjudiciales, se puede verificar en el discurso que
presenta a los jueces en el tribunal como defensa propia, en donde defiende que su
método lo que busca es despertar al individuo de la ignorancia en la que sueiia,

despertar la lucidez de la certidumbre en el sujeto y sacarlo de la ignorancia.

La ironia se va construyendo, en el caso de Edipo rey, cada vez que se revela una
nueva pista en el proceso y cada vez gque se descubre un nuevo elemento que incrimina
al actual rey de Tebas, Edipo. Se crea la sospecha que es él el asesino que tanto
busca, pero lo que va a importar realmente es que se va plasmando lentamente en la
obra una conexion filial entre Layo, Yocasta y Edipo; es decir, se va revelando la
verdad. Adicionalmente, el sentimiento de repudio que pueda surgir en el publico a
partir de este hecho es gracias a que Edipo engendrd cuatro hijos con su madre

Yocasta, lo que a los ojos de la moralidad helena no es bien visto.

Ahora bien el valor de la ironia radica precisamente en que a partir de ella tanto

Sofocles, en representacion de Edipo, y Sécrates se muestran como figuras
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educadoras que pretenden establecer normas de conductas universales, cada uno lo

hace a su estilo.

Los libros Elogio de Socrates de (Hadot, Pierre. 2006) y Sobre el concepto de Ironia
(Kiekergaard, Soren. 2000.) nos dan una clara explicaciéon del gran impacto que tuvo la
figura de Socrates en el pensamiento heleno. En estos se evidencia como este
personaje crea un tipo de filosofia que se desarrolla a lo largo de la historia, que va
instaurando nuevas palabras que denotan conceptos complejos sobre la naturaleza

humana y el comportamiento ético y moral de una sociedad.

Uno de esos conceptos es la ironia; si bien es una palabra que se emplea en
investigaciones modernas para referirse a algunos aspectos de la metodologia
socratica para llegar a la verdad. Sin embargo, el significado de esta palabra fue
inspirado de la tragedia y la comedia clasica, de esto se hara mencién después cuando
se esté hablando sobre la metodologia socratica y la metodologia dramatica de

ensefianza que utilizaban a la ironia como herramienta politica y moral.

El filosofo danés Sgren Aabye Kierkegaard, hace referencia en aquel libro que esta
palabra no tiene un concepto preciso aungue se le asocie a la existencia de Socrates.

En palabras de él mismo:

Si bien se sabe que la tradicion ha asociado la palabra <<ironia>> a la
existencia de Sdcrates, de ello no se sigue en modo alguno que se sepa

gué es la ironia. Si a través de un conocimiento intimo de la vida y de la
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trayectoria de Socrates, por lo demas, alguien accediera a una
representacion de sus atributos, no por ello tendria un conocimiento

pleno de lo qué es la ironia. (Kierkegaard. 2000. Pp. 81)

Kierkegaard en las primeras paginas del primer capitulo denominado “La posicién de
Socrates concebida como ironia” dice que los conceptos son situados al objeto o al
fendmeno el cual se conserva intacto frente a las modificaciones conceptuales que se le
haga, en esta medida el concepto emerge del fenbmeno. En la cita siguiente se

explicita este punto.

(Kierkegaard. 2006) “Aun cuando el observador aporte el concepto, lo
gue importa es que el fendmeno permanezca intacto, y que el concepto

se muestre como emergiendo del fendmeno” (Pp. 81)

Este autor estudia la vida de Socrates desde el punto de vista historico-real y
fenoménico, es decir hacer una investigacion de la existencia de Soécrates, de un
aspecto de este personaje que la historia de la filosofia nos oculta, el Socrates con
atributos fisicos antagoénicos al ideal de belleza que manejaban los griegos, un ser que

es expresion fisica de la ironia.

De hecho, Kierkegaard afirma que la existencia de esta palabra se da con la vida de
este personaje: (Kierkegaard. 2006) “...pues el concepto de ironia hace su irrupcion en

el mundo precisamente con Sdcrates.” (Pp. 81)
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Ahora bien, la ironia, como todos los conceptos, tiene una historia lo que implica que se
somete a los embates del tiempo, convirtiéendose en una palabra con constante
modificacién del significado. La filosofia, segun Kierkegaard, no puede atenerse a la
historia inicial de este concepto, porque exige en la investigacion llegar a algo mas alla
de lo fenoménico, a una verdad. En este caso la filosofia pone su mirada en la ironia,
no precisamente en un aspecto particular de su existencia fenoménica o histérica, ni en
su apariencia sino en que la verdad de este concepto esta en el mundo perceptible y se

relaciona con lo perceptible.

En este sentido es que afirma que el concepto de ironia pese a que se ha asociado a
Socrates, no se tiene un conocimiento claro sobre lo que es. Porque la existencia de
Socrates constituye un instante 0 momento fenomeénico, y la suma total de estos
instantes que conforman la existencia es un medio inseguro e insatisfactorio.

Ahora bien, Kierkegaard define este concepto de ironia en un sentido negativo. Esto es
gue la figura de Socrates encierra un ser que no es coherente con su aspecto fisico, su
interior o lo que guarda en su alma apunta en una direccion contraria a lo que
representa su aspecto. En este sentido la ironia constituye en la vida de este personaje

una contradiccién, como lo dice Kierkegaard (2006).

“Si decimos que la ironia constituia lo sustancial en su existencia (esto
es por, por cierto, una contradiccién, pero es que asi debe ser),

postulamos con ello que la ironia es un concepto negativo.” (Pp. 84)
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Precisamente esta fealdad es la que hace que Socrates sea considerado por Pierre
Hadot como un prosopon®'. Esta figura tiene un marco de comprensién muy amplia
porque implica una mascara que oculta una realidad, es decir podemos observar el
fisico de Soécrates y saber qué es lo que representa, atendiendo a su existencia
histérica y fenoménica, pero no podemos saber a ciencia cierta qué es lo que piensa,
esto es una de las caracteristicas de la ironia socratica ocultar un conocimiento sobre

las cosas detras de una mascara.

Podemos deducir que la ironia en este sentido, connota un estado psicoldgico,
coincidiendo con el profesor Hadot (2006) “...la ironia es una actitud psicologica segun
la cual el individuo busca parecer inferior a lo que es: se menosprecia.” (Pp. 36). En el
arte del discurso esto se evidencia cuando el interlocutor concede la razén al locutor y
acepta su punto de vista, quedando él en estado de completa vulnerabilidad

epistemoldgica.

Trayendo a colacion el punto en donde se menciond que Sdocrates es un educador, se

hace necesario mencionar que éste se presenta como un ser que finge no saber, lo que

' |a figura del prosopon en el teatro griego denota la mascara con la que el actor se cubria el rostro en
las presentaciones. En este caso Sdcrates esconde una realidad en su interior que no concuerda con su
aspecto fisico, en esa medida mantiene una similitud con los actores gque representaban otros personajes
ocultando asi su verdadera esencia, pero no solo eso también denota el sentido antifrdstico que
menciona Raga, Flor Adelia en referencia al concepto de ironia compleja de Vlastos, es decir la figura del
prosopén de la que el profesor hace uso es para mostrar la funcién de la ironia en la metodologia
socrética, en la que el interlocutor es conducido por unas preguntas que hace el mismo Sécrates con el
fin de que descubra la verdad que se halla en él mismo, en este sentido Sécrates es quien intermedia
entre el pseudo-conocimiento de su interlocutor y el momento en que éste descubre su ignorancia
ayudado por el locutor.

“La mascara, el prosopon, de Sdcrates, desconcertante e inasible, siembra la turbacion en el alma del
lector y la conduce a una toma de conciencia que puede llegar hasta la conversion filosofica.” (Hadot.
2006: 28)
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implica que como educador no tendria nada que ensefiar. Sin embargo es mas
complejo de lo que parece, si él se niega a ensefiar es porque no tiene nada que
comunicar o decir, esto es que no tiene una tesis que defender como lo hacen los
sofistas, por ende lo Unico que puede hacer es preguntar a los otros y negarse él mismo
a responder sus preguntas. Por ejemplo cuando Trasimaco en el primer libro de la

Republica le dice a Heracles:

Oyendo él esto, riose muy sarcasticamente y dijo: -jOh, Heracles! Aqui
esta Sdcrates con su acostumbrada ironia; ya les habia yo dicho a éstos
gue tu no querrias contestar, sino que fingirias y acudirias a todo antes

gue responder, si alguno te preguntaba. (Platon. 1983. 337a)

En esta cita queda evidenciado que Sdécrates no define ninguna palabra por la que él
pregunta. Otra de las caracteristicas de la ironia socratica es la que nombra Karl Otto
Apelt como Spaltung und Verdoppelung (La Divisién y la Duplicacién), y que Pierre
menciona en su libro. Segun esta caracteristica, Socrates se fracciona en dos, por un
lado esta aquel que conoce previamente como va terminar el dialogo, porque sabe que
no se puede llegar a un conocimiento completo de las ideas, y por el otro lado esta
aquel que se recorre el camino dialéctico con los interlocutores. En esta medida, no
puede saber Sécrates hacia donde va a llegar con este camino, precisamente en esto

consiste la ironia.

El profesor Pierre Hadot deja claro que en la medida que vayan avanzando él y su

interlocutor necesitan llegar a acuerdos. La posicibn que asume SoOcrates en sus
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didlogos hace que el otro vaya entendiendo las consecuencias de la posicion que tomo
inicialmente, y los acuerdos a los que se van llegando son bajo la exigencia de un
discurso sensato basado en el Adyog¢ (Logos), en este sentido objetiva el proceso y

conlleva al interlocutor a reconocer que estaba en contradiccion.

Resulta que, una vez recorrido el camino, el general ya no tiene la
menor idea de lo que es la valentia y el adivino ya no sabe nada acerca
de la piedad. El interlocutor se da cuenta entonces de que en verdad no
sabe por qué actia. Todo su sistema de valores le parece carecer
bruscamente de fundamento. Hasta antes, se identificaba de alguna
manera a ese sistema de valores que regia su manera de hablar. Ahora
se opone a él. El interlocutor se encuentra pues cortado en dos partes:
estd el interlocutor que era antes de la discusién con Soécrates y esta el
interlocutor que, en virtud de su constante acuerdo mutuo, se ha
identificado con Sbécrates y que, por ende ya no es el que era

previamente. (Hadot, Pierre. 2006. Pp. 42)

Siguiendo la idea del profesor Hadot, Socrates es un perfecto ironista precisamente
porque hace que su interlocutor se sienta ignorante cuando al principio del didlogo se
autoproclamaba un sabio en distintos temas. En otras palabras, el ironizado
experimenta un estado psicologico en el que todo lo que él creia se modifica para

revelar su condicion epistemoldgica real, la ignorancia.
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Es en este punto donde podemos asumir que el adjetivo de educador que se le acufié a
Socrates anteriormente es oportuno en tanto que su funcion en los dialogos es hacer
qgue el adversario se dé cuenta del error en el que esta, ensefiandole que el saber que
tiene sobre las cosas es una mentira, y para lograr esto se ayuda en el método que le

permite tener las herramientas precisas, las cuales son la Mayéutica y la ironia.

Ahora bien, el sentido irénico que se le imprime al método socratico reside en la
conexion que hay entre el irénico y el ironizado, la cual se manifiesta en el intercambio
de palabras, que por un lado estan cargadas de completa ironia y por el otro de una
profunda ignorancia. Lo mas interesante de esta conexion es que Socrates finge
adquirir un conocimiento del ironizado, que es el mismo interlocutor, lo que segun Pierre

Hadot se convierte en un autodesprecio irénico.

Sécrates finge querer aprender algo de su interlocutor: en esto reside
exactamente el autodesprecio irénico. Pero, de hecho, cuando parece
identificarse con su interlocutor y entrar totalmente en su discurso, el
interlocutor es quien, inconscientemente, entra en el discurso de
Sécrates y se identifica con Sécrates, es decir, no hay que olvidarlo, con
la aporia y la duda: ya que Sécrates no sabe nada; tan s6lo sabe que no
sabe nada. Al término de la discusion, por lo tanto, el interlocutor no ha

aprendido nada. Es mas, ya no sabe nada. (Hadot, Pierre. 2006. Pp. 43)
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A modo de resumen, se ha estudiado la ironia tragica y la ironia socratica. La primera
se asocia a la comprension del comportamiento humano como una tensién entre el
destino y la voluntad del hombre, la segunda se entiende como una figura del discurso
para fingir ignorancia. En ambos casos esta asociada a las dindmicas de la democracia
y a las conductas de los ciudadanos que se determinan mediante creencias que se
comparten objetivamente. Es por eso que existe la necesidad en esta investigacién de
profundizar més en el contexto de los ciudadanos helenos con el fin de comprender
mas el alcance de este concepto en el sistema de creencias ateniense.

Para llevar a cabo esto, esclareceré la conexién de la Tragedia como presentacion
teatral con la politica helena, especialmente con los hechos que dieron nacimiento a la
Democracia o polis. Con este nacimiento el arte toma relevancia para el espiritu de la
vida publica del heleno, y el teatro como expresion artistica forma parte de un proceso
educativo en el que el Estado es el principal responsable. Mencionaremos las reformas
sociales y politicas a las que se sometid Grecia en el siglo VIy V a. C., con el objetivo
de demarcar el papel de la Tragedia en la construccion y conservacion de valores

morales considerados bases de la Democracia ateniense.

31



Capitulo Il

Apuntes para el Contexto Griego de la Ironia Clasica

2. Politica, Teatro y Tragedia

2.1 Contexto historico de la Democraciay el Teatro ateniense.

La Democracia y el Teatro helenos comparten un mismo contexto historico y ambos
resultan de la disolucion de las monarquias micénicas extendidas por toda Grecia
muchos siglos antes de las reformas de Solén y del gobierno de Pericles. Estas con el
tiempo y sucesivas guerras sufrieron transformaciones sociales y politicas que forjaron
a ese antiguo régimen a convertirse en uno democratico (polis) fundamentado en el
sentido de isonomia, lo que traduce igualdad entre los ciudadanos, todos pueden

participar directamente en los asuntos publicos del Estado.

En este ensayo quiero mostrar como las condiciones sociales y politicas que
permitieron que algunas ciudades Estados griegas surgieran en la historia como un
Estado democratico son las mismas que le dan origen al Teatro. Para explicarme mejor,
la Democracia es el resultado de reformas sociales implantadas por gobernantes de
Grecia, tales como Soldn, Clistenes, Pericles entre otros; ademas es el despliegue de la
politica que prescinde de la nobleza en la que reinaba un solo hombre para convertirse

en el gobierno de todo el pueblo.
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Este proceso reformista cred la polis, la base ideoldgica que le da sentido a toda la
idiosincrasia ateniense, que genera una nueva clase de hombre mas racional y capaz
de crear leyes que regulen el comportamiento humano, asi mismo la capacidad de
modificarlas. Es relevante en este apartado evidenciar que la polis es el concepto con el
que los griegos se identificaban y bajo el cual se definian a si mismos como
ciudadanos. Alli acontecen los sacros eventos festivos, cuya realizacién se da en la
Acrépolis. Ademas la polis se convierte en el espacio en el que surgen grandes
pensadores, entre esos estan fildsofos y poetas que dieron origen a teorias complejas
sobre el conocimiento.

De igual manera me interesa extraer de esa larga cadena de hechos historicos que
definen mi tema, los que dieron origen a la Tragedia y establecer la relacion que tiene

con el nacimiento de la Democracia en el siglo VIy V a. C.

En el orden de ideas anteriores, el concepto de polis encierra la figura del ciudadano y
también es el fundamento de toda la estructura social y politica de Grecia. Mediante
este concepto los atenienses precisaron las caracteristicas que debia tener un individuo
para ser considerado miembro de la Ciudad, también para otorgarle exclusiva
participacion a los adultos en los temas de orden publico, privilegio que no tenian los

nifios, mujeres, esclavos y extranjeros.

Asimismo se entiende como un nuevo fendmeno que trajo consigo un orden intelectual

gue hace posibles reformas politicas y econdémicas que brindan a los helenos un orden
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administrativo y comunitario en las que existen las diferencias sociales, todo desde la

6ptica del mismo ciudadano*? ateniense.

La polis como base politica acontece tras la caida del régimen monéarquico proveniente
del periodo de Micenas. No solo se elimina una civilizacion con sus creencias sino
también la figura del rey y todo su poder. Este personaje como figura central
desaparece con el nacimiento de la Democracia y el poder que tenia se ve reflejado en
los ciudadanos de la polis y en los gobernantes que la ciudadania elige mediante el

voto.

Este modelo democréatico permite a todos los miembros de la polis participar en las
decisiones, dandole un valor imprescindible al discurso, a expresarse libremente en el
agora. Gracias a esto adquiere sentido el orden social y politico de Grecia, porque la
palabra como expresion de una voluntad se convierte, en este sentido, en una
herramienta con la que el ciudadano ateniense labra su constitucion. Debido al
nacimiento de la polis las creencias de los atenienses sufren modificaciones; los ritos de
las comunidades micénicas quedan relegados al ambito de la costumbre ateniense.

En este punto es importante mencionar que el concepto de creencia alude a dos
aspectos uno epistemologico y otro ontolégico. Ademas denota un sentido singular

genérico o universal. Es decir como un todo que se distribuye entre sus partes. En el

2 para comprender el sentido de este término es necesario remitiros a otro concepto que no he
mencionado: politeia. El profesor Calvo (1995: 34) explicita que politeia encierra varios sentidos, en sus
palabras: “A menudo se ha sefalado que politeia posee tres significados distintos. En primer lugar
significa el conjunto de los ciudadanos de la polis; en segundo lugar, la ciudadania o nacionalidad, la
condicion de ciudadano de una ciudad o de otra; por Ultimo, politeia significa la constitucion, las leyes de
la ciudad.”
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caso de los griegos la creencia es individualizada y ademas constituye un contenido de

la cultura objetiva que se multiplica en los ciudadanos.

En este sentido universalista, no podemos comprender las creencias como ideas
simples, sino como una idea conceptualmente binaria; es decir como una nocién que
tiene una composicion conceptual subjetiva o psicoldgica y una objetiva u ontoldgica

El sentido subjetivo del concepto indica que el individuo psicolégico acepta una
situacion, asiente frente a ella y lo considera una verdad. O sea, los sentimientos o los
juicios que tiene el individuo sobre una realidad hacen parte de este sentido de
creencia, esto es que lo aceptado como verdad es una opinibn o expresion de un
sentimiento. Esto en el primer aspecto del concepto de creencia, sobre el aspecto

objetivo u ontolégico de la misma.

Es necesario hacer eco del caracter dialéctico que encierra la creencia, primero un
aspecto subjetivo y segundo uno obijetivo. Esta relacién se da en reiteracion indefinida
de contradicciones que se anulan sucesivamente. Los contenidos ontoldgicos de las
creencias se anulan cuando entran al campo mental del sujeto, es decir lo material se

destruye al cruzar el limite de lo subjetivo.

Las creencias en un sentido ontolégico apuntan al momento originario y primitivo a
partir del cual se construye una idea de creencia, en este sentido el concepto que le
acompafa tiene que sobrepasar los contenidos formales o reflexivos de orden
psicologico que le asistan. En otras palabras las creencias son ontolégicas porque

hacen parte de la constitucién del mundo o realidad.
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En esta medida las creencias tienen un fundamento de verdad en tanto que configura la
realidad del sujeto psicoldgico. Lo que las hace un sistema socialmente compartido.

En este sentido, la civilizacion helénica tiene su sistema de conceptos que definen la
idiosincrasia propia y sus concepciones acerca de la dinAmica de la naturaleza y del
comportamiento del hombre en general. En este caso podemos utilizar el significado

gue nos da Pelayo Garcia y Ferrater Mora. Para el primero:

Las creencias son sistemas socializados de conceptos e ideas que
organizan la percepcion de partes del mundo o de su totalidad en el que

vive la sociedad de referencia. (Pelayo Garcia Sierra. 1999: 296)

Las creencias hacen parte de la sociedad, en eso radican los sistemas mencionados en
la cita, porque con ellas cada civilizacion configura su politica incluso su economia.
Mediante las creencias se ordena el conocimiento de la naturaleza que va adquiriendo
el hombre. Por ejemplo en el periodo micénico la familia, el gens le daba sentido a toda
la estructura moral y religiosa de una comunidad, mediante la familia se rendia culto a
los muertos que eran de su misma casta y se reunian en torno al fuego sagrado. La
familia también es la que fundamenta el derecho de propiedad y le da a la nobleza el
poder de gobernar un pueblo partiendo de que sus ascendientes provienen de los

dioses.

Con la polis se reforman todas estas leyes creyendo que es mas importante que los

hombres se integren en un 6rgano mas amplio y no en los limites de la familia. Hay
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otros detalles que hay que tener en cuenta para comprender mejor los alcances que

tiene el significado de creencias. Respecto a esto sigue el profesor Pelayo:

Las creencias pueden contener componentes miticos (cifrados sobre
todo en las relaciones de parentesco utilizadas para enlazar los
fendmenos cosmicos) o religiosos, pero también hay creencias no
miticas sino <<racionalizadas>> (por ejemplo, la creencia en la
esfericidad del mundo fisico) sin que por ello sean verdaderas” (Pelayo

Garcia Sierra. 1999: 296)

En la cita queda dicho que las creencias estructuran el conocimiento de la naturaleza
gue va adquiriendo el hombre, ademas son fundamentales en el orden mitolégico y
moral de una comunidad, lo que implica por un lado la fe particular de un individuo que
es el campo psicologico, y por el otro la aceptacién a nivel social de los fenbmenos
fisicos y naturales que seria el campo objetivo u ontolégico. Es decir las creencias se
justifican y son consideradas verdaderas dentro de una comunidad. Pero éstas son
diversas y oscilan en terrenos que no son compatibles. En cuanto a esto Ferrater Mora

nos dice:

Por un lado se ha identificado la creencia con la fe, y se ha opuesto al
saber. Por el otro, se ha sustentado que todo saber y, en general, toda
afirmacion tiene en su base una creencia. (Mora, Ferrater. 1964. Pp.

993)
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Para este autor es evidente que el término creencias tiene varias connotaciones, por un
lado hace referencia al aspecto religioso del individuo, y por el otro al aspecto cientifico
gue se traduce como conocimiento sobre los acontecimientos fisicos que se somete a

un método de verificabilidad.

Es clave mencionar que el primer aspecto indica que el individuo se encierra en una
coraza sagrada y no acepta otro tipo de creencias que no estén fundadas en la
divinidad. En el segundo aspecto se indica una connotacion epistemologica de la

naturaleza y de todos los sucesos que acaecen en ella.

Ahora, me interesa extraer de lo dicho que las creencias de una civilizacion se
modifican por diversas causas, los griegos mediante el nacimiento de la polis
modificaron en gran medida las creencias de las monarquias micénicas y aristocraticas
gue influian en el orden moral para transformarlas en una democracia en donde el
pueblo es quien toma las decisiones de orden publico bajo un sistema legislativo. El
profesor Saint-Victor se refiere a esta democracia como una que “se agita, guiada por la
ley, y que se muestra armoénica en sus manifestaciones tumultuosas”. (De Saint-Victor,

Paul. 1830. Pp 6).

Me interesa sefialar que la polis trajo consigo un nuevo espiritu profano y divino que se
acercaba mas a la nocion de un orden natural fundado en las relaciones de igualdad o
isonomia que he mencionado arriba. Esta igualdad se basa en que todos los
ciudadanos estan en las mismas condiciones para ejercer un cargo publico. Ademas

con la polis ellos adquieren la capacidad de conocer, de criticar y de reformar las leyes
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qgue le rigen. Ellos son los Unicos que puede ser escuchado en el &gora, en la plaza
publica y son quienes pueden pasearse libremente por la ciudad ensefiando doctrinas
filoséficas e infundiendo creencias sobre el universo, la naturaleza, sobre aspectos
éticos y politicos, en fin los ciudadanos son los que pueden reformar a Grecia, y
quienes puede hacer que la Democracia continGe.

En la monarquia el rey es quien tiene el poder de hacer todo. Con las reformas de
Solén los ciudadanos pueden controlar la aplicacion de las leyes y elegir a sus

representantes.

La asamblea (ecclesia) es la que tiene el poder de convocar y elegir a los Magistrados
y a los miembros del Consejo, no fue creada por Solén, mas bien le otorgé cambios en
cuanto a sus competencias.

En la época micénica la asamblea se caracterizaba por expresar a gritos si aceptaban o
no las medidas que los nobles imponian, ademas no tenia capacidad de decision. En la
polis ésta misma se caracteriza por ser una figura en la cual se toman decisiones en los

asuntos administrativos y si tiene poder de convocatoria.

Por otro lado, los miembros del Consejo (Bulé) son elegidos anualmente por la
asamblea, siempre y cuando cumplan con los requisitos para tal cargo. En este 6rgano
estaban condensadas las funciones mas altas de la polis, tenian poder ejecutivo y
poder legislativo, es decir proponian leyes y dirigian los asuntos publicos.

El consejo se componia de quinientos (500) integrantes que se dividian en grupos de
cincuenta (50) miembros conocidos como pritanias. Los magistrados por su lado, eran

los que poseian el poder judicial y el poder en los asuntos religiosos y militares, se
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dividen en nueve arcontes, quienes tenian en sus manos el mas alto poder en la
politica, en los basileus los cuales poseian el poder religioso, y los polemarco hechos

para la estrategia militar.

Con base en la democracia los griegos se organizaron y generaron un conocimiento no
solo sobre la politica, sino sobre el arte también. Por ejemplo en la polis se da un tipo
de teatro donde los poetas podian enunciar, bajo la representacién del mito popular,
grandes temas de la vida humana, lo interesante de esto es que se mezcla elementos
populares, heroicos y religiosos, y pone a pensar que aun con el camino trazado por

los dioses el ‘hombre’ tiene la posibilidad de tomar otro camino.

Insisto en la relevancia del ciudadano para la construccion de las creencias y hago
enfasis en que la politica marco definitivamente la estructura de una civilizacion que en
principio era monarquica y con el tiempo se transforma en una democracia directa, en
donde el poder recae sobre el pueblo. Todo esto gracias a los aportes de Soldn,
Clistenes, Pericles; el primero a principios del siglo VI (594 a. c.) instaura en Atenas una
serie de reformas politicas, sociales y econdémicas, y el segundo a finales del mismo
siglo (507 a. c), es decir 87 afios después establece sus reformas constitucionales que
serian importantes para la Atenas que tendria lugar en el periodo de Pericles (461 a. c.)
Como ya lo hice notar, el nacimiento de la polis y la expansion de la politica griega se
deben a una concatenacion de hechos que fueron marcando la economia y por

supuesto la organizacion social de Atenas.
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La ciudad de Atenas antes del gobierno de Solon seguia bajo influencia del régimen
palaciego y monéarquico de Micenas, el orden econdmico y politico de la ciudad estaba
a favor del sector aristocratico. La economia estaba en manos de nobles terratenientes
a los cuales los ciudadanos duefios de pequefios terrenos debian pagarle un sexto de
sus rentas. Como consecuencia se produjo un endeudamiento generalizado. (Calvo

Martinez. 1995. Pp. 324.)

En este periodo pre-solonico Atenas contaba con la presencia de una figura econémica
que servia para recaudar un porcentaje de las ganancias de los hectemoros®® y
entregarsela al terrateniente duefio de grandes tierras, esa figura se le conoce como
hectemorado, y gracias a esta figura se genera el endeudamiento masivo y muchos
esclavos por razones economicas. Solén elimina las deudas y la norma que admitia que
la persona fuera tomada como garantia del préstamo. Es decir el cobrador no podia, a

partir de este gobierno, tomar como esclavo al deudor.

Solén, quien no solo aportd al establecimiento de un nuevo orden econdmico y a la
abolicion de la esclavitud por vias de endeudamiento, consolidé un ejército de hoplitas
gue estaban formados por los hectémoros. Los hoplitas se encargaban de darle
seguridad a la ciudad, lo que los convertia de alguna manera en participantes de la
polis, es mas exigian que se les reconociese como ciudadanos activos de la polis y que

se les reconocieran los mismos derechos que el resto de los ciudadanos.

13 Agricultores duefios de pequefios terrenos.
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Hay mas, Solén se dedico también a hacerle cambios a la estructura sociopolitica de
Atenas teniendo a la renta como criterio. Es decir, dividié a Atenas en clases sociales:
en los de la clase inferior (thetes), que pagaban un porcentaje minimo en la renta que
no superaba las doscientas medidas; le seguian los zeugitas, que pagaban mas de
doscientos y un poco menos de trescientos; le superaban los caballeros, pagaban en
renta de trescientos a quinientas medidas; por ultimo estaban los pentacosiomédimnos,

gue pagaban quinientas medidas.

Estas reformas modifican las funciones de los organos tradicionales, los cargos mas
elevados como el tesorero o arconte (Los magistrados de la ciudad) quedan para los
pentacosiomédimnos. Todas las clases tenian derecho de pertenecer a la Asamblea. El
Aredpago (Consejo de la aristocracia) seguia conservando sus funciones como

guardian de la constitucion y de las leyes.

Es de mucha importancia para la democracia ateniense los aportes que hizo Solon,
ademas de los mencionados antes también se le atribuye la creacion de los tribunales
de apelacion que son espacios en donde todos los ciudadanos participaban y mediante

un sorteo elegian a sus magistrados.

Ademas de los tribunales, Solon instituye el consejo de los cuatrocientos miembros
(100 por cada clase) que deliberaba previamente las sesiones de la Asamblea. Y crea
también el sorteo, que funciona como mecanismo para elegir y contrarrestar las
influencias de las familias adineradas en las deliberaciones o votaciones de los

tribunales.
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Mediante esto el ciudadano puede decidir libremente por el mejor de los candidatos, sin
necesidad de ser miembro de una familia dominante en las fratrias. En este sentido
Solén marca el inicio de la Democracia en tanto que el pueblo o la comunidad comienza

a tener control sobre sus representantes.

Sin embargo para el historiador Adolfo Dominguez Monedero “Solén, jefe del pueblo,

no hace una politica auténticamente beneficiosa para el demos”™ segun este autor la
nocion de democracia entendida como gobierno del pueblo que se percibe en la politica
de Solon es un poco sospechosa en tanto lo que €l persigue es el ideal no de un demos
sino de que a cada uno le corresponda lo que le toca. (Dominguez Monedero, Adolfo
2001. Pag. 18) Es decir, Solén como magistrado tiene la intencién de procurar justicia,
otorgandole a cada quien lo respectivo, sin embargo para el profesor Dominguez es él
qguien determina qué es lo que le corresponde a cada quién, convirtiendo esa clase de

justicia en términos aristocraticos, miremos la cita a continuacion:

El demos, en la poesia soloniana, esta siempre dispuesto a
desbordarse, a salirse del orden establecido. Y es la funcion de los jefes
del pueblo el encauzar a ese demos. (Dominguez Monedero, Adolfo

2001. P4g. 18)

El demos, el pueblo para Solén siempre tiende a desordenarse, a no estar satisfecho

con las politicas establecidas, debido a la injusticia de los aristocratas y el reflejo de una
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economia dilapidada. En su poema Eunomia, Solon deja ver claramente estos temas,

citaré unos fragmentos para afirmar lo que digo:

[...] ni de las propiedades sagradas y no teniendo ninguna consideracion por

las publicas roban por saqueo unos de un lado, otros dentro ni se preocupan de
los sagrados fundamentos de la justicia, la cual callada conoce las cosas
presentes y las pasadas, con el tiempo de todas formas llega para vengarse [...]
[...] Esto para toda la ciudad llega como una herida inevitable, y rapidamente va
a parar en una nefasta esclavitud, que la revolucion civil y la guerra dormida
despierta, la cual ha aniquilado la amada juventud de muchos, pues a causa de
los mal intencionados rapidamente la muy amada ciudad se desgasta en
asociaciones politicas apreciadas por los que hacen cosas injustas [...]

[...] Estas cosas ensefiar a los atenienses mi espiritu me ordena, que los males
mas grandes dysnomia entrega, en cambio, la eunomia, bien ordenada y
ajustada, todo lo clarifica, y con frecuencia a los injustos pone cadenas, las
cosas asperas suaviza, pone fin a la saciedad, el abuso reduce, diseca los
brotes que nacen de la ate, endereza las sentencias torcidas, y las acciones
soberbias apacigua, pone fin a las acciones de la discordia, pone fin al rencor

de la terrible rivalidad, y dependen de ella todas las cosas para los hombres

ajustadas y discretas [.. .]14

La eunomia es la figura del buen gobierno que corrige las injusticias de los gobernantes
y encauza la economia para que no haya robos y pérdidas. En el poema queda

expresada muy claramente la funcionalidad de este concepto y también la condicion

4 Estos fragmentos fueron sacados de la tesis de maestria de Hector Garcia Cataldo titulada: La
Constitucion De Atenas De AristoOteles: Retrospectiva De La Historia Y De La Institucionalidad Helenas.
Universidad De Chile Facultad De Filosofia Y Humanidades Departamento De Ciencias Histéricas.
Santiago de Chile. 2006. p. 62
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sociopolitica por la que pasaba Atenas en tiempos de éste. Sin embargo, el profesor
Dominguez Monedero insiste en que las leyes de Solébn no son plenamente
democréticas y estan reflejadas en el sentido de demos que percibe en sus poemas.
Para Dominguez las reformas de Solon significaron una modificacion al modelo

economico del periodo micénico, en la cita siguiente queda expuesto:

[...] en esto radicé la auténtica revolucion que introdujo Solon en Atenas,
en sustituir el predominio absoluto de individuos y familias que accedian
al poder basandose Unicamente en la pertenencia a unas cuantas
familias, por un criterio de indole mas objetivable como podia ser la
riqueza, especialmente la derivada de la tierra. (Dominguez Monedero,

Adolfo 2001. Pp. 61)

Con base en el criterio de la riqueza agraria Solon clasifica a la poblacion en clases y
determina quienes son los que pueden ser magistrados o miembros del Consejo. Con
las leyes de Solon se controla el mercado y la economia de Atenas pero en una
perspectiva oligarquica, donde solo unos pocos tienen las condiciones de dirigir el
demos vy llegar a conformar un buen gobierno. En este caso son los de la clase

pentacosiomédimnos por su patrimonio.

Por otro lado, Plutarco nos evidencia los alcances de las leyes de Solon y nos dice que

entre muchos aspectos comerciales que tocan, también incurre en los aspectos

religiosos y en el culto de los muertos. La concepcion de religion doméstica (Fustel de
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Coulanges. 1996) del periodo micénico implica una forma de adorar dioses en cada

familia y reunirse en torno al fuego sagrado. En la cita siguiente queda expresado esto.

“Es celebrada asimismo aquella ley de Solén que prohibia tachar la fama
de los muertos, porque es muy debido reputar por sagrados a los
difuntos; justo no insultar a los que ya no existen, y conveniente que las
enemistades no se hagan eternas[...] También ha merecido elogios la
ley sobre los testamentos, porque antes no era permitido testar, sino que
los bienes y la casa del que moria debian quedar en la familia[...] Vedé
el lastimarse las mujeres en los duelos, los poemas lugubres, y el llorar

en los entierros de los extrafios.” (Plutarco. 1999.)

Esta religion permitia a una familia tener dioses y no permitia que extranjeros o de otra
casta lo adorasen. Ademas es una tradicion rendirle culto a los de su propia casta, a los

de su propia familia. (Fustel de Coulanges. 1996.)

En la nueva Atenas las creencias tradicionales quedaron marcadas en la politica como
factor irrelevante e inocuo para la nueva concepcion del mundo y de la naturaleza
humana. Surgieron asi corrientes de pensamiento filosofico que se movian admirados
por los cambios producidos en la naturaleza; Tales, por ejemplo, a partir una serie de
deducciones del mundo fisico concluye que el principio originario de la naturaleza es el
Agua; intenta repensar el mundo por fuera de las representaciones divinas tradicionales

basandose en un pensamiento que mantiene un enfoque racional y objetivo con el que
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aborda las preguntas por el sentido ultimo de la existencia, en esta medida choca con el
enfoque mitolégico con el que se abordaba la existencia y la condicion humana.

Ahora bien, no hay una evidencia méas all4 de lo que dice Aristételes (Aristoteles. 1981.
983 b) sobre Tales; creia que el mundo flotaba sobre el Océano y que el principio de
todas las cosas era el Agua. Sin embargo, diferente a esta teoria estaban la de
Anaximenes y Diégenes quienes consideran que es el Aire el primer principio entre los
cuerpos; Heréclito por su lado cree que es el Fuego, y Empédocles le suma la Tierra,
estos son los principios que, segun éstos, nunca dejan de subsistir. Con Anaxagoras,
nace otra teoria que afirma que los principios son infinitos, y casi todos los seres con
partes semejantes 0 contrarias se destruyen y se generan a si mientras haya union y

separacion, de lo contrario no se genera ni se destruye. (Aristételes.1981. 984 a)

Pero no solo de los presocraticos resultaron interesantes descubrimientos y aportes al
conocimiento que significaron una ruptura con el sistema de creencias tradicionales,
también los Tragicos mediante el teatro impulsaron al hombre a pensar en nuevas

formas de entender los asuntos humanos.

En cuanto a estos Uultimos (Esquilo, Sofocles y Euripides) su participacion en la
construccién de un nuevo orden intelectual en Atenas radica en generar la Tragedia. En
el gobierno de Pericles, Atenas es la capital de un imperio militar y también un emporio
de las artes. El Teatro se expandié en todo el demos atico gracias a este gobernador y
en toda la ciudad de Atenas se comienzan las construcciones arquitectonicas que
ponen a Grecia en un pedestal de poder y con un humanismo sobresaliente frente a las

demas civilizaciones.
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Ahora, el periodo de Pericles es posterior a las reformas de Soldn, de Clistenes y de la
tirania de Pisistrato, en esa medida las acciones que lleva a cabo este gobernador
dependia directamente de la organizacion politico-administrativo y del poder de los
organos que componian la Democracia. Pericles es escogido por la Asamblea para
dirigir los asuntos publicos de la Ciudad después de que Esfialtes (reformista ateniense

que gobernd después de Clistenes en el 462 a.C.) es asesinado (461 a.C).

Pericles gobierna en el 461 a. C. pero afios atras Grecia combatia en las guerras
médicas que se extendieron hasta el 479 a. c. cuya victoria pudo abrazar. Tras esta
victoria sobre los Persas primero en Salamina en el 480 a. C. y segundo en Platea y
Micala en el 479, un afio después se crea la liga de Delos la cual estaba formada por
varias ciudades estados de Grecia, cuyo “objetivo era mantener una flota que
garantizara la seguridad de los miembros y continuara la lucha contra el persa. El
centro de la liga era la isla de Delos donde estaba depositado el tesoro de los
confederados.” (Calvo Martinez, Tomas. 1995. Pp. 56)

Los aliados de esta liga se dividian en los miembros libres que aportaban barcos y
miembros libres que aportaban dinero y un tercer aliado que era obligado a estar en la

liga.

Pericles traslada de la isla de Delos a Atenas el dinero de la liga, teniendo control
absoluto del erario publico. En el tiempo que duré el periodo de tregua entre los

lacedemonios y los griegos que va del 446 a.C. y 431 a.C. se recaudaron grandes
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cantidades de dinero que se destinaron para financiar las obras de la Acropolis.

Plutarco retrata muy bien esta situacion en su Vidas Paralelas, €l dice:

Lo que mayor placer y ornato produjo a Atenas, y mas dio que admirar a
todos los demas hombres, fue el aparato de las obras publicas, siendo
éste solo el que aun atestigua que la Grecia no usurpé la fama de su
poder y opulencia antigua. Y, no obstante, esta disposicion era, entre las
de Pericles, la de que mas murmuraban sus enemigos, y la que mas
calumniaban en las juntas publicas, gritando que el pueblo perdia su
crédito y era difamado, porque se traia de Delos a Atenas los caudales
publicos de los Griegos, y aun la excusa mas decente que para esto
podia oponerse a los que le reprenden, a saber: que, por miedo de los
barbaros, trasladaban de alli aquellos fondos para tenerlos en mas
segura custodia, aun ésta se la quitaba Pericles. (Plutarco. 1999. Tomo

1. X1

En la obra de Plutarco se percibe que el pueblo no estaba de acuerdo con el proceder
de Pericles en los asuntos de la economia publica puesto que los ciudadanos no veian
con buenos ojos que se tomara el dinero de la liga para financiar el impulso de
construccion de Pericles. No obstante estos fondos se utilizaron para crear el Partendn,
templo que simboliza la magnanimidad de la diosa Atenea y los triunfos de Pericles, y
otros templos que son muy importantes para la civilizacion helena tales como el Odeén
donde se celebraba los certimenes de musica de las Fiestas Panateneas. Plutarco nos

recuerda en Vidas Paralelas:
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Efectivamente: engreido Pericles, entonces por la primera vez decretd
gue en las Fiestas Panateneas hubiese certamen de musica, y elegido
por director del certamen, él mismo sefial6 qué era lo que los
contendientes habian de tafier con la flauta, lo que habian de cantar o
tocar en la citara; porque en el Odedn se dieron entonces y después los

certamenes y espectaculos de musica. (Plutarco. 1999. Tomo II. XIII)

Ciertamente el Odedn es muy importante en la civilizacion griega porque alli se
celebraban los festivales de musica y poesia, y en el Templo de Dioniso se realizaban
las obras de teatro. Si bien este ultimo no fue creado por Pericles si fue lugar donde se

efectuaban obras financiadas por él.

A continuacién expondré las caracteristicas del templo de Dionisos y sustentaré que
éstas son valiosas en tanto que reflejan el desarrollo de la Democracia y la relacién con

las reformas de Solon y de Clistenes.

2.2 El Teatro: dramaturgia y arquitectura.

El Teatro se compone por la “Orkestra”, que es el centro del templo al aire libre donde
el coro cantaba. La Skené que es el edificio que se ubica delante del espectador y que
estd compuesto por el “proscenio” y otras partes que daban la decoracién del templo
como las “pinakes”, unos fondos rotatorios conocidos como “periaktos”, plataformas

moviles que son las “ekkyklemas”, inclusive contaban con sistemas de gruas que

50



bajaban personajes divinos o relacionados con los dioses. También contaban con
escaleras que representaban el ascenso de los dioses 0 héroes que venian del Hades.
Por otro lado tenemos el “koilon” o graderia y como se aprecia en la imagen tiene un
gran tamafio lo que significa que las presentaciones eran asistidas por muchos

ciudadanos.

KERKIDES THYMELE

PARODOI <7 PROSCENIO 24 N PARODOI
ENDKYKLEMA—H- GO SKE PERIAKTOI
(MEKHANE) V
PARASKENIA

(Imagen sacada de: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:GriechTheater2.PNG)

El templo de Dioniso en un principio tenia las gradas de madera y era de tamafio mas
reducido. Pero el numero de asistentes crecia cada vez mas por lo que se necesito
ampliar el Templo y hacer las gradas de piedra para que pudiera soportar el peso de los

ciudadanos que asistian.
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Lo revelador de estos datos arquitectonicos es precisamente que los asistentes con
bajo recurso econdémico contaban con un subsidio que el Estado otorgaba para ingresar
a las obras de teatro, subvencién que proviene del erario publico y por mandato de
Pericles. En ese sentido el ciudadano hace parte de las funciones del teatro o bien

porque puede pagar el costo de la entrada o porque tiene una subvencion estatal.

En la medida que el espectaculo de las Dionisias, las fiestas que se llevaban a cabo en
el Templo de Dioniso, hiciera parte del complejo sistemas de creencias atenienses, en
las que se refleja el mito popular de la civilizacion helénica, también el ciudadano se
penetra en un proceso que lo ubica en el plano del espectador que aprecia las
majestuosidades que ocurrian en el “proscenio” y que representaban los temas de la

vida cotidiana del mismo espectador.

En cierta medida el contacto de todas las clases sociales en el teatro crea una esfera
de unidad que se expresa en los aplausos y en la aceptacion tacita de los temas
morales que se expresaban en las tragedias de estos Dramaturgos Tragicos.

El movimiento cultural en Atenas proliferaba a pasos agigantados y cada vez mas eran
los artistas que nacian en Grecia y hacian uso de las ventajas arquitectonicas del
Templo para expandir ideologias politicas y filosoficas de un gobierno a todo el publico

presente.

Tanto los Tragicos como los Comicos exponen sus obras frente a una multitud que

observa detenidamente el contenido de la tragedia y de la comedia, en la que
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seobservan elementos morales mezclados con lo hilarante y dramatico dejando rastros

de ironias que apuntan a la reflexion del ciudadano sobre su condicion humana.

El teatro en términos de arquitectura es el escenario en donde se realizan las fiestas del
culto a Dionisos, evento en donde el pueblo observaba tres tragedias procedidas por
una comedia. Los representantes mas influyentes de la tragedia son Esquilo, S6focles y
Euripides que aparecen con una propuesta de teatro novedosa en cuanto al tratamiento

de los temas de la humanidad.

Esquilo caracteriza al héroe con atributos sobrenaturales, y Sofocles encierra lo excelso
en lo natural, es decir dota al héroe con caracteristicas humanas y le da la posibilidad al
espectador de sentirse igual al héroe y de encontrar sus propias virtudes. (De Saint-

Victor, Paul. 1830)

Esto lo trabajaré en el proximo apartado porque es relevante mostrar la relacion que
hay entre el publico que asistia a las funciones del teatro, lo cual es significante porque
el efecto que tiene la tragedia en la creencias de los helenos se marcaria notablemente.
La tragedia como educacion es un tema importante en la investigacion sobre el papel
de la ironia en las creencias de una comunidad. Sin embargo es de necesaria utilidad

definir previamente los atributos de la tragedia de Esquilo y de la tragedia de Séfocles.
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2.3 Esquilo y Sofocles: dos formas de ser tragicos.

Para hablar de la tragedia y la diferencia que hay entre estos dramaturgos es necesario
mostrar el contexto de las fiestas Dionisiacas, y por supuesto explicar como estas

fiestas se relacionaban con la politica y con las creencias de la comunidad helénica.

Para empezar, las fiestas Dionisiacas son consideradas como culto al dios Dionisos y
se celebraba en diferentes épocas del afio, una en verano y otra en tiempo de lluvia.
Estas fiestas se dividian en las rurales, su nombre indica que se celebraban en zonas
periféricas de las ciudades, en la zona agraria, se cree que de alli nacié la Comedia.
Estan las fiestas leneas celebradas en invierno patrocinadas por los basileus, figuras de
la nobleza; y por ultimo las Dionisiacas urbanas que se celebraban en primavera y era
presidida por un arconte que suministra todo lo necesario para la presentacion teatral.
Este ultimo contaba de mucho prestigio en la vida social de Atenas, en el teatro se

ubicaba en el mejor puesto adornado con grandes atuendos y coronado con oro.

El hecho de que las fiestas coincidieran con el verano y la primavera es causa de las
creencias mitologicas de los atenienses, si bien ellos creian que en la primavera nace
Dionisos y es cuando la vegetacion es frondosa lo cual es motivo de festejo, y con el
verano éste desciende al Hades, y es cuando la vegetacién muere por lo tanto hay que

lamentarse por esta pérdida.

Volvamos a examinar la relacién que tienen el teatro como fiesta publica y patrocinada

por personajes de la aristocracia ateniense conocidos como arcontes y la democracia.
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Se ha hecho mencién anteriormente a que en el gobierno de Pericles (495-429) la
musica, la escultura, la arquitectura y el teatro, adquieren trascendencia para el
establecimiento de la Democracia, en la cual todos los ciudadanos gozan de unos
derechos, entre esos el de asistir a las presentaciones teatrales y si no cuenta con el

dinero suficiente el Estado le otorga una subvencion.

En las festividades teatrales se relacionan todas las clases sociales de Atenas
observando las tragedias y educandose con la moralidad implicita en éstas. El teatro,
en este sentido, es un medio de educacion democratico y masivo en el cual se reflejan
las creencias mitologicas, como el culto a las leyendas populares de héroes y la
exaltacion de las virtudes de los dioses. El profesor Enrique Maldonado en sus

investigaciones sobre el teatro en Grecia argumenta:

El teatro griego vy, sobre todo, la tragedia, afirmé ya la necesidad de que
este arte no fuera una sentencia, sino una pregunta a la que los
espectadores debian enfrentarse con su inteligencia, con su emocion,
con su memoria, haciendo de esta confrontacion un instrumento de la
educacioén civica, politica y democratica. El teatro griego no sefialaba
«como hay que ser demdcrata», sino que planteaba los conflictos en
términos que educaran “democraticamente”, que contribuyeran a la
libertad de juicio y al sentido de la responsabilidad respecto a las ideas y

pensamientos. (Herreras Maldonado, Enrique. 2008. Pp 171.)
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Es claro que con el teatro se definen parametros de conducta que se trasmiten a través
de la tragedia y que de una u otra forma obligaba a los espectadores a considerar la
polis como el espacio en el que confluyen ciudadanos libres no solo urbanos (asteios)
sino también del campo (agroikos) los cuales estan regidos por las mismas normas
morales inviolables.

En este sentido el contenido de las tragedias se enriquece con gestas que permite al
publico pensar sobre la condicién del héroe, de los dioses y de la humanidad, las obras
se hacian en presencia de extranjeros y ciudadanos, inclusive las mujeres también
asistian al teatro también algunos esclavos siempre y cuando estuvieran acompafiando

a los nifios de la polis.

Es asi como el teatro se convierte en un espectaculo flexible para todo publico y un
evento masivo que contiene tacitamente valores morales y norma politica que reflejan la
realidad de las comunidades. El profesor Herreras sigue argumentado esta idea en las

siguientes lineas:

El teatro griego no buscaba un espectador pasivo y contemplativo, sino
generar conocimientos en el sujeto de la recepcion, de ahi que se
incardine en una sociedad democratica que hay que comprender
primeramente para poder, después, comprender a la tragedia entendida
como paideia democratica. (Herreras Maldonado, Enrique. 2008. Pp

171.)
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Ahora bien, el propésito es mostrar las diferencias que hay entre la tragedia de Esquilo
y la de Sofocles con el fin de elucidar las caracteristicas y el papel de la ironia en las

obra de estos dos dramaturgos.

Es Séfocles quien introduce el tercer personaje que le da un sentido mas dinamico a la
accion dramatica de la tragedia de Esquilo. Saint-Victor respecto a esto dice lo
siguiente:

La tragedia deja ya de estar formada por una catastrofe Unica, precedida

y seguida de prolongados soliloquios, semejante a los clamores que

provocarian el hundimiento de un palacio o la caida de un hombre

fulminado. Las situaciones se encadenan, los incidentes surgen, las

peripecias se preparan, el interés se anima. En vez de la inmovilidad de

un hecho consumado o de una idea fija, hay el movimiento y la sorpresa

de la vida. (De Saint-Victor, Paul. 1830. Pp. 12)

Y continda diciendo:

En la estructura del drama de Sofocles, encuéntrense las curvas
delicadamente insensibles que, inclinando todas las lineas del Partenén
hacia el centro del edificio, imprimen a su actitud aparente la flexibilidad

de la vida. (De Saint-Victor, Paul. 1830. Pag. 12)

El movimiento y la sorpresa de la vida que menciona el autor hacen referencia a dos de
las caracteristicas de la tragedia de Soéfocles ya que en sus obras los personajes se
desconciertan por el devenir incierto y por el castigo de la Moira que reciben por el

pecado de la hybris, de la intemperancia o del exceso. Esto es, el drama en las obras
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de este autor mezcla aspectos de la vida que enriquecen la accién con andanzas y

acontecimientos inesperados.

En Edipo Rey observamos que estos dos aspectos mencionados son relevantes al
momento de comprender por qué Edipo se convierte en el rey de Tebas, y siendo
proclamado por el mismo pueblo por qué entra en desgracia y en una profunda ironia
gue lo marca por el resto de sus dias. Fijemonos bien en la diferencia que tiene esta

tragedia con la de Esquilo.

2.4 Caracteristicas de la tragedia de Esquilo.

Esquilo nace en el 525 a. c. en el demos ético de Eleusis, una poblacion cerca de de la
ciudad de Atenas y de la que nacen los misterios eleusinos y el rito a la diosa Deméter
y su hija Perséfone. El mito cuenta que cuando Hades rapt6 a Perséfone Deméter fue a

buscarla al inframundo.

Deméter es la diosa de la vida, la fertilidad y la vegetacion lo podemos ver en el Himno
Homérico dedicado a ella. Una vez que salid en la busqueda de su hija la naturaleza
comenzo6 a cambiar y hacerse mas helada y muerta, cuando regresan ella y su hija la
vegetacion recobrd su rigueza y abundancia y sin embargo, cuenta el mito, Perséfone
no puede volver porque prob6 unas frutas del Hades y se cree que una vez que se
come algo del inframundo no se puede regresar a la tierra. Y es asi como se pacto que
Perséfone puede ir y regresar del Hades en ciertas temporadas y se reflejan con el

tiempo de invierno y de primavera.
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Este mito es muy importante en las creencias de los helenos porque representa la
dinamica de la naturaleza para germinar los frutos y darle vida a la agricultura. Son

estos, entre otros ritos, de mucha trascendencia en la vida del ciudadano.

Ahora bien, en el afio que nace Esquilo en la ciudad de los mitos eleusinos, en el resto
de Grecia se dan adelantos para la consolidacion de la Democracia como régimen
politico, a mediados del siglo VI a C cae la tirania de Pisistrato (607-527 a. c.) por
manos de Clistenes quien fue el que le dio mucha importancia al demos y creé la figura
de los demarca, una especie de alcalde de un demos en particular. Esto es muy
relevante para este texto porque la tragedia de Esquilo va a estar influenciada por estos
temas miticos, militares y politicos de Grecia acaecidos en el siglo VI a. c. e
influenciado por temas de la poesia homérica en el periodo micénico, como es el caso
de la trilogia de la Oriestada compuesta por la tragedia de Agamenon asesinado por su
esposa Clitemenestra. Una segunda tragedia le procede: las Coéforas, donde Orestes
hijo de Agamendn se venga por la muerte de su padre, asesina a aquel que usurpo el
puesto del rey y asesina a su madre Clitemenestra y la tercera obra de la trilogia es la
Eumenides que cuenta el suplicio de Orestes a las Erinnis que son la personificacion
femenina de la venganza y que después son denominadas eumenides protectoras de la

vida y la fertilidad.

La guerra contra los Troyanos desencadenada por el rapto de Helena es lo que le da
inicio a la trilogia tragica de Esquilo, la estructura narrativa de la tragedia Agamenoén

tiene un Prélogo que funciona como introduccion al tema de la obra, en este caso se
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hace mencion de un vigia que observa que la ciudad de Troya caera bajo el mando del

rey Agamenon.

En el Parodo, la segunda parte en la estructura de la tragedia, el coro de ancianos es
quien tiene el centro de atencién, se expresa en una serie de estrofas y anti-estrofas
seguidas por un Epodo en donde el pueblo de Argos en representacion del coro cuenta
la historia del rapto de Helena y la guerra que se dio entre Agamendn y Priamo por este

hecho, menciona el sacrificio de Ifigenia hija de Agamenén y Clitemenestra.

El Coro a lo largo de la obra se expresa en una serie de estasimos o partes liricas en
donde el autor formula su punto de vista politico y filoséfico, en este caso Esquilo se
vale de los ancianos para dejar claro cual es su postura sobre la justicia. Solén en su
poema Eumonia menciona que un buen estado debe estar depurado por la Justicia y
debe haber castigo para todo aquel que incurra en la hybris, un castigo con mucho

sufrimiento.

El sufrimiento en la tragedia de Esquilo es el que permite que el espectador
experimente una catarsis emocional en la que depura los sentimientos de odio y
venganza y pueda establecerse en los brazos de Sophrosyne, la diosa de la

temperancia y la justicia.

Una vez el coro termina de exclamar, se da inicio al primer episodio donde participan el
corifeo y Clitemenestra. Este episodio muestra en la obra un elemento para entender
mejor a Agamenoén, su espiritu conquistador y vengador que se arremete contra los
Troyanos. La esposa del rey ha citado el presagio de la destruccién de Troya y la

llegada del rey Agamendn victorioso a Argos.
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Le sigue a este episodio el primer E ~ stasimo en donde el coro de ancianos evoca la
noche de la conquista de Troya y las razones de ese hecho que hemos mencionado
arriba. Esta parte de la obra es un complemento del Parodo inicial en donde los griegos
se ven como vengadores, solo que aqui el autor se refiere con un tono que carga sobre
la culpabilidad de los griegos debido a su comportamiento indignate con los troyanos

vencidos.

La obra continta con el Il episodio en el que participa el corifeo, Clitemenestra y un
mensajero llamado Toltibio. En el episodio anterior se encuentran la esposa de
Agamenon contando el suefio que habia tenido sobre la caida de Troya, cosa que el
Coro no cree que suceda y se deja abierta la posibilidad de la duda, de la veracidad del
suefo, en este capitulo con la entrada del mensajero en el drama estas dudas se
disipan porque trae el mensaje de Agamendn sobre el éxito en la batalla contra Troya y

anuncia el regreso del rey a su patria.

En el episodio Il se da la llegada del rey el cual se dirige con un discurso a sus dioses,
a sus ciudadanos y a su hogar, es recibido por Clitemenestra con un discurso con tono
hipdcrita quien le extiende tapices purpuras por las cuales tendria que caminar hasta el
palacio y que normalmente estaban destinadas a los dioses. Este episodio es muy
importante porque es aqui donde se presentan las situaciones que desencadenarian
mas razones para dar muerte a Agamenodn, no es solamente por el sacrificio de Ifigenia,
sino lo que Casandra, esclava de Agamenon, se trajo de Troya, es este personaje quien
revela los hechos que ha cometido el rey, menciona las actos atroces que ocurrieron

por causa de Agamenon y que merecen ser expiados con la misma muerte del rey, y es

61



cuando Clitemenestra en el bafio del palacio y con ayuda de Egisto su amante le dan

muerte con varios golpes a Agamenon.

Los siguientes actos estan relacionados con la confrontacion del coro de ancianos y los
asesinos, quienes se posesionan como el nuevo régimen de Argos, una tirania que

seria terminada por Orestes tiempo después.

Si bien la Orestiada es una tragedia en tres partes que cuenta la historia de el
enfrentamiento de dos familias los de la rama de Atridas y los de la de Tiestes, el
primero del que proviene Agamenoén hijo del rey Atreo y de la reina Aérope y hermano
de Menelao esposo de Helena, y Egisto quien es hijo de una relacion incestuosa de

Tiestes con su hija Pelopia y quien ayuda a Clitemenestra a asesinar a Agamenon.

En la obra se percibe un uso directo del tema de la herencia de la culpa y el poder de la
familia, que es un aspecto de la civilizacion micénica donde la politica se basaba en las
decisiones de un rey, en la tragedia de Agamenon Esquilo plantea la situacion de la
venganza que esta regida bajo unas reglas divinas y que no pueden estar controladas
por las leyes del hombre, es decir existe una relacidén entre la Moira como el destino del
gue nadie escapa, la Hybris como elemento caracteristicos de los excesos del héroe y

la Justicia divina.

En las Coéforas se explicita esta venganza cuando Orestes asesina a Egisto y a su
madre, la tragedia sigue con la linea argumentativa que se traz6 en Agamendn: el
poder de la gens, y la presencia divina como el distribuidor de justicia entre los

hombres. Estos aspectos hacen que la tragedia tenga un estilo particular de tratar estos
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temas, es por eso que es necesario mostrar la estructura narrativa de la tragedia y los

temas que abarca y que estaran presente en toda la obra de Esquilo.

Ahora bien, una de las primeras caracteristicas de la tragedia de Esquilo es la creacion
del segundo actor que le dara al drama mas rigurosidad argumental, esta
caracteristicas la podemos ver en las obras como los Persas (427 a. c.) y los siete

contra Tebas (467 a. c.) Aristoteles en la Poética afirma

So6lo después de una larga serie de cambios el movimiento de la
tragedia se detuvo al alcanzar su forma natural (15). 1) EI nimero de
actores fue primero aumentado a dos por Esquilo, quien disminuy6 la
importancia del coro, e hizo que el diadlogo, o la parte hablada, asumiera
la misién decisiva en el drama. 2) Un tercer actor y la escenografia se

debieron a Séfocles. (Aristoteles. 2000. 1449a)

La tragedia de Esquilo se hacia con dos actores en escena que representaban varios
personajes. En el teatro de Soéfocles se da la posibilidad de un tercer actor. El profesor
Saint-Victor lo dice asi:

El tritagonista introducido por So6focles ensanchd el circulo de la accién y
de la emocion; hizo girar en todos sus aspectos sus caracteres descritos
hasta entonces vistos como de peffil, y les dio la energia del contraste y

el recurso de una conciliacion. ( De Saint Victor, Paul. 1830. Pag. 12)

Y la profesora Norma Marthe de Carvajal lo dice también:

En cuanto a la estructura externa de la tragedia, la principal innovacion

de Sofocles fue la introduccion del tercer actor, que complet6 el proceso
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de decadencia del coro que habia iniciado Esquilo con su invencion del

segundo actor. (Martha de Carvajal, Norma. 1984)

Ademas de representar varios personajes, Los actores de Esquilo contaban con
mascaras que les ayudaban a figurar los diferentes personajes de la tragedia, en este
sentido se limitaba la accion draméatica a dos actores en escena que encarnaban
multiples seres ya sea de la mitologia o de la vida politica, no obstante la tragedia de

Esquilo no ofrece la posibilidad del tercer actor que interactte con los otros dos.

En Los siete contra Tebas en el episodio Ill un mensajero le cuenta al coro el
enfrentamiento de los hermanos Eteocles y Polinices que ya habia sido vaticinado en el
segundo Estasimo de la obra, para mostrar la escena de los hermanos se requiere un
tercer actor que es el que le da vida al mensajero que trae las noticias y relata la muerte
gue se dieron el uno al otro. La carencia del tercer actor en esta obra hace que no se
presente la escena que el espectador espera ver, la disputa de los hermanos y el

momento en el que se dan muerte en frente del mensajero.

La segunda caracteristica esta asociada a la inflexibilidad del destino que se percibe en
cada una de sus obras, es decir, es una inevitable mezcla de la justicia divina con el
pecado de la hybris en la cual la divinidad no se compadece de las acciones de los

hombres.

En tercer lugar, cada tragedia de Esquilo debe estar conectada por una fabula o una
historia. Naturalmente en el teatro el publico observaba tres tragedias y una comedia,

estas tragedias tenian que estar asociadas por un tema, por ejemplo la Oriestada que
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se divide en a. Agamenon, b. Las Coéforas y c. Las eumenides; los Persas que es una

trilogia compuesta por a. Fineo, b. Persas y c. Glauco Potnieo.

Ademas, el interés del drama es claramente la situacién y no la accion de los
personajes en particular. Esquilo no se dedica a particularizar los individuos, sino que
los asocia en una situacion en la que el destino o la Moira es quien determina la

condicion de éstos.

Es por eso que estos temas se relacionan estrictamente con la condicion de la
humanidad y se concentra en que el castigo por la hybris tiene que ser doloroso y con
mucho sufrimiento, en Prometeo encadenado Esquilo muestra a un Zeus vengativo e
indolente y castiga a Prometeo por robar el fuego del Olimpo y entregarselo a los
hombres junto con las artes. Su castigo se da en el éxodo de la obra cuando Zeus

derriba la montafa en la que esta encadenado y un aguila se devora su higado.

En este sentido la tragedia de Esquilo adquiere un caracter polisémico precisamente
por utilizar elementos de la divinidad y de la humanidad y relacionarlos en unos
conceptos claves como la Moira, la gens entre otros, y hace que el publico ateniense
reflexione sobre los actos de los hombres en relacion con la divinidad. Que reflexione
sobre los efectos de la hybris en una comunidad que persigue la virtud, las leyes y el

funcionamiento de la polis.

Ahora bien, podemos encontrar rastros arcaicos, es decir similitudes con la obra de
Thespis dramaturgo del Atica Oriental (550-500 a. c.) Su tragedia ponia un actor en el
proscenio acompanado de un coro en la Orkestra, en la que prevalece la divinidad y las

elegias. Podemos hallar estos rasgos en la tragedia de Esquilo, por ejemplo su relacién
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con las ritos antiguos, el regreso de héroes del Hades, importancia del coro en el
drama, la constante presencia de la divinidad y la preponderancia de la situacién a la
accion como se ha mencionado arriba. En los Persas se destaca una permanencia en

la accién donde el eje son las narraciones y lamentaciones antes que los dialogos.

En resumen, la Orestiada de Esquilo explicita el desarrollo del concepto de justicia. En
Agamenodn este concepto se relaciona con los mandatos divinos, en el cual Zeus es el
principal juez de las acciones de los hombres. La tragedia de Agamendn esta asociada
al castigo que los dioses le impusieron a Tantalo por haber preparado a su hijo Pélope
en un banquete y darselos de comer a los mismos dioses para probar que tan astutos

son.

Cuenta el mito que Tantalo fue arrojado al Tartaro a pasar sed y hambre eternamente y
Pélope fue reconstruido y vuelto a la vida. En esta obra no se menciona esa historia
llena de traiciones y engafos de estas familias que le dieron vida a Egisto y Agamendn,
sin embargo implicitamente Esquilo utiliza estos temas de familias nobles del periodo

micénico y los plasma como elementos principales en el drama.

Es importante esta primera parte de la tragedia porque ubica al espectador en el tema
de la justicia divina que se impone a los hombres por sus acciones que incurren en
hybris, acciones que se traducen en el lenguaje de Esquilo como hamartia (auapria) o
acto pecaminoso que es cometido por el héroe, que conlleva a una comprension de los
limites del actuar humano. En este sentido la tragedia va adquiriendo un aspecto moral
y religioso que va otorgando riqueza sémica al drama y es el espectador quien tiene

gue experimentar la catarsis, Aristételes dice en la Poética que la tragedia es
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“presentada en forma dramatica, no como narracion, sino con incidentes que excitan
piedad y temor, mediante los cuales realizan la catarsis de tales emociones.”

(Aristoteles. 2000. 1452 a - 1452 b 1-5)

La tragedia del rey Agamendn lleva al espectador a comprender que los actos
inmorales de los hombres desencadenan una vida de sufrimiento. El publico comprende
lo sucedido como un resultado de una violacion de ciertas normas de conducta
impuestas por los dioses y aprende que estas acciones contraen un destino de
sufrimiento. En este sentido Esquilo esta impartiendo unas creencias conservadoras
sobre la moralidad y la religion recreadas en la vida de la familias de Agamenon y
Egisto. También deja ver en sus obras que el sufrimiento como pago por la hybris

conduce a la comprensién y al conocimiento.

En la segunda obra de la trilogia, Esquilo plantea el tema de las acciones humanas que
son conducidas por los mismos dioses, caso de Orestes que por presagio de Apolo

tiene que vengar la muerte de su padre Agamenon:

Pronto esta dicho. Que Electra vuelva adentro; nosotros quedamos para
obrar; vosotras, quietas, y no hacer nada. Sélo encarezco que se calle lo
gue he trazado y vais a oir. Con engafios mataron a aquel varén insigne:
con engafios mueran ellos, y en iguales lazos cogidos, segun ya predijo
Loxias, el soberano Apolo adivino a quien nadie hallé6 falaz todavia.

(Esquilo. 1989. Pp. 201)

Interioriza que ese presagio es algo que le toca hacer porque es su destino, en este

sentido Esquilo deja ver el valor de la responsabilidad representado en la decisién de

67



Orestes de asesinar a Egisto y a Clitemenestra y asumir las consecuencias por ese

hecho. Esto lo tratara el autor en la siguiente tragedia de la trilogia.

En las Eumenides es claro como Esquilo plantea un cambio en las leyes y en las
funciones del are6pago, que fue despojandose de poderes politicos y limitandose solo a
los crimenes de sangre. El Concejo cumple un papel neutro en el juicio frente a la figura
de las Erinnis que representa el derecho matrilineal, el derecho de la linea materna
frente a Apolo que defiende el derecho y poder patrilineal. Las Erinnis reclaman justicia
por el crimen de sangre que ha cometido Orestes contra su madre. Frente a esto
Orestes se defiende afirmando que él efectivamente dio muerte a Egisto y a su madre,

sin embargo alega que fue por mandato del Oraculo de Apolo.

El concepto de justicia se ve comprendido en un juego de argumentos que simbolizan el
antiguo régimen y el nuevo modelo politico de justicia basado en un sentido de igualdad
y derecho. La tragedia continua dandole Atenea a Orestes la libertad “ATENA: Este
hombre queda absuelto de su delito: el nimero de votos es igual por ambas partes”
(Esquilo. 1989. Pp. 235) y otorgandole la facultad a las Erinnis de convertirse las

protectoras de la vida y de la fertilidad.

CORO: --¢,Qué bienes quieres tu que pida en mis canticos para este

pueblo?

ATENA: -- Cuanto sea nobles y leales victorias; y que la tierra y el cielo,
y el mar con sus aguas, y los vientos con sus blandas corrientes, y el sol
con sus claros rayos traigan sobre este suelo toda suerte de bienes. Que
la tierra abunde en frutos y rebafios, que vivan los ciudadanos en
prosperidad, jamas derribada a los golpes del tiempo; que se logren y
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florezcan los tiernos retofios infantiles. Pero a los impios ya puedes
exterminarlos con més furor que nunca. Yo amo a los hombres como el
hortelano a las plantas, y quiero que la semilla de los buenos no se dafie
con la mala hierba de los malos. Tal es lo que te incumbe. A mi toca no
permitir jamas que esta ciudad vencedora deje de llevarse entre los
hombres el honor y lauro del triunfo en lo gloriosos combates. (Esquilo.

1989. Pp. 239)

Este fragmento hace parte del tercer Estasimo en el que dialogan Atenea y el coro de
las Euménides. Es el momento en el que las Erinnis aceptan los honores que se le
hacen y deciden hacer parte del nuevo estado de derecho. Atenea es una figura muy
interesante debido a que representa los intereses de una politica patriarcal, en la
tragedia se deja claro de donde proviene esta diosa y que prescinde de una madre. En

la obra la diosa es el ideal social basado en el control masculino

ATENA: Yo debo pronunciarme en ualtimo término. Daré mi sufragio a
Orestes. No tengo madre que me haya concebido. En todo y
dondequiera favorezco totalmente al varén, mas no hasta las nupcias.
Ciertamente, por el padre estoy. Asi, poco me importa la mujer que maté
a su marido, jefe de la casa. Vencedor es Orestes, aun cuando los
sufragios sean iguales por ambas partes. Asi, pues, vosotros, los que tal
oficio tenéis, sacad presto los guijarros de las urnas. (Esquilo. 1989. Pp.

234.)

Para concluir, en esta trilogia Esquilo pone en el telén el concepto de justicia,
primero lo plasma con el tema del poder de la gens, continda utilizandolo
como referente de la venganza de sangre, y por ultimo lo reforma, utiliza la
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figura del concejo para representar la sabiduria y la razén por la que tienen
gue estar fundamentado los juicios. La Orestiada muestra la disolucion de la
tribu monérquica y el nacimiento de una comunidad democrética con estado

de derecho.
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Apuntando Conclusiones.

Teniendo en cuenta lo expuesto a lo largo del texto, cabe advertir que este trabajo
estuvo dedicado a rastrear las primeras manifestaciones de la Ironia en la historia del
pensamiento occidental, que convencionalmente se ubican en la Tragedia y la vida de

Socrates.

En lo que respecta al primer capitulo, se analizo la obra de Edipo Rey de Séfocles, en
la cual se presenta la Ironia Tragica. Por otro lado se atendio a la ironia socratica
presente en algunos de los Dialogos de Platon, como expresion del estilo de vida de

Socrates.

En el segundo capitulo se estudio la ironia en referencia al nacimiento de la polis, la
Democracia y el Teatro, el cual es una herramienta del Estado que se usa para
expandir la moral a todo el pueblo (demos). En este segundo capitulo se abordo la
Tragedia como representacion teatral y como expresion pedagdgica del Estado. En la
gue la Ironia funciona como una estrategia ideoldgica con la que el publico experimenta

diversas emociones ambivalentes.

El texto culmina con una exposicion de las caracteristicas de la tragedia de Esquilo. En
este excurso se desarrollé una sucinta exposicion sobre la trascendencia del teatro en
la vida cultural de las Ciudades Estados griegas, hablamos de que el acontecimiento
histérico que se generd a partir de las reformas politicas generd también el Teatro

cuyos exponentes principales eran los tragicos y los comicos. Ambas expresiones
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teatrales contribuyeron a la consolidacion de los valores morales y de una base politica

firme fundamentada en la isonomia o igualdad politica.

Es de suma importancia dejar claro que la ironia como tema de estudio tiene muchas
vertientes conceptuales, por lo que una definicibn precisa resulta imposible. No
obstante, como un primer acercamiento a una conclusion, la ironia no se puede
encerrar en un concepto rigido. Ademas, en segundo lugar, cabe sefalar que las
primeras expresiones de la ironia en la historia de la civilizacidén griega se presentan en
el teatro y en la existencia de Socrates. Del primero resulta un tipo de ironia que
manifiesta contrariedades existenciales, tenemos el ejemplo de la desdicha de Edipo.
En esta ironia tragica, no solo se dan una serie de eventos desafortunados y
contradictorios en la vida de alguien, sino que también se expresa la relevancia de la
ironia en el proceso de educacion ciudadana; se transmite a todo el publico presente en
las funciones teatrales la importancia de conservar la norma de conducta universal y

asentada en la mitologia.

Tenemos por otro lado otro ejemplo claro de un tipo de ironia, la ironia socratica; ésta
se caracteriza por hacer de Sécrates un locutor experto en las estrategias retoricas de
seduccion. En los dialogos de Platén, se ve claramente como Sécrates utiliza su
discurso para modificar las creencias de los interlocutores. Esto es, que mediante el
Método mayéutico hace que el interlocutor descubra que es un ignorante, y que su
conocimiento no tiene ningun fundamento racional. Sin embargo, este tipo de ironia

tiene similitudes, en cuanto a su funcién pedagdgica, con la ironia tragica.
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Con base en esto ultimo, la ironia constituye un factor relevante en la construccién del
sistema de creencias heleno. La Tragedia y SOcrates, como principales exponentes de
este fendmeno, son fuente de conocimiento y expresiéon de la figura del educador. Es
decir, los trdgicos educaban al pueblo mediante representaciones escénicas sobre la
relacién de los dioses con los mortales; mostraban que aquellos que incurrian en la
hybris eran castigados fuertemente con el proposito de purificar esos actos

pecaminosos.

Pero no es todo, Sécrates también educaba al individuo mostrandole la verdad sobre su
condicion epistemoldgica. El propésito de él es mostrar que no se puede llegar a un
conocimiento pleno de las Ideas a través del lenguaje y sus limites. Por eso Socrates
elabora una metodologia particular para encontrar la verdad (dAr6<ia), apoyandose en
gue el conocimiento se ha de servir esencialmente de la memoria y mediante la
mayéutica y la ironia el interlocutor puede despertar el recuerdo del conocimiento

transmundano.
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