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Resumen

El conocimiento racionalista desarrollado por la revolucion cientifica de los siglos XVI 'y
XVII —reforzado mas tarde por la llustracion y el positivismo del XIX— construy6 una nocién
de yo pensante absoluto al que se le otorgd una funcion preponderante para la constitucion
del mundo objetivado. Como respuesta a esta nocion unidimensional de la mismidad en el
arte, la estética del poeta venezolano Eugenio Montejo (1938-2008), nutrida de las estéticas
romanticas y vanguardistas, plantea una nocién axioldgica de la Otredad pensada desde lo
Otro. El presente trabajo se interesa en estudiar las configuraciones y principios estéticos del
poemario Terredad (1978), teniendo en cuenta las despersonalizaciones del yo y la analogia
del Otro como camino hacia una Otredad poliorfica del todo; es decir, un sujeto plural
constituido linglistica y mito-poéticamente. En este sentido, se observa como el poeta
venezolano aborda el problema ético-estético de la relacion mismidad y alteridad en el
discurso literario contemporaneo. A partir de una onto-poética (abordada con un marco
conceptual que tiene en cuenta los vinculos entre mito y poesia, ética y poesia, y filosofia y
poesia), se evidencia como la Otredad lirica del poeta venezolano replantea en Terredad la
vision antropoceéntrica del yo poético absoluto de la poesia moderna europea y redimensiona
el vinculo epistémico-estético racionalista sujeto-objeto entre el hombre y la naturaleza al
proponer una relacién intersubjetiva sujeto-sujeto entre el ser humano y la totalidad del

mundo, entendida esta como una Otredad del todo.

Palabras clave: Eugenio Montejo, poesia latinoamericana, yo, Otredad, totalidad,

orfico/poliorfico.



Abstract

The rationalist knowledge developed by the scientific revolution of the sixteenth and
seventeenth centuries —later reinforced by the illustration and positivism of the nineteenth—
built a notion of the absolute thinking self that was given a preponderant role for the
constitution of the objectified world. In response to this one-dimensional notion of sameness
in art, the aesthetics of the Venezuelan poet Eugenio Montejo (1938-2008), nourished by
romantic and avant-garde aesthetics, raises an axiological notion of Otherness thought from
the Other. The present work is interested in studying the aesthetic configurations and
principles of the poetry book Earthness (1978), taking into account the depersonalisations of
the self and the analogy of the Other as a path towards a polyorphic Otherness of the whole;
that is, a plural subject constituted linguistically and mytho-poetically. In this sense, it is
observed how the Venezuelan poet addresses the ethical-aesthetic problem of the relationship
of selfhood and Otherness in contemporary literary discourse. From an onto-poetic
(approached with a conceptual framework that takes into account the links between myth and
poetry, ethics and poetry, and philosophy and poetry), it is evident how the lyrical Otherness
of the Venezuelan poet rethinks in Earthness the anthropocentric vision of the absolute poetic
self of modern European poetry and resizes the subject-object rationalist epistemic-aesthetic
link between man and nature by proposing an intersubjective subject-subject relationship

between the human being and the whole world, understood as an Otherness of the whole.

Keywords: Eugenio Montejo, Latin American poetry, |, Otherness, totality,

orphic/polyorphic.



Introduccion

Los distintos proyectos epistemolégicos europeos de los siglos XVI1'y XVII —centrados en la
modernizacion materialista de las sociedades occidentales— implicaron una serie de
problemaéticas de origen ambiental, tecnoldgico, econémico y espiritual, como el incremento
exponencial de maquinarias pesadas que desplazaron la economia rural hacia una economia
urbana industrial, las cuales se hicieron extensivas a las sociedades latinoamericanas del siglo
XX, con sus heterogéneos y tardios procesos de industrializacion. De ahi que el pensamiento
fenoménico —o pensamiento “magico”— de las comunidades europeas y americanas anteriores
a la Edad Moderna— experimentasen un gradual pero contundente proceso de secularizacion
de la “objetivacion” de la naturaleza y del hombre, que acab6 por consolidar una relacion
instrumental entre la naturaleza ontoldgica y social del sujeto y el objeto (Berman, 1987;
Givone, 1988).

Puede afirmarse que uno de los proyectos de modernidad que predominé al menos hasta
mediados del siglo XX, impulsado por las doctrinas de la llustracion y del Positivismo,
defendié una nocion de “conocimiento” mediada por un yo absoluto capaz de comprender el
mundo y al Otro, como puede verse desarrollado, por ejemplo, en la filosofia critica de Kant,
Fichte y Hegel. Las eventuales crisis epistemoldgicas de la razon positiva y ética del siglo
XIX —su relegacion de la operatividad social y axioldgica de lo Otro, entendido como objeto
antagénico de la mismidad pensante y su respectiva cosificacion del sujeto moderno y la
naturaleza— acabarian por cuestionar, no obstante, los fundamentos epistémicos y artisticos
de una alteridad objetivada por un yo que sistematiza lo real (Cf. Gras Balaguer, 1988;

Espinosa Proa, 1999).



Como contrarrespuesta, los distintos discursos literarios latinoamericanos del siglo XX —
en dialogo y pugna con los insumos epistémicos heredados del romanticismo idealista
europeo, que edifico la psicologia y el lenguaje lirico de un yo trascendental como “dios”
creador de conocimiento y arte— se encargaran de replantear y reflexionar sobre el lugar de
enunciacion privilegiado de la mismidad objetiva en el arte y el vinculo instrumental que
establece con la Otredad. Esto especialmente a partir de mecanismos estéticos como la
despersonalizacién y el uso de mascaras —o dobles liricos— que el poema crea para sugerir la
naturaleza plural del ser humano y su multiplicidad de voces. Poetas tan emblematicos como
el peruano César Vallejo, el chileno Pablo Neruda y el mexicano Octavio Paz concebiran asi
la Otredad como un sujeto pensante y lirico, ya sea agobiado por la culpa judeocristiana, en
el caso del primero; o desde un problema ontoldgico, en el caso de los dos ultimos, donde la
alteridad se solventa mediante la consumacion del amor.

Un poeta venezolano como Eugenio Montejo (1938-2008), quien desarrolla su produccién
poética en la segunda mitad del siglo XX y dialoga tanto con las estéticas romanticas
europeas como vanguardistas latinoamericanas, plantea en especial una reflexion ético-social
sobre el vinculo antagonico que la llustracidn establece entre el sujeto poético y el mundo,
entre el individuo y la naturaleza. Montejo, cuyo discurso entronca con las dinamicas
industriales del continente propiciadas por la modernidad, cuestiona el papel inactivo de la
Otredad en la poesia moderna europea, en lo que se refiere a la construccion del
“conocimiento artistico”, y profundiza el didlogo reflexivo o metaliterario sobre la relacion
axioldgica y ontoldgica entre el vinculo yo-alteridad en el discurso poético.

Con un poemario como Terredad (1978) —el cuarto libro de su produccion—, Montejo

propone una Otredad lirica autorreflexiva, que redimensiona el vinculo unidimensional entre
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el yo y el Otro, entre el poeta y el hecho artistico, al plantear una vision analégica del mundo
que busca entablar una relacion intersubjetiva y mistica entre el ser humano y la totalidad del
mundo. En otras palabras, propone el poeta venezolano una Otredad del todo, que podriamos
denominar “poli-6rfica”; es decir, que va mas alla del encantamiento “orfico” de los distintos
ordenes de la naturaleza (animal, vegetal, mineral y humano, como ocurria en el mito griego
de Orfeo), y se propone como una alteridad poli-6rfica que incorpora en la psique del
hablante lirico las diversas o multiples representaciones simbdlicas y totalidades polifonicas
del ser humano en relacion directa con la totalidad de la naturaleza, de lo vivo y lo muriente
del mundo.

¢Cémo ha sido abordado el problema del yo y la Otredad en la estética del venezolano?
¢Qué puede decir la critica de sus principales apuestas ético-estéticas? Tres grandes
constantes interpretativas pueden rastrearse: a) una constante intratextual; b) una constante
metapoética; y c) una constante mitica. En lo que respecta a la primera, corresponde al
reconocimiento del tejido simbolico que actiia como sistema de resonancias entre los poemas,
poemarios y ensayos; Yy la trayectoria intelectual del autor. Asi, temas y procedimientos
estilisticos —anaforas, aliteraciones, traspaso de significantes, textualidades— se darian,
continuarian u opondrian dentro del texto (Lastra, 1983; Gutiérrez Plaza, 1994; Ferrari,
2016). En otras palabras, bajo esta constante es posible una lectura interdiscursiva que
conecta el universo estético de la obra completa en un solo campo semantico, pero que reduce
el analisis a la mera estructura formal, sin atender a la epistemologia del lenguaje de Montejo.

La segunda linea interpretativa, 0 constante metapoética, centra su interpretacion en la
reflexion que hace el poeta sobre la poesia, sobre el oficio poético, sobre el lenguaje y sus

limitaciones, sobre el lugar desprivilegiado que ocupan la poesia y el poeta en la
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“modernidad” (Lastra, 1983; Ferrari, 2016). Este enfoque apunta a la préctica y a la
teorizacion del canto del poeta, y ocupa una dimension ampliamente descriptiva sobre la
“composicion” del canto; pero no evidencia un sustento argumentativo que explique la
importancia ontoldgica y fenomenoldgica del discurso literario dentro y sobre el discurso
literario. Es decir, no son explicadas en funcion de qué estéticas e ideologias Montejo
reflexiona sobre el quehacer poético.

La tercera linea de interpretacion, la constante mitica, corresponde a la més frecuente a
la hora de abordar la lirica de Montejo. Asi las cosas, Rivera (1981), Lastra (1983) y Roberts
(2018) destacan la importancia de la figura mitica de Orfeo como simbolo de busqueda de
una lirica armoniosa y de posibilidad de retorno primigenio a la tierra, a un pasado y a un
tiempo sagrados. Esta constante resulta importante debido a que sugiere la dimensién mito-
poética del lenguaje lirico y el universo simbdlico-semantico de Montejo; si bien no aborda
cudles son los presupuestos histdrico-epistemolégicos que permiten hablar de una dimensién
onto-mitica en la lirica de Montejo, la presente investigacion, no obstante, se afilia bajo esta
linea, puesto que en ella radica el nGcleo mitico y simbélico-argumentativo para determinar
como se construyen la morfologia y el sistema linglistico del Otro lirico a través de su
dimensién orfica (o su relacion con el orfismo) y su trascendencia poli-orfica.

Ahora bien, en lo que respecta al interés de esta investigacion, ¢qué lugar ocupa para la
critica literaria la comprension del Otro y de lo Otro en la estética de Montejo? Coémo han
sido entendidas las categorias de totalidad y alteridad —claves para abordar el vinculo ético-
estético entre el yo y la Otredad en Eugenio Montejo— en la configuracion de su poesia bajo
una constante mitica? Sostiene Rivera (1981) sobre la nocién de totalidad, que la poesia del

venezolano “persigue abarcar el mundo”, debido a que intenta construir, a través del hablante
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lirico, una conciencia amplia del universo que logre incorporar al poema la naturalidad, la
emocion y la diversidad del paisaje. Se entiende, por lo tanto, que Rivera caracteriza la poesia
de Montejo como “poesia césmica”, y que encuentra en Montejo a un “poeta de lo actual
(moderno) que viene de tiempos muy remotos y que a esos tiempos quiere regresar” (419).
Ferrari (2016), por su parte, considera que su poesia corresponde a “la [busqueda] de un
mundo anterior a la palabra donde las palabras que lo expresaran tendrian otra funcion y otra
estructura” (16).

Asi, la poesia de Montejo estaria interesada en encontrar el “mundo anterior a la palabra”,
a partir de laimagen o el simbolo puro, y no a través de la formalidad retérica y los conceptos.
En otras palabras, trata de la busqueda de una estructura poética transversalizada por la
masica y la escritura. Esto implica que para explicar la relacidén antagdnica entre el poeta y
la modernidad es necesario observar como opera la categoria de totalidad analdgica en el
imaginario del hablante lirico de Montejo como respuesta a la homogenizacion totalizadora
del hombre moderno y la naturaleza, en tanto objeto de analisis racionalista.

Por su parte, la problemaética de la Otredad ha sido leida en términos de heteronimia de
la escritura (Roberts, 2018), o préactica de escribir bajo otras identidades. La alteridad en
Montejo, entendida de esta manera, se explicaria por el desdoblamiento del mismo autor en
distintos personajes, sujetos creadores o mascaras, dotados cada uno con una personalidad y
una biografia definida. Asi lo entienden criticos como Roberts (2018), quien sostiene que “el
Yo poético en la obra de Montejo se fragmenta y, en su lugar, solo quedan mascaras” (3). El
poeta recurriria a la creacion de otras identidades —que hacen parte de la compleja

personalidad de su ser— para expresar su canto y reflexionar acerca de este, de la naturaleza
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y del comportamiento del lenguaje. Tal es el caso del heteronimo Blas Coll, un linglista que
“lo habia acompafiado en sus reflexiones literarias a lo largo de los sesenta” (1).

Gutiérrez Plaza (1994) asegura que la heteronimia de la poesia de Montejo esté ligada al
plano dialéctico y conversacional del poeta con sus dobles: “la heteronimia més que una
técnica se concibe como un modo de pensar y de relacionarse con el mundo” (11). En este
sentido, Rodriguez Jaramillo (2014) sefala que tal categoria corresponderia a “la
manifestacion de un proceso de despersonalizacion [...] en el que la palabra ya no es el
resultado de la unidad entre la poesia y el Yo personal del poeta, como habia tenido lugar
durante el Romanticismo” (6). No obstante, de acuerdo con tales interpretaciones
descriptivas, puede decirse que no habria una propuesta teorico-critica sobre las
implicaciones axioldgicas entre el vinculo yo-alteridad, y muchos menos un interés sobre la
visién ética del lenguaje del autor, dado que no son los propdsitos hermenéuticos de los
poetas y criticos que interpelan la obra montejiana.

Debido a que el enfoque de Ferrari (2016) se encuentra asociado al aspecto intratextual
de la produccion poética de Montejo, apunta de manera somera que la “condicion misteriosa
del hombre en la Tierra el poeta la aborda por la mediacién del canto a un doble nivel: las
modulaciones de su propio canto y el canto de los arboles y de las aves” (8). Estas
“modulaciones” responderian a una forma implicita de observar la operatividad del Otro en
la dinamica de la construccion del poema y quedan integradas al canto del poeta, asi como el
poeta se integra al canto de los arboles y las aves.

Puede decirse asi en este punto que totalidad y otredad son interpeladas por Rivera,
Lastra y Roberts, en su mayor parte, bajo la constante mitica y la constante metapoética. Esto

puede responder al hecho de que en la poética del poeta venezolano existe una remanencia
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orfica; esto es, una reserva lirica que opera la polifonia de los hablantes, una raiz poética que
constituye una relacion armonica con los seres humanos y el todo. El aspecto heteronimo ha
sido una forma de pensar al Otro y una busqueda de la totalidad del mundo a partir del
cumulo de visiones que integran los distintos hablantes liricos a sus visiones y a su realidad
circundante. Este aspecto es importante en la medida que nos aproxima a campos semanticos
propios de la obra de Eugenio Montejo; pero consideramos que uno de los elementos para
entender la Otredad y el todo en la produccion de Montejo debe radicar, en primer lugar, en
un estudio sobre la relacion ético-estética del yo con la Tierra; la correspondencia y la
simultaneidad entre la palabra poética y las leyes de construccion gramatical y sintactica que
posibilitan las despersonalizaciones del yo en Otro, y que permiten la elaboracién de la
multiplicidad de sus voces. Resulta pertinente, pues, abordar el andlisis bajo estas
construcciones mistico-gramaticales para comprender la onto-poética del autor: el lenguaje
lirico en tanto ser (y no solo como sistema complejo de signos), productor de conocimiento
intersubjetivo del ser humano y la naturaleza, lo que corresponde al eje de la presente
investigacion.

Pero, ¢por qué abordar el vinculo ético-estético entre el yo y el Otro lirico a partir de una
ontologia y fenomenologia del lenguaje poético? La busqueda estética que plantea el poeta
venezolano, como se ha visto, procura recuperar el caracter fenoménico del discurso literario
(el encantamiento del mundo, al aspecto magico de la realidad y la palabra poética) como
respuesta critica a la dimensién histérica y secular occidentalista, cuyo mayor garante para
la produccidn epistemoldgica estd dominada por un yo absoluto pensante. Tal busqueda en
Montejo postula una visién de mundo analdgico-mitica que cuestiona la unidimensional del

yo poético y trasciende la dimension espacio-temporal profana de los seres vivos y lo real, y
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los sacraliza. De modo que en el universo simbdlico de Montejo todas las especies que
habitan la tierra se encuentran en un estado de reciprocidad y simultaneidad continua (una
relacion organica sujeto-sujeto entre el hombre y la naturaleza). El yo y lo Otro lirico, que
forman parte de una totalidad poliorfica del mundo, se corresponden ontoldgica, estética y
socialmente.

Esta investigacion tiene como objetivo central determinar los principios de la estética poli-
orfica de la Otredad y el yo poético de Eugenio Montejo. Para ello, a) se revisara la génesis
del problema ético-estético del yo-Otredad a partir del vinculo entre poesia y filosofia en la
lirica europea moderna, y su modulacion en la lirica latinoamericana del siglo XX, debido a
que en este vinculo disciplinario radica la fundamentacién histérico-epistemoldgica de la
relacion yo-Otredad. Por otra parte, b) se describiran los procesos de ficcionalizacién del yo
y de la Otredad en el poemario Terredad, de Montejo (la despersonalizacién y la analogia
como camino a la vision de mundo del poemario); y c) se analizara la transicion de la
categoria de lo orfico hacia la poliérfico para comprender la vision ética del lenguaje del
autor como epistemologia del lenguaje.

¢Qué coordenadas tedrico-metodoldgicas implica este tipo de estudio onto-poético y
ético-estético? Ante todo, una interrelacion que incluye tanto el logos poético como la
reflexion filosofica para explicar el problema ético-estético de las categorias modernas yo y
Otro en el discurso literario contemporaneo latinoamericano. O lo que es lo mismo: sefialar
coémo, a partir del simbolo, la metafora y la conceptualizacion del yo y el Otro se plantea una
comprension de la mismidad y la Otredad poética como categorias operativas para la
construccién de conocimiento artistico y discurso literario. En este sentido, se trabajara

conceptualmente aqui —sin perder nunca de vista las reelaboraciones ficcionales y onto-
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poéticas— con las nociones posmetafisicas de mismidad y alteridad propuestas por el filosofo
lituano de origen judio Emmanuel Lévinas.

El trabajo de Lévinas se centra en una ética del Otro y de su relacion con la naturaleza, en
el marco de la posguerra del siglo XX, y que articula de manera organica las categorias
modernas sobre el Otro en la filosofia fenomenoldgica —mas alla de las limitaciones
ontoldgicas, fenomenoldgicas y epistemoldgicas de Platon, Kant, Hegel, Heidegger o
Husserl, quienes abordan la nocion de alteridad, pero comprendida, desde el discurso
filosofico, como un sujeto pasivo incapaz de construir su propia subjetividad, ética e historia
personal; y de la colindancia con los limites de lo mistico en la filosofia de Buber y Marcel-
. En efecto, las nociones de alteridad, yo y totalidad trabajadas por Lévinas (2002) implican
una perspectiva onto-fenomenoldgica que estudia el comportamiento, la estructura y la
naturaleza fenoménica del ser en tanto ente tangible e inmaterial, y se acercan a las
necesidades epistemoldgicas y axioldgicas entre el vinculo alteridad-yo poético que pueden
verse en los problemas érficos y poliérficos de la poesia de Montejo, donde las categorias de
yo, Otro y totalidad divergen y convergen ontoldgica y dialécticamente, y en cuya naturaleza
conceptual cada sujeto es capaz de edificar su propia autonomia y subjetividad.

Asi, pues, el concepto de yo es entendido en esta investigacion como el “ser” que no
“permanece siempre el mismo, sino el ser cuyo existir consiste en identificarse, en recobrar
su identidad a través de todo lo que le acontece. Es la identidad por excelencia, la obra
original de la identificacion. [...] La identidad universal en la que lo heterogéneo puede ser
abarcado, tiene el esqueleto de un sujeto, de la primera persona. Pensamiento universal es un
‘yo pienso’” (60). Para Lévinas, el yo comporta un sujeto comdn y pensante, estrechamente

vinculado con su entorno epistemoldgico, social, historico y cultural heterogéneo. A
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diferencia del yo cartesiano, la mismidad del fil6sofo lituano, como la del yo poético de
Montejo, se distancia del fundamento epistémico del yo como Unico garante del conocimiento
y del mundo, vy, al estar méas cerca de la totalidad heterogénea, la relacion que tiene con el
Otro o con los demas resulta mas reciproca.

Estas consideraciones requieren de un concepto de Otredad como “sujeto metafisico y
fisico independiente a la mismidad”, como un Otro con una “alteridad que constituye el
contenido mismo de lo Otro. Otro de una alteridad que no limita al Mismo, porque al limitar
al Mismo, lo Otro no seria rigurosamente Otro: por la comunidad de la frontera, seria, en el
interior del sistema, todavia el Mismo. Lo absolutamente Otro, es el Otro” (62-63). La
alteridad abandona aqui la condicion de dependencia que tenia en la filosofia critica y en la
lirica moderna del X1X y entronca con una conciencia autonoma y pensante del Otro desde
lo Otro, tal como sucede en la estética del poeta venezolano. La axiologia intersubjetiva que
plantea Lévinas entre el yo/Otro se relaciona con la mismidad y alteridad de Terredad, de
Eugenio Montejo; es decir, hay una naturaleza onto-fenomenoldgica que vincula al yo
poético con el Otro poético. Ambos son autdbnomos, pero se corresponden.

Para que esta correspondencia sea espontanea es importante resaltar el papel operativo
que representa el concepto de totalidad en la integracion conceptual y mistica de las
anteriores categorias. Es por ello que el todo debe comprenderse aqui no como una nocién
de totalidad cerrada y estatica—un todo homogeéneo que excluye otras totalidades—, sino como
una totalidad abierta y cambiante, que puede envolver otras totalidades igualmente abiertas,
cambiantes, heterogéneas, como sucede con Montejo. “La totalidad se podria definir como
el sacrificio de la individualidad en provecho de lo general, de lo otro en provecho de lo uno”

(Lévinas, 2002: 39). Es decir, el todo, tanto en Lévinas como en Montejo, responde al
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complejo entramado de relaciones sociales, culturales, linguisticas y estéticas, al conjunto de
“miradas oblicuas” con las que el hablante esta constantemente en contacto, y en la que los
conceptos de heterogeneidad y pluralidad representan la configuracion estructural de ese todo
en conexion con las partes.

Por otro lado, la Otredad que modela el poeta venezolano esta arraigada a una categoria
filosofico-religiosa que profesaban algunas doctrinas antiguas mistérico-griegas de la polis,
como es el caso especifico del orfismo. No obstante, en la estética de Montejo se evidencia
una resemantizacion y una secularizacion: no se asumen los fundamentos religiosos de los
ritos ocultistas mistéricos, sino que hay una adaptacion del concepto a las necesidades
estéticas y ontoldgicas que configuran las estructuras ritmico-melddicas y morfoldgicas que
definen los sistemas gramatico-sintacticos y las condiciones fisicas y psicoldgicas de los
distintos hablantes liricos del poemario. Este concepto es comprendido por Montejo como
un paradigma artistico que posibilita la ficcionalizacion simbélica del mundo y lo real en el
complejo tejido semantico de Terredad, y que parte de la figura mitica de Orfeo como
integrador no solo de los distintos 6rdenes de lo natural (lo mineral, lo vegetal, lo animal, lo
humano), sino también de la vida y la muerte.

Resulta aqui pertinente saber, en el sentido estricto de la palabra, qué entienden algunos
estudiosos del orfismo como Bernabé y Casadesus (2008). En Orfeo y el orfismo: nuevas
perspectivas, los autores definen el orfismo como una “religion filosofica-mistica que se basa
en brindarle al alma humana un soporte metafisico y espiritual mediante ritos que solo son
accesibles para iniciados en el culto. Esta religién mistérica que cuestiona la religién oficial
de la polis tiene una dimension cosmogonica y soteriologica” (79). En el caso de Montejo,

que plantea una re-escritura moderna y contemporanea de preocupaciones “orficas” —en el
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marco de una sociedad secularizada y no arcaica— debe entenderse bajo principios
simbdlicos; es decir, bajo coordenadas mito-poéticas y onto-poéticas que participan de la
especificidad de la autonomia estética de los campos literarios modernos. Si bien el orfismo
de la poesia moderna no debe confundirse con la dimension mistérico-mistica griega, retoma
aspectos como el cultivo de la espiritualidad humana (a nivel cosmogénico y soterioldgico)
y el didlogo metafisico entre el hombre y la naturaleza. Es decir, se asume una dimensién
cosmogonica y soterioldgica en la ética de Montejo como una forma filosofica de
constitucién del universo y como una salvacion secular del espiritu del yo, del Otro poético
y el lenguaje onto-mitico del poeta.

Este concepto de orfismo-lo drfico abre camino y es transvalorado por el poli-orfismo,
que aqui se postula como una categoria que incorpora en la plasmacion simbélica distintas
visiones y voces oblicuas del ser humano y de la naturaleza que no posibilita directamente el
orfismo, y cuya plasmacién re-direcciona su funcion creadora al &mbito humano y no divino
0 mitico. En esa medida, lo poliorfico asume la simbologia y la filosofia soterioldgica y
cosmogonica perteneciente a la figura de Orfeo como poeta y musico primigenio que busca
el equilibrio verbal entre lo dionisiaco y apolineo; y abandona, por otro lado, el aspecto
trascendente del lenguaje entendido por dicho culto como un discurso puro, solo accesible
para iniciados. A partir de estas nociones, se abordara conceptualmente el vinculo ético-
estético entre la mismidad y la alteridad en el poeta venezolano para explicar cémo se
construyen los argumentos tedricos y artisticos que permiten la comprension de las
estructuras estéticas y de sentido que dan cuenta de la visiébn de mundo que propone

Terredad.
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En términos metodoldgicos se procederd, en primer lugar, a revisar la génesis del
problema ético-estético del yo-Otredad a partir del vinculo entre poesia y filosofia en la lirica
europea moderna y su modulacion en la lirica latinoamericana del siglo XX, con el fin de
identificar como se construyen epistemoldgicamente los debates filoséficos que desarrollan
las categorias modernas del yo y el Otro; es decir, cdmo la filosofia critica brinda los soportes
epistémicos que el discurso literario de la poesia moderna hereda con la finalidad de
alimentar el aparato tedrico-critico que otorga una relevancia linglistica y semantica a la
mismidad en contraposicion al Otro en la estética de Eugenio Montejo. Asimismo, cémo el
didlogo intertextual con César Vallejo, Pablo Neruda y Octavio Paz, a partir de las categorias
yo, Otredad y totalidad, ofrece una visién panoramica de la discusion axiolégico-estética y
las representaciones entre la mismidad y la alteridad en el discurso lirico latinoamericano del
siglo XX. Esto requerird un didlogo interdiscursivo entre lenguaje poético y lenguaje
filosofico como onto-poética.

En segundo lugar, se describiran los procesos de ficcionalizacién del yo y la Otredad en
el poemario Terredad, de Eugenio Montejo, que corresponden a la despersonalizacién
enunciativa y a la analogia mitico-orfica; asi como los desplazamientos gramaticales
(namero, género, formas verbales que posibilitan la construccion linguistica de un sujeto
plural) y misticos (implicaciones de lo “6rfico) del hablante lirico. Los procesos de
ficcionalizacion mencionados se abordaran desde un nivel analitico-descriptivo enfocados a
estudiar el corpus seleccionado, el cual consta de cuatro poemas: “Soélo la Tierra”, “El
Dorado”, “Colores” y “Arqueologias”. Estos poemas han sido escogidos porque establecen
una coherencia interdiscursiva con nuestro objeto de estudio; no obstante, a lo largo del

analisis, cuando sea necesario, se recurrira a otros poemas con el fin de argumentar las
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transiciones gramatico-misticas que suceden entre el yo y lo Otro lirico. Para ello se han
propuesto en esta investigacion dos denominaciones especificas o principios estructurales del
poemario: a) la dimension “terrestre-celeste” del yo y el Otro, y b) el yo como metonimia
“pasado-terrestre” de la mismidad y la Otredad. Todo ello con el propdsito de indicar los
movimientos dialécticos que ejecutan el yo y el Otro poético para la construccion del canto.

Por ultimo, se analizan las implicaciones de la transvaloracion de lo orfico hacia lo
poliorfico para comprender la epistemologia propia del poemario. Esto a partir de los
principios de ficcionalizacion simbolica de lo “oOrfico” (la comunion entre los distintos
ordenes simbdlicos de la naturaleza) como apertura a una totalidad poliorfica del Otro (la
pluralidad del sujeto). Por tanto, es importante, en primer lugar, resaltar el planteamiento del
problema del yo como garante Gnico de conocimiento y de mundo, cuyo argumento da pie a
la propuesta ético-estética que construye Eugenio Montejo como respuesta critica al vinculo
epistémico-ético entre la mismidad y la alteridad en el discurso lirico latinoamericano
contemporaneo.

La estructura formal de esta investigacion esta dividida en dos capitulos. EI primero,
denominado “El problema del yo y la Otredad en la poesia moderna”, esta dedicado a la
contextualizacion del problema ético-estético del yo y la Otredad, e identifica las condiciones
epistemoldgicas y los insumos filoséficos y literarios que nutren las categorias modernas de
mismidad y alteridad a partir de la relacion poesia-filosofia en la lirica europea moderna. En
ese sentido, su objetivo consiste en observar cdmo la poesia romantica idealista europea
asimila tales postulados y los plantea como axiomas para la creacion artistica y para la
construccidn de teoria y critica literaria. En contraposicion, se ve cdmo estas categorias son

replanteadas y asumidas por la lirica europea y la lirica latinoamericana contemporaneas.
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El segundo capitulo, titulado “Totalidades poliorficas: dialéctica de la despersonalizacion
del “yo” y del “otro” en Terredad de Eugenio Montejo”, esta dedicado, en un primer
momento, al analisis del corpus poético; es decir, analizar cdmo las despersonalizaciones del
yo lirico construyen al Otro y, asimismo, como se establece un vinculo axioldgico entre
ambas categorias en la obra del poeta venezolano. En otras palabras, abordar como la
dialéctica de la despersonalizacion del yo poético de Terredad elabora al Otro lirico. Asi, se
describen los procesos de ficcionalizacion de la mismidad y la Otredad a partir del analisis
sintactico-gramatical y mistico del corpus poético. Esto con el propésito de explicar las
configuraciones estético-simbdlicas que facilitan los procesos de despersonalizacién, y como
cimentan las bases para la configuracion de una estética poli-orfica o forma interpersonal e

intersubjetiva mas humana y artistica para comprender al Otro, al yo, lo real y el mundo.
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Capitulo I. El yo y la otredad en la poesia moderna: una revision filoséfica

literaria

1.1 Debate epistemoldgico y estético del yo absoluto del idealismo: del yo filoséfico al

yo poético trascendental

En este capitulo se revisa la construccién del problema ético-estético del yo y la Otredad a
partir de la relacion entre poesia y filosofia en la lirica latinoamericana del siglo XX, ya que
se considera aqui que los discursos filoséficos son englobados bajo formas mas amplias del
logos poético, que vincula simbolo y concepto. Asi, pues, cuando se hace mencidn al discurso
filosofico no es con el objetivo de aludir a filésofos que hablen de la alteridad, sino de
mostrar como los poetas reflexionan sobre la naturaleza ética y estética del problema artistico
de la Otredad, en especial en el &mbito de la poesia latinoamericana del siglo XX. Esto con
la finalidad de entender como son construidos los insumos epistemoldgicos v literarios que
nutren los planteamientos de categorias estéticas como alteridad y, a su vez, observar como
son dispuestos ciertos mecanismos de ficcionalizacion, como la despersonalizacion, para las
elaboraciones del Otro en el marco de la poesia latinoamericana contemporanea,
especificamente para la categoria de Otredad que propone la cosmovisién poética de

Terredad, de Eugenio Montejo (1978), que es el objeto de estudio de esta investigacion.

Para ello fue necesario formular las siguientes preguntas: ¢cémo ha sido construido el
Otro bajo los vinculos entre discurso poético y discurso filosofico en la lirica moderna y
contemporanea? ;,Cdémo sus vinculos han modelado una forma especifica de comprender la

alteridad? La relevancia de las anteriores preguntas se basa en la importante participacion de
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las representaciones del Otro en la produccién de conocimiento, el enriquecimiento del
discurso literario y las nuevas propuestas estéticas que evidencia el campo de la poesia
latinoamericana del XX. Cabe anotar que la propuesta de la nocion del Otro en la poesia
surge como contraposicion a la nocion antropocéntrica occidentalista, y, por lo tanto, contra
el lugar de enunciacion privilegiado que ocupé el yo en gran parte de la poesia moderna.
Resulta necesario puntualizar, no obstante, qué se entiende en este trabajo por el yo y por el
Otro. Emmanuel Lévinas (2002), filésofo lituano de origen judio, sostiene acerca del yo (y

su relacion con el Otro):

El yo no es un ser que permanece siempre el mismo, sino el ser cuyo
existir consiste en identificarse, en recobrar su identidad a través de
todo lo que le acontece. Es la identidad por excelencia, la obra
original de la identificacion. [...] La identidad universal en la que lo
heterogéneo puede ser abarcado, tiene el esqueleto de un sujeto, de
la primera persona. Pensamiento universal es un “yo pienso”. [...]
La alteridad del Yo, que se toma por Otro, puede impactar la
imaginacion del poeta, precisamente porque no es mas que el juego
del Mismo (60).

En cuanto al concepto de Otredad, Lévinas define al Otro como:

Un sujeto metafisico y fisico independiente a la mismidad. Otro con
una alteridad que constituye el contenido mismo de lo Otro. Otro de
una alteridad que no limita al Mismo, porque al limitar al Mismo, lo
Otro no seria rigurosamente Otro: por la comunidad de la frontera,
seria, en el interior del sistema, todavia el Mismo. Lo absolutamente
Otro, es el Otro. No se enumera conmigo. La colectividad en la que
digo “t0” o “nosotros” no es un plural del “yo”. Yo, t0, no son aqui
individuos de un concepto comdn. Ni la posesién, ni la unidad del
namero, ni la unidad del concepto, me incorporan al Otro. Ausencia
de patria comin que hace del Otro extranjero; el extranjero que
perturba el “en nuestra casa”. Pero extranjero quiere decir también
libre. Sobre él no puedo poder. La relacion del Mismo y el Otro es
el lenguaje. El lenguaje Ileva a cabo, en efecto, una relacion, que el
Otro, a pesar de la- relacion con el Mismo, sigue siendo trascendente
al Mismo (62-63).
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En ese sentido, la Otredad es un sujeto capaz de construir su propia experiencia y
subjetividad histdrica; es un ser extranjero y libre de la mismidad, cuya relacion con el yo se
desarrolla a partir del lenguaje. El lenguaje ordinario, a pesar de presentarse también como
obra y poder —como retdrica—, es esencialmente “no violento” por su capacidad lingiistica
de englobar distintos y simultaneos sujetos sintacticos dentro de uno o mas discursos. Por
todo esto, la relacion privilegiada del yo con el Otro es capaz de mantener la alteridad sin
introducirla o reducirla en el Mismo; y la respuesta de la mismidad al Otro, como lenguaje,
es la puesta en comdn del mundo que se nombra.

Ahora bien, ¢por qué abordar los problemas de representacion del yo y el Otro en la
poesia moderna y contemporanea a partir de los vinculos entre discurso filosofico y discurso
poético? Sobre esto se podria decir, genealdgicamente, que, segun Schlegel ([1800] 1994),
en Poesia y filosofia, existe una relacion directa entre filosofia y poesia, en la que ambas
disciplinas forman “un todo indivisible” y estan “eternamente vinculadas”, debido a que,
segun el autor, “solo en ellas puede la obra singular abarcar el mundo, y solo de ellas puede
decirse que todas las obras que jamas se han producido son miembros de una organizacion”
(80-81). Esto permite afirmar, grosso modo, que tanto la filosofia como la poesia “estudian”,
interrogan y reflexionan sobre la naturaleza ontol6gica y ordenadora del ser humano, de las
cosas, de lo real y del mundo. La primera lo hace a partir de un modo sistemético y
conceptual; la segunda, en cambio, desde el simbolo, la analogia y la metafora, por ejemplo.
En esto consiste la pertinencia de esta relacion para entender de qué modo se construyen las
condiciones filosoficas y literarias del problema del yo y la Otredad en la lirica

latinoamericana y en la estética del venezolano Eugenio Montejo.
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De acuerdo con el vinculo entre estos dos campos Y tipos de discurso, se podria sefialar,
en cuanto a la participacion de la filosofia critica, que el proyecto filosofico racionalista
imperante hasta la primera mitad del siglo XX —promovido por la llustracion y el
positivismo— desarrollé su nocion de conocimiento en torno a la posibilidad de un yo
pensante que puede entender el mundo y al Otro. En su libro La fuga de lo inmediato: la idea
de lo sagrado en el fin de la modernidad, Espinosa Proa (1999) sostiene al respecto que
Occidente es tan racional como romantico. Si bien estos vectores pueden verse
contradictorios, ocurren como un dialogo dialéctico. Para Espinosa Proa, la nocion historica
y cultural de “Occidente” estaria regida por tres conceptos fundamentales: el capital, el
Estado y la ciencia: “El correlato légico de esta triple alianza lo conforma el sujeto
autoconsciente, el Yo en cuanto voluntad transformadora del mundo [...] De la interpretacion
de los signos exteriores se torna al conocimiento de si (mismo). En lugar de leer el
firmamento, se traza la cartografia del alma, del yo interior, de la subjetividad” (28).

Postulados filosoficos de este tipo han cimentado la vida intelectual y psicoldgica de los
proyectos epistemoldgicos occidentalistal. El presupuesto filosofico racionalista, que
argumenta el aparato conceptual y aplicativo de la categoria de mismidad trascendente y
unidimensional en el arte, objetiva la naturaleza, el ser humano, las cosas y lo real. Este

presupuesto tiene su fundamento en la filosofia critica y candnica alemana trabajada por

! Debemos hacer una distincién entre la filosofia antigua de los griegos sobre el problema del yo (que tiene una
resonancia espiritual), y la filosofia del yo objetivo planteado por el positivismo (que tiene una resonancia
materialista). La filosofia previa a la griega tiene su base filosofica y psicolégica en el mito de Narciso, que
pregona el amor propio, el cultivo del espiritu, la unicidad del ser con la totalidad y la blsqueda de una
interioridad e identidad individual que armonice la relaciéon cuerpo-alma. Por su parte, la filosofia del yo
positivista propone una relacion unidimensional sujeto-objeto con los demas, el mundo y la naturaleza. En otras
palabras, una filosofia instrumental que pretende que el hombre sea el centro del universo, del conocimiento y
de todas las cosas. Para una ampliacion sobre esta distincion, se recomienda la lectura del capitulo “Narciso: la
nueva demencia” del libro Historias de amor, de Julia Kristeva (1987).
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Kant, en Critica de la razén pura (1781); por Fichte, en Fundamentos de teoria de la ciencia
(1794); y en Hegel, con Lecciones sobre estética? (1842). Una de las primeras escuelas
literarias del siglo XIX que asumid estos postulados fue la escuela romantica del Circulo de
lena. Entre los poetas romanticos idealistas que acogieron la filosofia idealista y critica se
encuentran Schlegel, Schiller y Schelling, quienes incorporaron en su discurso una filosofia
del yo absoluto, cuyo planteamiento implica otorgar una funcion primordial y reflexiva al yo
lirico para la construccion de sentido y objetos artisticos (Asensi, 1998)3. Como sefiala Gras
Balaguer (1988), el Romanticismo “arranca de aquel sujeto que la llustracion reivindica
frente al hombre que el cartesianismo deja en mano del ser supremo. La autonomia del sujeto
como primer logro del pensamiento ilustrado es fundamental para la concepcion que el
hombre roméntico tiene de si mismo y en relacion a la naturaleza” (27).

Los poetas romanticos del circulo de lena*, que en su mayoria fueron fildsofos, gestaron,
en términos filoséficos, la problematica conceptual de la mismidad en el arte y el rol
privilegiado que cumple para construir universos simbdlicos, semanticos, teorias literarias y
criticas que valoren el hecho artistico. Por otra parte, la tradicion idealista desvirtu6 la nocion
y la representacion de la Otredad como elemento operativo para la produccion

epistemoldgica de arte y mundo. De acuerdo con lo anterior, la construccién filosofica del yo

2 Aunque los filosofos representantes de la racionalidad ilustrada desarrollen planteamientos racionalistas
distintos, se puede decir que en los tres autores (Kant, Fichte y Hegel) hay una primacia epistemoldgica y
semantica concedida al yo como creador de conocimiento y de mundo. No obstante, la filosofia del yo de Fichte
es la piedra angular de la poesia romantica idealista alemana en torno a la elaboracion psicologica y linglistica
del sujeto poético. Los postulados filoséficos de Fichte le dan a la poesia roméantica idealista las bases filosdficas
para construir una mismidad absoluta y omnipresente.

3 Para una revision de los insumos filoséficos que asumen los poetas romanticos idealistas del siglo XIX, véase
Historia de la teoria de la literatura, de Manuel Asensi (1998).

4 Hay que anotar que el romanticismo idealista es tenido aqui en cuenta como un momento de coyuntura y no
como un fin. Es decir, sirve referirse a este romanticismo en la medida que este movimiento literario permite
evidenciar una preocupacion por privilegiar, lingiistica e intelectualmente, la categoria del yo poético para la
construccion de tejidos simbdlicos, estéticos y lingiisticos.
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en la “poesia trascendental’® del romanticismo aleman obedece a los presupuestos filosoficos
de la doctrina de Fichte, que aporta los conceptos de ‘“autorreflexividad” vy
“autoconocimiento”, con el proposito de otorgarle una funcion epistemoldgica al arte
romantico y, en esa medida, a la conciencia pensante del hablante lirico. Este, de alguna
manera, esta obligado a reflexionar sobre la naturaleza del objeto poético y de la poesia en
general para generar conocimiento. Ello resulta importante, pues interpela el caracter
cognitivo, psicolégico y conductual del hablante lirico sobre su quehacer literario y, a su vez,
alude a la relacion directa entre poesia y filosofia, debido a que analiza y reflexiona sobre el
comportamiento de la naturaleza del individuo y del arte cuando el sujeto lirico entra en
interaccion directa con el objeto poético.

Una poesia reflexiva, enmarcada en la tradicion idealista, apela al autoandlisis y a la
autocritica de la obra y el quehacer literario. En otras palabras, es una literatura que pretende,
a traves de la reflexion sobre si misma, producir una poética dentro y sobre el discurso
literario. Es decir, el yo lirico compone la obra poética y, al mismo tiempo, interroga e
interpela la naturaleza y el concepto de esta. En suma, en esta tradicion literaria el poeta es
el propio critico y prologuista de su obra, el generador epistémico y tedrico de esta. Aqui se
observa la importancia capital del idealismo del sujeto planteado por Fichte en Doctrina de

la ciencia, al considerar al sujeto como un dios.

Lo expuesto con anterioridad plantea una reflexion ético-estética sobre la exclusion y el

desconocimiento de la voz y la representacion lirica de la alteridad a la hora de la poiesis.

5 El concepto de “poesia trascendental” corresponde al aparato tedrico-literario propuesto por Schlegel para
denotar el caracter proyectivo de la poesia que, segun el autor, siempre estd en constante devenir y
transformacion.
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Pero, ¢como interviene el yo en la produccion artistica de la poesia moderna? En lo que
concierne al aspecto literario de la “mismidad” en el arte, y de acuerdo con la filosofia
idealista de Fichte —incorporada en la propuesta tedrica literaria de la “poesia trascendental”
de Schlegel-, se observa que el conocimiento artistico es posible a partir de la autoconciencia
o la autorreflexividad del yo, de la contemplacion de si mismo. En esto radica el fundamento
epistemolégico del romanticismo; es decir, se incluye en la conciencia pensante del yo
poético el autoconocimiento del objeto poético como la reflexion meta-literaria de este. De
acuerdo con Fichte ([1794] 1987), el “idealismo trascendental afirma el mundo a través del
espiritu autoconsciente” y Dios es “todo ser y fuera de él no hay ser” (25).

De acuerdo con Asensi (1998) y Sucre (1974), esta es una de las particularidades
esenciales de la filosofia del yo de Fichte que la teoria literaria roméantica hereda, y alcanza
su maxima forma en el hablante lirico transcendental de la poesia moderna. Pero esta tiene
su contraposicion en la lirica latinoamericana contemporanea, donde el yo lirico deja de
ocupar un lugar privilegiado en la construccién estética y la epistemologia artistica. Esto
quiere decir que la lirica contemporanea latinoamericana asume el yo poético no ya como el
unico ser regulador y constructor de mundos simbdlicos, sino que en el discurso literario se
incluyen otros actantes liricos que también intervienen en la plasmacion simbdlica y
semantica en el arte.

Caso distinto sucede en el hablante lirico del idealismo romantico, pues el yo absoluto
abarca toda la realidad y el yo poético es un ser omnicomprensivo gue no se encuentra
limitado por nada, salvo por si mismo, por su propia negatividad. En efecto, la realidad
poética y la epistemologia del mundo empirico son consecuencias de un yo absoluto e

idealista, donde queda relegada la participacién del Otro para la produccion de pensamiento,
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debido a que no se le concede mayor importancia epistémicay artistica. Esto, dado que, segln
Fichte ([1794] 1987), “cada objeto mantiene su lugar en el espacio en relacion con el Yo que
lo representa. Y fuera de esta relacion no es posible ninguna localizacion” (11). A partir de
este pensamiento, la Otredad queda pensada a partir de un yo que sistematiza lo real y el

mundo.

Como consecuencia, Fichte posibilita una concepcion del arte que volatiza la realidad y
la plantea como un sistema Idgico entre oposiciones de los objetos internos y externos dentro
de la psicologia del individuo, como un juego de contrarios que establece una brecha entre el
mundo sensible y la razon. Tal decision se presta a multiples variaciones e interpretaciones
producidas a traves de la autoconciencia y la autorreflexividad de la mismidad. En cierto
modo, puede decirse que el yo del romanticismo corresponde a un principio Unico, volatil y
dominante sobre lo que se ha denominado como real. El yo idealista del sujeto poético
produce la representacion del mundo sensible y toma conciencia de su voluntad absoluta. Es
un individuo que se encuentra en la capacidad de deshacer lo que por si solo ha producido y
originado a partir de su ingenio (“Witz” ) o genialidad creadora. El yo seria el centro de la
humanidad, el garante modificador de la naturaleza, la moral absoluta, lo determinante, el
fundamento de la evolucion del individuo y del espiritu universal a través del tiempo
historico.

Uno de los rasgos particulares que propicia el yo absoluto para la teoria literaria, y que se

puede observar en la poesia trascendental que plantearon Schlegel y el Circulo de lena, esta

® El término “witz” fue propuesto por Schlegel ([1800] 1994) en Poesia y filosofia para denotar la inteligencia,
el ingenio y el sentido del humor del artista frente a la elaboracion semantica y estética de la obra artistica.
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en la propuesta de su aparato critico: el caracter heuristico, explorador y aglutinante que debe
poseer el poeta y el critico que busca la comprension total o el absoluto literario del hecho
poético a partir de lo que Schlegel denomina “simpoesia” y “simfilosofia”, cuyos conceptos
tienen la finalidad de abarcar toda la poesia y toda la filosofia con todos sus respectivos
discursos. En efecto, Schlegel defendia una poesia que englobara la multiplicidad de
discursos poéticos y no poéticos a través del yo, como un dios. ES este aspecto
homogeneizador del yo el que plantea la relacién epistémica y ética sujeto-objeto con los
demés, la naturaleza, lo real y el mundo.

No se puede obviar en esta revision, por lo demas, el aporte de Hegel sobre la condicion
privilegiada de la conciencia pensante del yo en el espacio poético para la construccién de
“verdades” ontoldgicas y estéticas entre el mundo sensible y el mundo suprasensible. Este
planteamiento surge en contraposicion de la mismidad nihilista que el pensamiento romantico
de Schlegel desarrollaba y tomaba de la filosofia de Fichte. En sus Lecciones sobre estética
(1842), Hegel intentd subsanar la brecha ontolégica y ontoteoldgica planteada por Kant’ entre
el mundo sensible y la razon, entre el individuo y la naturaleza, entre lo divino y lo terrenal.
Una escision que Fichte no logré resarcir debido al caracter relativo e irénico del yo asumido
entonces por el romanticismo idealista. A este aspecto volatil y nihilista de la mismidad
romantica, Hegel propuso un yo fijo y sustancial, capaz de establecer un lazo entre el mundo

de la razén y el mundo sensible a través del arte y la filosofia.

A juicio de Hegel, el problema de la oposicién entre razén y
sensibilidad deberia resolverse en el plano filoséfico antes de

T A partir de la filosofia critica de Kant se percibe una pérdida de la unidad del mundo, una fragmentacion
secular. Solo es posible el conocimiento racional y finito del cosmos y del ser humano. La filosofia kantiana
establece una fisura entre lo fenoménico y lo nouménico; es decir, una separacion entre la intuicion sensible y
la razén o intuicién intelectual.
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pasar al estético. [...] Larazon no es ni mas ni menos que uno de
los instrumentos privilegiados del Espiritu, pero este se halla
presente también en el objeto. El sujeto y el objeto no son sino
determinaciones de ese Espiritu. (Asensi, 1998: 364-365).

Una de las falencias que puede evidenciarse en la propuesta estética de Hegel es que en
ella todavia existe una fuerte predominancia del yo pensante sobre la naturaleza, puesto que
le concede un privilegio intelectual y artistico al individuo racional®, cuya relacion con el
mundo, lo real y los demas se torna mecéanica, inhumana e instrumental. Por lo tanto, se
entiende que esta “poética” del yo pensante demerita y desconoce la consciencia pensante y
organica de la Otredad, tanto para la construccion de la obra de arte como para la produccién
de conocimiento que el Otro puede aportar al objeto estético y a la teoria literaria. EI Otro
existe en el mundo de las ideas, pero solo a partir de la conciencia individual del yo idealista
absoluto, de la autorreflexividad del espiritu universal. La alteridad en el arte esta suplida no
por su propia autonomia y autoconsciencia, sino por la del yo. Tal relegacion de la Otredad
y de lo heterogéneo en la vida intelectual y artistica occidentalista responderia al caracter
narcisista y eg6latra del individuo moderno, al afan de grandeza y reconocimiento individual,
a lanocion de “autor” que trajo consigo el movimiento ilustrado y el proyecto de modernidad
europeo de los siglos XVII1'y XIX. En este sentido, Kristeva (1987) considera que “estamos

aqui ante lo que habria que llamar el vértigo de un amor sin otro objeto que un espejismo”.

El reflejo del que Narciso se enamora y que le conduce a la
muerte se convertird en el tépos fundamental de un pensamiento
[moderno] que se aparta de la filosofia antigua para alimentar la
especulacion hasta la patristica de los primeros siglos de la era
cristiana. El corpus hermético, asi como los gnosticos,
considerardn que el mundo sensible es el resultado de una falta

8 Para Hegel ([1842] 1989), “la necesidad universal de arte [...] es la racional que tiene el hombre de elevar a
la consciencia espiritual el mundo interno y externo como un objeto en el que él reconoce su propio si mismo”
27).
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en cierto modo narcisista, dado que el hombre arquetipico se
apasiona por su propio reflejo, que no es sino el resultado de una
caida. (Kristeva, 1987: 89, 91).

La figura arquetipica de Narciso es, desde luego, la que alimenta la subjetividad de un
siglo como el XIX y, en consecuencia, la morbosidad de los sintomas criticos de la
subjetividad. Esta presuncion absolutista y narcisista del yo trascendente presenta serias
“limitaciones” para el discurso poético, pues restringe la libertad creativa de los sujetos
creadores y simplifica la complejidad heterogénea y polifonica del ser humano. Por lo
general, no existe en la poesia moderna idealista una participacion activa de un nosotros
lirico, sino la participacién privilegiada de un yo real y biografico que empobrece el discurso
literario al reducirlo a un solo sujeto enunciador incapaz de despersonalizarse en Otros y que
reduce la accion y el protagonismo a un solo actante lirico.

Hay que sefialar, sin embargo, que hubo escritores roméanticos opuestos a la vision
reduccionista del poeta trascendente: son los casos de John Keats, Novalis y William Blake.
En el caso del primero, como sefiala Sucre (1975: 85), el poeta es una especie de “camaledn”,
dado que su naturaleza esta en una continua metamorfosis; en lo que respecta a Novalis,
aboga por la despersonalizacion del poeta; y Blake lo hace con el yo, puesto que “el acto mas
sublime es poner a otro por encima de ti” (Blake citado por Sucre: 85). Puede sefialarse aqui
también a Arthur Rimbaud y al Conde Lautréamont. La “alquimia verbal” de Rimbaud, por
ejemplo, no es mas que el intento de descentralizar el lenguaje poético y al hombre (al poeta)
del mundo, impersonalizarlo; ser, linguisticamente, en Otros. La nocién de originalidad de
la obra y del autor desaparece, en el caso de Lautréamont, y se da inicio al “plagio” deliberado

para sugerir que la poesia debe ser escrita por todos.
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Las distintas técnicas de despersonalizacion del hablante lirico se tornan en un elemento
estético importante para la poesia contemporanea europea y latinoamericana, porque el poeta
sefiala con ella la compleja pluralidad del ser humano y las diversas etapas sociales y
psicoldgicas del hombre. Estos recursos —ademas de un mecanismo estético— conllevan una
ética que exige al poeta una actitud frente al mundo y lo real. Asi, pues, el problema de la
alteridad, discutido en principio por poetas europeos durante el siglo XIX, devendra en tema
de suma relevancia para la poesia vanguardista y contemporanea latinoamericana del siglo
XX que nutre la estética del venezolano Eugenio Montejo. En primer lugar, por la renovacion
del lenguaje causado por la participacion directa de un nos-otros en el discurso literario; en
segundo, por las fuertes implicaciones éticas que llevan a pensar al Otro a partir de la misma
Otredad y no desde la conciencia pensante del yo, en un continente marcado por la
desigualdad y la exclusién de lo heterogéneo y lo disonante.

El problema sociohistérico de las sociedades latinoamericanas de los siglos XIX y XX —
muy distinto al que posibilitd las especulaciones filosoficas y literarias europeas—, y que es
producto de los procesos de colonizacidn, transculturacion y subalternidad (dominio de los
colonialismos europeos e imperialismo norteamericano), aln sigue transversalizado en gran
parte por los debates implicitos y explicitos del mundo intelectual, cultural y politico
“occidental”. El poeta latinoamericano de la segunda mitad del siglo XX —heredero de César
Vallejo, Vicente Huidobro, Oliverio Girondo, el primer Borges y el primer Neruda, y Oswald
de Andrade— no buscara proponerse como testigo heroico ni como victima, sino que
perseguird la liberacion al reconocer su descentralizacion para habitar en el “todo” y al saber

que la totalidad en el mundo moderno es fragmentacién. “Lo que el poeta busca, en verdad”,
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precisaba al respecto Sucre (1975), “es que todos se reconozcan en la marginalidad y actien
desde ella; que nadie se sienta Ginico, o se crea representativo y hable en nombre de los otros”.

Puede decirse especialmente que entre los poetas latinoamericanos del siglo XX que
asumen el problema ético-estético de la Otredad y sus representaciones en el discurso
literario, se encuentran César Vallejo, Pablo Neruda, el mexicano Octavio Paz y Eugenio
Montejo, cuya estética es nuestro objeto de estudio. Con el poemario Terredad, publicado en
1978, Montejo propondré en la segunda mitad del siglo XX una alteridad lirica vinculada de
manera organica y anal6gica con la totalidad del mundo, como cuestionamiento a los modos
de vida de una era instrumentalizada. A continuacion, se revisard como los mencionados
poetas vanguardistas que lo preceden plantearon y dialogaron con la relacién entre mismidad
y otredad en el discurso literario latinoamericano del siglo XX, para asi en el proximo
capitulo entender los antecedentes que nutren de manera directa la representacion del Otro

en la cosmovisién del venezolano.

1.2 Hacia los antecedentes epistemoldgicos de la poesia de Eugenio Montejo: la ético

estética del yo y el otro en la poesia latinoamericana

“El universo habla mejor que el hombre”.

José Marti, Dos patrias.

Las crisis epistémicas de la razon positiva y éticas del ultimo siglo han cuestionado los
presupuestos de una Otredad pensada por un Yo que objetiva lo real. El discurso literario,

como sistema complejo de lenguaje, reflexiona y problematiza el yo objetivo y la relacion
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unidimensional que entabla con el Otro bajo mecanismos como la “mascara™®, que el poeta
crea para expresar una multiplicidad de voces. Una consecuencia de estas crisis a las que
conllevaria el uso excesivo de la razon instrumental, a nivel politico, militar y social, fue
nada menos que la Segunda Guerra Mundial, producto, en gran medida, de la
deshumanizacién del hombre ilustrado y la relacién sujeto-objeto con la naturaleza y los
demés (Cf. Beevor, 2012; Churchill, 2004). Las vanguardias latinoamericanas constituyen
una escision importante en el campo literario del siglo XXy dieron lugar a “un cambio radical
en la concepcion y el uso de las formas artisticas literarias, fundamentalmente, en la poesia
[...] que afectd el orden emotivo y espiritual de Hispanoamérica y del mundo. [...]. Se
desecho el lenguaje racional, la sintaxis I6gica, la forma declamatoria, el legado musical
(rima, métrica, moldes estréficos) y se otorgo prioridad al ejercicio de la imaginacién [...]y
a una forma discontinua y fragmentada que propicié la bldsqueda del sentido mediante la
simultaneidad como principio esencial” (Soto, 2007: 1).

Como contraposicion al proyecto de linaje ilustrado, la poesia vanguardista
latinoamericana repensd y replanted, en términos axiologicos, ontoldgicos y estéticos, el
lugar del yo trascendente en el discurso literario, y se interesé por otorgarle una participacion
activa a la alteridad en la construccion de arte, sociedad y mundo. El lugar de enunciacion
desde donde el nuevo sujeto habla, en efecto, no es el mismo que ocupaba el hablante lirico

de la poesia romantica tradicional, quien reconocia al sujeto poético como un ser privilegiado.

% Sobre el concepto de la “mascara”, Lastra ([1985] 2016) apunta que una de las caracteristicas particulares de
la poesia contemporanea en Hispanoamérica es “la aparicion del personaje o del doble en el espacio poético.
Se trata de un proceso que se puede describir como ‘traspasos de la palabra’, desdoblamientos que delatan un
intento paradojal de despersonalizacion del hablante, y que Enrique Linh ha visto como una suerte de
culminacion de la instancia desromantizadora iniciada por Baudelaire; Linh ha designado ese proceso, en varias
oportunidades, como ‘transformacion del sujeto poético’” (133).
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Este nuevo sujeto se expresa desde un lenguaje poético otro. Poetas como César Vallejo,
Pablo Neruda y Octavio Paz concebiran al Otro como un ser caido y martirizado por la culpa
judeocristiana, en el caso del primero, o desde un problema ontolégico en el que la Otredad
se resuelve en la consumacion del amor, como ocurre con los dos Gltimos.

Ademas de Vicente Huidobro, estos poetas son figuras clave en la configuracion de la
estética vanguardista y contemporanea del siglo XX*°, dado que se propusieron reflexionar
— desde y en el discurso literario— sobre el lugar de enunciacion del ser humano en su
complejidad heterogénea, y los cuales han planteado con mayor recurrencia e impacto
continental el problema de la impersonalidad del poeta. Asi, pues, con Vallejo, Huidobro,
Neruda y Paz se gesta de manera candnica en Latinoamérical® una importante renovacion
linglistica y psicoldgica del “hablantes lirico” o “yo poético”, que dialoga e interpelan la
totalidad y la naturaleza polifonica y plural del mundo. Una reconciliacion organica y
reciproca entre el cuerpo emblematico del texto y el cuerpo del mundo. Una liberacion del
lenguaje bajo una conciencia critica del exhibicionismo del yo y de la historia.

En el caso de Vallejo, quien no solo escribio sobre el sufrimiento y la pobreza humana,
sino que la padecio, su poesia parte de una base intertextual judeocristiana que le sirve como
fundamento simbdlico-filoséfico y argumentativo de la condicion de sufrimiento y pobreza

material del ser humano en la tierra (Vitier, 1969; Higgins, 1970; Ferrari, 1972; Gutiérrez

10 Para una contextualizacion mas detallada sobre las vanguardias latinoamericanas, véase “Notas sobre la
poesia hispanoamericana actual”, de Pedro Lastra (1985); y La méscara, la transparencia, de Guillermo Sucre
(1975).

1 No se afirma aqui que los poetas mencionados fueron los Gnicos latinoamericanos que problematizaron la
significacion privilegiada de la mismidad y promovieron la participacion operativa del Otro en el discurso
literario latinoamericano. Hay una cantidad considerable de estéticas que lo hacen. En el caso de Colombia, las
de Luis Carlos Lopez, Héctor Rojas Herazo o Alvaro Mutis, por ejemplo; en el de Argentina, Borges y Juarroz.
En el de Per(, Watanabe; por mencionar algunos poetas destacados.
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Girardot, 2001; Galvis, 2011). De ahi que esta reflexion ético-estética de la condicion fugaz
y sufriente del hombre lleve inevitablemente a Vallejo a una consciencia del Otro. La
concepcion del Otro, en tanto ser martirizado por la culpa judeocristiana y la pobreza
material, permite a Vallejo la construccion de un nosotros familiar por el solo hecho de
compartir la misma condicién de culpa, fugacidad y finitud de la especie humana, como
ocurre en un poema como “El pan nuestro” de Los heraldos negros (1919): “Todos mis
huesos son ajenos;/ yo tal vez los robé!/ Yo vine a darme lo que acaso estuvo/ asignado para
otro” (Vallejo, 1989: 62)

No es que sea la Otredad la voz lirica que construye el poema, sino que se plantea la
representacion del Otro en un término de igualdad y reciprocidad con el yo poético, pues este
ultimo parece sentir y vivir con su propia vida la experiencia desoladora del sujeto
empobrecido por las circunstancias espirituales y socioeconémicas del mundo moderno.
Entre otras cosas, la singularidad del titulo —El pan nuestro”- est4 determinada por un
adjetivo posesivo de la primera persona del plural (“nuestro”), que indica el aspecto colectivo
del hablante lirico hacia los demas. En efecto, ocurre una despersonalizacion linguistica y
psicolégica del hablante lirico al mencionar que todos sus huesos son ajenos a él, dado que
estos pertenecen a otra persona, a otro sujeto no tan distinto y ajeno al yo poético.

En la cosmovisidn estética de Vallejo es posible hablar de una conciencia colectiva e
integra del ser humano: una conciencia organica de la totalidad humana que permite al sujeto
lirico no saberse y sentirse desolado y culpable de su existencia por completo. En “Los dados
eternos”, por ejemplo, el hablante lirico elevara la condicién existencial del hombre universal
por encima de Dios; mientras que al tiempo cuestionara con dureza la indiferencia del creador

por el sufrimiento y el sentimiento de culpa: “Dios mio, si td hubieras sido hombre,/ hoy
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supieras ser Dios;/ pero td, que estuviste siempre bien,/ no sientes nada de tu creacion./ Y el
hombre si te sufre: el Dios es éI'” (Vallejo, 1989: 74).

En esto radica la Otredad del poema, no solo en exaltar la existencia y la grandeza
humana sobre cualquier cosa, sino también en cuestionar la ausencia de identificacion del Yo
Absoluto con el Otro y los “otros”. En lo que respecta a un poemario como Poemas en prosa
(1929), el nacleo de la estética de Vallejo girara en torno a todos los elementos semejantes
que identifican y que tienen en coman la mismidad del hablante lirico con la Otredad del
universo humano. En otras palabras, las emociones y experiencias que, indiscutiblemente,
comparten todos los hombres del planeta Tierra. En este sentido, el yo poético afirma: “Algo
te identifica con el que se aleja de ti, y es la facultad comun de volver./ Algo te separa del
que se queda contigo, y es la esclavitud comdn de partir./ Me dirijo, en esta forma, a las
individualidades colectivas, tanto como a las colectividades individuales [...]” (Vallejo,
1989: 197).

Por su parte, el poeta chileno Vicente Huidobro propone una comprensién del problema
de la Otredad en términos de la afinidad que el hablante lirico siente con todos los poetas y
artistas que padecen y describen la tristeza y miseria de la vida humana en la tierra. Como
sefiala Sucre (1975), al construir el poema como eje de la “actividad creadora”, el mundo se
dirige a este y regresa de este, lo que equivale a postular la impersonalidad en la estética de
Huidobro. “[...] ¢por qué no aceptar, como mas autenticas, ideas suyas que serian la negacion
de ese egotismo, y de egotismo en arte [...]? [...] Es revelador que en casi la mayoria de los
poemas de Huidobro en su primera época no solo eludan las referencias biogréaficas o se las
evoque como de manera oblicua, sino que ni siquiera aparezca en ellos, de modo dominante,

un yo elocutivo” (97-98).
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En ese sentido, existe en Huidobro la presuncion de glorificar al poeta como un ser dotado
de imaginacion e ingenio para crear y modelar universos simbolicos y realidades, sin tener
como base, para dicha creacion, elementos de la naturaleza circundante. El planteamiento de
la alteridad en un poema como Altazor o el viaje en paracaidas no sera asi abordado como
reflexion sobre la naturaleza social y axiol6gica, sino como condicion poética o creadora del
sujeto Otro y de la participacion que cumple en el del campo del arte universal, especialmente
en la poesia. Para la estética de Huidobro el Otro son los pares del poeta; sus semejantes a la
hora de construir el hecho estético. Ya en una conferencia leida en el Ateneo de Madrid, en
1921, a partir de la reflexion estética sobre la naturaleza ontolégica del lenguaje poético,
Huidobro (1921) expone a sus pares un manifiesto sobre lo que considera es la poesia, y en
cuyas raices gramaticales, morfoldgicas y semanticas la naturaleza y el universo deben
expresar su voz: la polifonia de la Otredad del mundo: “La poesia es el lenguaje de la
Creacion. [...] En la garganta del poeta el universo busca su voz, una voz inmortal”
(Universidad de Chile, s.f., parr. 10).

Como puede verse, tanto en Vallejo como en Huidobro, el vinculo entre discurso
filoséfico y discurso poético a la hora de repensar la Otredad es muy estrecho. EI primer
autor engloba la cuestién —propia de la filosofia occidental- desde un punto de vista
axiologico y ontoldgico, cuya reflexion sobre el ser autbnomo y caido de la alteridad se
plasma simbdlica y metaféricamente bajo el discurso estético. En el segundo, la reflexion
estd mas ligada a las representaciones y participaciones estéticas del Otro para la
construcciédn del lenguaje poético; es decir, una reflexion sobre seres liricos productores de

poiesis y arte.
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Afios mas tarde, como consecuencia de un momento coyuntural en América Latina,
tensionada por las dictaduras militares, por las crisis politicas y sociales, y por la Guerra Fria
(1945-1989) entre Norteamérica y la Unidn Soviética, un poeta como el chileno Pablo
Neruda asumird una posicién politica que se inclina hacia los ideales comunistas, que abogan
por un cambio social y econdmico pensado para el proletariado y las minorias excluidas por
el capital. Este panorama histérico y continental propicia en el chileno una conciencia ética
y estética que tiene como eje al Otro. A diferencia de Vallejo y Huidobro, la Otredad
nerudiana se encuentra arraigada en una ontologia del amor. En su manifiesto “Sobre una
poesia sin pureza”, publicado en 1935 en la revista Caballo verde para la poesia, Neruda
(1935) sostiene que el amor es una de las bases que edifica la poesia universal: el amor a todo
cuanto se vive, el amor por la cotidianidad de los hombres en la tierra. Para Neruda, la poesia
tiene su propia Otredad, y esta se encuentra inmanente en la materialidad y la composicion
del mundo orgénico: “Es muy conveniente, en ciertas horas del dia o de la noche, observar
profundamente los objetos en descanso [...]. De ellos se desprende el contacto con el hombre
y de la tierra como una leccion para el torturado poeta lirico. Las superficies usadas, el gasto
que las manos han infligido a las cosas, la atmdsfera a menudo tragica y siempre patética de
estos objetos, infunden una especie de atraccion no despreciable hacia la realidad del mundo.

[...] Asi sea la poesia que buscamos [...]” (5).

El amor arrebatado por los objetos y por la “amada”, y su misma consumacion, nutren la
relacion ética entre el yo y la Otredad del hombre y del mundo en la poética de Neruda. Este
sentimiento armoniza la relacion entre la mismidad y el Otro, hasta alcanzar un estado de

reciprocidad y respeto entre los seres humanos y la naturaleza. En este sentido, Oyarzun
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Miranda (2001) entiende la alteridad en Neruda bajo tres aspectos culturales, que forman
parte de la identidad de América Latina: la Otredad como a) figura de mujer; b) de naturaleza;
y ¢) de sujeto étnico. El “Poema IIT” de Veinte poemas de amor y una cancién desesperada
(1924), por ejemplo, proporcionan una idea y una imagen femenina y organica de la Otredad:
“[...] En ti los rios cantan./ [...] Y eres tu con tus brazos de piedra transparente/ donde mis
besos anclan y mi himeda ansia anida. (Neruda, 1924: 2).

Como puede verse, el yo poético establece una relacion anal6gica entre la mujer amada y
los elementos de la naturaleza, y la tierra que guardan una connotacion y semejanza con la
feminidad. La analogia puede entenderse como un mecanismo estético de ficcionalizacion
del Otro femenino que permite la fusion primigenia entre la mujer y la naturaleza. Ello
permite inferir que una de las representaciones de la Otredad en la estética nerudiana adopta
la forma de mujer y esta representacion se materializa a partir de la realizacion del amor.
Puede decirse que existe en Neruda una Otredad primigenia que puede manifestarse a partir
de una visién vitalista del cosmos y de la naturaleza. En Canto general, publicado en 1950,
existe, por ejemplo, una concepcion del Otro mas arraigada a la totalidad de la humanidad y
de la naturaleza; es decir, la concepcion de un “sujeto étnico” (Oyarzun Miranda, 2011). El
yo y los demas seres vivos forman parte del fundamento genealdgico y primordial del planeta
Tierra, en el que la anatomia y el pasado atemporal del hombre estan compuestos por las

propiedades y el lenguaje del mundo terrestre:

El hombre tierra fue, vasija, parpado

del barro trémulo, forma de la arcilla,

fue cantaro caribe, piedra chibcha,

copa imperial o silice araucana.

Tierno y sangriento fue, pero en la empufiadura de su arma
de cristal humedecido,
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las iniciales de la tierra estaban
escritas.

(Neruda, 1981: 2).

Ambas concepciones de alteridad en la estética de Neruda surgen a partir del carécter
analdgico que el yo poético establece con el todo viviente: una suerte de comunion universal
con los hombres. Podemos decir, en efecto, que la nocién de amor en Neruda se aparta de la
nocion de Vallejo y Huidobro. En Vallejo la nocion de amor esté ligada a la nostalgia de un
pasado imperial y a lamemoria amorosa de su madre. En Huidobro, el amor es un sentimiento
encauzado a la belleza. Amante de la belleza del lenguaje poético y de la imaginacion
humana, corresponde a un romance con la dimension estética de la naturaleza. En Neruda,
por su parte, hay un trasfondo sentimentalista, melancolico hacia la figura de la mujer, y por
ende, la construccion del Otro estd moldeada por el sentir del hombre hacia la mujer y la
vida. Para Dragomir Anca (2008), el amor en Neruda tendria dos manifestaciones: “[...] ama
sumamente todo lo que significa natural del mundo, la pureza del hombre y de la naturaleza,
las vivencias del alma frente a todo lo humano. Y [...] amala mujer con una pasion sin limites
y que Vvive todos los sentimientos humanos posibles junto o frente a la mujer amada” (45).
Lo que concierne a las representaciones de la Otredad en Octavio Paz —el cuarto de los
poetas latinoamericanos que permite entender el emplazamiento historico, ético y estético de
Eugenio Montejo—, el mexicano considera en su ensayo El arco y la lira que el hombre
reconoce su alteridad (eso que Antonio Machado ha denominado como “la heterogeneidad
del ser”)-mediante la vivencia o revelacion poética que experimenta bajo el influjo de la

poesia y la religion: “ambas son tentativas de abrazar esa otredad” (1956: 50). Pero hay que
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tener en cuenta que “poesia” y “religion” no son entendidas por el poeta mexicano como
dogmas, sino como sistemas sensibles y simbdlicos que posibilitan el ordenamiento
ontoldgico del espiritu humano. En otras palabras, corresponden a un soporte metafisico del
mundo terrenal.

Para Paz, ser Otros significaba recobrar la unidad perdida del ser, la condicion primigenia
de la naturaleza humana. De ahi que el Otro concurra como un problema ontoldgico que la
poesia y la religion —que los discursos poético y religioso— buscan resolver a través de la
espiritualidad, el amor y la sensibilidad humana, como podemos ver en un poema como
“Piedra de sol”: “los dos se desnudaron y se amaron/ por defender nuestra porcién eterna,/
nuestra racion de tiempo y paraiso,/ tocar nuestra raiz y recobrarnos,/ recobrar nuestra
herencia arrebatada” (Paz, 1957: 10). Es esta una bella forma de entender la Otredad del ser
humano; de hallar y comprender al Otro a partir de sus complementos y correspondencias,
de sus elementos contrarios y disonantes; de aceptarlo desde la totalidad multiforme y
heterogénea.

Ante los versos anteriores de “Piedra de sol”, una de las representaciones de la alteridad
en Paz queda planteada por medio de la sublimacion del amor y de su expresion mistica y
poética plasmada en el arte. La alteridad del hablante lirico del poeta mexicano consiste en
reconocerse en los demas y descubrirse en la compleja pluralidad del ser, en la capacidad de
seryo y Otros, sin tener que renunciar a la identidad individual. Por esta naturaleza ontol6gica
y polifénica del ser humano, el vinculo entre lo filoséfico y lo literario resulta necesario en
Paz para proponer una vision ético-estética de la Otredad en la poesia latinoamericana.

La reflexion estética y ontolégica sobre la nocion y las representaciones de Otredad de

poetas latinoamericanos como Vallejo, Huidobro, Neruda y Paz evidencia algunos de los
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modos paradigmaticos de comprender la relacion entre el yo y el Otro en la poesia
contemporanea cuya relacion ética-estética es entendida de manera reciproca y orgénica. A
partir de estos dos ambitos, puede decirse que dicha reflexion retoma de las propuestas
romanticas la nocion de autorreflexividad e introspeccion subjetiva; salvo que el hablante
lirico —dentro y sobre del discurso literario contemporaneo— no crea y reflexiona sobre lo
Otro desde la exclusividad de un yo absoluto y pensante, sino que la Otredad es pensada
desde la propia autonomia y autoconsciencia de la Otredad; desde un hablante lirico Otro.
En este sentido, la reflexién literaria vanguardista se aparta de los postulados basicos de
la tradiciébn romaéntica, que concede toda la primacia linglistica y estética al yo
homogeneizante. En la tradicion romantica, por lo tanto, el vinculo entre el yo y el Otro, en
relacion con la totalidad humana y lo real, es cerrada y homogénea; mientras que en la
vanguardia es abierta y multiforme. Esta reflexién ontoldgica y estética amplia las
discusiones literarias con el propdsito de observar como dicha relacion es planteada y
asumida en el continente por poetas posteriores, como el caso de Eugenio Montejo. La poesia
de Montejo, cuyo poemario Terredad es nuestro corpus de estudio, hereda de la vanguardia
el problema sobre las representaciones simbdlicas y estéticas del Otro, y propone una
construccién del Otro lirico a partir de la despersonalizacion, en tanto mecanismo de
ficcionalizacion que permite la elaboracion polifonica y las formas verbales y sonoras de la
alteridad lirica, cuyo fundamento polifénico encuentra su base en el arquetipo mitico del
orfismo. En esto consiste la trasformacidén que efectia Montejo sobre el problema de la
relaciébn mismidad y Otredad en el discurso literario, y que estudiaremos con mayor

detenimiento en el segundo capitulo de la presente investigacion.
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La poesia del venezolano, que inicia a partir de la segunda mitad del siglo XX con el
poemario Elegos (1967), y que puede enmarcarse generacionalmente en el movimiento
contemporaneo “del medio siglo”, se produce bajo importantes cambios politicos y culturales
en Venezuela y en toda Latinoamérica, a mediados de los afios 50, que tienen como
consecuencia la deshumanizacion del mundo sensible y artistico por medio del advenimiento
de la industrializacion y la modernizacion del pais a través de los procesos urbanizadores y
el crecimiento exponencial de las empresas petroleras, que aumento el nivel socioeconémico
del pais; la poblacion y la llegada de inmigrantes europeos. Acerca de las condiciones

historicas, artisticas y politicas de Montejo, Castro (2012) sefiala:

No es casual que su periplo de vida en Venezuela coincida con el
momento en que se va produciendo uno de los mas vertiginosos
procesos de modernizacion de Latinoamérica, donde el pais se va
reconfigurando de una manera abiertamente radical. Por otro
lado, no hay que olvidar que desde esas fechas hasta los afios
cincuenta es donde se constituyen los partidos politicos y sus
programas, asi como toda la literatura que luego se va a convertir
en el canon fundamental de la nacion: Romulo Gallegos, Teresa
de la Parra, Andrés Eloy Blanco, Enrique Bernardo Nufiez. De
igual modo, también en esas fechas coinciden con la inmigracién
de espafioles, portugueses e italianos que vendran a Venezuela
para tener una vida mejor, como el caso del mismo padre de
Montejo (6).

Tales cambios en la cultura y arte contemporaneos latinoamericano —producto de la
globalizacién y el proyecto modernizador europeo y anglosajon— influyen en la produccion
literaria y en la concepcion de arte de Montejo, quien articula criticamente las tradiciones
romanticas sobre la conciencia del yo, como entidad autébnoma, y latinoamericanas sobre la
configuracién de un nuevo lenguaje poético Otro. Es una poesia que tiene influjos tanto de
la literatura europea como americana. La cosmovisién poética del venezolano integra

problematicas ético-estéticas, tematicas globales y locales actuales de ese marco historico en
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América Latina, como lo es la representacion y la ética de la Otredad, la desigualdad, la
pobreza y el analfabetismo en el discurso literario.

La poesia de Montejo asume varias caracteristicas estéticas de la vanguardia
latinoamericana, como son la renovacion y la actualizacion del lenguaje literario, hasta llevar
a este Ultimo a una audiencia menos letrada; y la participacion de distintos protagonistas
liricos para la construccion simbolica y estética del poema. Esto se refiere al uso de la
descentralizacion del sujeto elocutivo en el discurso literario a partir de la despersonalizacién
del hablante y del lenguaje. Sobre el planteamiento de la Otredad, en su ensayo La ventana
oblicua (1974), el mismo Eugenio Montejo explicaba: “El heteronimista se vale de su alter
ego para frecuentar su identidad desde una zona donde el yo es y no es el yo” (130).

Asi las cosas, Terredad evidencia una alteridad lirica que se diferencia de la vanguardia
al proponer construcciones linguisticas y simbolicas de la Otredad basadas en un componente
poliorfico, pero asume de ella la reflexion metaliteraria del Otro lirico y el reconocimiento
de un rol operativo para la produccidén de arte y conocimiento. De ahi que el siguiente capitulo
de esta investigacion aborde los mecanismos de despersonalizacion que permiten al yo
poético elaborar una Otredad poliérfica del todo en uno de los poemarios mas logrados de
Eugenio Montejo. Puede afirmarse aqui que la categoria todo responde en el venezolano a
un conjunto de espacios y tiempos donde la especie humana, animal y la naturaleza
convergen en intima correlacion, analégica y simultanea. Méas adelante se tendré oportunidad
de profundizar como dicha categoria plantea una visién de mundo y como tales aspectos

formales son fundamentales para aproximarnos a la cosmovision de su poemario.
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Capitulo I1. Totalidades poliorficas: dialéctica de la despersonalizacion del “yo” y

del “otro” en Terredad de Eugenio Montejo

El primer capitulo de esta investigacion pasé revista y problematizé la construccion ético-
estética del yo y la Otredad desde los vinculos entre discurso filosofico y discurso poético en
la lirica moderna europea y sus modulaciones en la latinoamericana del siglo XX, con el
proposito de entender cémo ocurren las condiciones epistemolodgicas y estéticas sobre los
planteamientos de categorias modernas como mismidad y alteridad. Se encontré entonces
que la lirica moderna, comprendida en el periodo que abarca la segunda mitad del siglo X1X,
buscO comprender la categoria del “hecho artistico” bajo las premisas de un tipo de
conocimiento antropocéntrico, desarrollado por un yo absoluto, en el caso del romanticismo
idealista europeo. En otras palabras, desde una escuela caracterizada por el culto del yo y el
individualismo. Podia verse entonces que, con el advenimiento de la poesia contemporanea,
la cual problematiza el lugar privilegiado del yo, segun Guillermo Sucre (1975) y Pedro
Lastra (2016), la categoria del Otro empieza a contar con relevancia epistémica y artistica
para el discurso literario y se distancia de lo “otro”, entendido hasta entonces como sujeto
inoperante relegado por la mismidad.

A continuacién, sera abordado como para alcanzar al Otro la estética del venezolano
Eugenio Montejo en Terredad acude a la despersonalizacién del yo como primer paso hacia
el desdoblamiento linglistico y psicoldgico del hablante lirico, que posibilita la polifonia y
morfologia de los distintos sujetos poéticos que trabajan en la plasmacion estética y simbolica
de los poemas. Para el abordaje de la Otredad polidrfica, es decir, las implicaciones que

conllevan las representaciones de un sujeto plural en la vision ética y en el discurso poético
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de Montejo, y su relacién con el todo, este capitulo se divide en dos apartados. El primero
identifica, describe y analiza las categorias “yo”, “otredad”, “totalidad” y “orfismo” en el
corpus seleccionado, y como su relacion dialéctica desemboca en una despersonalizacion del
hablante lirico. Para ello el corpus principal corresponde a los poemas “Solo la tierra”, “El
Dorado”, “Colores” y “Arqueologias”, que evidencian de manera paradigmatica las
construcciones gramatico-sintacticas (dominios de las estructuras sintacticas como el nimero
y el género de los sujetos gramaticales) y misticas (la operatividad lirica de lo 6rfico en el
hablante) de la alteridad en relacién con el yo poético.

Para la descripcion y analisis de las categorias mencionadas, se han propuesto unas
denominaciones especificas, con el objetivo de identificar las dimensiones onto-poéticas
constitutiva de esta categorias. Tales denominaciones, entendidas como guias de analisis, son
las siguientes: a) dimension terrestre-celeste del yo; b) el yo como metonimia y c) la
dimension pasado-presente del yo y la otredad. Esto permitira el paso al siguiente apartado
que aborda la propuesta ético-estética subyacente: la conexion y correspondencia mistica
entre el yo poético y los elementos organicos que componen a la Tierra. Ello ocurre a partir
de una concepcion analdgica que trasciende el caracter linglistico y psicologico del yo
poético, y su relacién con la totalidad del mundo y lo real: un vinculo armonioso y estético

entre el hombre y la naturaleza.

2.1 Laarquitectura del no-yo: analogia y despersonalizacién en Eugenio Montejo

El poeta venezolano Eugenio Montejo (1938-2008) es uno de los poetas latinoamericanos

contemporaneos que asumio con mayor profundidad la cuestion onto-poética de la alteridad,
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y esto bajo la resemantizacion del “orfismo” como categoria estética que funda mito-
poéticamente lo real vinculando lo ritmico-musical y la conexién entre los distintos érdenes
de la naturaleza y lo humano®2. Postula Montejo en Terredad una re-vision de la Otredad
pensada desde lo Otro; més allé de la enunciacion romantica del yo. Esta otredad consiste en
una alteridad autoconsciente, que ofrece diversas representaciones y morfologias liricas de
la naturaleza, y que actlia a su vez como reserva generadora de poiesis en el hablante lirico y
la Tierra. Pero la forma de concebir la alteridad en Montejo debera entenderse como “poli-
orfica”, es decir, a la naturaleza onto-estética multiforme y oblicua de los hablante liricos de
Terredad (Cf. 11, 2.2), puesto que integra varias formas de orfismo a través de la liberacion
ontoldgica de los limites de la mismidad, la cual se abre a la dimensién humana, no como
ntcleo, sino como superposiciones, “contradicciones” y alternancias. La simultaneidad y la
complementacion de la Otredad del yo y el yo de la Otredad.

Como respuesta critica a los procesos modernizadores experimentados por el pais —la
incorporacion del pais a la vida industrial petrolera y mercantil—, la lirica latinoamericana de
la segunda mitad del siglo XX expresé un desencanto y oposicion critica a las dinamicas
econdmicas e instrumentalizadas del mundo y el hombre moderno, cuya dinamica y ritmo
acelerado imposibilitaban la contemplacion y desacralizaban el espacio y tiempo en el que el
hombre podia cultivar su espiritualidad y sensibilidad humana (Paz, 1990; Montejo, 1996;
Gutiérrez Plaza, 2005). Afirma Paz (1990), en Los hijos del limo, que la poesia moderna y

contemporaneas “siempre ha[n] sido una reaccion frente, hacia y contra la modernidad: la

12 Cuando nos referimos a la categoria de “orfismo”, no lo hacemos en su dimensioén mistérica griega, sino para
subrayar la categoria en tanto paradigma mitico-poético que denota en el poeta una vision estética apolinea o
equilibrada entre las estructuras verbales y simbdlicas del discurso literario y la estructura ritmico-melédicas
del discurso musical.
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llustracion, la razon critica, el positivismo, el liberalismo y el marxismo” (10). La escritura
y publicacion del poemario de Montejo estan inscritas durante este periodo industrial y
mercantil en América Latina, lo que implica comprender el poemario como una respuesta
critica y artistica sobre las dinamicas instrumentales del proyecto mercantil e industrial
europeo.

¢Qué temaéticas, motivos y estrategias estilisticas permean el universo estético de un
poemario como Terredad? ;Bajo qué categorias de analisis puede ser abordado de manera
mas organica su corpus? ¢Es posible hablar de una dimension “terrestre-celeste” del yo, de
una dimension temporal “pasado-presente” de la mismidad —del yo como metonimia— en los
poemas que aqui seran analizados? ¢Puede hablarse de una dimensién simbodlica y onto-
poética del yo y de la Otredad bajo perspectiva 6rfica? Y, sobre todo, ¢qué implicaciones
ético-estéticas conlleva pensar al otro y al todo en lo que se ha denominado aqui como
“orfico” y “poliorfico”? Terredad estd conformado por 50 poemas que no se encuentran
agrupados de manera explicita en apartados tematicos, pero esta organizacion aparentemente
dispersa obedece a criterios de temporalidad y espacialidad mitica y ontol6égica que no siguen
el curso lineal y homogéneo del tiempo historico. Esto es, el poemario lo contradice y
transfigura, lo que da pie para argumentar que la estructura estilistica del poemario y el uso
del verso libre se presentan como el producto de una relacién analdgico-mistica entre el
hombre y la naturaleza, en cuanto a estructura y organizacion verbal.

Los nucleos tematicos propuestos por Terredad pueden ser jerarquizados, grosso modo,
en dos componentes interseccionales: 1) la inmanencia de la vida o la vida como inmanencia
y 2) la conciencia de la Tierra o el dominio de lo terrestre, que son codependientes. Acerca

de la primera, debe decirse que, bajo las formas de afinidad que el yo poético establece con
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la Tierra, el ncleo teméatico demanda formas verbales, melodias y ritmos semejantes a las
representaciones terrestres en que el hablante lirico considera se manifiesta la vida. Para dar

muestra de ello, pueden observarse los siguientes versos:

Alguien que he sido o soy, no se,

oye 0 recuerda,

si hay algo real dentro de mi son ellos,

mas que yo mismo, mas que el sol afuera,

si es musical la fuerza que hace girar el mundo,
no ha habido nunca sino pajaros,

el canto de los pajaros,

gue nos trae y nos lleva

(Montejo, 2011: “Pajaros”, 20).

O los versos: “No nos pidas mas forma que la vida/ tal como vino entre las horas/ del
tiempo en que crecimos/” (23). Desde este tema principal —la inmanencia de la vida o la vida
como inmanencia— se desprenden subtemas gue no son menos importantes y que pueden
asumirse como partes de una totalidad semantica complementaria: una reafirmacién del tema
general. Pero especialmente se articula con el segundo ndcleo tematico: la conciencia de la
Tierra o el dominio terrestre. Este podria ser entendido como el puente orfico entre el hombre
y su mismidad, que permite desdoblar el lenguaje del hablante lirico y enriquece su
multiplicidad de voces. De ahi que las despersonalizaciones del yo poético, a nivel sintactico
y mistico, actien como mecanismos para la construccion de una Otredad poli-6rfica del todo
(o la incorporacion axioldgica y morfologica de los distintos hablantes liricos a la totalidad
analogica de la naturaleza y del universo), objeto de estudio de la presente investigacion.

Alrededor de la obra se distingue un aspecto estructural muy importante: el manejo

especializado de las estructuras gramaticales por parte del hablante lirico. Tal manejo es clave
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para comprender los desplazamientos sintacticos del sujeto poético para sugerir la voz activa
del Otro. El dominio de las estructuras sintacticas y gramaticales permite que el hablante
lirico en primera persona del singular pase en distintos momentos del poema a ocupar la
primera persona del plural, con el proposito de expresar un canto global de la Tierra, una

experiencia comun y universal a los hombres, en la que el yo hace parte de un nos-otros:

[...]

Hoy amé a Amberes, sobre todo sus piedras,
porque prohiben el recuerdo.

[...]

Si vuelvo a Amberes no sabré recordarla,
sus piedras nunca dicen adios, sélo sonrien.

[...]

Amberes es un suefio parecido a ella,

hay que andar silencioso para no despertarla,
hay que recorrerla con los ojos cerrados
hasta mirarla dentro de nosotros,

entonces es Amberes la que va por el mar
[...] y uno se queda,

cuando queremos verla ya esta lejos,

todos los horizontes nos separan.

(Montejo, 2011: “Amberes”, 49. Las cursivas son nuestras)

Los recursos estilisticos predominantes en la elaboracion de la estructura gramatical del
poema corresponde a la utilizacion de anaforas, metaforas temporales (estaciones del afio, en
especial, el otofio) y espaciales (la casa, la aldea, la ciudad), similes, analogias y
simbolizaciones como la vegetacion y la fauna, que aluden a la diversidad y al canto como
propiedades del lenguaje y de la armonia de la naturaleza. En ese sentido, en un poema como
“La casa” podemos observar como la metafora espacial de “la casa” y las propiedades

sonoras de la naturaleza son simbolizadas en la estructura verbal del poema para denotar la
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similitud entre la morfologia de la naturaleza y la morfologia anatomica y espiritual del
cuerpo femenino:

En la mujer, en lo profundo de su cuerpo
se construye la casa,
entre murmullos y silencios.
Hay que acarrear sombras de piedras
leves andamios,
imitar a las aves.
(“La casa”, 47).
[...] En el bosque, quien no ha logrado ser un arbol,
solo puede llegar de parte del otofio
a pedir unas hojas,
mejor si lleva harapos de mendigo,
algin morral raido, un palo, un perro
y ninguna esperanza.
Vera cdmo lo trata el viento,
cémo su ofrenda le llenara las manos.

(“En el bosque”, 19).

Por altimo, respecto a los mecanismos estéticos preponderantes usados en Terredad,
destacamos la indecidibilidad en la palabra, que en términos ontolégicos comprende lo que
es y no es al mismo tiempo. Este recurso literario fortalece, asimismo, las
despersonalizaciones del yo poético como una conexidn entre la Tierra y los seres que la
pueblan. EI reconocimiento metapoético de la condicion misteriosa del hombre en la Tierra,
la Tierra como puente 6rfico entre el hombre, su mismidad y lo demas, y la memoria como
reflexion del tiempo constituyen la materia poética de Terredad, como puede verse.

Dicho lo anterior, se analizaran a continuacion los poemas “Solo la Tierra”, “El Dorado”
y “Colores” para entender como las despersonalizaciones del hablante poético, en tanto

mecanismo estético, construyen las representaciones y el lenguaje literario del yo y el Otro
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lirico en la obra de Montejo. ¢(Qué dimensiones onto-estéticas posee el yo poético de
Montejo? (Como la blsqueda dialéctica del yo hacia la otredad desemboca en una
despersonalizacion del hablante lirico? Para un poema como “Solo la tierra”, que gravita en
torno al tema de la inmanencia de la vida y la respectiva conciencia de la Tierra, resulta
pertinente tener en cuenta la dimension terrestre-celeste de la mismidad lirica. En otras
palabras, explicar la unidad y la naturaleza mistica del yo en relacién con la tierra y el cielo.

O lo que aqui ha sido denominado el yo como metonimia o la terredad de lo celeste”:

Por todos los astros lleva el suefio
pero sélo en la tierra despertamos.

Dormidos flotamos en el éter,

nos arrastran las naves invisibles

hacia mundos remotos

pero s6lo en la tierra abren los parpados.

La tierra amada dia tras dia,
maravillosa, errante,

que trae el sol al hombro de tan lejos
y lo prodiga en nuestras casas.

Siempre seré fiel a la noche

y al fuego de todas sus estrellas

pero miradas desde aqui,

no podria irme, no sé habitar otro paisaje.
Ni con la muerte dejaria

gue mis cenizas salgan de sus campos.
La tierra es el Unico planeta

que prefiere los hombres a los angeles.

Mas que el silencio de la tumba
temo la hora de resurreccion
demasiado terrible

es despertar mafiana en otra parte.

(Montejo, 2011: 21. Las cursivas son nuestras).

Esta dimension “terrestre-celeste” del yo construye una conexién analoga entre el mundo

onirico y el mundo astral; entre el mundo espiritual o0 metafisico y el ambito terrestre o
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tangible. Un verso como “por todos los astros lleva el suefio” se abre asi al viaje y refiere el
movimiento semejante que realizan los cuerpos humanos y los cuerpos celestes en cuyo
tiempo y espacio atemporal lo irreal parece ser posible, puesto que las leyes gravitacionales
desaparecen y otra logica distinta a la razon parece fundarse: “Por todos los astros lleva el
suenio”, “Dormidos flotamos en el éter/ nos arrastran las naves invisibles/ hacia mundos
remotos” (21).

Pero si bien el sujeto lirico se siente atraido por la naturaleza externa del espacio y por los
elementos celestes que integran y componen el firmamento, pone siempre a la Tierra en un
primer plano. No como mero espacio geografico, sino como punto de partida y aterrizaje
existencial de los hombres, lo que le otorga un lugar privilegiado y un sentido metafisico
entre los demas planetas: “pero so6lo en la tierra despertamos”; “pero sélo en la tierra abren
los parpados™; “la tierra es el Unico planeta/ que prefiere los hombres a los angeles” (21).
Como consecuencia, el yo poético crea un lazo de igualdad y semejanza con la Tierra. Tanto
asi que la personifica metonimicamente al agregarle atributos y cualidades humanas:
“maravillosa” y “errante”. La siguiente imagen resalta con mayor claridad lo afirmado: “que
trae el sol al hombro de tan lejos/ y lo prodiga en nuestras casas” (Ibid.). La importancia que
el yo poético concede al planeta Tierra indica de manera implicita el vinculo de fraternidad
y la condicion de simetria que hay entre el ser humano y la totalidad del mundo.

Pero es la cuarta estrofa de “Solo la tierra” la que evidencia los versos mas emblematicos
del poema y que, a su vez, engloban la cosmovisién analoga del mundo del hablante lirico.

Es una estrofa significativa porque captura el sentimiento contradictorio en el que se

encuentra inmerso el poeta; es decir, su sentimiento ambivalente por el espacio estelar (lugar
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relacionado con lo divino o trascendente) y por el planeta Tierra. Se trata del desvanecimiento

que permiten la noche astral y la Tierra como nido, como el hogar de los hombres:

Siempre seré fiel a la noche

y al fuego de todas sus estrellas

pero miradas desde aqui,

no podria irme,

no sé habitar otro paisaje.

Ni con la muerte dejaria

gue mis cenizas salgan de mis campos.
La tierra es el Unico planeta

que prefiere los hombres a los angeles.

(Ibid.).

Es asi como la dimension terrestre-celeste del yo se contrapone al yo racionalista ilustrado
e incluso roméantico, que hemos visto objetivar y restarle valor axioldgico y estético a los
elementos organicos que integran a la naturaleza (Cap. 1, 1.). Se dird aqui, por otra parte, que
los procesos de despersonalizacion implementados por el hablante lirico para construir
dialécticamente al yo y al Otro lirico son evidenciables en dos niveles de ficcionalizacion: a)
uno gramatical y b) uno mitico-poético. Este ultimo corresponde a la experiencia comun que
acontece en todos los hombres. La despersonalizaciéon a nivel mitico-poético, en lo que
respecta a la Otredad, podemos describirla como “despersonalizacion universalizante”, que
el hablante lirico realiza a través de la expresion poética y el caracter onto-mitoldgico del ser
humano, puesto que se refiere al origen, a la condicion metafisica del ser y al lugar de este
en el universo. Tal aspecto forma parte de la dimension mito-poética de la especie humana,
dimensidn que trasciende a la especie y le da un valor simbolico y semantico en el planeta

Tierra.
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La experiencia onirica es la clave para entender el nexo del hablante lirico con toda la
especie humana y los habitantes de la Tierra, puesto que son los suefios los que le brindan al
ser humano la posibilidad de abrirse a otros mundos “remotos” y “exdticos”; a otras
realidades alternas y posibles; mundos y realidades que, a menudo, nada tienen que ver con
las convenciones de la razon positiva y la légica instrumental. En efecto, el hablante lirico se
reconoce en los Otros, se vincula oniricamente a los demas seres que también suefian y son
arrastrados por todos los astros. Sobre esta conexion del ser humano con la imaginacion y
los suefios, Eugenio Montejo (1981), en su libro de ensayos El cuaderno de Blas Coll —en
cuyas péaginas reflexiona linguisticamente sobre la metaliteratura del lenguaje literario—,

sefiala que:

Don Blas aseguraba que la oposicién sujeto-predicado era el
molino de viento que la imaginacion tomaba por gigante.
Decia que mejor llegaria a expresarse el que se guiara por el
lenguaje de los pajaros, y fuese del sonido a la idea, y no de
la idea al sonido siguiendo los recovecos tramposos de la
I6gica. (18. Las cursivas son nuestras)

A nivel gramatical, la despersonalizacion del yo poético queda manifiesta mediante la
estructura sintactica que conforma el poema. El hablante lirico ejecuta desplazamientos
sintacticos que permiten su desdoblamiento gramatical a lo largo de cada estrofa: “[...]
¢quién quedarad conmigo al final de la noche?/ [...] nos quedabamos mudos hasta que
despertaban de otro tiempo/” (67). Por consiguiente, el yo poético, después de referirse a la
soledad y al destino de la vida mediante la primera persona del singular, se traslada hacia la
primera persona del plural, con el proposito de efectuar no solo distintas voces de si mismo,
sino las voces de otras personas o sujetos liricos que también viven y sienten la misma

experiencia. De modo que es posible notar que en la primera estrofa el hablante refiere su
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mismidad a través de un “nos-otros” sujeto a una totalidad abierta y cambiante. Por ejemplo,
la expresion “despertamos” es una flexion del verbo transitivo despertar, conjugado en
tiempo presente, y su namero refiere la primera persona del plural. En dicho verbo, se
encuentra incluida no solo la voz del hablante lirico, sino la totalidad de la especie humana:
la universalidad de su Otredad. EIl yo poético se incorpora en el todo y a través de €l hablan

los demas. Esto puede verse en el poema “Terredad”, cuyo titulo es igual al del poemario:

Estar aqui por afios en la tierra,

con las nubes que lleguen, con los pajaros,
suspensos de horas fragiles.

A bordo, casi a la deriva,

mas cerca de Saturno, mas lejanos,
mientras el sol da vuelta y nos arrastra

y la sangre recorre su profundo universo
mas sagrado que todos los astros.

Q7).

Asimismo, en la construccion “dormidos flotamos” se observa un desplazamiento
sintactico del hablante lirico, una pluralizacién del lenguaje, que no tiene otra funcién que
expresar un hecho universal presente en cada ser humano. Al final del poema, sin embargo,
se advierte que el hablante lirico retorna sintacticamente a su mismidad, con el proposito de
expresar un pensamiento particular e individual, ya sea por medio de un verbo futuro simple
en primera persona del singular (“seré”, “irme”, “temo”), 0 por la intencidn poética que el
sujeto lirico quiera agregar de modo personal al canto poético. Esto nos ayuda a inferir que
hay una conciencia ética y estética del yo, pero esta sera referida mediante de otros actantes
liricos. O bien puede sefialarse que el yo esta en una relacion inmediata con este, en

participacion lirica con los demas seres vivos que pueblan el planeta Tierra. En consonancia
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con la estructuracion del yo, hay otros poemas en los cuales el hablante lirico se expresa solo
desde la primera persona del singular. Es el caso del poema “Creo en la vida”, puesto que al
empezar el titulo con un verbo conjugado en tiempo presente de la primera persona del
singular (“creo”), ya brinda elementos que permiten evidenciar desde donde se va a expresar
la voz lirica y desde qué sujeto poético se enunciaré el canto. En el poema “El Dorado”, por

su parte, el caracter simétrico y singular coexiste entre la mismidad y la alteridad humana.

Siempre buscabamos El Dorado
en aviones y barcos de vela,

como alquimistas, como Didgenes,
al fin del arco iris,

por los parajes mas ausentes.

Unos caian, otros llegaban,

jamas nos detuvimos.

Los hombres del pais Orinoco
nunca elegimos otra muerte.

Perdimos afos, fuerza, vida,
nadie sofié que iba en la sangre,
que éramos Su espejo.

El oro del alma profunda

a través de las voces

que nos inventaban los rios

en el rumor de las aldeas.

El Dorado que trae el café

a la luz del Caribe

con sus soles a paso de bueyes.
Jamas lo descubrimos,

No era para nosotros su secreto.
Los hombres del pais Orinoco
teniamos raza de la quimera.

(30. Las cursivas son nuestras).
En una primera lectura de “El Dorado”, se podria resaltar la ambicion de riqueza y fortuna
que despertd en los hombres de Occidente la leyenda de una ciudad construida en oro, que

aparentemente se encontraba en alguna parte remota del continente americano, para ser mas
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exactos en el territorio que hoy se denomina Colombial3. Pero otra mirada al poema sefiala
que la leyenda denota algo méas profundo y espiritual, pues revela una riqueza interna del
espiritu humano, el valor y la gallardia de los hombres que exploran e indagan el mundo
tangible y metafisico, que buscan sus propios mitos al desafiar sus temores: “Nadie sofi6 que
iba en la sangre, /que éramos su espejo. /El oro del alma profunda/ a través de las voces/ que
nos inventaban los rios/ en el rumor de las aldeas” (30).

La afinidad que siente el yo poético por los expedicionarios y aventureros posibilita —
mediante la estructura sintactica (tiempos y modos verbales del hablante lirico) —, la
actualizacion del tiempo histérico de los conquistadores espafioles del siglo XV1 a un tiempo
mas cercano. En este caso, un tiempo pretérito imperfecto —“buscabamos”-, donde el
hablante lirico habita gramaticalmente. Es como si el tiempo remoto se estrechara y
permitiera que los expedicionarios espafioles, piratas, habitantes del pais Orinoco y el yo
poético estuvieran en una simultaneidad espacio-temporal al buscar el mismo objeto, “El
Dorado”: “jamas nos detuvimos”; “jamas lo descubrimos”. Esta operacion de los modos y
tiempos verbales permite la construccion de un sujeto plural que convive simultaneamente
en distintos tiempos histéricos con los Otros.

El hablante lirico fragmenta el lenguaje desde un principio y habla desde la primera

persona del plural con el proposito de construir la alteridad de aquellos hombres aventureros

13 El Dorado, como recuerda Genaro Rodriguez (2007), es una ciudad legendaria, supuestamente construida en
oro, ubicada en el territorio del antiguo virreinato de Nueva Granada. La leyenda se origina en el siglo XVI, en
Colombia, cuando los conquistadores espafioles tienen noticias de una ceremonia ubicada al norte, donde un
rey se cubria el cuerpo con polvo de oro y realizaba ofrendas en una laguna sagrada. La supuesta existencia de
un reino dorado motivé numerosas expediciones y se mantuvo vigente hasta el siglo XIX.
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con quienes siente un vinculo de familiaridad y reciprocidad: “Siempre buscdbamos”, “jamas

b1

nos detuvimos”, “los hombres del pais Orinoco/ nunca elegimos otra muerte”, “perdimos
afios, fuerza, vida”, “los hombres del pais Orinoco/ teniamos raza de la quimera” (30). Asi
mismo, la naturaleza, como fuente de formas, sonidos y melodias, tiene un papel
fundamental, debido a que interviene en la construccion de imégenes y voces liricas que
acomparian el canto del poeta al integrar la musicalidad del paisaje: “las voces que nos
inventaban los rios/ en el rumor de las aldeas”, “El Dorado que trae el café/ a la luz del
Caribe/ con sus soles a paso de bueyes” (30).

Es sabido que el rio, como corriente de agua natural que fluye de modo permanente y que
produce distintos sonidos conforme a la corriente que sigue, corresponde a un elemento
sonoro o0 musical de la naturaleza, y en efecto, deviene en generador de voces liricas que
ayudan a construir la polifonia del poema. En “Colores” puede observarse coémo la mismidad

y la otredad, el orfismo y la totalidad se entrelazan, conformando un solo tejido semantico:

[...] la luz musicalmente los unia.
El trépico fue siempre otro planeta.

[...] miraban los deseos del azul,
la soledad del verde.

El mar tendido ante sus costas

no cesaba de orearse.

Nunca el invierno se llevo las hojas
ni el rumor de los bosques.
Sofiaban un Parten6n salvaje

entre sus palmas.

En sus voces hablaban los pastos
batidos por el viento,

era visible un paso de arco iris
tras de cada palabra.

Buscaban a Dios en las cosas
bajo una forma de color,
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eran cuerpos negros en un aire blanco,
blancos en un aire negro,

jamas falté la luz para mezclarlos.

El tropico fue siempre otro planeta

muy lejos de este mundo pero cerca del sol.

(45-46. Las cursivas son nuestras)

Predomina en “Colores” la relacion intima entre la palabra poética y la musica, un vinculo
artistico que puede ser entendido —si es permitida la metafora— como columna vertebral de
la escritura de Montejo. En cierta forma, esta metafora remite a la figura arquetipica del
orfismo como presencia continua para la configuracién de la armonia musical y el equilibrio
verbal transmitido, subyacente en los poemas. En segundo lugar, destaca la sinestesia como
constitutiva de los vasos comunicantes que coexisten entre los distintos sentidos humanos.
En otras palabras, la fusién y correspondencia sensorial de la percepcion cognitiva del
hombre: “eran cuerpos negros en un aire blanco”; “blancos en un aire negro”; “la luz
musicalmente los unia”; “miraban los deseos del azul”; “la soledad del verde”; “jamas faltd
la luz para mezclarlos™ (45).

En este poema resulta mas que evidente el caracter andlogo de la vida en el trépico, la
correspondencia metafisica entre los elementos de la naturaleza y el nativo del Caribe, cuya
correspondencia incide en la construccién sintactica y mistica del yo y el Otro. En este
sentido, la mismidad y la Otredad del nativo forman parte del paisaje tropical, de los colores
y la onda rumorosa que envuelve el ambiente salino y la atmosfera que modela el mar. Asi
evidenciamos, desde luego, una simultaneidad y una complementariedad entre la alteridad
del yo y el yo de la Otredad. O lo que es decir, coexiste en la individualidad del yo una

pluralidad y un didlogo constante con su otredad interna. Y lo mismo sucede con la alteridad,

puesto que hay en esta un reconocimiento ontolégico y psicoldgico de su propia
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individualidad. Las propiedades de la naturaleza tienen voces y las expresan a través del
lenguaje equilibrado y armonioso de la musica: “El canto de los pajaros/ que nos lleva y nos
trae”, “la luz musicalmente los unia” (45).

Asi mismo, la presencia de lo divino ocupa un lugar importante en la trascendencia del
paisaje del tropico y de sus habitantes, que buscan a Dios en las formas del color, en la pintura
movil que inventa el verde del bosque, el azul espumoso de las olas, el Partendn de las
palmeras, la luz musical, y el negro y el blanco del aire y de los cuerpos, como lo indica el
poema. De acuerdo con el sujeto poético, la nocion de totalidad tropical parece estar unida
por una sola armonia; compuesta de formas, ritmos, sonidos y colores provenientes del
paisaje tropical. Segun el hablante lirico, es por esta razon que la regién Caribe es un lugar
distinto al resto del mundo, como si el tropico adoptara la representacién de un pequefio

paraiso en cuyo suelo y horizonte la vida pareciera perdurar:

El mar tendido ante sus costas

no cesaba de orearse.

Nunca el invierno se llevo las hojas
ni el rumor de sus bosques.
Sofiaban un Partenon salvaje

entre sus palmas.

(45).

A partir de esto, puede inferirse que el tropico inventa su propia alteridad organica, donde
el paisaje dibuja las formas, el mar y las voces que componen al Otro lirico. Es decir, lo
orfico y el todo tienen su principio y fundamento en el sujeto y el paisaje tropical. En relacién
con lo anterior, para evidenciar con mayor claridad la Otredad que construyen las
despersonalizaciones del yo poético, estos versos del poema “Colores” ilustran como la

naturaleza se incorpora en el hablante lirico, multiplica sus voces, les brinda las iméagenes y
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la sensibilidad del paisaje: “en sus voces hablaban los pastos/ batidos por el viento, /era
visible un paso de arco iris/ tras de cada palabra/” (45).

Como puede verse, hasta ahora se han estudiado distintas representaciones estéticas de la
alteridad a partir de la fragmentacion linglistica del hablante lirico de Terredad, cuyo
desdoblamiento linguistico y simbdlico sobrepasa la dimension humana e implica en la
psicologia del hablante una visién cosmogonica y soterioldgica de la naturaleza, de lo real y
los demés. En esa medida, es esta vision del cosmos y del ser humano la que permite afirmar
la intratextualidad y la simultaneidad que hay entre los poemas seleccionados: “Solo la
Tierra”, “El Dorado” y “Colores” como representativos de Terredad. Asi, mediante la
descripcion y el andlisis del corpus poético, puede entenderse como el mecanismo de
despersonalizacién y la dialéctica celeste-terrestre han construido un lenguaje lirico
armonioso y el pensamiento analdgico del Otro poético, cuyo sistema linguistico y simbolico
adopta la morfologia y las representaciones melddicas presentes en la tierra. Queda entonces
abierta ahora la pregunta: ;como la materialidad 6rfica del yo y el Otro se abre a la totalidad?
(Como da cabida a una conciencia “poli-orfica”, que trasciende la mera representacion
formal o estilistica del Otro lirico? Para responder a esta pregunta se estudiara en el siguiente
apartado la onto-poética del poemario y el yo/Otro como camino hacia una ética/estética de

la totalidad.
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2.2 Hacia una ética-estética del sujeto-sujeto: entre lo érfico y lo poliérfico

“Es dificil ser poeta en una época industrial”

Herbert Read, Sobre arte, poesia y politica.

Las principales cosmovisiones modernas occidentalistas ha derivado en un caos ecologico,
tecnoldgico, econdmico y psicoldgico en el ndcleo de las naciones industrializadas del siglo
XX que ya la sociéloga Martinez Sahuquillo (1994) ha denominado era materialista, puesto
que se propicid la alienacion y la explotacion del hombre moderno. Para comprender los
problemas que caracterizan la vida en los paises latinoamericanos en proceso de
industrializacion resulta necesario preguntarse sobre los factores socioeconémicos Yy
epistemoldgicos que posibilitan la “era” industrializada en el continente americano y el papel
que cumple la poesia como discurso critico-simbolico. Dado que las condiciones culturales,
politicas, econémicas y sociales de Latinoamérica no son iguales a las de Europa y
Norteamérica —y sin embargo los discursos de modernidad circulan en los medios, en los
programas del Gobierno e incluso en el discurso poético—, ;coOmo nace en Montejo una

reflexion ético-social sobre el hombre y el mundo contemporaneos?

En términos filoséficos y religiosos, los procesos de industrializacién moderna nacen en
la Revolucidn cientifica de los siglos XVI1 'y XVII, periodo durante el cual la mente humana
paulatinamente quedo absuelta del pensamiento fenoménico. Es decir, antes de la
secularizacion y la racionalizacion objetiva del mundo, las sociedades europeas occidentales
vivian una suerte de realidad “encantada”, donde arboles, rocas, rios y nubes eran pensados

como algo maravilloso y con vida, incluso en el corazon mismo del cristianismo. En ese
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sentido, la naturaleza y el ser humano vivian una esponténea correspondencia. Mas tarde,
con el advenimiento del pensamiento objetivo, el mundo y la naturaleza dejaron de ser un
todo indivisible y encantado:

En la teoria al menos, los puntos de referencia de toda
explicacion cientifica moderna son la materia y el movimiento,
aquello que los historiadores de la ciencia llaman la “filosofia
mecéanica”. Los desarrollos contemporéneos que han puesto en
tela de juicio esta vision del mundo —por ejemplo, la mecanica
cuantica y ciertos tipos de investigacion ecolégica— no han
hecho mella en la forma predominante de pensamiento. Este tipo
de pensamiento puede describirse mejor como un
desencantamiento/una no participacion, debido a que insiste en
la distincion rigida entre observador y observado. La conciencia
cientifica es una conciencia alienada: no hay una asociacion
extasica con la naturaleza, mas bien hay una total separacion y
distanciamiento de ella. Sujeto y objeto siempre son vistos como
antagénicos. (Givone, 1988:10-11).

Asi las cosas, el factor capital que posibilitd la era industrializada en la América Latina
del siglo XX fue el aparato epistemoldgico de la Revolucién cientifica, cuyos fundamentos
instrumentalizan la naturaleza y el comportamiento del ser humano del siglo XX, lo que
permed las esferas donde se desenvuelve la politica, la economia, la cultura, la religion y el
arte. La reflexion ético-social y estética planteada por el venezolano Eugenio Montejo
cuestiona y toma distancia de la visién industrializada del mundo, lo que es propio de la
herencia romantica, pero cuya estética se retrotrae a una suerte de animismo pre-cristiano y
mistico. Dicha reflexion, en efecto, empalma con una cosmovision “encantada” o primigenia:
el vinculo analogico y ontologico que el sujeto entabla con la naturaleza y que resulta
armonioso y organico en los imaginarios mediterraneos del Mundo Antiguo. En ese sentido,
los elementos y propiedades que componen a la tierra y al ser humano se corresponden; por
ello, en la poética de Montejo no existe una incision fenomeénica y teoldgica entre la

naturaleza y el hombre.
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De ahi que en este apartado se aborde la onto-poética misma de Montejo —construida
sobre los fundamentos linglisticos revisados con anterioridad— y que consiste en designar
una “realidad” artistica y metafisica de la naturaleza y del ser humano, una visién mistica del
ser integrada en la cosmovision ético-estética de Terredad. Esta busca una conexion mitica
0 sagrada con lo Otro. Tal conexién dialéctica del yo con la alteridad toma como
emplazamiento el orfismo —al que ya se ha referido la primera parte de este capitulo como
paradigma de la poiesis armonioso o plasmacion simbdlica que vincula lo ritmico-musical
de los distintos ordenes de la naturaleza y lo humano—, pero lo trasciende a través de la
despersonalizacién para encontrar una vision poliérfica; es decir, que a partir de la anulacién
de la historia (y de las segmentaciones de la era industrializada), reencuentre en lo mito-
poético una nueva forma de totalidad. Lo anterior implica que la estética de Montejo en
Terredad se hace una ética del lenguaje, en tanto redimensiona el trato interpersonal y
linglistico con los demas y la naturaleza. Una relacién sujeto-sujeto establecida con el mundo
humano y el no-humano.

Como sefiala Bernabé y Casadesus (2008), en el ambito mistérico griego lo orfico
correspondia a una perspectiva filosofico-mistica de entender la religion olimpica, basada en
estructurar la vida social y espiritual de los ciudadanos de la polis mediante ritos mistéricos
accesibles solo a los iniciados. Tales misterios cuestionaban la religion oficial centrada en el
culto a la ciudad y a los dioses, debido a que la religion mistérica proponia la busqueda de

un soporte espiritual y metafisico para un sujeto agobiado por la angustia, la enfermedad y la
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muerte. De ahi que estos misterios contaran inevitablemente con una dimension
cosmogonica, teogdnica y soterioldgica, que tienen como eje al hombre y a la naturaleza®®,
En el caso de una re-escritura moderna y contemporanea de preocupaciones “orficas” —
en el marco de una sociedad secularizada y no arcaica— debe entenderse bajo principios
simbalicos; es decir, bajo coordenadas en estricto sentido mito-poéticas y onto-poéticas, que
participan de la especificidad de la autonomia estética de los campos literarios modernos. Si
bien el orfismo de la poesia moderna no debe confundirse con la dimensidn mistérico-mistica
griega, retoma aspectos como el cultivo de la espiritualidad humana (a nivel cosmogénico y
soterioldgico) y el didlogo metafisico entre el hombre y la naturaleza en poetas de clara
ascendencia 6rfica y ocultista como Rubén Dario y José Lezama Lima, por citar dos de los
ejemplos latinoamericanos mas relevantes. Acerca de la relacion entre orfismo y poesia, el

cubano Lezama Lima (1971) sostenia que:

El orfismo nunca se contentd con la hipostasis del reino de los
sentidos, de una esencia o figura divinal derivada de la
presencia de los dioses de la naturaleza, establecida como un
circulo entre el dios que desciende y el hombre que asciende
como dios. Impregna esas dos espirales, que se complementan en
un circulo, en la plenitud de un hierus logos, es decir, en un
mundo de total alcance religioso, mostrando en una teogonia
donde el hombre surge como un dios coralino gallo de las
prederas bienaventuradas. [...] En ese hierus logos del orfismo,
la diosa que pasea desde el valle sombrio hasta la luz, se
encuentra con la caminante apesadumbrada que va desde la
sonrisa hasta la sombra devoradora. Una teme ser raptada, la otra
se orienta hasta las voces conocidas, las eternas figuras que
atraviesan el patio de costumbre. (1-2)

14 Para una ampliacién pormenorizada sobre orfismo y poesia, recomendamos la lectura del ensayo “El himno
orfico a Zeus. Vicisitudes literarias, ideologicas y religiosas”, de Alberto Bernabé (2008) y el ensayo “Rituales
orficos”, de Ana Isabel Jiménez San Cristobal (2005).
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Por su parte, una critica literaria como Carmen Ruiz Barrionuevo (2010), explica que el
orfismo, cuyo representante emblemaético es el cantor mitico Orfeo, es una doctrina del alma

frente a la materia:

El orfismo, articulado a partir del mito, es una doctrina
dualista que promociona un principio del bien, divino e
inmortal: el alma, relacionada con Dioniso, y frente a él el
elemento titanico o cuerpo, relacionado con los Titanes. Para
sus seguidores el alma esta clausurada en el cuerpo como
castigo al crimen de los Titanes que despedazaron y
devoraron a Dioniso, hijo de Zeus y Perséfone. [Los mitos
orficos consisten en que] El cuerpo es, entonces, el principio
mortal, y el alma debe liberarse de él consiguiendo el perdén
de los dioses para acceder al estado divino, mediante la
participacion en los ritos baquicos y a través de una vida de
purificacion. [...] De este modo, la religion orfica propone la
liberacion de la carcel del cuerpo. (80).

Para la poesia moderna y contemporanea, el orfismo representa el paradigma de la
funcion creadora del poeta. En el caso de Eugenio Montejo, la lectura 6rfica posibilita una
concepcion cosmogodnica y soterioldgica, que puede ser definida como la redencion del yo y
el Otro. Pero para que esto ocurra Montejo tendra que redefinir, de manera implicita, lo
orfico, debido a que el sujeto poético incorpora en la plasmacion simbolica distintas visiones
y voces oblicuas del ser humano y de la naturaleza que no posibilita directamente tal
categoria, y cuya plasmacién re-direcciona su funcién creadora al ambito humano y no divino
0 mitico. Este poli-orfismo seria en estricto sentido una categoria estética que transfigura la
estructura lineal pasado-presente-futuro de la configuracion psicolédgica y sintactica del
hablante lirico, al abrir a este hacia una dimension espacio-temporal mitica y simbolica de lo
real y el universo. La anulacion del caracter histdrico y conceptual del poema como categoria

que busca engafiar el tiempo y a la muerte.
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En su ensayo La ventana oblicua, Montejo (1974) propone, entre otros aspectos, una
reflexion filoséfica y metaliteraria sobre la condicion plural, ambivalente y multiforme del
ser humano, y trasluce una preocupacion implicita por interrogar y explicar el caracter
heterbnomo y cambiante del sujeto lirico de la poesia contemporanea. En esa medida, el poeta
venezolano arroja ya luz sobre las implicaciones ontoldgicas y estéticas de una categoria
semejante: “el heteronimista se vale de su alter ego para frecuentar su identidad desde una
zona donde el yo es y no es el yo” (Montejo, 1974: 130). A nivel formal, puede decirse aqui
que lo polidrfico refiere la habilidad ontoestética del hablante lirico para adoptar e incorporar
a la composicion del poema las propiedades y los elementos liricos o melddicos
pertenecientes a los cantos y ritmos primigenios de la tierra; en cuanto a la estructura de
pensamiento o vision de mundo, lo poliérfico —ontoldgica y éticamente— es ya para esta
investigacion una forma fragmentaria y convergente de concebir al ser humano, lo real, la
naturaleza y la totalidad del mundo.

La elaboracion formal y estructural poliérfica surge mediante la dialéctica de un principio
analogico ético-estético entre la alteridad y la mismidad, la cual plantea una relacion sujeto-
sujeto entre el yo poético y la naturaleza. En otras palabras, la estructura psicoldgica y verbal
analogica en la cual se elaboran gramaticalmente las voces del hablante lirico permite la
construccién del yo y la alteridad lirica. Esta se fundamenta a partir de los modos verbales y
los desplazamientos sintacticos que el hablante efectla para generar diversas polifonias, las
cuales no solo incluyen el ambito humano, sino las propiedades sonoras y ritmicas que
proporciona la naturaleza, como ya se ha visto (Cap. 11, 2.1).

Para evidenciar con mayor claridad la transicion de lo érfico hacia lo poliorfico en

Montejo resulta pertinente partir de la formacién intelectual y literaria de Montejo, que nace
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especialmente en los referentes de la epistemologia artistica de la literatura y filosofia clésica
de Occidente, como se evidencia en su libro de ensayos Taller blanco (1996) y en los
poemarios Muerte y memoria (1972) y Alfabeto del mundo (1988). En esa media, no se
pueden negar los distintos aspectos de la cultura occidental —en cuanto a la musica, la poesia
y la pintura—, que permean la estética del venezolano. La figura de Orfeo (por excelencia, el
primer poeta mistico de la tradicion mitica europea) ha sido una pieza clave para entender la
configuracion verbal y lirica de la escritura poética de Montejo. La referencialidad, la
intertextualidad y el dominio del conocimiento de la mitologia clésica grecolatina que posee
el autor son notables y faciles de rastrear en la suma de su obra poética, y que pone en didlogo
una concertacion artistica y cultural entre el mundo mediterraneo y las tradiciones literarias
hispanoamericanas y caribefias.

La liberacion del alma del poeta 6rfico, a partir de la poesia y la musica, como actividades
primordiales del espiritu humano, seria el equivalente al principio soteriol6gico de la religion
orfica. La figura de Orfeo corresponde a un guia espiritual redentor que, mediante la catarsis
que proporciona la armonia de la lira y el canto, encamina al ser humano hacia lo divino y
trascendente, hacia una nocion de totalidad religiosa. Por su parte, la cosmovisién que plantea
Montejo sobre lo orfico-polidrfico-totalidad posibilita, a traves de la despersonalizacién del
yo en otro, una salvacién secular del alma humana y del lenguaje literario. Hay, pues, en la
estética del poeta venezolano, una purificacion de la palabra creadora, que es redimida de su
caracter conceptual e histdrico y se acerca al simbolo puro, a la imagen sonora y visual.

En un poema como “Arqueologias” de Terredad es evidente como la operatividad de lo
“orfico” se presenta en tanto paradigma que configura la creacion poética a través de lo

ritmico-musical presente en la naturaleza y en la pluma del hablante lirico. Asi mismo, puede
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observarse cdmo la categoria establece una simultaneidad de la dimension temporal “pasado-
presente” del yo y los demés. Asi, el tiempo mitico anula el tiempo historico, con el fin de
entablar un camino hacia la nocién de totalidad y hacia la dimension espacio-temporal mitico
de la palabra, del yo y el Otro. La transgresion temporal cronica y la coexistencia de varios

tiempos:

Donde estuvo Orfeo

y crecieron las nayades,

donde fue Tebas con sus siete puertas

y Manoa, la maléfica,

y la Atlantida de fastos sumergidos,

para olfato de sabios,

sus suefios siguen a los hombres, los continentes se desplazan.

Al oido del é&rbol

donde un ave susurre,

donde Orfeo sea una lira, una guitarra

y la sangre trasiegue sus infinitos cantos,
donde la vida abra sus signos

volvera lo que fue, lo que nunca perdimos,
mientras queden amantes en la noche

gue abran las siete puertas del deseo

para que Tebas nazca.

(Montejo, 2011:55. Las comillas son nuestras).

En “Arqueologias”, el yo poético, a partir de referencias de monumentos y obras de arte,
actualiza temporalmente los mitos grecolatinos, ciudades y figuras mitolégicas como la
ciudad de Tebas, como la Atlantida, las nayades y Orfeo. Hay, pues, en el hablante lirico, el
anhelo de revivir los mitos y resaltar sus ideales supremos, su valor artistico, su
atemporalidad; resaltar el tiempo fuerte en el que habitan para buscar habitar en él. Existe la
pretension de hacerlos convivir en un tiempo sin tiempo, perenne y siempre movil: “sus
suefios siguen a los hombres,/ los continentes se desplazan” (55). En suma: el anhelo de

revivir los referentes de la literatura clasica grecolatina en una misma época, donde todos los

74



tiempos coexisten y todas las cosas son bellas, armoénicas y duraderas, donde el yo y el Otro
forman un solo cuerpo indivisible.

Estos revival no son nuevos. La poesia moderna y contemporanea teje vasos
comunicantes con el ocultismo y las religiones mistéricas para otorgarle al mundo un sentido
mitico y hechizado. Como sefiala Julieta Leo (2020), la poesia moderna, que hereda de la
escuela romantica el carécter ocultista del sujeto creador, se vale del ocultismo para
contraponerse a la literatura realista positivista decimondnica del siglo XV1II: “Los escritores
modernos, desencantados con el racionalismo imperante y el beato conformismo de la
burguesia espafiola, se insuflan de propuestas esotéricas. El ocultismo, como estado de &nimo
y como corpus filoséfico, engarza con la actitud del modernismo dando el caracter iniciatico
y elitista de esta corriente literaria surgida como rechazo del realismo decimononico” (2).

Para el caso de “Arqueologias”, la segunda estrofa resulta especialmente interesante,
porque en esta se encuentra centrado el tema de la configuracién ritmico-musical y la onto-
poética del poema. Las representaciones liricas de la naturaleza ayudan a entender la
construccién del Otro poético y la participacion que desempefia la alteridad en la
composicion armonica de los cantos. En tanto poeta y masico, la figura arquetipica de Orfeo
no puede ser entonces mas que fundamental para la produccion de las formas verbales y
corporales del Otro en la estética de Montejo, y a su vez, sirve como simbolo primordial de
la masica y la escritura poética: “Al oido de un arbol/ donde un ave susurre/ donde Orfeo sea
una lira, una guitarra/ y la sangre trasiegue sus infinitos cantos” (55).

A partir de estos versos se logra evidenciar con mayor claridad lo expuesto: lo polidrfico,
gue concierne a la relacion poesia-musica, permite en la escritura de Montejo la polifonia y

el aspecto cambiante de la morfologia del hablante lirico, trasciende la forma humana del

75



canto y traslada la expresion poética a los seres vivos que habitan la naturaleza, como los
arboles y aves. En este sentido, la belleza de la Otredad poliérfica de Montejo consiste en la
capacidad analdgica y ontologica que tiene el yo poético para ser Otros y sugerir, desde la
totalidad multiforme, un puente lirico de palabras entre la mismidad y la alteridad de la
Tierra.

En esta suerte de estética “primigenia” del poeta venezolano, Orfeo puede tomar la forma
de una lira, una guitarra, un arbol, un péjaro, un rio, un bosque; en otras palabras, lo poliorfico
en el hablante lirico puede adoptar la forma y la voz de cualquier elemento sonoro o musical,
en el cual se pueden depositar y transferir los cantos “primordiales” de la naturaleza. Esto no
quiere decir, por supuesto, que se adopte fielmente el canto de un ave o el susurro del viento
en el follaje de los arboles a través del verso, sino que, mas bien, es una bldsqueda por sugerir,
a partir de la palabra, las melodias sagradas del mundo. La naturaleza 6rfica canta a traves
del poeta, orienta el sentido y configura los simbolos que alimentan el poema, y permite las
dimensiones celeste-terrestre y pasado-presente para que la mismidad y la otredad convivan
y se correspondan a nivel verbal y mistico. La vida, el canto, la escritura, la pintura, la danza,
en tanto actividades primordiales del espiritu humano, hacen posible la trascendencia del
hombre y del universo; hacen posible que “la sangre trasiegue sus infinitos cantos” (55).

El camino ético-estético que Montejo direcciona hacia la totalidad poliérfica del mundo
a partir de la relacion hombre-naturaleza, se evidencia también a través de las partes que
componen al todo. Estas constituyen la piedra angular de la atemporalidad y la ubicuidad de
las cosas, objetos, sujetos y demas elementos que integran el cosmos. Es asi como en el

poema “La Vaca” la totalidad trasciende el aspecto divino y se traslada hacia al aspecto

76



terrenal que, pese a estar condicionado por la muerte, encuentra el modo de pervivir en el

tiempo:

La vaca que al pasar alzé los ojos

y se quedd mirandome

debid reconocerme

pues me llevo por siglos de paisajes.
Fue un instante, un silencio, con un tordo
En su lomo, con un jadeo despacio

gue hacia pesado el aire.

Me mir6 hasta fundirme en los Iégamos
donde ella se atascaba

y prosiguid al final del horizonte,
gachos los cuernos, con la piedad muda
que la luz pone en los mansos animales.
Habra muerto hace mucho,

su cuero debe estar en algun banco,
pero en mi noche sus 0jos reaparecen
desvaidos, como lentas estrellas
cuando me siento la Ultima llanura
donde sigue pastando.

(54. Las cursivas son nuestras).

En primer lugar, la expresion poética “debid reconocerme/ pues me llevo por siglos de
paisajes” (54) manifiesta la conexion reciproca y mistica que el yo lirico construye con el
mundo animal. De acuerdo con el verso “debio reconocerme”, se infiere que para el hablante
lirico el animal posee una consciencia y una memoria aguda del tiempo y el espacio en su
peregrinaje por la tierra. Sin embargo, este tiempo no es sincronico e historico; es un tiempo
ontoldgico que busca actualizarse a través de los objetos y los paisajes. El pasado se hace
presente y el presente es el futuro donde la vaca sigue pastando y recorriendo el mismo
paisaje: “habra muerto hace mucho/ pero en mi noche sus ojos reaparecen/ desvaidos, como

lentas estrellas/ cuando me siento la Gltima llanura/ donde sigue pastando/” (54).
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La ubicuidad del enlutado animal se encuentra en la presencia continua de su ser fisico
mientras se pasea con la cabeza gacha por la llanura. Esta en la memoria del hablante lirico,
que es su espectador y complice, en algun banco, en las lentas estrellas que titilan en el
nocturno espacio sideral. En efecto, es la analogia la que posibilita la atemporalidad, la
ubicuidad y la afinidad del mamifero con las demas especies del planeta tierra. La totalidad
poliorfica de la naturaleza se incorpora en la totalidad del hombre y del animal, puesto que
las partes materiales e inmateriales que integran al ser humano son las mismas que posee el
arbol que canta, la vaca o el pjaro que unifican la tierra y el cielo.

En esa medida, la dualidad del tiempo historico quiebra sus fronteras conceptuales de
arriba y abajo. Ello quiere decir que en la totalidad poliérfica de la cosmovision estética de
Montejo no hay arriba o abajo; hay una geografia mitica-sagrada en la cual todos los tiempos
y espacios se entremezclan y fusionan. El cielo, por ejemplo, esta en un grupo de aves que
se posa sobre las ramas de un sauce, y basta que la vaca observe al hablante lirico un instante
para transmitirle sus arduas vivencias mientras recorre el verde del mundo: “me mir6 hasta
fundirme en los légamos/ donde ella se atascaba” (54).

Asi, pues, es la vision analdgica la que propicia las despersonalizaciones del yo poético
de Terredad (Cap. Il, 2.1); lo que permite a su vez que la Otredad poliérfica ocupe un lugar
privilegiado en la conciencia de la tierra y en la conciencia del poeta. Ademas, hace posible
que el hablante lirico sea, al mismo tiempo, otros hablantes liricos portadores y transmisores
del canto global de la naturaleza, y que, por lo tanto, estos sujetos liricos puedan adoptar
distintas formas terrestres, vegetales, animales y objetos, formas que rebasan la morfologia
humana. Del mismo modo, se observa que la nocién de totalidad —abierta, libre y plural—

gueda incorporada en el universo simbolico y en la estética de Montejo a partir de la
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transicion de lo orfico a lo polidrfico. Esto permite que las partes que componen al todo se
correlacionen, coexistan y convivan en un estado de equilibrio, en una especie de tiempo y
espacio atemporal que va mas alla de la muerte y el tiempo historico-cotidiano.

Se ha deducido aqui que la transicion de la categoria 6rfica a la polidrfica desempefia una
operatividad activa en la construccion ética de la cosmovision analdgica de Terredad. Una
propuesta poética que vincula en el sistema cognitivo y linguistico del hablante lirico una
relacion epistémico-ética sujeto-sujeto con la naturaleza, lo real y el mundo, caso contrario a
la relacion sujeto-objeto que propone la revolucion cientifica, en la cual ambos actores
epistémicos son comprendidos como entes antagonicos y donde la otredad queda relegada
por un yo cartesiano y absoluto que categoriza lo humano en términos mecanicos y
positivistas.

Puede sostenerse, desde luego, que el yo de Terredad es un yo humano y mégico, el cual
se encuentra vinculado intrinseca y organicamente con la vida, con la tierra y los seres que
la pueblan. Es por ello que la ética de su escritura —es decir, el vinculo sujeto-sujeto con el
mundo— resulta semejante a la ética que poseen las comunidades indigenas; esto en cuanto
a la elaboracién analdgica y organica que tienen del tejido social, de las codificaciones
morales, antropoldgicas, sistemas religiosos y filoséficos de los pueblos ancestrales que estan
intimamente transversalizados por el discurso mitico y el pensamiento méagico, pero también
el diadlogo con el revival de las tradiciones grecolatinas ofrecen una dimension simbélica
mucho mas abarcante, “literaria”. Hay, pues, en los hablantes liricos de Terredad una fuerza
primigenia que moldea y crea universos simboélicos y semanticos a partir de los mitos, cuya
naturaleza simbolica posee una connotacion ficcionalmente mégica. Una “realidad poética”

o atemporal en la que simbolos, metéforas, sonidos, formas y ritmos se corresponden, se
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funden y complementan. De este modo se armoniza el trato con lo vivo y muriente, con el

Otro y el todo, y se instaura una onto-poética decididamente poli-érfica.
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Conclusiones

La poética del venezolano Eugenio Montejo en el poemario Terredad (1978) re-plantea el
vinculo antagonico propuesto por la lirica moderna entre las categorias yo/Otredad. Esto
debido a que gran parte de la lirica moderna, como heredera de los debates filosoficos del
racionalismo y el romanticismo europeos, considerd que la produccion epistémica y las
construcciones historicas debian modelarse bajo una mismidad absoluta capaz de englobar lo
real y el mundo. Esto respondia a una epistemologia racionalista impulsada por la llustracion
y el positivismo del siglo XIX, cuyo conocimiento fue asumido por la escuela romantica
idealista, que por medio de su aparato critico y tedrico comprendié al yo poético como un
sujeto pensante dotado de un ingenio creador.

La estética de Eugenio Montejo busca replantear este planteamiento egotista, puesto que
simplifica la compleja pluralidad ontoldgica del ser humano, instrumentaliza la relacion
axioldgica con la naturaleza y excluye la participacion operativa de los distintos sujetos o
actantes liricos que intervienen de manera directa en la poiesis o0 elaboracién del discurso
literario. En efecto, este re-planteamiento del vinculo antagdnico yo/Otredad obedece a los
contradictorios procesos de modernizacion industrial de América Latina del siglo XX y se
cimienta en los debates éticos y estéticos de la poesia vanguardista y contemporanea
latinoamericana.

El replanteamiento de Eugenio Montejo implica entender que entre la mismidad y el Otro
subyace una conexién ético-estética que redimensiona onto-poéticamente la relacion
epistémica “sujeto-objeto” entre el hombre y la naturaleza; es decir, la vision simbolica y

artistica del poemario Terredad humaniza el trato interpersonal que hay entre los seres
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humanos y el mundo mineral, vegetal y animal. En ese sentido, se pudo encontrar en esta
investigacion que la cosmovision analégica de Montejo plantea una Otredad polidrfica del
todo que permite entrelazar al ser humano con la totalidad del universo en un sistema
complejo de correspondencias y similitudes. Esto es, entre la naturaleza ordenadora del yo y
la alteridad lirica se presenta una relacion ético-estética “sujeto-sujeto” que conlleva hacia
una vision intelectual y estética del hombre y el mundo, un dialogo continuo y mistico entre
el poeta y la obra que este recrea: una pluralidad de las formas animadas e inanimadas.

Para entender de manera integral la poesia de Eugenio Montejo esta debe enmarcarse en
un contexto histérico-epistemoldgico producto de la revolucion cientifica de los siglos XVI
y XVII, donde se gestan la epistemologia y la psicologia positivista de la era industrial del
siglo XX en Occidente. Las consecuencias politicas, epistémicas, econdmicas y sociales que
conllevo la desmedida secularizacion racionalista del ser humano y del mundo moderno en
el tltimo siglo se pueden rastrear a través de la Segunda Guerra Mundial, cuya naturaleza
bélica y deshumanizada dio pie para que poetas latinoamericanos de la segunda mitad del
siglo XX, como Eugenio Montejo, cuestionaran la crisis axioldgica del hombre moderno.

Lo anterior permite encontrar que la visidon moderna del mundo occidental, a partir de la
secularizacion impartida por la razén instrumental, fortalecida mas tarde por la llustracién,
construy6 una nocion del yo absoluto con la pretension de abarcar lo real, el mundo y al Otro.
Las consecuencias se tienen en que tales planteamientos epistémicos le sirvieron al
romanticismo aleman idealista como una base tedrico-filosofico-literaria para cimentar una
mismidad trascendente que, a través de su propio ingenio creador, seria el Unico productor
privilegiado de conocimiento y de arte, lo que implicé que la representacion de la alteridad

en el arte no tuviera ninguna relevancia onto-estética y epistemoldgica que incidiera de
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manera directa y activa en la interaccion del hecho artistico. La Otredad es hasta entonces
un objeto inactivo y dependiente del yo poético, atrapado en la psiquis unidimensional de
este, con contadas excepciones como John Keats, Novalis y William Blake, por ejemplo, que
para el romanticismo europeo se opusieron al yo trascendente al sefialar la importancia del
Otro en la poiesis.

Al revisar los principales debates estéticos romanticos y su posteriores lecturas, se pudo
encontrar en esta investigacion que la preponderancia del yo se vio especialmente interpelada
de manera critica en la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX en Europa, con la
participacion de la lirica posromantica (el simbolismo francés, el movimiento vanguardista),
donde la nocion de alteridad comienza a tener un rol operativo en la construccién del discurso
literario. En el caso de Europa, poetas como Baudelaire, Rimbaud y Lautréamont
cuestionaron el caracter homogeneizante de la mismidad al sugerir el aspecto multiforme y
plural del ser humano. Como consecuencia de ello, la alteridad ya no fue considerada por
estos poetas como un objeto, sino como un sujeto importante para el enriquecimiento
polifénico del lenguaje poético. Para el caso de Latinoamérica encontramos, no obstante, que
los postulados que sefialan el vinculo mismidad/alteridad son asimilados y profundizados
por la vanguardia latinoamericana del siglo XX con autores como César Vallejo, Pablo
Neruda y Octavio Paz, cuya resonancia social y estética en un continente marcado por la
desigualdad producto de las colonizaciones europeas y norteamericanas es recibida por
Montejo.

La poética de Eugenio Montejo, a partir de un dialogo intertextual con los poetas
mencionados, se nutre de tales postulados axioldgicos y artisticos para concebir al Otro. Sin

embargo, en esta investigacion se descubrid que Montejo actualiza la discusién en el arte al
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plantear las representaciones simbdlicas de la Otredad como sujetos operativos que elaboran,
desde su propia autonomia, una epistemologia intersubjetiva que ontologiza el lenguaje
estético. En términos especificos, se pudo encontrar que especificamente las estrategias
retéricas de la analogia y la despersonalizacion del yo poético soportan una visién onto-
poética de la mismidad y el Otro lirico que sacralizan el espacio-tiempo ficcional del universo
simbdlico de Terredad.

Cabe sefialar que la “analogia” dialéctica y la “despersonalizacion” primigenia en
Montejo son una respuesta artistica a los debates histdricos, epistemoldgicos y estéticos que
se han venido contextualizando. No obstante, estos recursos retdricos dejan de ser meros
tropos para convertirse en principios estéticos de la escritura del poemario, los cuales regulan
de manera paradigmatica las configuraciones estéticas y la vision mitico-poética de la obra,
puesto que las implicaciones que resultan de una poética asi radican en que hay una ética del
lenguaje literario, un lenguaje que se construye gramatical y “misticamente” a partir de un
nos-otros lirico, de un sujeto plural y multiforme que sugiere del mundo multiples y variadas
voces y formas del ser humano y la naturaleza. En efecto, la analogia y las
despersonalizaciones gramatico-misticas presentes en el poemario construyen un yo y una
Otredad poli-6rfica que posibilitan una conexion lirica y sagrada entre el ser humano con
todo lo viviente y muriente del universo.

Pensar al Otro, en términos discursivos y antropoldgicos, significa establecer un lazo de
confraternidad entre todos los individuos del planeta Tierra. Esto no solo se direcciona al
ambito humano, sino que irradia al ambito animal y vegetal, solo que este direccionamiento
es planteado en la estética de Terredad desde un lenguaje mito-poético, “religioso”

secularizado, que busca un re-encantamiento paraddjicamente en un contexto historico que
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se lee casi siempre bajo el ambito de una secularizacion radical. En ese sentido, se observa
una paradoja, que consiste, precisamente, en que dicho re-encantamiento solo es posible en
un ambito secularizado, pero que, a su vez, lo cuestiona y se nutre de las mitologias orficas
que le brindan al ser humano una dimensidon cosmogonica y soterioldgica del alma.

Asi, esta investigacion pudo encontrar que una vision del yo y del Otro planteada en
estos términos axioldgicos y estéticos requiere en Montejo construir una ontologia del
lenguaje poético (en un principio soportada a partir del principio analégico y
despersonalizador), que plantea una preocupacion filosofico-literaria por comprender a los
demés como entidades o seres pensantes, verbales, metafisicos y fisicos que intervienen
operativamente en la construccion de arte, sentido, sociedad y mundo. En esa medida, la
analogia dialéctica entre el yo y el Otro construye un conocimiento intersubjetivo que conecta
al ser humano con el ser humano y el universo. Si bien la critica ha insistido en los
componentes del mito de Orfeo, esta investigacion encontré que es necesario dar un paso
hermenéutico mas para comprender de manera integral la transvaloracion de lo 6rfico
desarrollada por Terredad. Esta transvaloracion se desplaza hacia el camino de lo que aqui
se ha denominado polidrfico: una totalidad analdgica que encuentra al yo y al Otro poliérfico
como entes semejantes, encargados de traducir y difundir los maltiples cantos primigenios
de la tierra. El caracter poliérfico de la Otredad en relacién con la mismidad consiste en
humanizar el aspecto divino oOrfico del poeta como mensajero de los dioses olimpicos; sin
embargo, el universo simbdlico del poemario retoma del orfismo la sacralidad mistica del
mundo y del tiempo; es decir, cuestiona el tiempo histérico, lo fragmenta, tal como sucede
con el ser, lo que les posibilita a los distintos hablantes liricos habitar en un tiempo sin

tiempo, en un espacio que son todos los espacios.
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La reordenacion de lo temporal y espacial implica para el poemario, para la estética de
Montejo y para la categoria de lo poliorfico, en diferencia con lo érfico, repensar los espacios
de contemplacion en las sociedades modernas que imposibilitan la conexidn entre el poeta y
el paisaje espiritual del mundo, entre el poemay la palabra creadora. Esta forma de imaginar
y sentir lo real y el universo aporta a la epistemologia y a la estética del XI1X europeo y del
XX latinoamericano el pensamiento fenoménico o mégico a la palabra poética, cuya
naturaleza ordenadora y ontolégica encuentra en lo real una correspondencia organica entre
todos los seres vivos que habitan el planeta. De acuerdo con la presente investigacion, en esto
radica la importancia de Montejo para la lirica contemporanea latinoamericana en una
sociedad agobiada por el incremento de la tecnologia y el mecanicismo; es decir, Montejo
posibilita, desde el discurso poético, la apertura ficcional hacia universos simbdlicos
encantados y “misticos” que humanizan el trato con los deméas. Con Terredad, Eugenio
Montejo construye una ética del lenguaje, un solo tejido semantico viviente, en el cual se
incorpora analdgica y dialécticamente las representaciones de la totalidad de la especie
humana en relacion reciproca con la totalidad de la naturaleza (minerales, animales,

vegetales).
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