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A

INTRODUCCION

Ya es un lugar comun considerar que el proceso de urbanizaciéon de las ciudades,
acelerado por la modernizacién y la industrializacién, sea el culpable de Ia
extincion de sitios de encuentro calido y directo con el otro o de sitios que generen
sentidos a sus ocupantes para que se sientan verdaderos habitantes de la ciudad
y no simples usuarios que viven en ella. Jordi Borja, por ejemplo, dice que ‘“la
deformacién del urbanismo funcionalista combinando zooning y privatizacion,
caricatura perversa del movimiento moderno, crea una nueva imagen de “ciudad
emergente” en la que las piezas, la arquitectura de los objetos mercancias,
sustituye la ciudad del intercambio y la diversidad”. Sin embargo, este mismo
autor reconoce que la urbanizacién de las ciudades no implica necesariamente la
negacion o desaparicion de éstas dinamicas de intercambio y diversidad y plantea
que hay que hacer del espacio publico el hilo de Ariadna que nos conduzca por

lugares productores de sentido.

Aunque la fragmentacion, el aumento de las distancias espaciales y sociales y la
rapidez del flujo son la nota predominante en el ambiente urbano de las ciudades?,
aun se estan generando espacios en los que se posibilita el encuentro, el

intercambio o ciertas dinamicas de interaccién que permiten la conformacion de

1 BORJA, Jordi. “La ciudad del deseo”. EN: La ciudad Construida. Urbanismo en América Latina. Fernando
Carrion (editor). Quito: FLACS0.2001. 392pp.

2 Para el antropélogo Manuel Delgado la ciudad no es lo urbano. “La ciudad es una composicion espacial
definida por la alta densidad poblacional y el asentamiento de un amplio conjunto de construcciones
estables”, mientras que “lo urbano es un estilo de vida marcado por la proliferacién de urdimbres relacionales
deslocalizadas y precarias” que puede darse o no en la ciudad. DELGADO, Manuel. E/ Animal Publico.
Barcelona: Anagrama.1999,



nuevas redes de amistad y de socialidad. Esto ocurre porque la ciudad no siempre
corresponde con el proyecto urbanistico de los sectores politicos oficiales, sino
que esta a merced de los movimientos contradictorios que se compensan y se

combinan fuera del poder panéptico®.

El proyecto urbanistico moderno pretende hacer de la ciudad un lugar libre de
“contaminaciones fisicas, mentales o politicas”4 que puedan comprometer el
orden, un lugar para el flujo y no para el detenimiento ni los tumultos. Pero los
sujetos sociales que habitan la ciudad son quienes la construyen con su
cotidianidad: alteran los planes de dicho proyecto urbanistico, se apropian de
manera diferente de los lugares de la ciudad y con sus recorridos crean un mapa

alterno al margen del plano oficial.

La ciudad de Cartagena, y en especial su centro historico, constituyen un claro
ejemplo de estos movimientos contradictorios que se generan al interior del
contexto urbano. En Cartagena existe un imaginario hegemoénico de ciudad
turistica propiciado por los grupos que ostentan el poder econémico, social y
politico, por ello se ve sometida constantemente a procesos de embellecimiento y
restauracion de sus edificaciones, plazas y parques para ser vendida a nivel
nacional e internacional como un sitio paradisiaco o un moderno complejo
turistico. Sin embargo, hay ciertas plazas y parques ubicados en la zona céntrica

que escapan del control pandptico de esa vision hegemodnica y cuyos usos

3DE CERTEAU, Michael. La hvencion de lo Cotidiano. Artes del Hacer México: Universidad
Iberoamericana. 1996
! Ibid., p. 106
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remiten a una ciudad otra, donde los habitantes crean sus propios lazos de

relaciones con la urbe sin importar que no correspondan con el discurso oficial.

Asi sucede por ejemplo, con el espacio donde se centra nuestra atencion aqui. El
parque Centenario (ubicado en el centro historico de la ciudad entre el Camellon
de los Martires al Norte y la calle de la Independencia al Sur), segln el discurso
oficial, es un lugar importante dentro de la historia de Cartagena por representar
un homenaje a los cien afios de su independencia; incluso en sus inicios (1911)
fue concebido como un espacio un marcador de distincion social® por parte de las
élites econdmicas, politicas 3'( raciales. Sin embargo hoy dia el parque es un
espacio publico despojado en gran parte de toda esa carga simbdlica; ahora es un
parque donde concurren una variedad de actores sociales que, con sus distintos

usos y practicas le otorgan nuevos sentidos.

Durante el dia es un sitio de esparcimiento al que llegan muchas personas a jugar
cartas y dominé, lugar de rebusque, de practicas deportivas o simplemente un
atajo para cruzar de una avenida a otra. Pero al acercarse la noche, se convierte

en refugio de desamparados y sitio de trabajos para algunas prostitutas.

5 Cielo Puelio planitea que 1a recuperacion de las plazas y la construccién de monumentos adelantados a partir
de 1911 fue uno de los hechos que significé para las élites la entrada de la ciudad en la modernidad y que
ademas ponia a funcionar simbolicamente una historia contada desde las élites blancas, masculinas, donde fue
negado el papel protagénico de negros, mulatos, indigenas y de las mujeres. Afirma también que ya existia el
intento por parte de la élite de restringir el acceso y los comportamientos de los miembros de los grupos
populares en la plaza. PUELLO SARABIA, Cielo. La Construccion de una imagen: Andlisis del discurso
Jfotogrdfico como estrategia de Auto-Representacion de la élite cartagenera 1900-1930. Cartagena, 2005.
Tesis de Grado. Universidad de Cartagena. Facultad de Ciencias Humanas.
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Esos multiples usos que los diferentes actores hacen del parque Centenario, nos
llevan a considerarlo como un microtexto dentro del gran texto que es la ciudad,
microtexto en el cual se puede leer la fragmentacién, la heterogeneidad y las
contradicciones de lo urbano moderno, asi como los desp!azami_entos(recorri_dos y

desvios) que los sujetos sociales hacen dentro de su ciudad.

De |la multiplicidad de usos que se hacen del parque Centenario nos ocuparemos
aqui de dos practicas due, lejos de tenér un caracter esporadico, hacen parte de la
vida o dinamicas propias del parque y de un amplio grupo de habitantes de
Cartagena. Se trata de la actuacion de los cuentachistes y la predicacion del
evangelio que tienen lugar airededor del Obelisco o Monumento de la

Independencia en las horas de ia tarde.

Al atravesar el Parque Centenario -entre las 5:00 y 7:00pm- podemos observar
un ruedo formado por personas de diversa condicion que por cualquier
circunstancia llega -asi sea de paso- a escuchar los chistes narrados por ef Uso
Carruso y el Cuchilla Géles. Muy cerca de este ruedo se puede ver y escuchar a
varios predicadores evangélicos que, aunque no cuentan con un publico

numeroso, pregonan fervientemente la palabra de Dios.

Pese a que para la mayoria de la élite social y politica de la ciudad, asi como para

gran parte de la comunidad académica la presencia de humoristas® y predicadores

¢ Nos referimos .| Uso Carruso v al Cuchilla Géles como humoristas ya que, segin Ana Maria Vigara
Tauste, es humorista aquel que hace uso de una clara intencién de resultar “comico” y cuya disposicion se le

4
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en el Parque puede ser un asunto sin mucha trascendencia, hemos visto que sus
actividades constituyen un tipo particutar de practica social que genera sentido(s)
en la vida cotidiana de muchos sujetos populares en Cartagena; son practicas
culturales que propician espacios de interaccién dentro de los cuales se pueden
establecer lazos de amistad entre diversos individuos que comparten algunos
gustos7. Es precisamente el deseo de especificar su importancia lo que nos lleva a
plantearnos las siguientes preguntas como eje central de nuestro trabajo
investigativo: ;Qué sentido(s) tiene la actuacion de los cuentachistes y la
predicacién del evangelio en la cotidianidad de los sujetos populares que asisten
al parque Centenario y participan de éstas dinamicas? ¢(Qué l6gicas
socioculturales se poﬁen en juego en estas practicas ocurridas en el espacio

plblico?.

Aunque asistir al parque a escuchar a los cuentachistes o a los predicadores son
practicas culturales importantes, no han sido abordadas aun desde un enfoque
investigativo. Ni los académicos, ni los grupos de poder sociopolitico se han
interesado tampoco en conocer el discurso que cuentachistes y predicadores

manejan acerca de la situacién en la que ellos participan. Es por ello que otro de

reconoce piblicamente y otros disfrutan de ella. Para la autora, hay una diferencia entre un humorista y una
persona que tiene un peculiar “sentido” dei humor. Tomado de: “Sobre el chiste. Texto ludico” Via Internet
(www.ucm.esfinfo/especulo/numeral0/chiste/ html

7 Ahora, hay que aclarar que en todo espacio de interaccion los lazos de amistad creados no excluyen los
conflictos. En este caso por ejemplo han surgido roces entre los mismos cuentachistes y roces entre
cuentachistes y publico.
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los propositos que persigue este trabajo es introducir estos rituales urbanos como

objeto de discusion y analisis en el ambito académico.

La pertinencia de su estudio radica en que al analizar las relaciones sociales mas
pequenas podemos conocer los modos de interactuar y de crear redes de
socialidad creadas desde la subalternidad que adn tienen lugar en las sociedades
urbanas contemporaneas. Esto contribuye a su vez a tener un mayor conocimiento
de las dinamicas socioculturalés que se llevan a.cabo en nuestra ciudad. No en
vano De Certeau considera que “hay que hacer un seguimiento de las practicas
microbianas, singulares y plurales que no pueden ser controladas o eliminadas por
la administracion pandptica y que se refuerzan en una ilegitimidad proliferadora,
combinada segun tacticas ilegibles pero estables al punto de constituir

regulaciones cotidianas®.

Ahora bien, todas estas consideraciones son producto de un frabajo etnografico
emprendido a partir de la intuicion que teniamos sobre la gran importancia que
Edelberto Géles y Edgar Julio Martinez —cuentachistes callejeros popularmente
reconocidos como el Cuchilla Géles y el Uso Carruso- pueden tener para un gran
namero de sujetos populares en Cartagena. Nuestro interés surgié cuando al
atravesar la Plaza de Los Coches (ubicada en el monumento del Reloj Publico)
veiamos a un buen numero de personas rodeando a dos sujetos que entre chiste y

chiste provocaban enormes carcajadas. Inicialmente no estadbamos muy seguras

® Op cit. P.108
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de la_importancia de_la presencia de dichos personajes en la plaza; pensabamos
que se trataba de una situacion esporadica que se realizaba para recoger algunas
monedas. Pero luego caimos en cuenta de que se trataba de una situacion que
atraia a muchos individuos y que se repetia frecuentemente no soélo en ese sitio,
sino también en el Camellén de los Martires y en el Parque Centenario - su lugar
de origen y foco principal-. Tiempo después nos percatamos que la puesta en
escena de los predicadores realizada a pocos pasos de donde se presentan ios
cuentachistes seria de vital importancia para entender las dinamicas

socioculturales que tienen lugar en el parque Centenario.

Desde ese momento (julio del 2005) emprendimos un proceso de observacion e
investigacién sistematica con el que finalmente develamos que detras de la
narracién de chistes y la predicacion del evangelio subyace todo un imaginario
sobre los usos y sentidos del espacio pUblico que vale la pena estudiar por sus

posibles implicaciones para muchos habitantes de Cartagena.

Los datos e informaciones obtenidos durante un periodo de algo mas de afio y
medio, y que se encuentran registrados en un diario de campo, son resultado de la
observacion directa de estas practicas culturales en el parque Centenario, de la
interaccion constante con los sujetos agentes de tales practicas y de largas horas
de grabacion in situ. Durante este trabajo de campo tuvimos ademas, la
oportunidad de realizar diferentes tipos de entrevistas, charlas informarles y de

tomar fotografias durante la puesta en escena de cuentachistes y predicadores.



En la primera parte de las cuatro que componen este trabajo, se hara la
presentacién de las practicas a estudiar y de sus actores. Describiremos cémo
iniciaron estas practicas, bajo qué condiciones, cdmo han logrado mantenerse

durante largo tiempo y las historias que hay detras de ellas.

El segundo capitulo versara sobre la riqueza de la puesta en escena de estas
practicas culturales. Apoyados en Vich y Zabala veremos como estas practicas
orales se constituyen en verdaderos performances al integrar lo oral con lo
corporal y lo espacial. Dentro de esta segunda parte también dedicaremos un
espacio a analizar las estrategias de autorrepresentacion® de las que se valen
predicadores y cuentachistes para otorgarle valor o legitimidad social a sus
practicas. Paa ello prestamos especial atencion al discurso emitido por estos
actores sociales durante su presentacion, discurso que por supuesto incluye
ademas de las emisiones verbales, un amplio repertorio de aspectos

extralingliisticos.

En el tercer capitulo damos un vistazo a la tematica presente en chistes y
predicaciones y a la manera como ésta repercute en la aceptacion de las practicas

por parte de la audiencia.

9 De acuerdo con Stuart Hall,- Citado por Cielo Puello- entendemos representacion como “el proceso
mediante el cual los miembros de una cultura usan ¢l lenguaje para producir sentidos” y, como el mismo Hall
aclara, al decir lenguaje no hacemos referencia solo al cédigo lingllistico, nos referimos a cuaiquier sistema de
signos a través del cual se transmitan conceptos sobre lo que existe en el mundo real “objetivo™ o imaginario.
HALL, Stuart. Representations: Cultural representations and Signifying practices. EN: PUELLO SARABIA,
Cielo. La Construccién de una imagen: Andlisis del discurso fotogrdfico como estrategia de Auto-
Representacion de la élite cartagenera 1900-1930. Cartagena, 2005. Tesis de Grado. Universidad de
Cartagena, Facultad de Ciencias Humanas,

Ak



En la cuarta parte analizamos, por ultimo, los modos como los sujetos populares
se apropian de los lugares dentro de la ciudad y como con sus usos le otorgan
nuevos significados. Para ello nos apoyamos en las ideas planteadas por Michel
De Certeau en su libro La invencién de lo cotidiano, en el cual se ocupa de los
“modos de operacion o esquemas de accion” de los sujetos no hegemonicos que
habitan la ciudad y que, pese a ser considerados simples consumidores o
dominados, noseen sus propias tacticas de accién para burlar las estrategias del

poder oficial.
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CAPITULO 1.

«“ATARDECERES DE RISA” Y DE CULTO: GENESIS E HISTORIA

Todos los dias, alrededor de las cinco de la tarde se congrega en el parque
Centenario de la ciudad de Cartagena un numeroso grupo de personas para
escuchar los chistes narrados por el Uso Carruso y el Cuchilla Géles, personajes
muy conocidos en la sociedad cartagenera, principalmente entre las clases
popularesw. Poco a poco se van acercando hombres, mujeres, jovenes y nifios
para formar un ruedo que veinte minutos mas tarde se encontrara lo

suficientemente nutrido como para no pasar inadvertido.

El Uso Carruso, cuyo verdadero nombre es Edgar Julio Martinez, es quien se
encarga de ir preparando el ambiente, acomodando a las personas a un costado
del Obelisco y saludando a los conocidos, que no son pocos. Con una gran
sonrisa y derrochando alegria anuncia el inicio del programa que con su colega ha
denominado Atardeceres de Risa: “primero que todo muy buenas tardes. Espero

de parte mia que estén bien, mas de billete que de salud. Ustedes saben que este

0 No entenderemos aqui lo popular como un sector homogeéneo con una esencia Unica facilmente
aprehensible, sino que, acogiendo lo propuesto por Jorge Nieves Oviedo(apoyado en Nestor Garcia Canclini),
entenderemos lo popular como aquellos “modos de existencia de sujetos que si bien comparten la condicion
comun de excluidos pueden variar y diferir enormemente en las formas particulares y campos especificos en
que estan incluidos™; modos de existencia heterogenea y multiforme que implican también “la existencia de
exclusiones entre los propios sujetos”. Para mayor claridad ver: NIEVES OVIEDO, Jorge. Vistumbres del
Caribe: Iconogratias y Textualidades Hibridas en Cartagena de Indias. Cartagena: Observatorio del Caribe
Colombiano.2003. P.11. Asi mismo, entenderemos la subalternidad como un “acto performativo” donde los
sujetos se representan as{ mismos a partir de las relaciones de poder en las que estdn inscritos. Ver: VICH,
Victor. El discurso de la calle. Los comicos ambulantes y las tensiones de la modernidad en el Perii. Lima:
[nstituto de Estudios Peruanos.2001.P.50

10
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programa esta patrocinado por Aztcar Manuelita, los vendedores ambulantes, el

Minuto de Dios y los nifios buscan su hogar™’.

La tarde avanza entre risas y pregones de los vendedores ambulantes que han
liegado al ruedo. Cerca de las seis se escucha la voz de una mujer que emite sus
alabanzas a Dios: “jla sangre de Cristo tiene poder!”. La mujer esta acompanada
de un hombre mas que aplaude y vocifera continuamente “;Bendito sea el nombre
de Jesus!” Se trata de los predicadores cristiano- evangélicos que de tarde en
tarde llegan al parque Centenario a predicar la palabra, a pocos pasos del sitio
donde se encuentran los Cuentachistes.

Cuenta chistes y predicadores de la palabra de Dios han tenido una presencia
constante en el parque desde hace varios afios, y después de muchos ires y
venires han adoptado al igual que muchos otros sujetos, el parque Centenario
como sitio de encuentro y de trabajo, como el espacio donde hoy se concretan

sus practicas.

1.1 Artistas callejeros en el parque: el Uso Carruso y el Cuchilla Géles.

El diez de abril de 1967, nacid en el barrio Chino de Cartagena Edgar Julio
Martinez, hoy apodado el Uso Carruso, quien comenta que hace catorce anos
frecuentaba el parque Centenario para escuchar los chistes del Cuchilla Géles,

humorista a quien &l admiraba profundamente. A raiz del deseo de “hacer sentir

I Nétese el cardcter de show televisivo adoptado por los cuentachistes. Aspecto que sera estudiado mas
adelante

NG



bien a otros” y de seguir los pasos del mencionado humorista, Edgar Martinez
decidié lanzarse —en sus propias palabras- al profesionalismo del humor. E/
Cuchilla Géles y el Zorro’? hoy en dia sus colegas, fueron quienes le cedieron un

espacio en el parque para debutar como cuentachistes.

epUERIN [pAeA 1010]

El Uso Carruso en el Parque Centenario

En su primera presentacion no tuvo gran acogida por parte del publico, ya que
éste preferia a e/ cuchilla y a el zorro quienes llevaban mucho mas tiempo en el
oficio: “La primera vez que me puse a referir chistes me chulearon, si, pasé una
pena grande. Yo queria eslta en la casa era como en el bario asi...estaba asustao,

no me salia la voz. Después yo dije -eche, pero si la gente no se come a nadie-

12 £ Zorro es otro humorista cartagenero bastante reconocido entre las clases populares. [nicié contando
chistes en el parque Centenario, pero con el tiempo se trasladé a la ciudad de Barranquilla, donde ha
participado en programas humoristicos de television como Cheverlsismo y donde cuenta chistes en las plazas

publicas.

12
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entonces yo dijje - yo tengo que hacerme al pablico™. Con el tiempo el Uso
Carruso encontraria su estilo propio, y se& ganaria la admiracion del publico en el
parque Centenario y un lugar dentro del grupo de Cuentachistes que, a pesar de
estar por fuera del circuito oficial, es reconocido por quienes Yecepcionan estas
practicas en la ciudad de Cartagena.

Edelberto Géles, mas conocido como el Cuchifla Géles, nacid en Arboletes
Antioquia, pero ha pasado buena parte de su vida en la ciudad de Cartagena; de
ahi que se considere un “Anticar” (antioquefio-cartagenero). El apodo de e/
Cuchilla surgid en los afos en que fue boxeador profesional. Segun cuenta, “era
un boxeador que eludia mucho y me gustaba de hacerle heridas a mis
contrincantes. Entonces ahi un entrenador que ya es difunto, Eliodoro Pitalua, él
dijo que yo peleaba como el Cuchilla de Panama (...)". A partir de ese entonces,

todos lo conocen como ef Cuchilla Géles.

BPUBNA IPABAL 1010,]

El Cuchilla Géles en el Parque Centenario

1 Esta y todas las citas se hacen respetando la fonética del hablante entrevistado
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Este humorista se considera y es visto por el publico como uno de los pioneros
del humor popular en Cartagena de Indias. Desde hace mas de catorce afios se
ha dedicado a contar chistes en diferentes sitios: Plaza de los Estudiantes, Parque
de la Marina, Camellén de los Martires y Reloj Publico; pero fue en el parque
Centenario donde inicid (con el difunto Gregorio Justiniano y Quejada) un nuevo
espacio de esparcimiento en la ciudad. Ha trabajado en Barranquilla y ha estado
en muchos lugares de Colombia, también en paises como Panama y Venezuela;
sin embargo sigue considerando que el espacio fundamental para compartir sus
chistes es el parque Centenario. El y el Uso han estado en varios sitios de la
ciudad (parques, hoteles, fiestas, reuniones familiares y velorios), juntos también
han recorrido diversas ciudades y pueblos del pais (Monteria, Santa Rosa,
Sincelejo, entre otras). En la actualidad, son ellos los encargados de amenizar las
tardes de los sujetos populares que transitan por el parque (aunque en el primer

periodo del 2006, las apariciones de el Cuchilla fueron pocas).

1.1.1 Exiliados del espacio publico

A pesar de la importancia que puede tener para muchos ciudadanos ir a las
plazas a escuchar los chistes, e/ Uso Carrusoy el Cuchilla Géles no han sido bien
recibidos en algunos espacios publicos debido a la cantidad y diversidad de

personas que logran aglomerar a su alrededor.

Hace aproximadamente tres afios un sefior (cuyo nombre no quisieron revelar los
cuentachistes) interpuso una accion de tutela para que las autoridades sacaran a

los cuentachistes de la Plaza de los Coches, ubicada en el monumento del Reloj
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Publico. E! argumento del sefior era que estos personajes generaban un tumulto
que era propicio para los atracos y los disturbios, incluso afirmaba que los
cuentachistes eran cémplices de los amigos de lo ajeno. La tutela fue fallada a
favor del demandante por lo que el Uso y El Cuchilla tuvieron gque irse con sus

chistes a otra parte.

Lo curioso de este caso es que ni Edgar Martinez ni Edelberto Géles estan
seguros de que la tutela en verdad existi6. Un dia cualquiera mientras se
preparaban para dar inicio al programa, dos oficiales de la policia les notificaron
sobre la prohibicion de estar en la Plaza de los Coches y se los llevaron,
quedando privados de fa libertad por un dia. Jamas leyeron o tuvieron acceso a

un documento oficial que expusiera claramente los argumentos del demandante.

Esta anécdota ha sido narrada por e/ Uso a su publico en el parque Centenario
entre risas y sin rencor (por lo menos en apariencia); pero durante las
conversaciones que hemos sostenido con ellos nos percatamos de que es un
tema de! que prefieren hablar poco, y cuando lo hacen puede notarse el
desacuerdo que tienen con la actitud del ciudadano que supuestamente los

entuteld y de la autoridad policial.

Los Cuentachistes son concientes (y asi lo han manifestado en varias ocasiones)

de que a su programa asiste toda clase de personas, entre las cuales pueden

encontrarse algunas con segundas intenciones; pero recalcan que ante todo estan
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proporcionando a la gente un espacio de diversion y de ocio, por tanto no

comprenden por qué les es negada la oportunidad de usar un espacio publico.

En una entrevista realizada a ef Uso Carruso el 17 de agosto del 2006 este
manifestd que:

Esto es un programa que aqui la gente se siente bien; la gente viene a
recrearse aqui (...) la gente viene a divertirse porque el humor es
como una terapfa (...), el que la puso (refiriéndose al hombre de la
tutela} era un sefior amargado que caminaba por aca y se lleno de
odio y que porque reuniamos mucha gente, mucho publico. Yo digo
que eso no es malo porque uno no perjudica a nadie aqui, aquf viene
el que le gusta el programa.

Exista o no la tutela, lo cierto es que ha habido un veto a los humoristas en ciertos
espacios, lo que significa un intento de acabar con esta practica. ;Por qué ocurre
esto, si se supone que el espacio pulblico es un espacio al que por derecho todos
los ciudadanos deben tener acceso? Aunque en teoria los ciudadanos tienen
derecho a usar, transitar y disfrutar de los espacios publicos, y la administracion
oficial debe garantizar el pleno cumplimiento de ese derecho, la verdad es que la
planificacion y el uso del espacio publico, sobre todo en una ciudad turistica como

Cartagena, responden a intereses muy diferentes al del disfrute de la mayoria.

Detras del presunto fallo de tutela, puede esconderse entonces la visién de que lo
popular, en tumultos afea a la ciudad y genera peligros. Esto sumado al hecho de
que los chistes contados por el Uso y el Cuchilla son en su mayoria de tematica
sexual, genera un rechazo en las autoridades y en los planificadores urbanisticos

que consideran que las masas populares no son propias de una ciudad “moderna”
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como Cartagena. Ademas, en los lugares céntricos que estan mas expuestos a la
vista de turistas y visitantes no se admiten este tipo de actividades porque son

vulgares, y la vulgaridad debe ser escondida.

Asi como a finales del siglo XIX y principios del XX la élite cartagenera, en su afan
de construir una ciudad acorde con los tiempos modernos excluye, margina y
controla las manifestaciones cufturales de los sectores populares'® hoy, en pleno
siglo’ XXI, se sigue tratando -aunque de forma menos explicita- de esconder lo
Otro, lo que estorba en ese proyecto de ciudad moderna y turistica. El espacio
publico sigue siendo hoy, un espacio de disputa entre la élite y los sectores
populares. Al negarles a los cuentachistes un espacio para llevar a cabo sus
actuaciones, el poder oficial les esta negando la posibilidad de visibilizar y
comunicar sus identidades particulares y de paso, les estd otorgando a sus
practicas culturales la condicion de marginales. Bien lo dijo la investigadora
Amalia Signoreilli:

El espacio del que dispone concretamente cada individuo, grupo,
clase social, en una sociedad dada, mide su poder y riqueza, refleja su
prestigio, su colocacién en la jerarquia social. En sentido real tener
espacio significa tener libertad, libertad de dirigir, de ser, de
relacionarse: en toda sociedad la privacion de espacios es la
correlafg:ién de una posicion subalterna o marginal en el sistema
social.

" Ppara mayor claridad sobre este asunto puede verse el trabajo realizado por el historiador Javier Ortiz
Cassiani “Elite y Cultura Popular en Cartagena” EN: Revista Noventa y Nueve. N° 2. Cartagena, 2001. Pags.
3-9. En dicho trabajo se afirma: “Para ¢l proyecto modernizador que preconizaban los sectores hegeménicos
era necesario excluir, reprimir y marginar las expresiones culturales populares. Habia que extirpar esos
“atavismos” deplorables que aparentemente ya no tenian cabida en la sociedad moderna™.

15 QIGNORELLI. Amalia. Antropologia Urbana. Barcelona: Universidad Autonoma Metropolitana.

1999 P.53
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Al ser exiliados de algunos espacios publicos como la plaza de los Coches, los
cuentachistes retornaron al parque Centenario, adaptandolo como su territorio y
su lugar permanente de trabajo. Tanto es asi, que entre chiste y chiste e/ Uso
sostiene que si los van a sacar del parque tienen que pagarle todos los afios que
llevan alli, y afiade que ya tiene los papeles de propiedad de ese “pedazo” y que,
incluso vendi® un espacio a los predicadores. El parque Centenario se ha
convertido entonces en uno de los pocos lugares del centro de la ciudad donde,
en medio de no tan sutiles disputas con los poderes hegemonicos aun confluyen
distintas practicas que fomentan el encuentro libre y la interaccion directa entre

diversos actores sociales locales.

1.2 El evangelio en el parque centenario

Otra de las multiples practicas culturales que tiene lugar en el parque Centenario
es la predicacion del evangelio, y los *hermanos” Edilsa Arias y Dilson Alvarez son
los encargados, al momento de la investigacion, de levarla a cabo. Edilsa Maria
Arias Padilla’® una mujer humilde habitante de un barrio marginal, ha predicado la
palabra de Dios en varios sitios publicos de la ciudad de Cartagena. Por invitacion
de un amigo pastor llegé al parque Centenario y lleva ya tres afios repartiendo su
tiémpo entre las ventas ambulantes, los oficios ocasionales y la predicacion en ese
lugar. Cuenta que hace diez anos se convirtié a la religiéon cristiano- evangélica

gracias a una mujer pastora que le prestd auxilio en un momento de crisis y

16 Edilsa Arias reside en el Barrio Villa Estrella de la ciudad de Cartagena. Esta separada, ¢s madre de tres
hijos, actuaimente labora en el drea de aseo de una institucién educativa y adelanta estudios de teologia. Junto
con el hermano Dilson han predicado ademas del parque Centenario en el parque de las Flores, en la Torre
Del Reloj y en la Plaza San Diego.

18

26



desesperacion, y a partir de alli asumio el papel de propagadora del mensaje
divino.

Su acompanante Dilson Alvarez'’ es un hombre de treinta y ocho afios
proveniente del municipio de San Antonio Bolivar, tiene ya once afnos de haberse
convertido a la religiéon cristiano- evangélica. También ha predicado en varias
plazas y parques de la ciudad de Cartagena, y lleva tres afios de predicacion en el
parque Centenario. El hermano Dilson comenta que hace mucho tiempo era un
asiduo asistente al programa de los cuentachistes, pero asegura que “Dios lo sacé
de alli”. Agobiado por los problemas y por una enfermedad dificil, empezo a fijarse
en el predicador que a pocos pasos instaba a las personas a que se acercaran y
depositaran todas sus cargas en “El Senor”; después de escucharlo ‘decidic'x
acercarse a €l para recibir la sanacién. El hermano Dilson inici6 enseguida un
proceso que le permitio convertirse en un predicador que ahora anuncia la palabra

de Dios justo 2n el lugar donde “conoci6 a Cristo”.

<]
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Diison Alvarez en el Parque Centenario

"7 Dilson Alvarez reside en el Barrio el Pozén de esta misma ciudad. Es casado, padre de familia y ademas
de predicar el evangelio en el parque es vendedor ambulante de agua y golosinas
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Dilson y Edilsa aseguran que en dicho parque varias personas han recibido la
sanacion por parte de Cristo y se han convertido varios individuos que estaban
dedicados a la vida delincuencial o que no llevaban un estilo de vida decente,
segun ellos. Ello les hace pensar que su practica es sumamente importante para
la sociedad:

Para nosotros es una gran satisfaccion y un gozo, saber de que el

Sefior Dios Todopoderoso esta haciendo algo maravilloso en este

parque, porque aqui en este parque han salido personas que

anteriormente usaban un arma corto punzante, usaban un arma de

fuego, usaban un revoiver y hoy en dia por medio de la predicacion en

este parque se han convertido muchas personas eh... algunos hemaos

visto como prostitutas lloran y han querido, o sea quieren un cambio

de vida y por medio de la predicacion el Espiritu Santo fos ha tocado y

hemos visto como el homosexual también el sefior tambien lo ha

tocado y ha sido maravilloso y para nosotros es de gran gozo que

sigamos haciendo esta labor porque al Sefior le ha placido.(Entrevista

a Edilsa Arias, 13 de diciembre del 2006)
A diferencia de los cuentachistes, los predicadores no han tenido problemas con
las autoridades por presentarse en parques y plazas del centro de la ciudad. Por
el contrario, afirman que algunos miembros de la fuerza pdblica les manifiestan
astar de acuerdo con que prediquen la palabra de Dios en sitios publicos y que,

incluso, se detienen a escuchar sus mensajes.

Esto se explica quizas porque esta practica no atrae la misma cantidad de puablico
que la narracion de chistes, ademas el publico que frecuenta a los predicadores lo
constituyen casi siempre personas mayores, personas con limitaciones fisicas, y
personas que por su caracter religioso se supone no tienen la intenciéon de
generar disturbios y no representan por tanto un problema para e! orden de la

ciudad. Recordemos también que segin el imaginario hegemonico propiciado por
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el Estado e interiorizado por gran parte de la sociedad el discurso religioso y sus
distintas manifestaciones, no entrafia un caracter trasgresor sino que contribuyen

a preservar las normas sociales establecidas.
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CAPITULO 2

LA PUESTA EN ESCENA DE LAS PRACTICAS CULTURALES

2.1 La Performance: una integracién de lo oral, lo corporal y lo espacial en

las practicas culturales.

Los predicadores evangélicos y los cuentachistes en el parque Centenario no
cuentan con ayudas técnicas que les faciliten el trabajo. E/ Uso Carruso expreso
en una ocasién, parodiando la sentencia biblica, que ellos (el Cuchilla y €l)
“refieren chistes con el sudor de su lengua”, haciendo alusién asi a que su practica
es un trabajo cuya herramienta principal es la voz. Efectivamente, la predicacion
del evangelio y la narracion de chistes son practicas dotadoras de sentido(s) cuyo
soporte basico es la oralidad, entendiendo fo oral no s6lo como aqueila modalidad
del lenguaje inmediata en el tiempo y el espacio, sino también como medio a
través del cual se expresa el imaginario de sujetos sociales o comunidades
particulares y, ademas, como medio a través del cual se construyen realidades

sociales.

Segun los investigadores Victor Vich y Virginia Zabala, la oralidad es “un tipo de
interaccion social, una practica, una experiencia que se realiza y un evento en el
que se participa”™®, en esa medida consideran la oralidad como performance. Al
entender la oralidad como performance se abandona el enfoque tradicional que

presta atencion exclusivamente a los signos linguisticos o a los sonidos, para dar

'8 VICH, Victor y Zabala Virginia. Oralidad y poder: herramientas metodoldgicas. Bogota: Norma.2004
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paso a una nueva concepcién que entiende la comunicacién oral como un evento
que integra multiples sentidos como la vision, el tacto, asi como el baile, el canto y
el cuerpo en relacion con el espacio. Es en ese sentido, que entendemos aqui la
predicacion del evangelio y la narraciéon de chistes en el parque Centenario como

performances.

Situada en “contextos sociales especificos”, la performance produce un circuito
comunicativo donde multiples determinantes se disponen para constituirla. En
efecto, son multiples los factores que participan en la dotacion de sentido que
generan las practicas que aqui intentamos comprender. No podemos estudiar la
narracion de chistes y la predicacion del evangelio sin tener en cuenta a sus
actores, el discurso que estos emiten sobre sus pfesentaciones, las condiciones
mediatas e inmediatas en las que se realiza su actuacion, el publico al que se
dirigen, el proposito que persiguen, el espacio en el que se produce y la forma
como se apropian de él. No se puede olvidar tampoco la paosicibn que
cuentachistes y predicadores (en tanto sujetos ubicados en un contexto historico y
social especifico) han adoptado. De alii que si bien nos interesan los chistes y las
predicaciones como textos, es decir, como construcciones linglisticas que se
valen de distintos recursos retoricos y en los que sale a relucir un imaginario, no
podemos dejar de lado todos los elementos antes mencionados, pues todos

intervienen en la construccion de los significados de dichas practicas.

En estas practicas tanto lo linglistico como lo corporal constituyen elementos

fundamentales para su ejecucion o puesta en escena. Los cuentachistes, ademas
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de usar una tematica y un léxico apropiado para su actividad y su publico, tambien
se valen de gestos y movimientos corporales bastante exagerados y sugestivos
para lograr el efecto comico y dramatico mas adecuado para sus chistes. Al lado
de las llamadas malas palabras se hacen movimientos que simulan el acto sexual,
que recrean las formas o partes del cuerpo masculino o femenino y sus
actividades fisiologicas; también se pone especial cuidado en los movimientos que
dramatizan las acciones que se estan narrando. De hecho, hay ocasiones en que
la hilaridad del publico es provocada mas por la destreza y creatividad corporal de
los cuentachistes que por el contenido o efecto verbal en si. Dichos movimientos
se producen dentro de lo que Baijtin'® denomina el estilo grotesco caracterizado
por la exageracion, el hiperbolismo, la profusion y el exceso. Estilo que segun el

mismo autor responde al lenguaje popular de la plaza publica.

El Uso Carruso dramatizando su performance en el Parque Centenario

-

19 BAJTIN, Mijail. La cultura popular en la Edad Media y El Renacimiento. El contexto de Francois
Rabelais. Madrid: Alianza Editorial. Cuarta reimpresion.1995.P.273
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El Parque Centenario por ser un espacio publico de encuentro, contribuye a la
libre expresion de la corporalidad ya que, segan Abilio Vergara,

El parque posibilita que el cuerpo expuesto en publico sea mas
parecido al del ambito privado: se le descuida un poco en su
presentacion, se le expone en sus malestares o alegrias, se camina
con dificultad sin mayor vergiienza, se reza, se come, se cumple afios y
conmemora, se enamora y acaricia, etc. Ademas, el parque se ubica en
el dominic de los espacios del tiempo libre y del entretenimiento, es
decir, opuesto a las actividades y movimientos instrumentales.”

Ahora bien, asi como el cuerpo es importante para los humoristas, para los
predicadores evangélicos también lo es; aunque sus movimientos son mas
limitados por el decoro y el recato que les impone su religion. Levantar el brazo
para enfatizar lo que se dice con las palabras y para sefalar a Dios o al cielo,
aplaudir durante las alabanzas, caminar de un lado a otro y cerrar los ojos durante
la oracion, son los movimientos mas frecuentes en ellos. Mientras que los
cuentachistes nos rnuestran un cuerpo desinhibido y liberado del pudor tradicional,
los predicadores muestran y proponen un cuerpo sobrio, aplomado, libre de
sensualidad. Aquéllos no encuentran ningtin problema al dar un apreton de mano,
halar, abrazar o dar una palmada en la espalda a las personas que los escuchan,
mientras que estos ultimos tratan de mantener un mayor distanciamiento corporal
con su publico. Estas dos formas de usar y concebir el cuerpo, confluyen en un
mismo lugar y corresponden a dos formas diferentes de ver el mundo. Unos ven
la corporalidad como la ratificacion de la humanidad, los otros creen que “la
salvacion”, maximo propoésito de todo individuo desde su punto de vista, solo se

hace efectiva si se mantiene el cuerpo controlado.

2 VERGARA, Abilio. “Espacio, lugar y ciudad: etnografia de un parque”. EN: Lugares e Imaginarios en las
metropolis. Alicia Lind6n, Miguel Angel Aguilar y Daniel Hiernaux {coord.). Espaiia: Universidad Auténoma
Metropolitana. 2006.P.155
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El ruedo conformado por los cuentachistes se ubica a un lado del obelisco, parte
central del parque Centenario. E/ Uso Carruso y El Cuchiﬂa Géles se ubican en el
centro y los asistentes se sientan alrededor ya sea en las escalinatas del Obelisco
"o en los pretiles de enfrente; los que llegan después se quedan de pie,
formandose asi una especie de circulo donde todos pueden verse cara a cara.
Aqui no hay distincion de caracter social entre la audiencia como si sucede en un
teatro, donde los que pagan mas se ubican cerca del escenario y los que pagan
menos deben conformarse con ver a los artistas desde lejos. No hay secciones
VIP porque, en el juego constante con la conciencia de su caracter marginal, e/
Uso Carruso alude a la inexistencia de distincion social al interior del publico

presente, ni entre ese publico y él mismo afirmando que “aqui todos son iguales”.

En el ruedo de chistes es posible ver gamines y prostitutas al lado de abogados de
buen sueldo; es posible ver desde el reciclador que gana escasamente para una
comida al dia hasta el joven amante del Jean de marca; desde el analfabeta hasta
el estudiante universitario, uno al lado del otro, en una especie de concepcion

democratica del espacio.

La plaza publica segun Baijtin, “suprime todas las barreras jerarquicas que separan

“21 Asi cuando se

a los individuos y se establece en ella un contacto real familiar
esta en el parque escuchando los chistes el miedo a encontrarse de frente con

gamines y prostitutas disminuye. En condiciones normales, para la sociedad estas

2 Op citl P.169

26

37



personas producen temor, vergilenza e inseguridad, por ello al transitar por una
calle evitamos la cercania de los gamines por temor a que nos hagan dafio y
evitamos transitar por lugares frecuentados por prostitutas para no provocar
suspicacias. Pero en el momento de los chistes todos los sujetos comparten la
condicién de espectadores y son “complices” de una situacion propiciada y basada
en una ética de lo popular que todavia persiste, y que no pierde de vista el

caracter momentaneo de esa anulacion de barreras sociales.

Por otra parte, es de sefialar que cuando el ruedo no estad muy concurrido hay
personas que lo atraviesan, pero siempre que esto sucede dichas personas son
objetos de sanciones por parte de los cuentachistes y el grupo asistente, ya que
en ese momento el espacio les pertenece. Entonces se escuchan piropos
insultantes, bromas, saludos groseros y burlas (como la que le hizo el Cuchilla a
una sefiora jorobada a la que al pasar cerca del ruedo le gritdé que parecia una

tortuga ninja).

Esta libre expresion de la corporalidad, la confluencia y el trato directo con
personas de multiples clases y condicion son posibles gracias al tipo de espacio y
sobre todo al uso que del mismo hacen los cuentachistes callejeros. La libertad en
el vocabulario, “la asuncion de la materialidad del cuerpo” y el contacto personal
responden a la logica del lenguaje de la plaza publica que ha sido estudiada por
Bajtin. La plaza publica activa en las gentes que la ocupan unos mModos
particulares de comportamiento y expresion. Y con los cuentachistes en el parque

Centenario ocurre algo similar: se adquiere cierta libertad que, mas alla de la pura
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diversién, remite a la existencia de otras formas de lo social y el uso del tiempo en

Cartagena.

En contraste, los predicadores evangélicos se dirigen a un publico muy escaso y
poco constante (casi nunca estan acompafiados por mas de 10 individuos); éstos
siempre se ubican a un lado del ruedo de los cuentachistes, de manera que
cuando estan hablando se pueden escuchar los aplausos que el pablico de sus
“vecinos” emite. Los predicadores también se ubican en el centro del Obelisco
para poder ser escuchados y apreciados aunque su audiencia sea escasa y en
algunas ocasiones nula. Su presencia en la plaza publica a diferencia de la de los
cuentachistes, no se debe al afan de liberarse de las cargas laborales, del recato y
la decencia impuesta por las “buenas costumbres”, ni de liberarse de las
responsabilidades impuestas por la sociedad. Estan alli precisamente para
convencer a los que llegan al parque con esas intenciones para que “vuelvan por
los caminos del bien”. Ellos no estan en la plaza para carnavalizar la cotidianidad,
sino que ven el espacio publico como el territorio perfecto para convertir a las
almas que transitan “sin Dios ni ley’. Como diria Manuel Delgado??, los

predicadores ven el espacio publico como “tierra de mision”.

2 BELGADO, Manuel. EL Animal Piblico. Hacia una Antropologia de los espacios urbanos. Barcelona:
Anagrama. 1999. P.169. '
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JOYDI3IA J01SON (0104

Lugar donde los Predicadores realizan su performance en el Parque Centenario

Por otra parte, Vich y Zabala® agregan que ‘la performance, como evento
socialmente construido y situado, tiene un alcance politico relevante” porque "todo
discurso oral esta atravesado por un conjunto de intereses destinados a intervenir
en el espacio social’. Y ;de qué manera cuentachistes y predicadores aspiran a

intervenir en su espacio social?.

Los predicadores, por supuesto, tratan de convertir a quienes los escuchan en el
parque, contribuyendo asi a la santificacion o purificacién de un espacio
“contaminado” que necesita urgentemente acoger fa palabra de Dios. En palabras
de la hermana Edilsa,_ s_e}t_'raté de hacer que a f,c;alat;r;a de Dios sea la prioridad
para los corazbnes de Ilés que llegan al parqde Centehe;ﬁo”.

Los cuéntachiéte; por su parte, p,r_eter:uden_ consolidar un espacio que ademas de

ser fuente de sus ingresos, represente una forma de esparcimiento para los
K -

distintos sujetos sociales en la ciudad de Cartagena, volviendo agradable un sitio

v

B VICH Y ZABALA. Oralidad y poder: herramientas metodologicas. P.18
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que algunos miran con recelo. Ellos pretenden también alcanzar una legitimidad

cultural ante la institucionalidad oficial.

Al constatar un manejo bastante conciente del espacio, del cuerpo, de los gestos
y de la voz, podemos sostener que la narracion de chistes y la predicacion en el
parque se constituyen en performances. Sobre todo, porque la oralidad y la
corporalidad inherentes a ellas les permite a cuentachistes y predicadores
visibilizar sus identidades y sus modos de ver el mundo, al tiempo que les permite
negociar o dialogar con las visiones de mundo y la manera de ser de los otros. En
resumen, la oralidad como performance les ofrece a estos actores sociales (como
veremos ahora) la oportunidad de construir y comunicar el significado de sus

practicas y de sus identidades como sujetos.

2.2 Estrategias de Autorrepresentacion: “somos artistas y somos profetas
en el parque”

Todo individuo necesita nombrar y dotar de sentido los actos o practicas que
constituyen su realidad; y es a través del lenguaje como este proceso se hace
efectivo. Los sujetos sociales emiten discursos en los que subyace una vision de
mundo particular y que resultan importantes para entender como se autodefinen
tales sujetos y como perciben a los demas. De esta manera, cuentachistes y
predicadores en el parque Centenario manejan un discurso determinado respecto
de si mismos y de las praciicas culturales de las cuales son agentes; un discurso
que deja ver, entre otras cosas, una clara toma de posicion frente a otros sujetos y

grupos social@s.
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En este sentido, encontramos que para los cuentachistes es muy importante la
autodefinicion de sus actividades como un tipo de Arte. Por medio de esta
referencia su actividad en el parque, ademas de ser un trabajo o una forma mas
de rebusque para hacerle frente a las dificultades econdémicas, se inscribe y
reclama las prerrogativas que, en general, la sociedad y el medio atribuye a los

artistas.

Observando con detenimiento, veremos que su actividad responde a la definicion
de campo propuesta por Pierre Bourdieu®®. Podemos decir que estos humoristas
gozan de cierto capital simbélico entre algunos sectores sociales que les permite
autodenominarse como Artistas de la calle cuyas practicas son importantes para
mucho de los sujetos populares que frecuentan el parque. E/ Cuchilla Géles y EI
Uso Carruso conformarian junto con otros cuentachistes el campo de! humor

popular en Cartagena.

24 Bourdieu describe los Campos como un conjunto de relaciones de fuerza que se tejen entre los miembros
de un grupo social, académico, artistico, etc., que contempla posiciones de dominacion y subordinacién, ante
las cuales los miembros del grupo desarrollan estrategias de dominacién y subversion en concordancia con
unas reglas de valoraciones y legitimaciones establecidas dentro del mismo. Ademds, en cada campo los
sujetos ocupan ciertas posiciones que le permiten llevar a cabo unas apuestas o valores, que se convierten en
capital simbélico. De alli, que todo lo que diga, haga o deje de hacer un participante de un campo, adquirira
un valor de acuerdo con el capital simbo6lico que posea. Ver: BOURDIEU, Pierre. Respuestas por una
Antropologia Reflexiva. México: Grijalbo.1995
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Al interior de dicho grupo -que estaria conformado por Ef Oye Oye®®, El Cuchilla,
El Zorro, El Mello®® y El Uso, - se mantiene una jerarquia definida, se respeta la
trayectoria y el repertorio de cada quien y tal como ocurre al interior de un campo
cultural, también se generan roces o disputas por obtener las posiciones
dominantes.

Cada cuentachistes maneja segun sus criterios una imagen determinada y trata
de manteneria y diferenciarla con respecto a la de sus colegas. Como sefiala

Bourdieu:

Los participantes en un campo (...) procuran en todc momento
diferenciarse de sus rivales mas cercanos, a fin de reducir la
competencia y establecer un monopolio sobre un determinado
subsector del campo. (...) Asi mismo, los participantes se esfuerzan por
excluir del campo a una parte de sus colegas actuales o potenciales
aumentando por ejemplo, el valor del derecho de ingreso o imponiendo
cierta definicion de pertenencia al mismo 2

Recordemos por ejemplo la necesidad que tiene e/ Uso de dejar claro que su
apodo o nombre artistico fue producto de su invencion y no de el Zorro quien,

seguln €I, es un copiador:

Lo creé en un sistema asi, o sea como cuando la persona, o sea de
vacile, yo decia jUso! Y cuando me jodian era jUso!, y ahi lo inventé
en un disco, un disco que yo bailaba, que antes yo no cantaba los
discos sino que decia era puro Uso Carruso y fa gente misma me
inventé el Uso Carruso a mi; empezé a llamarme Uso. El Zorro no es
el Uso Carruso, el Zorro es un copiador.

% El Oye Oye fue uno de los primeros humoristas en narrar chistes en el parque Centenario. Segin cuentan,
fue asesinado mientras salia del parque después de tener una rifia con un gamin.

% El Mello es un humorista cartagenero que también ha hecho presencia con sus chistes en el parque

Centenario. En la actualidad trabaja contando chistes en la ciudad de Barranquilla donde obtiene buenas
ganancias que le permiten gozar de mejores condiciones econémicas que Ef Uso y £l Cuchilla.

27 BOURDIEU, Pierre

32

%,



7

Investigadora: ;Por qué dice eso?, ;A éf también lo conocen como el

Uso?

- No, como el Zorro, sino que son personas que les gusta vacilar lo
ajeno. No tiene la capacidad de inventd sus propios vaciles. (El
Uso Carruso. 1 de agosto del 2008)

Asi, dentro del campo del humor popu]ar cartagenero en el que actualmente e/
Uso Carruso y el Cuchilla Géles ocupan posiciones privilegiadas, no estan
ausentes las disputas entre sus miembros. Como hemos visto, estos humoristas
luchan por mantener y, por qué no, aumentar el capital simbdlico obtenido a
través del tiempo. Capital simbdlico que se traduce por supuesto en mayor

prestigio, mayor publico y légicamente en mayor ingreso econémico.

El Uso Carruso y el Cuchilla Géles consideran que el suyo es un trabajo que no
cualquier individuo se atreveria a hacer; contar chistes en un parque y hacer reir a
la gente es para ellos un oficio tan importante como cualquier otro, y tan artistico
como las piezas dramaticas montadas por teatreros callejeros. Asi por ejemplo, se
reconocen como pares culturales de Domitilo y Domitila, una pareja de teatreros
llamada Carangano que actla en distintas plazas de la ciudad y que en ocasiones
hace su aparicidén en éi parque Centenario justo antes de la presentacion de los

Cuentachistes.

Estos personajes se consideran Artistas y esta vision parece sustentarse en la
manera como esta conformado el programa, cuya estructura se asemeja a los
formatos del show televisivo. Las implicaciones de esa autoconcepcion sale a

relucir durante la puesta en escena de su actividad: “L.os mejores chistes estan
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aqui. Aqui es donde se presentan los mejores espectaculos” (afirma el Cuchilla
Géles al iniciar su presentacion). El solo hecho de que se refieran a su actividad

como un programa y que le cologuen un nombre es ya de por si muy diciente.

Es asi como e/ Uso -quien hace las veces de presentador o animador- se encarga
de acomodar al publico, preparar el ambiente y hacer el preambulo o©
“calentamiento” para presentar a la estrella central, e/ Cuchilla Géles, quien ha
ganado este lugar por veterania. E/ Cuchilla hace su aparicién y junto con su
compafiero realiza un “nimero de planta” llamado el “Show de Cristina” que
consiste en elegir a una persona de! publico para hacerle varias preguntas sobre
su vida y burlarse de sus respuestas. Luego comienza el Cuchilla refiriendo la
tanda inicial de chistes. Después hace un breve receso para recoger dinero.
Contintia E/ Uso Carruso con su repertorio y, al terminar este también pasa por
todo el ruedo recogiendo la colaboracién. Los recesos son aprovechados por los
vendedores ambulantes para ofrecer sus productos al publico asistente; de esta
manera podemos asimilar estos breves recesos con lo que en la televisidn
corresponderia a los comerciales. Para darle al programa un cierre digno de
cualquier show, el Uso anuncia un manc a mano entre'él y su compafiero para

escoger los diez mejores chistes.
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El Uso Carruso y los vendedores ambulantes durante un receso en el Parque Centenario

La estructura del programa puede variar dependiendo de las circunstancias: del
estado del tiempo, del animo, y la cantidad de publico presente o del cansancio dle
los cuentachistes. Si por alguna razon el programa se debe acabar temprano o no
se puede realizar, no hay ningin tipo de problema. De igual forma se puede
improvisar jugando con los programas televisivos de moda (Nomadas, Bailando
por un suefo, El Desafio) e incluir nuevos espectaculos (un joven cantante, otro
que hace trucos de magia, un contorsionista, o la intervencién de un mormon),

puesto que se trata de un programa que todos los dias se reactualiza.

La adaptacion que los cuentachistes hacen de los formatos de television ademas

de reflejar el concepto que manejan de si mismos, da cuenta de un modo
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como marica” (El uso Carruso)."Su maldita madre el que no aplauda” (El Cuchilla
Géles). Todo ello, claro, dentro del ambiente de jovialidad y permisividad

propiciado por la situacion comunicativa de la plaza publica.

Como en el programa Atardeceres de Risa la presencia del publico es
fundamental, los cuentachistes sienten la necesidad de mantener el contacto y la
atencion de la audiencia por un lado, y por el otro, de interpelarla para hacerle ver
que es bien merecido el pago que reclaman por su acto. Apoyandonos en las
funciones del lenguaje propuestas por Roman Jackobson®’, podemos decir que los
cuentachistes frecuentemente hacen uso de la funcién fatica y la funcién conativa
del lenguaje que determinan la relacién entre emisor y receptor y entre mensaje y

receptor respectivamente.

Pedir aplausos y usar marcadores lingliisticos como “Péarale bola de que en cierta
ocasién el mundo esta tan jodio de que nojoda...” ayuda a despertar y mantener el
interés del publico. La funcién conativa se hace notoria al momento de pedir la
colaboracion, cuando se intenta convencer con frases provocadoras como: ‘me
pagan mi hijueputa plata”, o con frases mas emotivas como: “ustedes son los
patrones de este programa”. La prevalencia de dichas funciones del lenguaje se
explica no sélo porque son muy utilizadas en la actividad publicitaria (los
cuentachistes se hacen publicidad asi mismos y a su programa) sino también

porque son funciones inherentes a una situacién de tipo oral.

3 JACOBSON, Roman. Fundamentos del lenguaje. Madrid: Ayuso.1984.
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particular de recepcion y reapropiacién de los medios masivos de comunicacion®®,
En lugar de ser espectadores pasivos, estos personajes populares son
negociadores activos de los dispositivos y medios que {a oferta massmediatica les
proporciona; pues no se trata de un proceso pasivo de simple recepcién, sino de
una resignificacion ligada a intereses y visiones, en este caso la de lo popular
cartagenero. Asi la nocidn de Artista puesta en juego por los cuentachistes
corresponde también en parte, a una visién aprehendida de los medios masivos
de comunicacidon y, como veremos, estos humoristas la han utilizado como

elemento de autorrepresentacion para legitimar su actividad.

Los aplausos son la mejor manera de medir el aprecio y el valor (capital simbdlico)
que los asistentes le otorgan a los artistas y a su programa. Estos humoristas
nunca inician una tanda de chistes sin pedir un aplauso: “Cuando un artista llega a
un escenario ;Como lo recibe un maravilloso publico...?"(El Uso Carruso). Si la
ovacion de los asistentes no es muy sonora, los cuentachistes recurren a una
estrategia de provocacién® a través de la agresién verbal para obligar al publico a
que aplauda con fuerza: “la mujer que no aplauda le gusta la arepa, el hombre que

no aplauda se le moja la canoa, el nifio aplaude como nifio y el marica aplaude

2 para mayor claridad sobre el proceso de resignificacion de los medios masivos efectuado por lo sujetos
populares, ver: MARTIN BARBERO, Jesus. De los medios a las mediaciones. Bogota: Convenio Andrés
Bello.2003

® g Lingtiista Julio Escamilla plantea que en el acto comunicativo el sujeto comunicante hace uso de
determinadas estrategias discursivas con el fin de producir ciertos efectos de seduccion o conviccién en el
sujeto interpretante. Una de esas estrategias es la provocacion que, segiin el autor, busca efectos sicolégicos
que originen un cambio de conducta en el interpretante. Para mayor claridad al respecto ver ESCAMILLA,
Julio. “Contratos y estrategias de caracter discursivo”. EN: Fundamentos Semiolingiiisticos de la actividad
discursiva. Barranquillla: Universidad del Atlantico.1998.
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Puede verse rentonces-que el orden o estructura de “Atardeceres de Risa” refleja la
concepcién que los actores tienen sobre si mismos y sobre su presentacion. Hay
un manejo determinado del tiempo y del espacio, se provoca la expectativa del
publico y hay una marcada preocupaciéon porque el programa mantenga cierta
estética. No les gusta que el programa quede “flojo” puesto que se trata de un
programa realizado por “profesionales del humor’ y no por cualquier “artista
barato” (El Cuchilla Géles). Edgar Julioc Martinez y Edelberto Géles harian parte
del campo del humor popular cartagenero (alterno al campo oficial), y como
sujetos sociaies pertenecientes a dicho campo, se autorrepresentan como Artistas
Callejeros que gozan de cierto reconocimiento en Cartagena y los municipios

aledafios y que cuentan con un publico seguidor.

Sin embargo, debemos sefalar que la constante utilizacién del adjetivo callejero
denota la necesidad de aclarar que sus perfomances estan por fuera de y
constituyen una practica diferente a los programas humoristicos de la television
que gozan de visibilidad y legitimidad. El adjetivo callejero “subraya contenidos
diferenciales respecto tanto de la posicion socioeconémica a partir de la cual se
produce la enunciacién, como también del caracter formal del mismo
espectéculo":“.EI autoreconocimiento como Artistas de la Calle es una manera
conciente de establecer su identidad como sujetos populares y por tanto de
develar el caracter subalterno de sus practicas. Vich —apoyado en autores como

Guha y Beverly-, sostiene que la subalternidad, mas que una categoria ontologica,

3V VICH, Victor. El discurso de la calle. Los comicos ambulantes y las tensiones de la modernidad en el Peri.
Lima: Instituto de Estudios Peruanos.2001.P.50
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es un concepto relacional gue consiste en “un acto performativo donde los sujetos
se representan a si mismos poniendo énfasis en las relaciones de poder en las
que se encuentran inscritos y conectando su vida individual con la del grupo dél

que se sienten parte™?.

En esta practica, la subalternidad se construye a partir de tres caracteristicas
basicas como son: el uso “oral” y no “letrado” del lenguaje, que responde a la
utilizacion de un registro informal espontaneo donde sobresalen las palabras
soeces; la precaria condicion socioeconémica a la que pertenecen los
cuentachistes y el espacio desde el cual se produce la enunciacion. Espacio que
ha sido marginado y estigmatizado por la presencia de sujetos “poco decentes”

que se han apropiado del lugar.

Ahora bien, la vision de Ié narracion de chistes como arte no rivaliza con la nocién
de rebusque. Los cuentachistes no desconocen que su actuacién en el parque
también es un trabajo que reporta beneficios econdmicos; y asi lo reconocen
igualmente los asistentes que hacen parte del publico. Escuchemos por egjemplo
lo que manifestaron dos entrevistados cuando se les pregunté si estaban de
acuerdo con rjue los cuentachistes pidieran dinero:

-“Si claro, porque es que de todas maneras es dificil, es dificil hacer reir a una

persona” (Humberto Zahiga, 23 de agosto del 2006)

2 Ibid., P.51
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-“Si, es una forma de trabajo. Es mejor que estar en las esquinas robando(...) en
el caso de la Universidad donde yo estoy a ellos los tratan de vulgares, que
insultan a la gente, pero no es asi ese es su trabajo, ese es la forma de hacer reir

a la gente” (Naser Padilla, 24 de agosto del 2006).

Esta ultima cita reflejalla carga de dignidad y respeto que conlleva |la presentacion
de los cuentichistes. La gente valora e! hecho de que estos personajes decidan
rebuscarse recurriendo a una cualidad artistica y haciendo reir a otros, en lugar
de elegir la delincuencia, un camino que muchisimos sujetos escogen para hacerle
frente a la situacion socio-econdémica tan apremiante que vive la ciudad de

Cartagena™.

Los cuentachistes diariamente agradecen la compaiia y la colaboracion del
publico que es importante en la configuracién del programa. El pablico es, al decir
de ellos, su Gnico apoyo. Pero aclaran que el dinero que los asistentes aportan es
bien merecido y no una limosna como pueden pensar algunos. De alli que, entre
bromas y chanzas e/ Uso cuando se dispone a recoger el dinero se dirige al
publico con frases como: “oiga sefior no se vaya que esta monda no es gratis.

Este es un lrabajo que tienen que pagar, si estd mondao no se acerque”.

33 Segiin estadisticas del DANE, realizadas a través de la encuesta nacional de hogares el 45% de los hogares
cartageneros estar por debajo de la linea de pobreza, es decir, ganan menos de dos délares diarios para su
subsistencia. DANE, 2005.
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El tono jocoso con que expresa estas frases, en lugar de ofender, causa gran
hilaridad dentro del publico. El espectaculo ofrecido por estos humoristas no tiene
un precio estipulado, y se trata simplemente de remunerar la presentacion de
estos personajes con lo que cada participante considere justo. Asi mismo, los
cuentachistes y en especial el Uso Carruso, aprovechan el programa para
promocionar, rifar y vender sus videos que comercializan bajo el formato de CDS

cuyo precio no supera los $3000.

BpUBIIN IPARA 15010

El Uso Carruso vendiendo sus CDs El Uso Carruso Recogiendo dinero después
En el Parque Centenario de una tanda de chistes

'Precisamente por considerar que lo suyo es un trabajo con connotaciones
artisticas y por lo tanto digno de remuneracion y prestigio como cualquier otro, los
cuentachistes y sus amigos mas cercanos consideran que deberian recibir ayuda

por parte de la Alcaldia y de la Gobernacion, mas teniendo en cuenta todos los

afios que llevan en este oficio:

Si uno ya es un Artista Callejero tienen que apoyario a uno, no
estrellarlo o tenerfo como menos que nadie. Para mi conceplo
es ese. Ya uno que hace reir a la gente durante tanto tiempo es
pa’ que el gobierno... [No esta gente hace diverti a la gente
vamos a ponerle asi sea un sueldo pequeifiito!, cualquier cosa
es carifio. Verdad, en otras partes yo digo que tienen en cuenta

4]
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los actos culturales que hacen ( E/ Uso Carruso, 18 de octubre

del 2008).
Sin duda estas palabras ratifican lo que hemos venido diciendo acerca del modo
en que se autorrepresentan los cuentachistes. Nétese que el Uso Carruso se
refiere a si mismo como un artista callejero y a su practica como un acto cultural,
lo que le da derecho a reclamar un trato especial por parte de las autoridades

como recompensa por el bien que pueden estar haciendo a la sociedad.

Para ellos su practica es una forma de cultura por lo que no deberia ser
desdefiada, sino mas bien tenida en cuenta por la planeaciéon y las politicas

culturales del distrito.

2.2.1 El Uso ‘Zarruso y El Cuchilla Géles: ;comercializando una imagen?

Aunque tanto e/ Uso como el Cuchilla se autorrepresentan como artistas de la
calle, ambos asumen de manera diferente el capital simbélico y la popularidad
que han obtenido a través de largos afios de esfuerzo y de trabajo. Mientras que
el Uso Carruso es mas dado al publico, mas cordial, el Cuchilla mantiene cierta
distancia con la gente que intenta acercarsele y piensa que el reconocimiento
obtenido le da derecho para comercializar mas su imagen. A diferencia del
primero que permite que lo fotografien y lo entrevisten sin pedir dinero a cambio,
y en cuyo discurso se reitera la idea de “hacer sentir bien a otros” , este ultimo es
mas prevenido y le pone precio a las entrevistas y a la informacién que pueda

ofrecer sobre su vida y su trabajo.
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Aunque EI Cuchilla Géles accedid a ofrecernos unos minutos para conversar con
él sin pedirnos dinero a cambio -porque ef Uso intercedié por nosotras-, nos dejé

muy claro que generalmente &l cobra por permitir que lo entrevisten:

Investigadora: -;Les han hecho muchas entrevistas?, ;Le gusta que
los entrevisten?

Cuchifla:- No, a mi no me gusta, yo lo hago con ustedes porque aja no
me gusta de queda mal. Pero eso no me gusta a mi, yo les iba a
ustedes es a cobrar; si a mi no me gusta eso.

Investigadora: -; Por qué no le gusta?

Cuchilla: - No. No. A mi me gusta que me paguen todo lo que hago.
(El Cuchilla Géles, 06 de septiembre del 2006).

Claro esta, esto no significa que el Cuchilla no se involucre o no cree relaciones
fraternales con la gente que frecuenta el parque Centenario, tampoco significa
que esté actuando de forma mal intencionada, se trata simplemente de dos
formas diferentes y validas de asumir la popularidad que han alcanzado con el
pasar del tiempo. Este comportamiento obedece también a que los cuentachistes
consideran que el ser artistas les permite gozar de los privilegios o ventajas que el
marketing del arte y los medios masivos les concede a sus actores. De alli que
ellos, al igual que muchos cantantes y actores famosos, se sientan con el derecho
de permitirse ciertas excentricidades y exigencias. Es mas, en varias ocasiones,
el Cuchilla Géles, haciendo gala de la admiracion que despierta en muchos
sujetos sociales en Cartagena, se ha comparado con artistas como Diomedez
Diaz** y ha expresado que él, al igual que el cantante vallenato, es un idolo para

el pueblo.

4 , : . . " .

3 Diomedez Diaz. conocido también como “El Cacique de la Junta”, es un cantante popular de musica
vallenata que goza de un amplio reconocimiento y veneracion entre las clases populares de la costa Caribe
colombiana
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Esta toma de conciencia frente a lo que ellos denominan un “Show humoristico
callejero” los ha llevado a que hoy en dia no les resulte extraio que algunos
periodistas y estudiantes se acerquen al parque con el objeto de entrevistarios
para el periodico local, tomarles un par de fotos, o cuando mucho para

“convertirlos” en tema de tesis de grado, como es el caso nuestro.

En conclusion, detras de todo ese discurso de autorrepresentacion esta la
preocupacion por defender un lugar (tanto fisico como simbdlico) dentro de la
ciudad, la lucha por defender su derecho al trabajo, pero sobre todo una lucha por
la legitimidad cultural y el reconocimiento de sus pares y de la sociedad en

general.

2.2.2 El conflicto entre la autorrepresentacion y la vision de otros sectores
Para la mayoria de los sujetos que ya tienen como costumbre ir al parque
Centenario a escuchar los chistes, e/ Uso Carruso y el Cuchilla Géles son sin
duda artistas que por su talento y carisma merecen ser invitados a todo tipo de
eventos. Sin embargo, hay quienes piensan que su importancia no es tanta y que
sus presentaciones no pueden darse en sitios distintos de los meramente
populares.

Ambos personajes saben que son muy reconocidos entre las clases medias y
bajas de la ciudad®® y que por eso son invitados a velorios, fiestas y a varios

pueblos de la region, pero al tiempo tienen conciencia de que no son valorados en

¥ Pese a que la popularidad de estos humoristas es mas que todo en estas clases sociales de la ciudad, en
entrevistas realizadas con ellos, nos comentaron que son frecuentemente invitados a fiestas realizadas por
residentes de barrios como Manga y Bocagrande y que se asombran de que los chistes mas solicitados son los
que ellos llaman en el parque Centenario como chistes vulgares.
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todos lo espacios y que han sido relegados a un segundo plano por los circuitos

oficiales de entretenimiento y de cultura en Cartagena.

El 22 y 23 de Julio del 2005 por ejemplo, se realizé en la ciudad una caravana de
beneficencia con el fin de recoger fondos para contribuir al mantenimiento del
Hospital Napoledn Franco Pareja (La Casa Del Nifio); el atractivo principal era el
humorista nacional José Ordofiez, quién refirid su repertorio de chistes durante
treinta horas seguidas®. Llama la atencién que para hacer una campafia en pro
de la ciudad se recurra a humoristas de otras partes del pais y no se tenga en
cuenta a los humoristas populares Cartageneros que son varios y de larga
trayectoria (E/ Zorro, el Mello, El Cuchilla, EI Uso entre otros). No se trata de
ninguna manera de una defensa regionalista, lo que pretendemos es ilustrar una

vez mas la invisibilizacion de la que han sido objeto estos personajes.

Como vya dijimos, el Cuchilla Géles y el Uso Carruso se autodenominan artistas
sin temor a estar exagerando o estar siendo ilusos -es decir, con plena conciencia
tanto de las limitaciones como de las ventajas que pueden extraer del uso de este
discurso-; pero reconocen que son artistas Callejeros que estan por fuera del
circuito mediatico oficial y que en esa medida representan lo “otro”, otras formas
de humor que tienen lugar en espacios marginados. Por ello, aunque ocupan

posiciones dominantes en el micro-campo del humor popular cartagenero -frente a

36 A diferencia de los cuentachistes populares cartageneros, José Ordofiez maneja un repertorio de chistes que
no incluye palabras soeces o vulgares, aunque si hay algunos de doble sentido. Esta es quizas una de las
razones por la cual goza de mayor reconocimiento ante las autoridades culturales locales.
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los nuevos humoristas locales,- ocupan posiciones subalternas en el campo del

humor oficial colombiano — frente a José Ordéfiez por ejemplo-.

Aunque graban y comercializan de manera “artesanal” sus propios CDS, aunque
han participado con sus chistes en varias emisoras de la ciudad y en programas
de television regional como La Barra (es el caso de el Cuchilla), aun se sienten
excluidos del campo de lo que ios sectores hegemonicos consideran como

Cultura, situacién que les causa inconformismo.

2.2.2.1 Cuentachistes en la prensa

El Uso Carruso y El Cuchilla Géles han sido entrevistados por periodistas locales,
pero segin ellos cuentan, esas entrevistas en lugar de darlos a conocer y de
ayudar a legitimar sus practicas, lo que hacen es tratarlos de forma despectiva y

tergiversar la informacion que ellos suministran.

El 18 de Junio del 2006, por ejemplo, se publico en el diaric El Universal un
articulo titulado “Los Asalariados del Chiste””’; en dicho articulo se refieren a
los cuentachistes con calificativos poco amables y en ciertos apartes se denigra el
aspecto fisico de éstos. Al hablar de e/ Cuchilla el autor dice que “la vestimenta,
sumamente estrafalaria y descolorida tampoco le ayuda’, que su voz parece una

“bisagra oxidada” y que ‘tiene el rostro mas triste y atropellado que uno pueda

3 ALVAREZ P, Rubén Dario. “Los Asalariados del Chiste”. £/ Universal. Cartagena, (18 de junio del 2606);
P.2B.
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encontrarse en el ambiente cartagenero del rebusque”™ Por si fuera poco, agrega
que “la cara de Edgar Martinez Julio parece la clasica caricatura de un karateca
oriental”. Se limita a nombrar sus practicas como actividades de rebusque y en
ningin momento se les da el estatus de humoristas; dejando por fuera otros
aspectos importantes, ademas del econdmico, que, como hemos visto, valen la

pena ser destacados.

Quizas este tipo de articulos ayude a explicar el recelo y la desconfianza de ef
Cuchilla frente a nuestro deseo de entrevistarlo. El siente que en cierto modo se
ha lesionado su dignidad y, como es logico, pretende defenderse de futuras

agresiones.

Para ilustrar |a reaccion de los cuentachistes ante la forma como han sido vistos
por la prensa local, nos permitimos transcribir un fragmento de la conversacion
que mantuvimos con el Uso Carruso el 17 de Agosto del 2006:

Investigadora: -;Los han estudiado ofras veces. Hay otra gente que
ha hecho trabajos sobre ustedes?

Uso: - Si, periadistas.

Investigadora: -Y, ¢ por qué piensa que lo hacen?

Uso: - Sera pa’ Hlena requisitos, requisitos es de que aja como no
tienen naa que saca buscan cualquier argumento de cualquier
persona y lo zampan en cualquier pagina del Universal menos en
Sucesos.”®

Investigadora: -O sea cjusted cree que lo entrevistan pa Hena
requisitos?

Uso:- Si aro, si que sirva de algo pero no pa ofendé a la gente.
Invectigadora: - ;Por qué fos han ofendido en algin...?

Uso.- Claro, ese periodico de El Universal a veces aumenta cosas que
no son debidas, ya, y yo estoy de acuerdo que la persona tiene que
escribir lo que estd sucediendo, no aumentd cosas que no van al
caso.

3 Aqui el humorista se refiere a una pagina del periédico local dedicada a las noticias cuyos protagonistas
son ladrones, asesinos y todo tipo de criminales que cometen actos delictivos en la ciudad.
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Investigadora: - o sea, ¢que han dicho cosas que no son?

Uso: -Si, ese dia nos tomaron mal, si el Universal hace como mes y
medio, dijeron del Cuchilla que tomaba®, que no se qué, un poco de
CcOsas.

Vamos a poné, si usted me pide necesitamos entrevistario a usted,
usted busca es de que una conversacion buena, que te sirva atiy a
mi: pero si usted va a hablar mal de uno, se perjudica usted y me
perjudica a mi porque la gente puede aja, si son cosas que las van a
ver a nivel nacional en toda Cartagena, en otras partes porque ese
periodico también va a otras partes. _

Investigadora: -Pero ;en ese mismo periodico también han sacado
reportajes buenos de ustedes o no?

Uso: - No.

Investigadora: ;Y en otros periodicos?

Uso: - No, tampoco.

Invertigadora: Pero ;a ustedes si les gustaria que la gente conociera
su frabajo?

Uso: Claro, es bueno pero eso no lo hacen, las cosas buenas que nos
sirvan a nosotros los trabajadores de la calle no lo hacen.

Los Cuentachistes saben de la importancia que tiene aparecer en la prensa local,
puesto que lo que se dice en un medio de comunicacion oficial es sometido a la
opinién publica. Pero a si mismo saben que si en ese medio oficial se habla mal o
de forma irresponsable de ellos, la imagen que luchan por construir y mantener
cada dia puede verse gravemente perjudicada. Ellos son conscientes que la
prensa tiene la posibilidad como “voz autorizada’de divulgar y promover visiones

de mundo.

Hay entonces un conflicto entre la forma como e/ Cuchilla Géles y el Uso Carruso
se autorrepresentan y la visién que de ellos tienen los sectores dominantes y otros

sujetos. Si las autoridades y algunos ciudadanos consideraran que las actuaciones

3 Es cierto (como se dice en el articulo) que el Cuchilla ingiere licor en el parque Centenario y que esta
costumbre ha perjudicado su voz y su salud. Sin embargo, a los cuentachistes les molesta que se publiquen este
tipo de datos puesto que transmiten una imagen de individuos irresponsables que atenta contra su dignidad
como artistas
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de estos personajes en el parque son practicas culturales que representan el arte y
las formas de comunicacion de lo popular, no serian objeto de persecucion. Tal
vez seria mas humano que les ayudaran a superar problemas de adiccion si los

tuvieran.

2.2.3 Predicar la palabra de dios: un mandato divino, un mandato del cielo.

Si los cuentachistes nombran su actividad como un programa, los predicadores
evangélicos se refieren a su practica como un “servicio”, pero no un servicio de tipo
comercial que va a reportar ganancias econoémicas, sino un servicio espiritual cuya
méaxima recompensa es pertenecer al reino que Dios tiene preparado para los
elegidos. Asi como Jesus laboraba para el reino de los cielos cuando predicaba en
el templo, la hermana Edilsa cree que cuando eilos predican en el parque
Centenario estan “/aborando en la vifia del Sefior’ y no esperan ninguna retribucion
econdmica por parte de los asistentes porque “e/ hombre no remunera, sino el que

hace la remuneracion es el Sefior”.

Si bien hay otras formas, como el diezmo, por medio de las cuales estas
organizaciones religiosas recogen dinero para su “sustento”, lo cierto es que la
predicacién de los predicadores en el parque no tiene como fin obtener ganancias
econdmicas inmediatas. La presentacién de los predicadores es certificada por
ellos como un servicio para Dios mas que un servicio para el hombre, puesto que
se trata de prestar su voz para anunciar su palabra. Dentro de su discurso s un

trabajo especial, una misiéon que deben cumplir para alcanzar la salvacién.
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Frecuentemente, el hermano Dilson y la hermana Edilsa afirman que su
predicacion en el parque Centenario es para que todos aquellos que transitan por
este sitio tengan un encuentro con Cristo, para que no tengan excusa delante del
Dios del cielo durante el juicio final y para que cuando Dios les pida cuentas, ellos
puedan responder con tranquilidad que si cumplieron con su mision, y que por
tanto ya se ganaron un lugar en el cielo, lo que es para ellos su mayor
recompensa:

Jesucristo va a pidi cuentas a todo el mundo, y ja mi tambien!...y yo abro mi
boca aunque haigan poquitos que escuchen el mensaje del cielo. Dics en fa
balanza a mi me dice: te lamé, por qué dejaste de Predicar mi palabra, por
qué (...) Dios mio eso es maluco saber que venga un pez asi y aah..te
trague (refiriéndose a Jonas), eso es feo, eso es feo. Yo no quiero que me
pase a mi, eso es feo por eso yo me paro a predicar aqui, yo no quiero que
eso me pase a mi, yo no quiero que ta te mueras sin Cristo, porque Dios me
pide cuentas jescuchame! Por eso me paro aqui bendito sea el nombre de
Jests. (Hermano Dilson, 16 de noviembre del 2006)

Segun ellos el juicio final, en el que se ha de condenar a los pecadores y salvar a
los creyentes, esta proximo a llegar porque todas las senales se estan cumpliendo.
En muchas de sus predicaciones sostienen que el alto desempleo, las guerras, los
terremotos y las epidemias que azotan al mundo son por causa del pecado del
hombre que no quiere aceptar a Cristo como su dnico salvador, y que la uUnica
salvacién es convertirse a Jesl(s para que durante su llegada no nos arroje al
infierno. Esa preocupacion por anunciar lo que esta por venir y por hacer que los
pecadores se arrepientan imprime al discurso escatologico de estos predicadores

un caracter profético, aun cuando ellos no se autorrepresenten como profetas*® en

# £l Profeta es un escogido y llamado por Dios para anunciarle a la gente la condicion en la que se encuentra
el pueblo. Los profetas anuncian el pecado del mundo y el advenimiento de un mundo nuevo.
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sentido estricto, sino tan sélo como propagadores del mensaje divino o como

pescadores de hombres a la manera de Pedro.

De otro lado, los predicadores insisten en que la vida como evangelistas implica
ciertos sacrificios y dificultades que en muchos casos provoca el retiro de varios de
sus compafieros de religion. Es asi como reiteran en su discurso que el evangelio
no es una tarea facil que cualquiera puede resistir: “El evangelio es pa’ valientes,
no vaya a creer que el evangelio es facil, el evangelio por ejemplo, el mundo , el
mes de diciembre, el ambiente, las fiestas, pero el que no conoce a Cristo muy bien
se aparta, pero el que es de Dios persevera hasta el fin y esos es lo que estamos

haciendo nosotros aqui” (Hermano Dilson, 14 de diciembre del 20086).

Vemos entonces que asi como los cuentachistes creen que su trabajo debe ser
valorado porque no son muchas las personas capaces de hacer reir a un publico
en una plaza, los predicadores también autovaloran su practica al considerar que
evangelizar en un parque es una tarea que requiere de mucha entrega, de gran
dedicacion y rie un don especial que no todas las personas poseen.

De igual forma, los predicadores también intentan legitimar sus practicas
otorgandoles un caracter sagrado y nombrandolas como practicas que reunen la
verdadera esencia de la vida y del comportamiento humano. Recurrir
constantemente a la Biblia, auténtica fuente de verdad y de autoridad para ellos, es
una forma de demostrar que la ensefianza de su doctrina es la mas valida con
relacién a otras formas de pensamiento: “Nosofros no predicamos fabula, nosotros

predicamos palabra del Dios vivo” (Edilsa Arias).

51

59



Como afirma Delgado, “estos movimientos de renovaciéon religiosa tienen
conciencia de ellos mismos y de la mision terrenal que, sostienen, han de llevar a
cabo por mandato divino, siendo su formacién y practicas de reclutamiento

procesos conscientes y deliberados™’.

La necesidad de legitimar su actividad conlleva a otro aspecto muy importante: El
afan de diferenciarse de los llamados falsos profetas y de marcar distancia con lo
mundano. Dentro del campo de la religion en general, es muy coman que una u
otra corriente se autodefina como duefia de la verdad y por tanto merecedora de la
posicién dominante; esa misma lucha se presenta en el parque Centenario. Los
predicadores evangélicos se intimidan ante la presencia de “Los Bendecidos”, un
grupo religioso con el que mantienen diferencias teolégicas, y del que quieren

distinguirse para que no haya lugar a confusiones.

Al referirse a estos individuos como falsos profetas, estan marcando distancia
tratando de deslegitimar esa otra doctrina seguin la cual JesUs ya esta en la tierra, y
de paso estan defendiendo su propio capital simbdlico:

Hay hombres que dicen que Jesucristo vino y esos hombres no
mandan a arrepenti a sus seguidores, sino que dicen mira ti puedes
fumar tu puedes robé y estas salvo, llamado el grupo de los
Bendecidos, de los que dicen que estédn bendecidos estando en
pecado. No, nadie en pecado puede estar bendecido, entonces lo que
ellos tienen con nosotros es que como nosolros predicamos ef
evangelio, que Cristo viene, que las seflales se han cumplido mas
ellos dicen que si hubo un profeta que dice que ya Cristo vino. Esa es
la lucha que tienen ellos, pero nosotros no, porque nosotros no
vinimos aqui a este parque sino es a predicar la palabra de Dios para

41 DELGADO, Manuel. EL Animal Piiblico. P.132
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que muchos se conviertan a Jesucristo. (Hermano Dilson, 14 de
diciembre del 20086)

Pero los predicadores evangélicos no soélo quieren diferenciarse de los otros
grupos religiosos, a ellos también les interesa marcar los limites con lo “mundano’,
que serian todas aquellas costumbres, formas de pensamientos y practicas que se
apartan del ideal de vida religiosa, austera y juiciosa que ellos manejan. Dentro de
las cosas profanas que ellos condenan estan entre otras, las fiestas novembrinas,
los carnavales, la forma de vestir de algunas muijeres y la narracion de chistes en el

parque.
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2.2.3.1. La licitud de la risa

La Risa distrae, por algunos instantes, al aldeano del miedo.
Pero la ley se impone a través del miedo, cuyo verdadero
nombre es temor de Dios.

El Nombre de la rosa.Umberto Eco

RPURIIIA] IPABA, (010

A propésito de la narracion de chistes, los predicadores (en especial el hermano
Dilson) no ocultan su desacuerdo con ésta practica y sus agentes, y esto se debe a
que por lo general los predicadores de la iglesia cristiano-evangélica son radicales,
no negocian con lo que ellos consideran practicas pecaminosas. A diferencia de los
cuentachistes que no estan interesados en mantener una disputa con ellos, los
predicadores constantemente hacen alusion a los humoristas para rechazar su
practica y condenar el hecho de que la gente se aglomere alrededor de ellos y
pague por unos chistes que ahora consideran vulgares. Veamos una cita en la que

ademas de notarse el desacuerdo con los cuentachistes, se llega a denigrar el
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aspecto fisico de estos personajes que "hacen parte de las cosas de este mundo”,
segun las creencias que profesan los evangélicos:

A veces en este parque....alla, alla, alla, alla, tantos aplausos a un
hombre tan maluco como ese (sefialando a los cuentachistes)
iBendito sea el nombre de Jests!, un hombre con la boca torcia y o
aplauden jBendito sea el nombre de Jesus!...a ese hombre tan
maluco jBendito sea el nombre de Jesus! Pero aqui decimos dale un
aplauso a Cristo y no hay un aplauso para Cristo jBendito sea el
nombre de Jesus! (Hermano Dilson, 30 de Noviembre del 2006)

Recordemos aqui la vision platénica reduccionista de que lo bello es bueno y lo feo
es malo. Notese entonces como la fisonomia de estos cuentachistes es tomada por
los predicadores e incluso por el autor del articulo periodistico arriba comentado,

como simbolo de “la fealdad moral” que sus practicas representan.

La explicaciéon que los predicadores encuentran a la amplia preferencia del publico
por los chistes es que segun ellos ‘el que es del mundo escucha lo del mundo
pero el que es de Dios escucha lo de Dios”. Es decir, para los evangelicos es
normal que la mayoria de las personas ignoren las ensenanzas religiosas y se
inclinen por el pecado puesto que la Biblia asi lo predice. Asi la escasez de publico
frente a ellos y la multitud que acomparia a los cuentachistes confirma algo que ya
estaba escrito: “Son muchos los lflamados y pocos los elegidos”, asi como el auto

convencimiento de que ellos mismos estan por ello entre estos Gltimos.

55

63



2]
=
=]
=
£
b
=5
ES
2
[

TOUSPIN ToIsaN 010, -

Publico que acomparia a los cuentachistes ‘Pablico que acompafia a los predicadores

durante su performance durante su performance

Sin embargo, sujetos como los cuentachistes se alejan de esta visiéon religiosa y
creen que la poca presencia del publico durante las predicaciones se debe mas
bien a razones de caracter practico como el gusto, el interés de la gente y ia forma
como los predicadores asumen la tarea evangelizadora en el parque. La siguiente

cita transmite esta percepcion:

Porque es que a la gente le gusta divertirse, o sea, el modo es que, el
humor relaja, (...) es que pa’ uno predica no necesita tanta bulla, uno
tiene que saber predica para que el pablico, el personal llegue. Pero si
tu vas a predicd pa’ ofendé a fa gente, la gente no flega. Como acd —
refiriéndose a la narracion de chistes-, uno no ofende a nadie, aca llega
el que le gusta el humor, el que le gusta reirse, eso. (EL Uso Carruso, 1
de agosto del 20006)

Lo cierto es que tanto cuentachistes como predicadores recurren a ciertas
estrategias de aurorrepresentacion para otorgarle valor o legitimidad a sus
practicas culturales, estrategias que por supuesto van a estar ligadas a la vision de

mundo que manejan ambos actores.
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En resumen, con este apartado sobre la autorrepresentacion hemos podido notar
que tanto cuentachistes como predicadores manejan' de manera bastante
conciente un discurso sobre las performances que ellos representan, y que ese
discurso constituye un esfuerzo por dotar de sentido y legitimar sus practicas, y
responde a su vez a la necesidad de lograr una posicion dentro de su entorno
social mas inmediato. Se puede ver, finalmente, que tanto cuentachistes como
predicadores tratan de justificar el valor de sus actuaciones aunque de forma
diferente; pues los primeros apelan a su esfuerzo personal y a su condicién de
Artistas para demostrarles a la audiencia, a sus colegas Y a la autoridad oficial que
sus practicas son importantes, mientras que los segundos descalifican las practicas
“pecaminosas” y apelan a un criterio de autoridad sagrada, que no admite contra-
argumentacion racional alguna:

para nosotros es de gran gozo que sigamos haciendo esta labor
porque af Serior fe ha placido, porque el Serior nos comisiono, nos
mandé para que no solamente viniéramos al parque Centenario sino
para que vayamos a muchas partes predicando el evangelio, porque
Jesus dijo id y predicad el evangelio a toda criatura porque predicar el
evangelio es un Mandato Divino, un mandato del Cielo...... {Hermana
Edilsa, 13 de diciembre del 2006).

57

&S



CAPITULO 3
OBSCENIDAD Y DOCTRINA: UNA APROXIMACION TEMATICA A CHISTES Y

PREDICACIONES.

Los chistes referidos en Atardeceres de Risa, hacen parte de un registro informal
coloquial con los giros propios de la variedad lingliistica hablada en Cartagena. La
base de los chistes esta dada por acciones de personajes ficticios que
corresponden a las formas de ser y de vivir del individuo tipico o prototipico de la
realidad local y regional. Es asi como aparecen el cachaco tendero o negociante,
el costeiio vividor y astuto, el homosexual, el negro fornido con grandes dotes y

desemperio sexuales, la palenquera y la vieja chismosa, entre otros.

El repertorio incluye un léxico de palabras consideradas por muchos sujetos
(incluyendo a los mismos cuentachistes) como plebes o vulgares: malparido,
mierda, monda, etc. Precisamente la presencia de este lenguaje obscenoes una
de las razones por las cuales estos humoristas y sus chistes han sido relegados

socialmente y por lo que son considerados como irrespetuosos y chocantes.

La obscenidad también se hace presente en la tematica de los chistes; de ahi que
puedan catalngarse como “dichos verdes” , que es el nombre con el que F reud*?
designa aquellos chistes de una acentuacion intencionada, por medio de la

expresion verbal, de hechos o circunstancias sexuales. Es recurrente la presencia

42 FREUD, Sigmund. El chiste y su relacién con lo inconsciente. Madrid: Alianza Editorial. Segunda edicion.
1970.
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en los chistes de hombres y mujeres con miembros sexuales exagerados y de
personajes (especialmente masculinos) que se masturban. Esos temas
reproducen en cierto modo los estereotipos sociales acerca de la sexualidad del
hombre costefic que, frente al individuo de los andes del pais, ha sido

tradicionalmente identificado como “caliente”.

La caracteristica obscena de los chistes no consiste solo en la mencion directa de
los 6rganos sexuales, sino que incluye ademas el sefialamiento de las partes y
funciones excretoras del cuerpo estigmatizadas, al punto de ser relegadas al
registro lingliistico de lo no “correcto” en términos sociales: orinar, defecar, eructar,
“pear”. Como dice Freud “el contenido sexual del dicho verde comprende algo mas
que lo privativo de cada sexo, comprende también aquello que aun siendo comun

a ambos se considera como pudendo, o sea todo lo relativo a los excrementos™.

Los cuentachistes dejan de lado cualquier falso pudor para referirse a un tema
tabu, llaman las partes del cuerpo con vocablos prohibidos y se refieren a sus
funciones fisiologicas sin eufemismos. Esta caracteristica, presente en
muchisimos chistes, lleva a autores como Juan Gémez a considerar que:

El chiste como el lenguaje poético se concentra en la funcién
subversiva del lenguaje, que, por un lado, se enfrenta a las fuerzas
represivas inherentes al lenguaje mismo, y por otro a las fuerzas
represivas inherentes al medio social en que nos movemos”. [E! chiste
entonces]‘se opone a la cultura oficial, al tono serio, religiosos,
autoritario (...) el chiste siempre estara relacionado con alguno de los

* Ibid, P.84
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topicos marcados como tables por el mundo de las convenciones y la
cultura oficial...*

El reiterado nflombramiento de los érganos genitales, los movimientos sugestivos,
los gritos, los piropos insultantes y las carcajadas desinhibidas que ocurren en el
ruedo de los cuentachistes harian parte del lenguaje de la plaza publica, lenguaje
que entrafia un caracter trasgresor. Bajtin sostiene que “las groserias, juramentos
y obscenidades son los elementos extraoficiales del lenguaje. Son y fueron
considerados una violacion flagrante, de las reglas normales del lenguaje, un
rechazo deliberado a adaptarse a las convenciones verbales: etiqueta, cortesia,
piedad, consideracién, respeto del rango, etc™. Y la plaza publica es justamente
el punto en el que converge lo extraoficial, el espacio propicio para que las

particularidades del lenguaje popular se expresen a viva voz.

Como ha de suponerse, los temas obscenos no son abordados con tanta libertad
en otros espacios de socialidad puesto que desafian la decencia, los buenos
modales y el recato establecido por las normas tradicionales de comportamiento.
De alli que podamos decir que el ruedo de los chistes alrededor del Obelisco se
constituye en un espacio de relajacion de las normas sociales (asi sea de manera
momentanea), un espacio en el que se pueden abordar temas que no tienen

cabida en otras ocasiones (salvo en una parranda con muchos tragos en la

“ GOMEZ B, Juan.” El Chiste: Una aproximacion Sociolingilistica”. EN: Revista Forma vy Funcidn, V.1.
Junio de 1981. Universidad Nacional

45 BAJTIN, Mijail. P.169
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cabeza o en una reuniéon de amigos). Recordemos que aunque la élite considera
que estof chistes son vulgares y no deben ser dichos publicamente, en sus
reuniones privadas curiosamente son estos chistes los que le causan mas

hitaridad.

Tanto los agentes de la puesta en escena como el pdblico que la presencia no
desconocen que la obscenidad de los chistes puede generar desprecio en otras
personas, pero en ningun momento se cohiben al expresar su hilaridad. £/ Uso
Carruso y el Cuchilla Géles son plenamente concientes de que su lenguaje no es
muy bien recibido por todos los sujetos que transitan por el parque, sin embargo
aclaran que todo el que se acerque a escucharlos es porque ya esta

acostumbrando al calibre de sus intervenciones.

Veamos lo que nos expresoé un asistente de Atardeceres de Risa acerca del gusto
de los asistentes por |la obscenidad de los chistes:

Investigadora: ;pero a la gente en el parque le gustan mas los chistes plebes
no?

Entrevistado: Si claro, los plebes, como dice el Uso: — “aqui la gente esta
acoslumbrada es a oir su mondaquera”™. Bueno aqui como ustedes se han dado

cuenta se disfruta sabroso. (Humberto ZUfiga, 23 de agosto del 2006)

Es mas, este es el tipo de chistes que al parecer mas les gusta escuchar a los
sujetos que se acercan al programa. Cuando los Cuentachistes sacan los dichos

verdes de su repertorio para narrar chistes con un tono neutro, la audiencia no
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responde cor la misma hilaridad y los mismos humoristas se dan cuanta de ello,
por lo que recurren a los chistes plebes para satisfacerla. En Gltimas, como ellos
mismos afirman, “e/ publico es el que hace al artista”, por lo tanto hay que

complacerlo con los chistes que él mas disfruta.

Al respecto Freud afirma en su libro E/ Chiste y su Relacién con lo Inconsciente
que “el efecto placiente del chiste inocente es casi siempre mediano; una clara
aprobacion y una ligera sonrisa es lo mas que llega a obtener del auditorio (...)
casi nunca logra el chiste inocente o abstracto aquella repentina explosién de risa
que hace tan irresistible al tendencioso™®. Esto lo saben los cuentachistes sin ser
psicoanalistas. Ellos saben que los que ya estan acostumbrados a su tipo de
humor llegan al parque a buscar un tipo de diversion que no pueden encontrar en

otros lugares sino en la plaza publica que induce al trato libre y familiar.

Ahora bien, aunque la narracion de chistes en el parque Centenario es un
programa donde se explora lo obsceno, cabe sefialar que hay un limite. Los
“insultos” y las obscenidades deben estar enmarcados dentro de un ambiente de
jovialidad y nunca pueden ir dirigidos a un miembro del publico como ataque
personal. Cuando se sobrepasa dicho limite surgen ciertos roces que enrarecen el
ambiente (como ocurrié en una ocasién con el Cuchilla y una prostituta). De este
modo, el Uso Carruso sabe que hay determinados momentos y sujetos sociales

con los que se puede utilizar tal o cual lenguaje y con los que puede comportarse

46 FREUD, Sigmund. P.83

62

70



de una u otra forma, haciendo gala asi de lo que en palabras de Jorge I;lieves
Oviedo seria una Competencia Sociocultural*’. Sabe que todo movimiento
sugestivo del cuerpo esta permitido, pero sabe tambien que a pesar de ello no
puede hacer ciertas cosas como orinar en publico o bajarse los pantalones por
ejemplo. Y es aqui donde la narracion de chistes en el parque Centenario se

distancia del ritual carnavalesco medieval descrito por Bajtin.

De otro lado, vale aclarar que la obscenidad presenta aqui un caracter mas de
diversidon o de recreacién que de deconstructora de una sociedad moralista, y ello
se nota claramente en la necesidad que tiene el Uso Carruso de especificar que
alli en su programa dice malas palabras y cuenta chistes plebes pero que en otro
lugar “si es una persona decente”, incluso “mas que un abogado”. Aunque los
chistes son deliberadamente obscenos, estos cuentachistes manejan por fuera de
su programa un discurso conservador y poco “subversivo”; y ello se nota tambien
en el deseo de el Cuchilla de cuidar nuestra imagen ante algunos miembros del
publico. Constantemente recordaba a la audiencia presente —especialmente a los
hombres- que éramos estudiantes para que no nos confundieran con “las demas”

(refiriéndose a las prostitutas que suelen frecuentar el parque).

47 Segun Nieves Oviedo, gracias a esta competencia “Los individuos saben no s6lo usar ¢l lenguaje verbal,
comunicarse, sino funcionar socialmente. Vestirse o desvestirse, comportarse, ordenar la evacuacién
fisiologica, gestualizar, desplazarse, usar el espacio, adecuarse a las segmentaciones del tiempo, laborar, y un
largo etcétera que incluye casi todo lo que e! ser humano sabe hacer sicosocialmente. EN: “Acerca de la
Competencia Sociocultural”. Revista Historia y Cultura, N*5. Cartagena de Indias: Universidad de Cartagena,
Facultad de Ciencias Humanas. 1997.
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Es por ello que compartimos la idea de Ana Maria Vigara Tauste, quien considera
que “el chiste es ante todo un mensaje lidico, cuya actualizacion se distingue por
el ejercicio de una actividad gratuita, sin finalidades segundas; libremente, sin
coaccién, aunque no sin ajustarse a reglas y como algo fuera de los usos
habituales, algo que se entienda como licencia o escape™®. Es cierto que los
topicos presentes en los chistes se oponen en algunas ocasiones a la imagen
seria y a la solemnidad de ciertas instituciones —como sucede en los chistes sobre
monjas y sacerdotes pervertidos, sobre policias o agentes de transito corruptos o
sobre el Papa que es menos importante que el Uso- y que la corporalidad que
expresan los cuentachistes remite a un cuerpo liberado y desinhibido. Pero a

nuestroc modo de ver, esto responde mas a una intencidén ladica que a una

intencion subversiva del orden social.

Los cuentachistes mas que asumir una funciéon subversiva y contestataria como
humoristas, buscan ante todo divertir a la gente que diariamente se acerca a
escucharlos en el Centenario. Aunque no se puede negar que sus performances

se convierten en una especie de desvio y trasgresion al “buen andar” ciudadano.

En ese sentido, la narracién de chistes en el parque Centenario se convierte en

una forma particular de resistencia frente a la dispersion o desaparicion de

#  VIGARA TAUSTE, Ana Maria. “Sobre el chiste. Texto ludico” Via Internet
{www.ucm.es/info/especulo/numero10/chiste/.html
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espacios en los que es posible la interaccion social, y no en una contracorriente
en sentido estricto. Mas que de una contracorriente que intenta transformar las
estructuras sociales podemos hablar del caracter politico que subyace en estas

practicas y que esbozamos anteriormente con Vich y Zabala.

La investigadora Gisela Canepa® también se ocupa del caracter politico de las
practicas culturales populares. Esta autora afirma que todo acto performativo
implica ademas de un caracter reflexivo una actitud politica que consiste en tomar
en cuenta a la audiencia hacia la cual la puesta en escena esta dirigida, y
fortalecer sus identidades respecto del otro como vimos en el apartado 2.2 sobre
la autorrepresentacién. Efectivamente, la relacion que estos humoristas han
establecido con su audiencia determina en gran parte la retérica de su
enunciacion. Este caracter politico se nota también en que hay una clara toma de

posicion por parte de los cuentachistes frente a los demas sectores sociales.

En resumen. si observamos el corpus de chistes de ambos humoristas
observamos que los temas o topicos mas frecuentes son de tendencia obscena y
esto es lo que mas causa hilaridad entre la gente que asiste a escucharlos. Ahora,

clasificar los chistes no es una tarea facil debido a la cantidad de chistes que

# Cuando Canepa habla de actos performativos se estd refiriendo especificamente a aquellas formas de
cultura expresiva como la danza, la musica, la fiesta y el ritual que hacen parte del folclor o de la cultura
tradicional de una comunidad. Pero este término puede hacerse extensivo a la predicacion del evangelio y la
narracion de chistes, puesto que son practicas orales y corporales que requieren de una puesta en esceéna y que
durante su ejecucion generan experizncias tanto para los actores que la ejecutan como para la audiencia que
las presencia. Ver: CANEPA, Gisela. “Formas de Cultura expresiva y la etnografia de lo local”. EN:
Identidades Representadas. Performance, experiencia y método en los Andes. Lima: PUCP, 2001.
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refieren estos humoristas y porque son muchos los que se inscriben dentro de
varios temas al mismo tiempo. En Gltimas, no pretendemos hacer una clasificacion
exhaustiva sinc una aproximacion a los temas manejados por estos humoristas en
el parque. En el siguiente cuadro se presenta una clasificacién bastante general
de los chistes y sus temas. En la columna de la derecha se da una frase que

funciona como nombre del chiste. Algunos de éstos se pueden leer completos en

el anexo.
TEMAS SEXUALES

1.Gays/homosexualidad - Los maricas que se comieron en el
avion
-Cierren cadena
-La ley para los maricas “la mujer de
Roberto”
-Los maricas que pelean con los
salchichones
-El ayudante de Ecopetrol atracado
-El médico que es marica
-El perro Nerén

2. Infidelidad conyugal -La destroza hogar
-La traje verde
-Ei cachén que se esconde en el
techo
-La chismosa que se le perdié la
puerca

3.Impotencia sexual/masculina -El cargador de cemento
-El hombre que cambia su falo con el
doctor

-Culeatela con un paton
-El hombre que tuvo una ereccion
después de tiempo

4.Ancianos(as) con gran apetito -La viejade la panaderia

-El viejito que se masturba y se saca
sexual ia chapa

-El viejito del falo levantado por
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5.Individuos con atributos

genitales exuberantes

6. Masturbacion masculina

y

Mandrake

-La abuelita que se acuesta con el
nieto

-El concurso del falo mas grande

-El hombre que vuela cometa con el
salchichén

-El hombre gque canta vallenato
mientras se masturba

-El hombre que manda el pene a su
mujer por Servientrega

- Culeatela con un patén

-El hombre que cambia su falo con el
doctor

-Los maricas que pelean con los
salchichones

-l.a mujer del fenédmeno “chuchal”

-El hombre que canta vallenato
mientras se masturba

-El viejito que se masturba y se saca
la chapa

TEMAS NO SEXUALES*

1.Maltrato conyugal

2.Juegos de palabras

-Muijer que el novio le pegaba

-La mujer que queria embolatarle

a su marido $5000

-La sopa de ojo
-La carne esta muy cara **

-El hombre que no sabia piropear

decentemente**

-Las clases de palos™™*
-¢Esto es Obando?**
-Paletas de chucha

-La palenquera que vende bollo a

un gringo
-El diente de leche
-El hombre ronco™*

-David maté a Goliat con una

honda
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3.Locos, corronchos y borrachos

4 Burla de defectos fisicos

5. Religiosos pecadores

6.Delincuencial/inseguridad

7. Mala suerte(‘“‘el salao”)

8. Astucia y descaro(sacar provecho de la

mala situacion)

-Doctor ensefieme a jopiar **

-El corroncho que probo la mierda
-El corroncho al que le roban la
yuca

-El corroncho que vio un billete de
$10.000

-Los locos del partido de béisbol
-Oyendo salsa

- El robo a la joyeria Cesareo

-El cuco del buche

-Flor en el pecho “cuco”

-El bombazo

-El Rato

-Oscar

-El hombre que escupia un mojén
por su mal aliento

-Las tres muchachas y el sefior
barrigén en el bus

-El padre clero**

-El padre Rebeco Gonzales
-Padre se lo chupé al de la otra
iglesia**

-La muchacha a quien le roban la
cadena

-El ayudante de Ecopetrol™*

-El robo a la joyeria Cesareo

-Los compadres atracados en el
bus

-jAy! Mi brassier

-E! mudo atracador

- “Picha de oro”

-El mico que se cayé del palo

-El caballo nojoda

-El hombre de los zapatos de
charol

-Binbanfran™*

-El hombre de la mania en Ia
cabeza

-El gringo del restaurante
-El cantinero

-Te doy 10 y el celular
-Mataba por nombre
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9. Absurdos y exageracion -La montafa rusa
-El loro del camion**
-El perro de tres metros
-El perro Nerén**
-El televisor de ultima tecnologia
-El bebé que duré cien afios en la
barriga™*
-El picante
-El chismoso que se maté

*Aunque estos temas no son en si mismos sexuales, siguen siendo obscenos en tanto
que contienen palabras, gestos y movimientos corporales que se asocian con lo vulgar o
“plebe”.

**Estos chistes presentan un contenido sexual pero el énfasis recae en otros aspectos,
por lo que hemos decidido clasificarlos en otras categorias.
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3.1 Entre Alabanzas y Condenas

Asi como el programa de los cuentachistes mantiene una tematica definida, el
servicio de los predicadores también responde a una estructura determinada que
se ha estandarizado como la forma de evangelizar a los inconversos en las
iglesias cristianos-evangélicas. Dicho servicio inicia alrededor de las seis de la
tarde cuando el hermano Dilson y la hermana Edilsa comienzan a orar en voz baja
frente al Obelisco. Luego, el encargado de dirigir —.que puede ser cualquiera de los
dos- abre la predicacion con alabanzas, agradeciendo y exaltando la grandeza de
Dios, pidiéndole que con su poder descontamine el lugar o con canticos cuando
es la hermana Edilsa quien dirige:

Padre en esta hora Sefior Jesucristo, nuevamente pongo este sitio en
tus manos Sefor Jesus, es tu palabra Dios Mio. Te estoy pidiendo
Padre (...} Sefior en el nombre de Jesucristo, mi Sefior, limpia los
aires contaminados en esta ciudad Dios Mio. Descontamina Padre
esta ciudad Dios Mio, de estas fiestas que pasaron Dios del cielo, en
el nombre de Jesuciisto Dios Mio. (Hermano Dilson, 14 de noviembre

del 2005)

EpURL IPAEA, (0104

Predicadores orando en el Parque Centenario
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Después de la “apertura” continia la parte central del “Servicio” que consiste en
una reflexion a partir de un pasaje de la Biblia. Se finaliza con una oraciéon que

conlleva una invitacion al que escucha para que “acepte a Cristo en su corazén”.

Como es obvio, el “servicio” gira alrededor de temas religiosos. Cada tarde los
evangélicos, con un lenguaje espontaneo, se refieren a uno o varios pasajes de la
Biblia y tratan de adaptar las ensefianzas de dichos pasajes a la vida moderna. Se
trata de temas que pueden ser abordados abiertamente y que por su naturaleza
religiosa no generan la vergiienza ni el repudio que en ocasiones pueden generar

los chistes verdes.

El reino de David, la creacién, el nacimiento y ministeric de Cristo y la historia de
Jonas son algunos de los temas abordados por los predicadores, a través de los
cudles pretenden ensefiar su doctrina y mostrar el camino que hombre y mujer
deben tomar. Estos temas son acompanados por comentarios acerca del mundo y
del comportamiento humano actuales, asi como de testimonios o ilustraciones de

la propia vida de los predicadores o de personas cercanas a ellos. (Ver Anexos).

Aunque los temas en si no son ofensivos, los comentarios de que se valen los
predicadores pueden llegar a herir susceptibilidades, y es por ello quizas que
muchos transeuntes del parque Centenario y de la ciudad en general que se
identifican con las practicas condenadas por los evangélicos, se abstienen de
acercarse a escucharlos. Es muy usual que el hermano Dilson, por ejemplo,

condene ciertas costumbres de la tradicién popular cartagenera, como asistir al
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bando (fiestas camestoléndicas celebradas en noviembre), escuchar musica
champeta con letras “mundanas”, adorar imagenes de santos, venerar cantantes
famosos, consultar brujos o hechiceros e incluso asistir al parque a escuchar
chistes. Sostiene durante su predicacién que esas practicas no son bien vistas por
Dios y hacen de Cartagena una ciudad desordenada y pecadora como las
antiguas Ninive, Sodoma y Gomorra:

El otro dia en el bando la gente con pantalén, la gente con pollera, los
hombres con tetas, eso son los juicios de Jehova jBendito sea el
nombre de Jests(...) Apartados del Dios del cielo buscando la fiesta,
buscando los carnavales, que se yo jBendito sea el nombre de Jesus!
Las cosas de este mundo donde no esta Dios. Miraba la multitud en el
Reloj Floral, como caminaba la gente sucia, yo decia te invitamos a la
iglesia y no vas, no tienes tiempo para Dios, pero si tienes tiempo para
esa inmundicia mujeres encueras, tienes tiempo para ver el pecado,
pero para Dios no tienes tiempo. El dia que Dios te llame vamos a ver
cémo vas a hacer. (Hermano Dilson, 16 de noviembre del 2006)

El tema del juicio final también es muy reiterativo en el discurso de estos
personajes. En todas sus predicaciones advierten que estamos préoximos al juicio
final y que pronto Jesus llegara a la tierra a pedir cuentas a todos los seres
humanos, con o que intentan infundir temor a los oyentes. Ese constante anuncio
del juicio final es lo que convierte a este tipo de doctrina en representante de una
religién “milenarista y escatol6gica en tanto que presumen un final mas o menos

inmediato de los tiempos puesto que los signos del presente lo anuncian”®.

Sin embargo, también hay momentos en que los hermanos Dilson y Edilsa tratan

de hacer su predicacion mas amena y familiar para los sujetos que los escuchan.

*® DELGADO, Manuel. P.133
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Parafrasean los textos de |a Biblia e incorporan palabras o expresiones
coloquiales como “me la aplicaste”, “trompera”, comunes en el habla de
Cartagena; de igual forma, hablan de sus propias dificultades, de sus temores y de
sus esperanzas, convirtiendo asi la predicacién en un testimonio de vida y un

modo de exteriorizar y compartir sus formas de ser.

73



CAPITULO 4

ASISTIR AL PARQUE CENTENARIO: UN MODO DE HABITAR Y RECORRER

LA CIUDAD

4.1 De la legitimidad de la élite a la “ilegitimidad” de lo popular

El parque Centenario fue inaugurado el 11 de noviembre de 1911 con el objetivo
de conmemorar los cien afos de independencia de la ciudad de Cartagena;
_convirtiéndose “en el punto de referencia clave para el ordenamiento espacial de

la ciudad y la definicién del centro urbano en el siglo XX,

Pero mas que un
reconocimiento a las personas que lograron realmente dicha gesta, lo que el
parque representaba era un signo de la fuerza modernizadora de una ¢lite social

que pretendia poner a la ciudad a tono con los Ultimos tiempos.

E! parque Centenario hacia parte de la red monumentaria con la que la ¢lite
cartagenera aspiraba a embellecer la ciudad y a fortalecer la identidad heroica. De
esta manera, el Parque durante sus primeros afios era mas un marcador de
distincién social que un sitio de encuentro para el pueblo, que era visto como lo

“otro”, lo “negro”, lo “popular”, un estorbo para ese proyecto de ciudad moderna
que la élite cartagenera de la época pretendia legitimar. Los sujetos que hacian
parte de las clases populares eran tratados como elementos que afeaban la

ciudad, por lo tanto habia:

31 CASAS ORREGO, Alvaro Leon. “Expansién y modernidad en Cartagena de Indias 1885-1930”. En:
Revista Historia y Cultura, N°3. Cartagena: Universidad de Cartagena, Facultad de Ciencias
Humanas.1994.P.62.
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Que confinarlos a sus espacios; en los espacios publicos, donde se

establecen los simbolos identitarios, representativos de fa ciudad,

ellos no tienen participacidn. La mayoria de estos lugares con los

cambios que se venian efectuando en la ciudad se habian convertido

en sitios de paseos vespertinos, de representaciones culturales y de

retretas. Habia que sacar a los pobres del paisaje mientras los ricos

imaginaban pasear por paris o por Madrid. Se crea un espacio

publico, pero el publico debe ser seleccionado. El espacio donde se

supone todos deben participar, donde se construye sentido vy

memoria, donde se confronta, es sélo para el disfrute de unos

cuantos®?.
Con el devenir histérico, la situacion ha cambiado. Nueve décadas después ya no
son los sefores, seforas y sefioritas con abolengo los que se pasean por el
Centenario para disfrutar de los aires modernizadores de la ciudad. Ahora, hay
una multitud de actores sociales populares que con sus distintos usos y practicas
le imprimen nuevos sentidos a este parque. Jugadores de cartas, de domind,
vendedores ambulantes y estacionarios, deportistas, gamines, cuentachistes,
predicadores, prostitutas, pensionados, estudiantes y drogadictos son ahora los

habitantes y usuarios del parque.

En la actualidad ya muy alejado de esos “afios dorados”, el parque Centenario es
un espacio publico marginalizado, despojado de su antiguo prestigio o carga
simbélica. Y aunque el parque Centenario ya no representa para los sujetos ese
espacio honorable que conmemeora un hecho glorioso (hecho que por cierto la
mayoria de los sujetos populares no conoce muy bien), seria un atrevimiento decir

que es hoy un espacio sin valor. Se trata mas bien de un lugar que ha sido

52 ORTIZ CASSIANI, Javier. “Espacio piblico: entre la democracia y la fragmentacién. Una larga historia de
trato v maltrato”. En: Revista Aguaita. N°9. Cartagena, 2003. P.51-52
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resignificado por los sujetos populares que diariamente lo intervienen puesto que
representa para ellos un espacio de expresion, de encuentro y de fortalecimiento
de lazos fraternales, aun cuando sea un espacio marginal dentro de los planes de
los promotores de la ciudad.

Veamos, por ejemplo lo que respondié un usuario del parque al preguntarie que
significa este lugar para el

La verdad es que como buen cartagenero que soy me gusta bastante,
eh... no hablemos de que sea un simbolo pero si un parque
recreacional donde uno se divierte. Donde se divierte too el mundo,
significa mucho (...).yo digo que este es uno de los parques que mas
se usa porque si ustedes se dan cuenta ya desde las siete, ocho de la
mariana ya la gente esta transitando. Ustedes vienen aqui y se dan
cuenta que nunca se van a encontrar solas aqui, siempre la gran
mayuria de personas aqui vienen que los asuntos los quieren arreglar.
Siempre esta el novio con la novia que estan arreglando cuentas; que
esté la chancera, que esta el del bon-ice, asi que...hay mucho....
También es un sector donde pasan de un lado para otro,asi que el
parque nunca anda sélo y fa gente se disfruta y se divierte mucho
aqui. (Humberto Zuhiga-23 de agosto del 2006)

Resulta irénico por ejemplo, que una practica popular como la narracién de chistes
se realice justo en el Obelisco, monumento que por su valor simbélico legd a ser
uno de los mas importantes para la élite de la ciudad. Las palabras obscenas y los
movimientos corporales sugestivos y grotescos desafian cotidianamente la historia
y la solemnicad del Obelisco, inaugurado en 1911 con todos los honores “para
perpetuar la memoria de los célebres varones que el 11 de Noviembre de 1811

firmaron la independencia de Cartagena™®

% MARTINEZ BERMUDEZ, Elvis. “En el Centenario se vivié ayer un festivo diferente”. En: El Universal,
Cartagena (10 de agosto,2005); P.3A
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BpURIN IPAEA (010
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Publico presente en el Obelisco antes de Publico presente en el Obelisco
iniciar la performance de los cuentachistes durante la performance de
los cuentachistes

Contar chistes en este lugar puede leerse entonces como la resignificacion de un
espacio por parte de los sujetos subalternizados, no solo porque burla el honor de
un lugar “histérico memorable”; sino también porque es una practica popular que
se sigue desarrollando a pesar del disgusto de el sector oficial que sigue
asociando —.omo hemos visto- 1o popular a la periferia, periferia que -bien lo
sefalé Ortiz- “se entiende como el espacio del desorden, la trasgresion, la
barbarie y el desenfreno, donde habitan los elementos que ponen en tela de juicio

el orden y la modernidad pretendida”.*

Desde la cotidianidad los actores sociales le otorgan nuevos sentidos a los lugares
de la ciudad, creando asi otros espacios que remiten a los modos particulares que

éstos tienen de apropiarse de ella.

% Op.Cit. P51
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Para teorizar el poder activo de los usuarios de la ciudad, Michel De Certeau hizo
la distincion entre espacio y lugar, partiendo precisamente de la idea de que las
configuraciones espaciales adquieren multiples sentidos por accion de los
multiples actores sociales que intervienen en ellas. Segun De Certeau®®, un lugar
es una “configuracién instantanea de posiciones e implica una indicacion de
estabilidad”. Mientras que el espacio, a diferencia del lugar, “carece de la
univocidad y de la estabilidad de un sitic propio (...). En suma, el espacio es un
lugar practicado. Asi, la calle definida por el urbanismo se convierte en espacio

por intervencién de los caminantes”.

L a diferencia es clara, mientras que el lugar remite a un sitio geograficamente
estable y definido, el espacio nos traslada al plano de la accidon social y de las
practicas culturales que le otorgan un valor a un determinado lugar. De esta
manera, puede decirse que el parque Centenario es un lugar que alberga en su
interior mUltiples espacios (narracion de chistes, practicas deportivas, predicacion
del evangelio casa de citas, etc.), o que se trata de un lugar practicado de formas

diferentes.

Los sujetos que “practican” el parque, no siguen la logica oficial ni sus usos

corresponden a la solemnidad ni al sentido univoco de dicha légica, sino que lo

55 DE CERTEAU, Michel. La Invencion de lo Cotidiano I Artes de HMacer. México: Universidad
Iberoamericana. 1996.
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convierten en una “unidad polivalente”. En otras palabras, el parque Centenario
pierde su significado inicial pero adquiere otros nuevos al convertirse en un
espacio donde confluyen practicas multiples y heterogéneas importantes para los
sujetos populares. La narracion de chistes y la predicaciéon del evangelio son dos
de esas multiples practicas que han ido consolidando dos ejemplos distintos de
coémo la clase popular se abre paso, en medio de la vigilancia y la indiferencia de
los sectores oficiales de la ciudad, para crear sus propios espacios de expresion.
De alli que podamos afirmar que el parque Centenario pas6 de albergar la

legitimidad de la élite a ser apropiado por la “ilegitimidad” de lo popular.

4.2 Usos y sentidos del parque Centenario

Los sujetos populares en Cartagena fomentan sus propios espacios de socialidad,
muchas veces al margen de lo que lo oficial dictamina como norma. Asi, el
cartagenero raso no pasea por los sitios turisticos de la ciudad, no hace un tour
por los distintos monumentos, ni se sienta a departir con los amigos en la plaza
Santo Domingo o Santa Teresa; sino que busca otros espacios alternos de
diQersién, interaccion o esparcimiento como la narracién de chistes, la predicacion
del evangelio, un juego de cartas o de domind en el parque Centenario;
procurando mantener de esta manera espacios de socialidad dentro de un
contexto urbanizado cuyo espacio publico esta pensado mas para el comercio y el

turismo que para un uso social.

La frecuencia con que la gente asiste al parque a escuchar los chistes de e/ Uso

Carruso y el Cuchilla Géles es signo de la gran importancia que este espacio tiene
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para la sociedad popular cartagenera. Hemos podido observar, como este "show
humoristico” se convierte en una forma alternativa de diversion tan importante
como ir a cine, o tomarse una cerveza en la esquina del barrio; y asi lo reconocen
sus propios actores. En varias ocasiones durante su presentacion el Uso Carruso
ha expresado que su programa “ofrece el mismo entretenimiento que una pelicula
y hasta mas barato” y en una oportunidad un miembro del publico manifesté que

“escuchar estos chistes divierte mas que ver television” (octubre 12/06).

Si bien hay personas que se acercan al ruedo sélo de paso, deteniendo por un
momento su recorrido para escuchar dos o tres chistes y luego se van, hay
muchos sujetos que han incorporado la asistencia al programa “Atardeceres de
Risa” a su itinerario habitual convirtiéndose para elios en otra forma de aprovechar
el tiempo libre. De ahi, que el novio lleve al parque é su novia, que los estudiantes
lleguen en grupo después de clases, que los trabajadores lleguen después de
acabar con sus labores e incluso que los padres lleven a sus familias a pasar un

rato agradable.

Segun los cuentachistes y su numeroso pulblico, el programa permite a sus
seguidores relajarse y descansar después de las labores diarias.

Esto fue lo que nos expresaron dos asistentes sobre el motivo de su presencia
constante en el programa Atardeceres de Risa:

Uno aqui escuchando los chistes se relaja, por lo menos aqui, vienen
otras personas con problemas, aqui eh....escuchan los chistes y ya se
olvidan de los problemas/y chistes que dan bastante risaly aqui uno
lleva como otra imagen a su casa/ y asi empieza como riéndose y
siempre es bueno/ y aqui uno conoce mucha gente/ y después del
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chiste viene el que hace las maromas/ y el de los clavos/ y aja un
parque donde es bastante divertido. (Humberto Zufiga-23 de
Agosto/06)

La mayoria de los que vienen aqui vienen es a divertirse, a
entretenerse ahi escuchando chistes, que pierden hasta cosas que
tienen que hacer por quedarse aqui escuchando. (Ana Mendoza-1 de
Marzo del 2007)

Es tal el sentido que esta practica tiene para los habitantes del parque que el
investigador Arturo Zea Solano no duda en afirmar en su estudio "Parque
Centenario: Historia y Usos Actuales” que los cuentachistes son idolos de la
cultura popular (...). Con los cuentachistes y su leal y emotiva aficion se perfila
una alegre resistencia contra el abandono distrital y ante la ausencia de

espectaculos y de una programacion cultural oficial”® .

Los predicadores, por su parte, también le imprimen un nuevo significado al
parque Centenario, convirtiéndolo en un sitic en donde ademas de divertirse, la
gente puede ir a “rectificar sus vidas” y “abandonar el pecado”. Para el hermano
Dilson y la hermana Edilsa el parque les permite llevar a cabo su mision
evangelizadora puesto que es un sitio estratégico por donde circulan muchas
personas:

El parque Centenario para mi es importante, porque en el parque
Centenario vienen vidas, y el parque Centenario es un lugar, un lugar
maravilloso para predicar fa palabra de Dios porque aqui hay veces
que vienen muititudes; en este parque hay veces que esto se llena y
es como un sitio adecuado para predicar la palabra de Dios. A mi me

3% ZEA SOLANO, Arturo. “El parque Centenario: Historia y usos actuales”. En: Revista Palobra. N°3.
Agosto, 2002. P.35
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parece que este parque estd en un lugar para nosotros tirar la red.
(Hermana Edilsa- 13 de diciembre del 2006).

Podemos ver entonces, como las practicas significativas de los sujetos populares
en Cartagena hacen parte de una especie de tactica®’ para sobrellevar la falta de
espacios de racreaciéon y de encuentro entre ciudadanos en los espacios publicos

de la ciudad.

Ahora, jfuncionan éstas practicas culturales como espacios de escenificacién y
puesta en cuestion de las tensiones sociales que viven los sujetos en la ciudad?
Definitvamente si. Estas performances se convierten en espacios desde los
cuales Artistas y Evangelistas exigen que se les posibilite de una vez por todas,
nuevos canales de participacion y produccién simbdlica. Incluso, hay
especialmente con la narracion de chistes, un desmoronamiento de los valores
institucionalizados como validos, hay una desacralizacién de una sociedad que
promulga unos valores al tiempo que se arroga el derecho de infringirlos. No
olvidemos que ésta es una practica que como muchas de las realizadas por

sujetos populares al tiempo que se repudia, seduce.

Es curioso, por ejemplo, que una sociedad como la cartagenera, mayoritariamente
machista, que prefiere ver a las mujeres encerradas en su hogar, y no detenidas

en una plaza escuchando chistes de grueso calibre, contrate a estos humoristas

37 Segin De Certeau, “las tacticas son procedimientos que valen por la pertinencia que dan al tiempo en las
circunstancias que el instante preciso de una intervencién transforma en situacién favorable, en la rapidez de
movimientos que combinan la organizacion del espacio, en las relaciones entre momentos sucesivos de una
“jugatreta”, en los cruzamientos posibles de duraciones y de ritmos heterogéneos, etc.” P.145.
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7—'
FE DE ERRATA

El texto que corresponde al pie de pagina 58 no es el que aparece
impreso en ¢l trabajo sino el siguiente:

%% Recordemos que en barrios de “élite” como Manga y Bocagrande los cuentachistes son
invitados para amenizar fiestas y reuniones privadas con los mismos chistes “obscenos™ que
narran en ¢l parque Centenario. Para ampliar con el comportamiento contradictorio de la élite
de la ciudad ver el trabajo realizado por Javier Ortiz en Desorden en la plaza, donde comenta
que mientras la élite condenaba las manifestaciones culturales del pueblo en la noche los
“sefioritos” se escapaban a escondidas de sus reuniones sociales para irse a los bailes
populares del pueblo cartagenero. “Modernizacion y desorden en Cartagena 1911 — 1930:
Amalgama de ritmos”. En: Desorden en la plaza Modernizacion y memoria urbana en
Cartagena. (autores varios) Cartagena: Instituto Distrital de Cultura 2001.
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para amenizar sus reuniones privadas con palabras que en publico y
especialmente en un parque estigmatizado son consideradas plebes o vulgares
(monda, malparido, verga, etc.). Esta sociedad condena publicamente los chistes
narrados en parques y plazas pero en privado y en medio de unos tragos sin la
exhibicion social se convierten en motivo de gran hilaridad, pues existe un “cédigo
comuin” que indica que en publico las personas deben demostrar respeto y

recato™®

Asi mismo, no es raro ver tampoco, que antes de que empiece el programa
Atardeceres de Risa, los humoristas y las personas que acuden al ruedo discutan
o intercambien opiniones acerca de la situacion social del pais o de algun
problema que aqueje a la ciudad. En consecuencia, podemos afirmar que asistir a
la plaza a escuchar chistes se convierte en un espacio de distension o relajacion
de las cargas laborales y/o escolares, al tiempo que es un espacio en el que se

libera el poder de la critica y la subversion.

Mientras que para algunos Cartageneros el parque Centenario es s6lo un espacio
de transito por su “peligrosidad” y sus habitantes poco “decentes”, para los
humoristas es su lugar de trabajo y el espacio donde han consolidado una
“identidad” con la que esperan poder acceder a una legitimidad social; y para los

predicadores es un espacio “mundanc” que al ser transitado por un gran numero

3% Segan De Certeau, “las tacticas son procedimientos que valen por la periinencia que dan al tiempo en las
circunstancias que el instante preciso de una intervencion transforma en situacion favorable, en la rapidez de
movimientos que combinan la organizacién del espacio, en las relaciones entre momentos sucesivos de una
“jugarreta”, en los cruzamientos posibles de duraciones y de ritmos heterogcneos, etc.” P. 145.
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de personas ofrece la pcsibilidad de atraer y convertir un buen numero de

corazones y ganarse de paso su lugar en el reino de Dios.

Durante la ejecucion del servicio evangélico y el programa Atardeceres de Risa,
hay un derroche de espontaneidad que no permite la censura ante los cuerpos
que parecen dispuestos a relajarse, todos exhiben grandes carcajadas y/o
alabanzas que junto a la presencia de los cuentachistes y los predicadores le
otorga otros sentidos al parque, haciendo posible que diariamente entre “extrafios
urbanos” se forme una “comunidad efimera” que asegura la continuidad de éstas
practicas, que gracias a los multiples sentidos que generan se han convertido en

verdaderos rituales urbanos.

Como afirma Maffessoli “El ritual proclama el retorno de lo mismo (...) a través de
la multiplicidad de los gestos rutinarios o cotidianos, el ritual recuerda a la
comunidad que “forma cuerpo” (...). La comunidad “agota “su energia en su propia
creacion. El ritual, por su misma repetitividad es el indice mas seguro de este

agotamiento; pero por ello mismo, asegura el perdurar del grupo™®.

Pero, no hay que olvidar, que estos rituales urbanos son actualizados diariamente

por cuentachistes, predicadores y audiencia; se trata de practicas culturales que al

5 MAFFESOLI, Michel. £/ tiempo de las tribus: el declive del individualismo en las sociedades de masas.
Barcelona: [caria, 1990. P.46
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ser puestas en escena, generan la posibilidad de ser transformadas
constantemente por sus participantes.
Se trata en ultimas de Rituales Urbanos que al decir de Maffessoli® :

Dan cumplida cuenta de una sensibilidad colectiva que tiene bastante

poco que ver con el dominio econdmico-politico que ha caracterizado

a la modernidad. Esta sensibilidad no se inscribe ya en una

racionalidad orientada y finalizada, sino que se vive en el presente, y

se reinscribe en un espacio dado-en este caso el parque Centenario-

(...) y, de este modo, hace “cultura” en términos cotidianos, a la vez

que permite la emergencia de verdaderos valores. A menudo

asombrosos o chocantes, pero en todo caso ilustrativos de una

dinamica innegable (57-58).
Sensibilidad © emocion colectiva que nos ayuda a entender —entre lineas- la
importancia que tienen estas performances para esas” masas efimeras” que
diariamente se acercan y se congregan en el parque, convirtiéndolo-como
veremos en el siguiente apartado- en parte de sus recorridos habituales; vy
permitiéndonos visualizar a la vez como los sujetos usan y recorren el parque, y

con &l un fragmento de la ciudad.

En resumen, gracias a la intervencion diaria de los cuentachistes, predicadores y
transelntes el parque se constituye en un lugar de encuentro para los ciudadanos,
pero sobre todo en un lugar con multiples espacios que fomentan el dialogo, la

interaccién y por lo tanto la posibilidad del reconocimiento de la alteridad.

% Ibid., P. 57-58.
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4.3 Andar en el parque: una forma de hacer ciudad

Los actores sociales con sus recorridos y desvios diarios habitan e intervienen de
forma diferente las ciudades, privilegiando con su transito algunos espacios
publicos generadores de sentidos para su cotidianidad. Es por ello, que aunque el
proyectb urbanistico moderno pretenda hacer de la ciudad un lugar con recorridos
preestablecidos e imponga el sentido que deben tener ciertos lugares, los
ciudadanos que la habitan son quienes la construyen diariamente, alterando los
planes de dicho proyecto y apropidndose de manera diferente de los lugares

creando con cus recorridos un mapa alterno al margen del plano oficial.

Precisamente, los multiples usos que diferentes actores hacen del parque
Centenario nos lleva a considerarlo como un microtexto dentro del gran texto que
es la ciudad, microtexto en el cual se puede leer la fragmentacion, la
heterogeneidad y las contradicciones de lo urbano moderno, asi como los
desplazamientos (recorridos y desvios) que los sujetos sociales hacen dentro de
ella. En palabras de Delgado:
La calle, el bulevar, la avenida, la plaza, la red viaria en general, se
convierten en mucho mas que un instrumento al servicio de las
funciones comunicacionales de la ciudad, un vehiculo para el
intercambio circulatorio entre sitios. Son ante todo, el marco en que un
universo polimorfico e innumerable desarrolla  sus propias
teatralidades, su desbarajuste, el escenario irisado en que una
sociedad incalculable despliega una expresividad muchas veces
espasmodica®.

Asi, pese a que el poder urbanistico modernizador proyecta una ciudad

determinada, lo cierto es que en el interior de ésta se configuran multiples

51 DELGADO, Manuel. P. 181.
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practicas cotidianas minusculas que contradicen el orden dictaminado por los
grupos de poder. Decimos minusculas, no en el sentido de irrelevantes o poco
importantes, sino en el sentido de que son practicas a pequeha escala que

comprometen a ciertos sectores de la ciudad.

Pero, para saber cémo opera la desviacion que hacen los habitantes de la urbe es
preciso conocer mejor cual es el proyecto de ciudad agenciado por los sectores
socio-politicos dominantes. Para ello resulta de especial ayuda lo planteado por

Michel De Certeau en su libro “La Invencién de lo Cotidiano™?

Este autor
distingue tres estrategias a través de las cuales el “discurso utopico urbanistico”

pretende consolidar la ciudad:

1. La produccién de un espacio propio: la organizacién racional debe
rechazar las contaminaciones fisicas, mentales o politicas que pudieran
comprometeria.

Esta primera operacion busca unificar la ciudad partiendo de la creacion de un

espacio univoco y ordenado que dé la sensacion de armonia social, y donde no

existan las multitudes pobres tomandose las calles para expresar inconformidades

politicas y sociales.

82 DE CERTEAU, Michel. P.106
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2. La sustitucion de las resistencias inasequibles y pertinaces de las
tradiciones, con un no tiempo o sistema sincronico: estrategias
cientificas univocas deben reemplazar las tacticas de los usuarios que se
fas ingenian con las “ocasiones”.

En esta segunda operacién el discurso urbanistico pretende hacer de la ciudad un

lugar prototipico, que corresponda con lo que se ha idealizado como metrépolis de

grandes autcpistas, zonas comerciales y turisticas, con sistemas de transporte
bonitos y eficientes, es decir, se pretende una ciudad moderna donde las
tradiciones populares con sus formas de socialidad y de ocio, y sus formas
multiples y no controlables de intervenir los espacios queden relegados a lugares

mas restringidos.

3. La creacion de un sujeto universal y anénimo que es la ciudad misma: la
“ciudad” como nombre propio, ofrece de este modo la capacidad de
concebir y contribuir el espacio a partir de un numero finito de
propiedades estables, aislables y articuladas unas sobre ofras.

Como se pretende hacer una ciudad homogénea y estandar, sus espacios

también se estandarizan ya que se quiere que éstos cumplan una funcion definida:

zonas comerciales, zonas para el ocio y la diversion, zonas de libre transito, zonas
para el turismo, etc. Los espacios se limitan entonces a cumplir un fin determinado
de antemano por los planificadores urbanisticos y su relacion con los individuos se
restringe a acatar dicho fin, porque su importancia es mas funcional que simbdlica.
Pero reiteramos, cada sujeto usa y recorre los lugares de la ciudad dependiendo

de sus propios intereses, alterando asi los planos del proyecto utopico urbanistico.
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De alli que De Certeau afirme que “la ciudad esta a merced de los movimientos

contradictorios que se compensan fuera del poder panéptico™ .

En ofros términos, mientras los urbanistas se valen de ciertas estrategias que
“ponen sus esperanzas en la resistencia que el establecimiento de un lugar ofrece
al deterioro del tiempo™*; los usuarios se valen de ciertas tacticas para usar los
lugares segun su conveniencia dandose asi el lujo de hacer paradas o estaciones

que pueden ser transgresoras para el “buen andar ciudadano”.

Ahora, si bien se va al parque albergando expectativas diversas-cruce de una
avenida a otra, paseo, obtencién de algin servicio (drogas, prostitutas, ventas de
libros, de dulces, etc.)-, los sujetos populares continuan cumpliendo la cita que
diariamente tienen con los cuentachistes y/o predicadores, para redescubrir el
goce del intercambio, de cambiar opiniones, de mostrarse y por qué no de dejarse
encontrar. Algunos asistentes, conversan entre ellos, rien a carcajadas o rezan en
voz baja, mientras ofros llegan, se asoman por alguna circunstancia y luego se

van. Aunque ese llegar e irse es también una forma de hacer ciudad.

% Ibid., P. 107

® DE CERTEAU, Michel. P45
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EPURIIA IPARA, 10104

Gente transitando por el Parque Centenario

En consecuencia, esas maneras de andar en el parque Centenario se configuran
en practicas culturales por medio de las cuales los usuarios del espacio urbano se
reapropian de manera diferente de los lugares organizados por los urbanistas y
planificadores oficiales. Asi, pese a que la creacion de lugares como el
Centenario fueron concebidos irénicamente como sitios restringidos para cierto
tipo de grupos sociales, y como una forma de exclusion y segregacion urbana; los
sujetos popufares con sus usos actuales del sitio han logrado con sus
performances construir otras metaforas urbanas que dan cuenta de sus
representaciones simbdlicas, y esas mismas performances hacen parte de una
especie de trasgresion al “buen andar” de los planificadores locales. Se trata en
ultimas, de otros modos de habitar e intervenir la ciudad. A la ciudad planificada
por los arquitectos y urbanistas se le opone una ciudad practicada por los sujetos

sociales desde su cotidianidad.
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Aunque al decir de Wollrad “la segregacién espacial de la ciudad, los condominios,
fortalezas, los centros comerciales de alta vigilancia y las autopistas remplazan
los puntos de encuentro por puntos entre los cuales circulamos, puntos de

desencuentro que ofrecen un anonimato que sugiere seguridad™®

, estamos de
acuerdo con Vergara en que “para un sector importante y mayoritario aun son las
trayectorias € itinerarios de la ciudad los que articulan los lugares pertenecientes
a diferentes circuitos y campos, y son esos recorridos los que actualizan una

manera de ver, representar, habitar, imaginar, y recorrer la ciudad”®®

En este sentido, la operacion de ir, deambular, legar y detenerse en el parque
Centenario es parte de ese “andar la ciudad”, que da cuenta de los modos como
los sujetos sociales se relacionan con ella desde las experiencias espaciales que

privilegian con sus multiples recorridos.

La narracion de chistes y la predicacién del evangelio se convierten en cierto
modo en una especie de desvio o de tacticas creadas por sus integrantes, puesto
que hay sujetos que frecuentemente interrumpen su recorrido habitual dictado por
los horarios laborales y/o escolares, y se detienen a alabar a Dios junto con los

predicadores, o a escuchar a los cuentachistes en el parque centenario.

65 WOLLRAD, Dorte y CARRION, Fernando. (comp.). Introduccién. La ciudad escenario de Comunicacion.
Ecuador: FLACSO. 1999. P.16

6 VERGARA, Abilio. P.150
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Hemos visto entonces, como los ciudadanos al decir de Silva “hacen la ciudad

67

desde siempre interviniéndola™’ y como esta intervencién aunque no hace parte

de los trazados del proyecto urbanistico oficial es parte importante de la dimensién
social y urbana de la vida de los sujetos populares en Cartagena; quienes nos han

demostrado que:

Mas alla de los planos y las maquetas, la urbanidad es, sobretodo, la
sociedad que los ciudadanos producen y las maneras como la forma
urbana es gastada, por asi decirlo, por sus usuarios. Son éstos
quienes, en un determinado momento, pueden desentenderse —y de
hech> se desentienden con cierta asiduidad- de las directrices
urbanisticas oficiales y constelar sus propias formas de
territorializacion, modalidades siempre efimeras y transversales de
pensar y utilizar los engranajes que hacen posible la ciudad”®®

57 SILVA, Armando. “Algunos imaginatios urbanos desde centros histéricos de América Latina”. En: La
cindad construida. Urbanismo en América Latina. Fernando Carrién (editor). Quito: FLACS0.2001. P.399.

8 DELGADO, Manuel. P. 181.
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CONCLUSIONES

Como pudimns observar a lo largo de los capitulos anteriores, la narracion de
chistes y la predicacion de la palabra de Dios son practicas culturales que se
constituyen en verdaderos performances al integrar lo oral, lo corporal y lo

espacial en el momento de construir sentidos y comunicar una realidad social.

La puesta en escena de cuentachistes y predicadores en el parque Centenario
tiene como elementos principales el uso del cuerpo, la voz y el manejo del
espacio; y conlleva ademas un propésito que podriamos considerar como una
intencién politica: intervenir y modificar su entorno, y ganar visibilidad social

dentro del grupo al que pertenecen y dentro de la sociedad en general.

Los actores que producen estas performances manejan un discurso determinado
sobre si mismos y sobre las préacticas culturales que agencian. Discurso que
responde a la necesidad que tienen los sujetos sociales de nombrar y otorgar
legitimidad a las situaciones sociales en las que participan. De esta manera
cuentachistes y predicadores se autorrepresentan como Artistas y Evangelistas, y
nombran sus practicas como un “programa”’ y como un “servicio’,

respectivamente.

Esta autodenominacién es reflejo del deseo de dichos autores de ser valorados no

solo por los sujetos populares en Cartagena, sino también por las autoridades
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locales o grupos dominantes que se encargan de regular las politicas culturales

de la ciudad y de velar por el acceso de todos los ciudadanos al espacio publico.

Los actores de las practicas que aqui hemos analizado son concientes de su
caracter subalterno, en tanto que son sujetos subordinados en o econémico, lo
politico y lo cultural; pero reconocen también que no por ello son irrelevantes, es
mas, tienen la plena conciencia de la importancia que tienen para muchos sujetos

en Cartagena y que hacen parte de las dinamicas sociales del parque Centenario.

Estas practicas poseen ademas, una estructura determinada que corresponde
con el discurso que estos actores sociales emiten, con sus intenciones o
propésitos trazados. Asi el Uso Carruso y el Cuchilla Géles le han dado a su
presentacion un formato de programa o show televisivo, donde hay un
presentador, una estrella central, un receso para que los artistas recobren energia
y por supuesto un publico espectador que exprese su ovacion. Mientras que la
presentacion de los predicadores evangelicos corresponde a la estructura de los

cultos oficiados en las iglesias cristiano-evangeélicas.

El discurso que estos actores emiten sobre si mismos y sus actuaciones, su afan
de diferenciarse de otros grupos y la estructura que manejan en sus performances

responde a lo que hemos denominado estrategias de autorrepresentacion.

De otro lado, hemos visto también que humoristas y evangelistas le confieren

nuevos sentidos al parque Centenario, lugar que es percibido por muchos
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ciudadanos como escenario de marginalidad y peligro, creando asi nuevos
espacios de socialidad en los que se posibilita la interaccion entre los ciudadanos.
De esta manera son responsables de un proceso de resignificacion del parque
Centenario, puesto que este en sus inicios fue construido como un espacio
marcador de distincion social donde las manifestaciones populares no tenian

mucha cabida.

En este trabajo nos hemos alejado de la nocién de espacio como simple
escenario o rceptaculo de los fendmenos sociales y lo hemos considerado como
un producto de las practicas humanas; de alli que podamos hablar en términos de

una construccion social del espacio.

En este orden de ideas, asistir a escuchar a los cuentachistes o a los
predicadores es una manera de apropiarse de la ciudad, de dotar de sentidos un
espacio que aunque para las autoridades locales no sea tan trascendental -como
lo fue en sus inicios- para la mayoria de los sujetos populares cartageneros que lo
recorren dia.iamente, es un lugar significativo, productor de metaforas y

.sensibilidades urbanas.

Con narradores y predicadores hemos visto que los actores sociales construyen
sus propios espacios de comunicacion o de interaccion a través de las practicas
culturales en las que despliegan sus identidades individuales y grupales. Y este
proceso de construccion de nuevos espacios se hace de manera arbitraria y por

qué no conflictiva, ya que los sujetos sociales prefieren ignorar las imposiciones
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de sentido que hace la élite y usan bajo su propio riesgo estos sitios,

imponiéndoles significados y apropiandose de ellos como su territorio.

A proposito, Manuel Delgado afirma que “el peatén ordinario es quien reinventa los
espacios planeados, los somete a sus ardides, los emplea a su antojo,
imponiéndole sus recorridos a cualquier modelamiento previo politicamente
determinado™®, y esto es precisamente lo que ocurre con las practicas y los

actores sociales que aqui estudiamos.

La narracién de chistes y la predicacion del evangelio se constituyen en practicas
culturales que hacen parte de una ritualidad urbana en la que sus miembros
habitan e intervienen de manera colectiva el parque Centenario y con &€l un

fragmento de la ciudad.

Asi, el parque centenario, lugar donde se cristalizan dichas practicas es la
afirmacion de un espacio practicado mas que de un espacio “construido para”. Se
trata de nuevas formas de habitar los espacios y de crear relaciones subjetivas

entre sus integrantes.

Es cierto conio dice Delgado, que el proceso de urbanizacion no permite ya la
creacion de relaciones solidas en los espacios publicos; pero no se puede negar

tampoco que al interior de la ciudad ocurren practicas sociales que escapan a

% DELGADO, Manuel. P.182
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estas totalizaciones. Asi, pese a la creciente urbanizaciéon que vive la ciudad de
Cartagena, hemos visto que en su centro histérico, aun se producen espacios
alternos de socialidad porque los sujetos populares no renuncian del todo a sus
formas tradicionales de relacionarse y siempre estan tratando de hacerle frente de
la manera mas provechosa a la fragmentacion y a la dispersion que proliferan en

el contexto urbano.

Como expresa Wollrad “aunque formas tradicionales de afiliacion e interaccion
social desaparecen, no se abre un vacio que produce caos. Los sujetos entran
mas bien en otras formas de interaccion, tejiendo nuevas redes y solidaridades y
articulandose por otros medios”’°. En efecto, en el parque Centenario de la ciudad
se producen practicas culturales como la narracion de chistes y la predicacién del
evangelio que propician otros espacios de interaccion y afiliacion social en

contextos urbanos.

El parque Centenario es un espacio transversal’' al decir de Delgado, ya que un
gran numero de habitantes de la ciudad lo usa sélo como un atajo para atravesar

de una avenida a otra y nada de lo que hay y sucede en él les llama la atencion.

™ WOLLRAD, Dorte. P.14

' Delgado plantea que los espacios urbanos son “espacios transversales”, es decir, son espacios “cuyo destino
es basicamente el de traspasar, cruzar, interceptar (...). Son espacios-transito. Los espacios transversales al ser
espacios de alta movilidad no generan referentes identitarios ni lazos sociales duraderos”. El espacio publico
dentro del contexto urbano se convertiria entonces en un punto de confluencia de “configuraciones sociales
escasamente orgénicas, poco o nada solidificadas, sometidas a oscilacién constante y destinadas a
desvanecerse enseguida”™. P.12.

97

ACE



Pero al mismo tiempo es un espacio importante en la ciudad en el que se
producen una variedad de situaciones y practicas culturales que generan
sensibilidades entre sus participantes; y dentro de los cuales se configuran otros
espacios que no son usados soOlo de paso sino que fundan sentidos en sus
usuarios. De alli que no se pueda afirmar que todo lo que se produce en el parque

Centenario sean sélo configuraciones precarias y deslocalizadas.

Aunque en las ciudades crecen las autopistas, las cadenas hoteleras, los centros
comerciales, los sistemas de transportes con tecnologias de punta, los
supermercados, los cajeros automaticos, etc., aun hay espacios como los que se
construyen en el parque Centenario donde no media ninguna tecnologia, sino
que hay -si se quiere- una importante mediacidon humana, esto es, el tan
anhelado encuentro cara a cara que se terminaria —segun muchos- con el avance

progresivo del mundo modernizado.

Al estudiar precisamente las practicas culturales construidas por los habitantes
desde la cotidianidad, este trabajo pretende ser también un intento por repensar

los “espacios simbolicos” producidos por los sujetos populares en nuestra ciudad.

No podemos finalizar sin antes advertir que se avecinan cambios en las dinamicas
del parque. Por la proximidad de las rutas del nuevo sistema de transporte masivo

—Transcaribe™-, se le estan realizando arreglos al parque Centenario para hacerto

72 Sistema de transporte masivo que hoy altera la espacialidad de la ciudad y que ha generado polémicas por
los altos gastos econdmicos que implica su puesta en funcionamiento.
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mas presentable, menos peligroso y de paso incorporarlo a la red de “lugares
bonitos” que se puedan mostrar ai turista. Es posible que cuentachistes y

predicadores tengan que abandonar el parque, o es posible que no.

De cualquier manera, lo importante es que todos los grupos sociales con sus
practicas culturales tengan un lugar en el centro de Cartagena, 0 mas bien, que
todos los grupos sociales que se hacen presente en el centro historico de la
ciudad con sus performances, puedan ejercerlas sin exclusion alguna, que si no
se les va a otorgar la visibilidad merecida, que por lo menos puedan mantenerse

en el anonimato sin desasosiego.

m o e e e e it e e
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AN EXOS©

PREDICACION DEL EVANGELIO. Noviembre 16 del 2006.

Dilson Alvarez

iBendito sea el nombre de Jesus! Porque él... todo el mundo vamos a esta algun
dia, la Biblia lo dice por eso yo invito en esta hora todo el que tenga alguna Biblia,
escudrifiea la Biblia para que vea que todo el mundo vamos a estar delante de
Jesucristo... la Biblia dice que el encuentro cuando Cristo venga nuevamente a
esta tierra (...). En cristo resucitaremos (...} en Cristo Jesus, y luego los que han
muerto sin Cristo JesGs también resucitaran, los muertos que hayan muerto en ef
mar...la Biblia dice que el mar entregara los muertos o sea, los ahogados en el
mar. Pero pa-a que y también los que andan que todavia no han muerto, todos
vamos a estar delante de un trigunal delante de Jesucristo. Aqui en esta tierra hay
muchos tribunales. Un tribunal es cuando un hombre comete aigo lo llevan a los
tribunales y el hombre se pone a responder, ei hombre pone, amigos, 'a su
abogado a los trigunales. Pero quiero decirte que nadien le podra dicir a
Jesucristo, nadie le podra dicir el dia del juicio jBendito sea el nombre de Jesus!

En el dia del juicio Dios reune a la humanidad, o sea, enfrente estan los que han

(QAclaramos que la transcripcién de la predicacion y de los chistes se hace respetando la fonética de los
predicadores y cuentachistes. Los paréntesis que aparecen en la predicacion corresponden a fragmentos del
discurso gue por interferencias de sonidos no quedaron bien registradas en la grabacién. En algunas
ocasiones, para facilitar su lectura hemos dividido el discurso en Parrafos, pero en la practica son pocas las
pausas que los predicadores hacen durante su performance. De igual forma, resaltamos que la transcripcion de
chistes y predicaciones no permite visualizar toda la riqueza gestual y corporal de ¢stas précticas. Por ello en
el caso de los cuentachistes nos permitimos anexar un video donde se observa la puesta en escena de e! Uso
Carruso en el parque Centenario, video que puede adquirir cualquier sujeto por el precio de $3.000 durante
su asistencia al programa “Atardeceres de risa”.
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aceptado a Jesucristo aqui en [a tierra , enfrente, los que ... los que andan por ahi
cuando Cristo venga o sea escuchando esas cosas que no es de Dios (...). Los
de Dios de frente, los muertos que han resucitado con Cristo Jesus al frente, ahi
al lado: aquellos que no han aceptado a Cristo también ;como se dice?....y Dios,
Jesucristo va a pidi cuentas a todo el mundo, ja mi también! ... y yo abro mi boca
aunque hayan poquitos que escuchen el mensaje del cielo. Dios en la balanza a
mi me dice: -te llamé, ;,por qué dejaste de predicar mi palabra en el parque?,

¢ por que?

iBendito sea el nombre de Jesus! Entonces todo el mundo vamos a estar...Cristo
te va a preguntar:-ven aca ¢jqué te pasé en la tierra?, - sefior es que en la tierra
nunca me predicaron el evangelio-. Viene la pantalla de Jehova y te muestra: mira
ve los que... los que se subian en los buses, cuando escuchaban la radio
cristiana y tu no escuchabas la radio sino que escuchabas otra radio. jBendito sea
el nombre de Jesus! Tu pasaste un dia por la iglesia y no entrastes. Si sefor eso
es verdad; porque Dios nos va a da un tiempo para que todo el mundo hable
delante de Jesucristo. Ahi todo el mundo quiere echar mentira, pero quiero decirte
que nadie, nadie le va a echa mentira al que todo lo sabe. jBendito sea el nombre

de Jesus!

En un tiempo habia un hombre, en los tiempos del antiguo testamento, no existian
hoy como digamos los presidentes. Antes en todas las naciones existian los
reyes, todavia hay reyes como Fidel Castro o los reinos que se acabé como el

reino de Sadum, de Sadam josain. Eran unos imperios |Bendito sea el nombre de
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Jesus! Eran imperios que le cerraban las puertas a los predicadores de Jehova y
Dios delante un hombre, pero ese hombre (...) al rey en esa ciudad... jah! Vemos
en los Estados Unidos de América si ti llegas como, entraste a los Estados
Unidos, comc lo hago en Venezuela y llegas contra....sin papeles, te echan pa’
fuera directamente jBendito sea el nombre de Jesis! En Estados Unidos si no
tienes una visa tampoco puedes entrar {Bendito sea el nombre de Jesas! Y Jonas,
aquél hombre...Jonas Dios le dijo:- Jonas ve a Ninime y anuncia (...) si ho que
Dios le dijo ve a Jonas....a Ninime y anuncia esas palabritas nada mas. Dile a
Ninime cuando camines por la calle principal de Ninime y dile a Ninime, si no se
arrepiente en cuarenta dias Yo Jehova enviaré juicio a Ninime y la acabare con

todos ellos por causa del pecado de Ninime (...)

El otro dia en el bando la gente con pantalén, la gente con pollera, los hombres
con tetas, esos son los juicios de Jehova Bendito sea el nombre de Jesus! (...}
apartados del Dios del cielo buscando la fiesta, buscando los carnavales, que se
yo. jBendito sea el nombre de Jesus! Las cosas de este mundo dohde no esta
Dios. Miraba la multitud en e! Reloj Floral, como caminaba la gente sucia y yo
decia te invitamos a la iglesia y no vas, no tienes tiempo para Dios, pero si tienes
tiempo para esa inmundicia, mujeres encueras, tienes tiempo para ver el pecado,
pero para Dios no tienes tiempo; el dia que Dios te llame vamos a ver como vas a
hacer (pausa) y miren, ¢Saben qué hizo Jonas? Por eso es que a veces Yo llego
aqui y veo el poco de gente alla (sefialando a los cuentachistes) y yo digo Dios
mio tengo como miedo y Dios dijo ¢por qué? Si té vas (...) como Jonas, como

Jonas hermano y Dios dijo —sigue predicando no importa que no haiga nadie, que
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no haiga mucha gente pero(...) Y Jonas agarro un barco y ese barco iba lleno de
otras personas que no eran de Dios, el Gnico hebreo. Hebreo significa evangelio,
el Gnico hebreo era Jonas en ese barco; y Jonas iba como escondieéndose del
Dios del cielo porque le tenia miedo al rey alla en Ninime jBendito sea el nombre
de Jesus! Jonas agarrd un barco, spa’ onde iba? Iba para una ciudad llamada(...)
rumbo alia , pero a Ninime no iba, y Dios dijo . -buenc ahora te voy a deja
pero(...)es que va a ver quién soy yo, y el barco iba uuuuu (imitando el sonido de
un barco) — Cuando llegé alla a los golfos, los golfos son una (...} tierra y agua y
dijo Dios alla te voy a cogé, alla te voy a cogé pa’ que veas que vas a pasa sofoco
conmigo, conmigo nho se juega Jonas, -dijo Dios- . jBendito sea el nombre de

Jesus!

Agarré el mar cuando llegd alla comenzo6 Dios a agitar el mar, una tormenta, ese
barco estaba que se hundia. Todo el mundo decia jay! Elque noes cristiano dice
isan Pedro, San Pedro, escuchame! San Pedro no es el que tiene la llave, las
llaves las tiene el rey de reyes, se llama Jesucristo. San Pedro no manda agua a
la tierra. Dénde esta la Biblia que dice, mi hermano yo quiero que ta me digas,
:San Pedro es el que tiene las llaves del agua? ;dénde? Lee la Biblia para ver.
La lluvia es mandada por Jehova, porque si no llueve no hay comida (...) Los
maices, yo soy de pueblo, los maices cuando estan asi que tiene como diez dias
que no llueven se ponen arrugaitos jBendito sea el nombre de JesuUs! (...) el poder
de Dios agité el mar {...) jBendito sea el nombre de Jesus! Y la gente decia: -jay
virgen del Carmen! jay San Gregorio!, Pero no estaba Jesucristo porque no era de

Cristo Jesus, porque la gente en la tormenta no habla de Cristo, pero nosotros los
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cristianos cuando nos pasa algo, mira ayer mientras tl estabas acostado alla
iBendito sea el nombre de Jesus! Yo me levanté, yo me levanté de madrugada
iBendito sea el nombre de Jesus! Y (...) Mientras ti estabas durmiendo el
hermano Dilson estaba orando a media noche: -Sefior mira esta lluvia y no
permitas que llueva acé porque si llueve Dios mio se inunda esta ciudad-; esto lo
hacemos nosotros por ti jBendito sea el nombre de Jesus! Pero la gente rechaza,
la gente comienza a hablar en contra de los cristianos jBendito en el nombre de
Jesus! Lloviendo en el patio yo dije:-sefior (...) -Padre mira que si sigue lloviendo
se inunda este barrio el pozén Dios mio. Detén esta lluvia-. Pero no die San
Pedro, porquz San Pedro no tiene que ver con la lluvia, solamente Jesucristo.
Clama a mi y yo te responderé -dice el Dos del cielo- . Y Jonas (...) dormilon,
dormilén, parate y entonces Jonas dijo.-esto es por causa mia, esto es por causa
mia, échenme al agua-, Cuando echaron a Jonas al agua Dios paro el mar y
iBenditos sea el nombre de Jesus! Todo comenzdé normal pero Dios sabia que el
trabajo que pasé Jonas, Dios mio eso es maluco saber que vega un pez asi y aah
te trague, eso es feo, eso es feo, yo no quiero que me pase a mi, eso es feo, por
eso yo me paro a predicar aqui, yo no quiero que td mueras sin Cristo, porque
Dios me pide cuentas, esciichame. Por eso me paro aqui iBenditos sea el nombre
de Jesus! Y ;sabes qué hizo Jonas?. Dios escucha a su pueblo, Jonas en el
vientre del pez ord, ord, oro. El dijo:- Padre perdbname ahora y voy a Ninime,
;saben qué? Salié vomitao, el pez lo vomité a la orilla y sali® hediondo a baba
iBendito sea el nombre de Jesus! Y salié a Ninime iBendito sea el nombre de
Jesus! Y se pard delante de Ninime y Jonas (...).solamente Jonas se paro y

decia: -Dios le dice que en cuarenta dias si esta ciudad no se arrepiente, Dios
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enviara un juicio-. Mira como estan los hombres metios en las cantinas, igual a
Cartagena, mira como esta Cartagena en ese bando, esos hombres con tetas.
iBendito sea el nombre de Jesis! Hombres con los pelos pintacs no es de Dios.

Que quede bien clarito que no es de Dios.

Eso es pecado delante de Dios jBendito sea....! , eso es pecado delante de
Jehova, estas fiestas que pasaron, por eso le clamo a Dios, Dios mio (...) Por esta
ciudad jBendito sea el nombre de Jests! Y se paré ;saben qué hizo Ninime, el
rey? Eso llegd a oidos del rey, el rey dijo (...) el rey dijo:- yo me bajo también de
este trono, ven aca recorrié el pueblo, ven acéa por favor rednanse todos, vamos a
llorar delante del Dios del cielo, vamos a llorar por favor y los nifios no le den
comida, tu sabes que los nifios (imita el llanto de un nifo) (...) jBendito sea el
nombre de Jesus! , el rey dijo ni a los nifios le den comida , ni a las vacas, ni a los
burros, yo soy de pueblo. Te voy a explicarte como hacen los burros, ti lo sabes
muy bien, alld en el pueblo, a media noche hermano a los burros no le echan
hierba (...) este sacrificio que estamos haciendo, -dijo e! rey- vy arrepiéntanse,
vamos a buscar el rostro de Jehova, para que Dios no destruya a Ninime, para
que el Dios del cielo no nos acabe. Ei rey sabe que Dios... Ninime se arrepintié y
Dios no envio juicio, Dios no envio juicio porque el Dios del cielo jBenditos sea el
nombre de Jesus! Cuando el hombre le clama, Dios escucha jBendito el nombre
de JesUs!, Dios es bueno, Dios no quiere que nadie se pierda, Dios no quiere que
nadie después de la muerte se vaya al infierno, Dios quiere que todos vayamos al
cielo jesciuchame! Dios quiere eso, que ef dia que tG te mueras jAleluya!l Te

encuentres con Cristo Jesus, Dios no quiere pero Satanas si quiere que te vayas
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al infierno porque el infierno es de €I, por eso es que Satanas jBendito sea el
nombre de Jests! Tiene la multitud aqui en este parque reunida alla (sefialando
la narracién de chistes) jBendito sea el nombre de Jesus! Porque la Biblia dice
que son mas los que se pierden, son mas los que se rien alla, escuchando alla,
son poquitos los que escuchan el mensaje, son poquitos €so lo dice la Biblia, son
poquitos los que escuchan el mensaje jBendito sea el nombre de Jesus! Pero
aqui (...) aqui oramos por ti, Dios te bendice jbendito sea el nombre de Jesus!

Aqui clamo a Dios, si, y él te sana jBendito sea el nombre de Jesus!
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CHISTES

Los maricas que se comieron en un avién: Salié un avién (gestos) pi pi, un par
de goleros que se habian atravesado. En la quinta silla va un marica: - jay! Yo no
sé ve-. Y el man que esta al lado: - jay! Yo no sé de qué-.

-jay! Yo quiero verga-.Y el man: -yo no te lo puedo mete aqui-

-Mira métemelo aqui, porque formo mi bulla malparido-.

-No ves que la gente esta pendiente-.

-La gente no esta pendiente a nada, voy a pedir un fésforo por todo el avidn para
que veas-.

Y comenzd el marica a pedir fosforo por todo el avion: - mira, ime das un
fosforo?- . Y nadie le paraba bolas. Llegd donde el marica: - viste, te diste cuenta,
nadie le para bolas a nadie, asi que pela ese jopo- (gesto).

Mierda el man le echo siete poivos que ya botaba era agua sucia (gestos). -viste
nadie se dio cuenta de nada-. Cuando llegaron al aeropuerto, la azafata:-
caballeros, ;como les fue?, -bien-. ;Aja y a usted? -Bien-. Y lleg6 donde el
marica :- ;aja y como le fue con el vuelo?. -jqué vaina chévere! {Una experiencia
vivida!.

Al lado atras del marica habia un viejito: - ¢Viejo y como te fue en el vuelo? —
pregunta la azafata- . Y el vigjito: - jqué culo de vuelo malo!-

- aja viejo y eso por qué? -.

-Porque yo tenia qué culo de frio- . [.a azafata: - pero viejo, se hubiera parado a

pedir una sabana- y se pard el vejito-jmira esa monda! Aqui se pardé un man
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pidiendo un fésforo y se mamo una mondaguera ve, ahora que tal si yo me pongo

a pedi sabana. Mandas huevo malparida.

La ley para los maricas “la mujer de Roberto”: Parale bola de que en cierta
ocasion, habia una vez ley seca, ley zanahoria y venian dos maricas. Y le dice un
marica al otroi- jay! Yo no sé ve. jay! Ta no sabes ni en el problema que nos
hemos metido-. Y el otro marica : -;por qué monda nos vamos a meté en
problemas malparida?.

-Pero hijueputa, no ves que hoy hay ley seca, ley zanahoria, y si la policia nos ve,
nos mete presas por dos delitos: por maricas y por consumidoras de licor. Ahi
viene la policia, bota el ron, jbotalo! -(gestos).

Los maricas (jua) votaron el ron, Mira y ahora ;jqué hacemos ve? —dice el otro--
Bueno, vamos a habla como hombres (voz ronca y fuerte). — mira, yo no sé- ( voz
suave). — habla como hombre malparida, refinate-.

Cuando los policias llegaron (pa) (gesto de posicién erguida). Sale un policia:-
;aja y tu quién eres? El marica y que: - Yo soy Roberto. —~ (voz ronca y fuerte), &y

usted? - jay! , la mujer de Roberto-. (Voz suave).

La traje verde: Parale bola de que en cierta ocasion, oye le dice un man al otro y
que:- vale, ponte pilas que la mujé tuya te la estd aplicando- . -quién pella
Pacheca?- . -Pella Pacheca te la esta aplicando, haz el ve que te vas a trabaja y
te encaletas, pa’ que veas ti que te la esta aplicando la malparida-. El man le
dice a la mujé:- mija, preparame dos mochitos y dos suéter que voy a hacer dos

turnos- . La vieja queria que el man se fuera porque le eché como veinte mochos
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y veinticinco suéter en que culo de bolsta asi (gesto). Tonjeo, el man se encaleto
en una esquina. Enrda si sefior, como a la media hora, la muchacha entaconada,
vestido amarillo (gestos de que camina, silbido del pdblico). Y el man la vio, tonjeo
se meti6 en un bar la muchacha. En esos momentos venia un coleto. El man: -
coleto, ven aca- . El coleto: -;qué , a quién hay que mata , qué es lo que es, cual
es la monda?-. -Tu no vas a mata a nadie. Alli en el bar se metié una muchacha
vestida de amarillo, te voy a d& setecientos mil pesos pa' que la casques,
muérdela, corale la cara, hazie 1o que tu quieras. Ya sabes una traje amarillo.
Hazle lo que t quieras-. Enrda se mete el coleto en el bar y se va pillando a la
que es, - jperra hijueputa! (pa-golpes), jmalparida! (pa), te voy a arranca una
oreja-, coge una botella (pa), -jopiona (pa), hijueputa (pa)-. Enrda y con una pata
la saco el coleto del bar (pa). Cuando cay6 aca fuera, era una traje verde. Dice el
man:- coleto donde esta la traje amarillo?-. -Esta es la mia, ves por la tuya (pa),

perra hijueputa-.

La chismosa que se le perdié una puerca: Habia una vieja que tenia la lengua

tan larga, tan larga que se arropaba la cara con la lengua y se le perdié una

puerca a las seis de la mafana, y la vieja: - hijueputa, me robaron la puerca, cara

de verga el que se la robo-. Eran las doce del dia, no habia ni desayunao, ni
almorzao y la vieja soslebaa : - hijueputa me robaron la puerca, cara de verga el
que se la robé- . Eran las tres y treinta de la tarde pa’ cuatro y llegd el marido: -
cqué te pasa pella Pacheca?- . — Qué pasa, ni qué hjueputa, me robaron la
puerca-. Dice el marido: - deja la bulla malparida, en Olaya hay un man que te

dice quién se robo esa puerca, te dice la hora en que te la robo, te muestra la cara
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del ratero en un vaso de agua, la familia y el barrio donde vive en una porcelana.
Pero él antes de deci quién se robé esa puerca, le dice a uno si la mujé de uno
es cachona, es bandida, le estd dando el culo al otro. Yo voy pa’ alla, ya vengo- .
La vieja y que: - ven acd, ti pa’ onde vas? Deja que esa puerca se pierda, que

vas a busca monda-.

Culeatela con un patén: Enrda, parale bola de que en cierta ocasién, nojoda,
llega el man donde el doctor y que: - eche doctor, yo me estoy culeando a la mujé
mia y ella no siente nada-. Dice el doctor: -culeatela con un abanico pato-. -Doctor
pero si yo no tengo abanico- . Y el doctor:- ya ese es problema de usted-. El tipo
como no tenia abanico cogidé un pedazo de carton de la cama de donde dormia,
ja (gesto de r:charse fresco mientras se culea a la vieja). — Mija qué sientes?. —
Nada- . - ¢mija qué sientes? - . — Nada - .

Ha pasado qué culo de negro tabldo, de tres metros y medio de largo, pecho de
escaparate, el man: - negro ven aca- y el negro. - ipa’ qué, cuales son tus
intenciones?- . — Pa’ que me eches fresco mientras me culeo a la mujé mia - .
Dice el negro: - lo voy a hacé porque estoy mondao- y el man jopiandose a la
mujé y el negro echandole fresco, y el man jopiandose a la mujé y el negro
echandole fresco. (Gesto). — ¢Mija qué sientes?- . — Nada- . Dice el man:- enrda
negro, te voy a tira la plena vale, te voy a da cuatrocientos mil pesos- Y el negro: -
aja y qué, ;cudles son tus intenciones ahora? - . — pa’ que tu te la culees y yo te
echo fresco- . Ha sacado ese negro, tronco de jopo, culo de monda vea, mi
madre, con dos cabezas, la nueva tecnologia en monda que cuando se la enterr6

a la muchacha asi (fra), los cables de los ojos los cruzd asi (fra). Y el negro
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jopiandose a la muchacha y el marido echandole fresco, y el negro jopiandose a
la muchacha y el marido echandole fresco. — imija como te sientes?-. Y la
muchacha: - jay! Papi, jqué vaina chévere! Me siento espeluca-. Y el marido: - ya

viste negro, ti no sabes echa fresco ni una monda ombe-.

El hombre que canta vallenato mientras se masturba: Parale bola de que en
cierta ocasior habia un man, entre paréntesis haciéndose la paja (gesto). Cuando
le venian los monos comenzé a canta un vallenatico que esta de moda por ahi:
“se te tiene que acabar ese jueguito, algun dia la mano te pongo en el hombro.
Estas creida que tG corazdn es trompo que lo bailas cada vez que haces sufrir, si
te llamo me dices que llegue pronto, cuando llego siento que no estas alli. Es una
vuelta que le das mas a mi trompo, pero el Gitimo que rie siempre es feliz”. Enrda,
yo no sé de donde aparecio ese marica encuero con las nalgas pelas pa’ encima

del man:- “y goza todo lo que quieras, baila en discoteca.....”-

Mujer que el novio le pegaba: Habia un man que si le gustaba pegarle a la
mujé. Por cualquier monda le pegaba a la mujé; - ;donde estabas malparida?-. —
papi, estaba en la tienda- . —Voy a pregunta, como sea mentira te casco- . Llegd a
la tienda: - ;aqui llegé Atenogena?- . No, ella pasé por aqui -dice el cachaco-. —
TG me dijiste que estabas en la tienda verdad-, ( pa, le pega). Cuando iba a
trabaja: - ;qué hora es que voy a trabaja? — Y la muchacha: - son las doce y
quince — y el man: — pa’ ve el reloj, yo ya no confio en ti. Doce y dieciséis, me
estas robando un minuto- (pi, pa, le pega). Cuando venia de trabajar:- ide qué me

hiciste el arroz? - . — Papi de coco- . — yo no te dije que de manteca- (pi-pa-pa-). Al
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dia siguiente: - me hiciste el arroz de manteca, yo no te dije que de coco- (pi-
pa.pa). La muchacha pa evitarse esas tromperas le hizo como quinientos calderos
de arroz, hasta de monda fe hizo pues. Cuando venia de trabaja: - ;de qué me
hiciste el arroz? , de manteca, ¢yo no te dije que de coco?-. — Ahi esta- . —iyo no
te dije que de Zaragoza? - . —Ahi esta- . — ¢y el arroz de pescado?, iyo no te dije
que de cerdo?- . — Ahj esta- . Y sale el man: -;Como me cascaré yo a esta

malparida?, ve, esta perra hijueputa, cree que la plata me la regalan.- (pi-pa-pa).

El hombre que no sabia enamorar decentemente: Habia un tipo que no sabia
enamora, enrda ese man, enrda si era plebe pa enamora vea. Pasaba la
muchacha y le decia: - Adiés mamita cada vez que te veo se me paran los pelos
del huevo- . Pasaba otra y le decia: - adiés mamita quisiera ser un mojon de
guayaba con platano verde pa’ espretinarte el chiquito- . Pasaba otra y le decia: -
si tu corazon es tierno y sincero como lo siente mi pecho, dame un bocao de culo
que me siento arrecho-. Y la muchacha:- jmira, malparido! -. Y un policia que
estaba ahi: - oiga, usted si es hijueputa, te puedes mama una paiera y te puedo
meté preso. Cuando usted vea una muchacha bien bacana, te voy a ensefa un
piropo. Tu le dices:- “adiés mamita, ;por qué estas triste y adormecida, quieres
que te traiga hojas secas del arbol donde ti naciste?”-. Y el man: - nojoda, qué
piropo bacano- . El man se paré en una esquina asi (gestos) y venia una
muchacha bien elegante 90-97-89, un nuevo modelo que salio de mujé ahora
nueva, caminaba asi (gestos) que los labios de la chucha parecian llanta de
tractomula, asi (gestos) y dice el tipo: - “Adids mamita, ;jpor qué estas triste y

adormecida, quieres que te traiga hojas secas del arbol donde t naciste?” - Y la
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muchacha:- jGuaul- . Y el policia: - te la echaste, esa vieja se devuelve a decirte
algo- . La muchacha se fue pa’ el mercado. Cuando viene del mercado dice al

sefior: - Sefior, qué bonito piropo-. Y el man:- te meto la monda en el jopo-.

David maté a Goliat con una honda: Parale bola de que en cierta ocasion le
dice la sefio a Pedrito: - ;Pedrito, con qué maté David a Goliat?- . — Sefio con una
moto- . — Sera con la moto de ti maldita madre, malparido, fue con una honda,
perro hijueputa- . Dice Pedrito: - Sefio pero usted no me hablé de marca, cara de

manda-.

Doctor ensefieme a jopiar: Llega ! man donde el doctor y que:- vea doctor yo
no sé jopiar- . — Y pa’ qué tienes mujer ti? — dice el doctor -. — pa’ que me lave,
me planche y me cocine-. Y dice el doctor: - mafiana me traes ta mujé, un bulto de
maiz y un pavo- . -Docto y eso ¢ pa’ qué?-. - Traigamelo que yo soy el que sé- .

Al dia siguiente el corroncho trajo a la mujé, el bulto de maiz y al pavo. — Docto
aqui esta todo- . — Bueno, bueno, mami, quitate la ropa, tirate en la mesa y ponte
en postura de culeteo. Corroncho quitate la ropa, ponle la verga en el botén del
jopo-. Y el corroncho:- ;donde queda eso?-. Y el doctor con dos palitos le cogio la
monda al corroncho asi. Ahi ve, ahi (gesto), -saca el jopito-. y el corroncho : - aja
doctor y ahora ¢ qué hago?-

-cogela suave que yo soy el que sé- . El pavo esta detras del man que esta
encuero, pero ustedes saben que el pavo es hambriento con el maiz. Llego el
doctor y le puso un maiz al corroncho en el botén del jopo. Y el pavo que estaba

atras (chi- coge el maiz), y el corroncho (cha penetra a la mujé) y él chi-cha-chi-
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cha. Cuando le venian los monos el corroncho y que: - échale por pufiac a esa

monda-.

Oyendo salsa: Parale bola de que en cierta ocasién el mundo se ha vuelto tan
jodio de que : un loco echandose salsa de tomate en el oido (gestos), y un policia:

- Oiga, usted ¢qué hace ahi?. Y el loco:- aqui oyendo salsa-. (Gesto)

El cuco del buche: Estaba un cuquito parao en I-a india Catalina asi (gesto).
Claro esta que eso no era una cuca, él tenia era como un morro atras. El cuco se
puso una chaqueta de esas de overol pa’ que no se le notara tanto. En eso viene
una muchacha de esas azarosas moviendo la porqueria (gestos). Y dice el cuco:-
adiés mamita, ya sabes que me dicen el pollo-. Y dice la muchacha:- fuera,

primera vez que veo a un pollo con el buche en |a espalda-.

Palenquero que se aprendié un piropo: Parale bola de que en cierta ocasion
venia una muchacha clarita moviendo la porqueria con un caminao todo azarao
asi (gestos). Y le dicen unos tipos y que:- adids mamita, si asi como caminas
cocinas me como hasta el pegao-. Y un palenquero que estaba en la esquina,
sale y que:- mierda esa yo no me la sabia; ahora que llegue a palenque a la
primera que vea le zampo ese tronco de bombazo- (imitacion del habla
palenquera). Y el palenquero se fue pa’ palenque a las once de la mafiana en
una mototaxi. Llegd a las doce menos veinte cinco ,se paré en una esquina asi en
palenque {(cruzado de brazos}, - carajb al la primera que vea le zampo ese culo de

bombazo-. En ese momento venia pasando una muchacha que le faltaban siete

118

A2?



dientes: cuatro arriba y tres abajo. Era RAata, tuerta y una nube en el otro ojo.
Media oreja, se le estaba cayendo el pelo, tetas caida, sabafion en las nalgas, dos
machetazos en las piernas y caminaba y que (gesto de mujer coja). Dice el
palenquero:- :arajo, si asi como caminas cocinas, tu misma te mamas tu comida

malparida-.

El mico que se cayd del palo: Parale bola de que en cierta ocasion nojoda,
habian como veinte micos montados en una rama asi (gestos) y habia un tigre
abajo con que culo de filo, y los micos:- tigre, stienes filo verdad?- (escupe) —
hijueputa aqui tienes que chuparme la monda. Perro hijueputa, aqui no te mamas
a nadie malparido. Hijueputa debiera esta alla abajo pa' encenderte a trompa
malparido. Hijueputa suéltame que me voy a desahoga (gestos de que otro mico
lo sujeta). Hijueputa aqui no te mamas a nadie malparido, aqui vas a mama mico
por Internet, hijueputa aqui, aqui, tienes que chuparme la monda-. Y se partid la
rama (gestos) y cayo el mico al lado del tigre, y se paro el mico: - enrda tuve que

bajarme, es0s manes se pusieron muy pesao-.

El robo a la joyeria Cesareo: Hacen un robo en la joyeria Cesareo de
Bocagrande, el grupo élite, la policia, el Das, el F2, la Sijin, los civicos del
mercado. Pura gente brava hasta yo. Y pillamos un chapeto que estaba tirado en
ia orilla de la playa, sale el mayor de la policia:- pillen al chapeto ese que tiene
que saber del robo de las joyas-. Y le cogian |a cabeza al chapeto y se la metian

en el mar (gestos). - ;Donde estan las joyas?, ;donde estan las joyas?-. Sale el

119

A8



¥

chapeto:- mi vale vas a tené que buscé otro buzo porque yo ahi no veo ni una

monda-.

Te doy 10 y el celular: Llega el man a una residencia: - ¢mami cuanto me cobras
por hacer el amor?, o sea por eh polvo-. Y la muchacha: - ochenta mil.- Y el man:-
nojoda, te doy diez mil y el celular-. Como no tenia celular la muchacha le dice al
tipo:- bueno, 'ra pa’ esa-. El man se la culea, cuando se la culea le da los diez mil
pesos. El man se va. Cuando el man se va, dice la muchacha:- ¢Mira y el
celular?. Dice el man:- mierda se me estaba olvidando, anotalo, es de comcel:

310.....
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