e A

-

e ST CT 'S

oy ‘.n;s%“m‘# o nNE CART}« GEwe

L T . ST ARy

Lot ied DEWFCRERS T T DX U Ed 1A CION ¢ 4 .. A . _' ]
‘ e FORIMA L+~ 1 VinalOw '.' ”1" ik 2 i 'r(‘nmém&cm

Com o Doaas et u e C ! AT t%ﬁ 3o t}’ searta i
e . g, ) P, \r‘<. Tar . “‘ “a e‘

Precic 5,10 00 Q. miweni e /dlf)nMW’} € ﬁ - 8 LIS ;1};1%”\}3’?:"“ o f

No.ﬂeAccesrquuQ,/ i ‘ dur

Facha de ing ™ @@ v ? _2___ o // : 0_3_

e T et a, e W e LT e -l
FACULTAD DE C[ENC.I'AS HUMANAS ) l// /0 b
PROGRAMA DE LINGUISTICA Y LITERATURA

I
i EVALUACION DE TRABAJO DE GRADO

» ESTUDIANTE OSIRIS MARIA CHAJIN MENDOZ.A
TITULO “CONFIGURACION DE MECANISMOS
DE AUTORREPRETACION: EL CASO DEL RAP
| CARTAGENERO".
|
CALIFICACION
i
t
1
{—. APROBADO
GE NIEVES O.
ASCSor

Jurado

Cartagena, agosto de 2003.




CONFIGURACION DE MECANISMOS DE AUTORREPRESENTACION:

EL CASO DEL RAP CARTAGENERO

OSIRIS MARIA CHAJIN MENDOZA

UNIVERSIDAD DE CARTAGENA

FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS

PROGRAMA DE LINGUISTICA Y LITERATURA

CARTAGENA

I~
=)
)

13




INDICE

PRESENTACION

1. El Viaje

2. La Vuelta

ANEXOS

3. Pa‘la Que Sea

LO QUE VIENE

BIBLIOGARFIA

Pag.

16

27

40

57

60




PRESENTACION

Términos como juventud, musica, mediacion, hibridacion y supercultura, reunidos en un
trabajo que busca construirse en una perspectiva soctocultural, pueden convertirlo en un
laberinto bibliografico o hacerlo sucumbir ante la acusacion de gaseoso o posdisciphinario
por parte de la doxa académica. Para curarnos en teorias empezaremos este acercamiento a
los mecanmismos deAautorrepresentacién de los jovenes desde una mirada a sus practicas
culturales, el rap cartagenero en este caso, especificando el sentido con que utilizaremos los
términos mencionados. En todos los casos, los sentidos propuestos surgen de la sintesis de
lecturas de distintos autores, trasdisciplinarios unos, polémicos otros, pero todos hicidos
exponentes de un conocimiento mas completo en tanto mas nos acerca a las complejas

realidades de los sujetos y sus practicas culturales.

Esta investigacion intenta describir la referencialidad cotidiana de los sujetos desde los
textos de las canciones de rap y observar también las caracteristicas de sus fundamentos
sonoros. El corpus a estudiar fue recolectado en un trabajo de campo realizado en distintos
lugares de la ciudad de Cartagena: Avenida Pedro de Heredia, los Cuatro Vientos, y barrios
como Blas de Lezo, El Socorro, San José de los Campanos, Bruselas, Nuevo Bosgue, E!
Educador y Daniel Lemaitre; entre enero y octubre del afio 2001; al que se suma la
observacion sostenida del trabajo de unos diez grupos de rap, que conforman una
orgﬁnimci()n mformal de hip-hop. Esta observacion se realizo entre agosto de 2001 y

febrero de 2002 en la Biblioteca Distrital Jorge Artel.



Tambiéen se asistio a dos talleres con estos raperos, y se invito a otros, dedicados a cantar en
los vehiculos de transporte publico, a asistir a una clase del tercer semestre de Lingiiistica y
Literatura de la Facultad de Ciencias Humanas de la Universidad de Cartagena en octubre

de 2001,

De todo este trabajo, de los datos recogidos en él, de las reuniones de lo que fue el Grupo
de Estudios Urdimbre y de la continuada revision bibliografica sobre los temas que se

tratan aqui son sacadas las observaciones que se hacen respecto al rap cartagenero.

En la primera parte del ensayo se realiza una sintesis de la conceptualizacion de lo juvenil y
de su relacion con la musica, teniendo en cuenta ¢l papel de las mediaciones, la hibndacion,
las matrices culturales tradicionales y las superculturas. La segunda parte contiene una
descripcion del origen y desarrollo del hip-hop, detallando ademas el ongen y desarrolio
del mismo en Cartagena hasta el momento de la presentacion de este informe, acompaifiada
de un anexo fotografico v de documentos recogidos en el transcurso del trabajo de campo.
En la tercera parte se sefialan algunos discursos que circulan en las letras de las canciones
de rap cartagenero, y se los pone en relacion con los conceptos propuestos en la pnmera
parte v la descripcion de la segunda. Finalmente, a manera de cierre se indican posibies

lineas de investigacion del fenémeno hip-hop.
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“Mijito qué ex exa ropa ran maluca

Vesa musica tan fea

mire que con ese pelo parece un loco

iAy Dios mio! Ese muchacho no tiene remedio”
Mucha gente se comenta oye que chica rara
porgue yo hago hip-hop y me gusia la ropa ancha
que sov de cardcter fuerte por guc yo canito rap
sera porgue soy diferenie. por que no soy igual
tengo ¢l don de microphone pa ponerte a goza
asi coma pa’ las malas lenguas mandarias a callar
Que esie nifo esta loco se le cruzaron los cables
gue si canto fuerte entonces soy grosero

que fengo cara de matén por que soyv rapero

que si uso las trencitas parczco malandro

¥ que visto ni payase con mis pantalones anchos

La Fusion Latina




CONFIGURACION DE MECANISMOS DE AUTORREPRESENTACION: EL

CASO DEL RAP CARTAGENERO

1. El Viaje'

El concepto de joven en la actualidad tiene una relacion basica con el émbita de la produccion.
circulacion y consumo de significaciones, pero a la fecha la refledon al respecto se ha visto muy
limitada(...) la mediacion de la edad es en ocasiones el sinico criterio de definicion, la reflexion en
este sentido, amerita detenerse mas parg inentar mds explicaciones v no solo descripeiones de los

lectores.

José Antonio Pérez Islas

Intentar comprender la relacion juventud-cultura a través de los mecanismos de
autorrepresentacion de los jovenes, entiéndase sujetos juveniles populares urbanos requiere
al menos tres pasos: a) comprender la cultura como el espacio de la puesta en escena de las
costumbres, los discursos y representaciones que los miembros de una comunidad realizan,
como ¢l producto de un desarrolto historico, ¢! occidental en este caso; y, ademas, como “ef
ambito de produccion, circulacion y consumo de significaciones” (Garcia Canclini, 1995 p.
28)°. b) escoger y analizar una practica cultural especifica, pensada como el espacio de
sentidos donde convergen las socialidades que dan cuerpo a una comunidad v, ¢) considerar

un aparato de descnipeidn y analisis que desarrollaremos a continuacion.

! Término de amplio uso por parte de los jovenes que hace referencia a una postura, una forma de pensamiento que se
comparte; sinémmo de la “vuelta”.

? Citedo por Pérez Islas, José A (1998). “Memoria y olvido, una revision del vinculo entre juventud y culfura” p.46
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Coincidimos con Pierre Bourdieu en que estudiar a los jovenes como un grupo social
definido, con intereses comunes y dotado de una unidad bioldgica constituye wna
m::mipul:;u:ic’m,3 una estrategia de simplificacton al servicio de intereses politicos, religiosos,
educativos, puesta en marcha por “grupos hegemonicos™. Postura escenciaitsta que se veria
desvirtuada ante una historia social de la juventud, sustentada en un analisis empirico, que
revele las complejas y diversas relaciones que presentan los jovenes al ser pensados desde
sus practicas culturales, en la medida en que éstas puedan dar cuenta de sus experiencias,
luchas, motivaciones y formas de relacionarse (Regutlio, 2000 p. 50). Enfatiza Reguillo

que:

Los jovenes en tanto sujetos sociales constituyen un universo cambiante vy
discontinuo, cuyas caracteristicas son el resultado de una negociacion - tension entre
la categoria social asignada por la sociedad y la actualizacion diferenciada de los

esquemas de la cultura vigente. (2000 p.50).°

Esta postura respecto a los jévenes como objetos de estudio contrasta con las miradas
tradicionales que desde 1a psicologia, la sociologia y los estudios culturales se han tenido de

ellos como: subcultura, contracultura y consumidores.

Estas tres articulaciones especificas entre lo juvenil y lo cultural, producidas desde
la centralidad de los paises industrializados, marcaron el rumbo para entender el

concepto de juventud en la mayoria de los estudios culturaies que se realizan en

? Bourdieu citado por Reguillo (2000): Emergencia de las culturas juveniles, estrategias del desencanto; p.50.

“ A tono con distintos autores come Muficz, Serrano, Martin-Barbero entre ofros, esta vision de ta juventud sienta sus raices
en las tecrias de Margaret Mead. Esta autora plantea que la adolescencia no es un desarrollo biologico determinista, sino
una construccién cultural dependiendo de la interpretacidn que cada cuftura hace sobre la pubertad, procesc no
necesariamente raumatico, segan explican Ruiz y vilia (2000): A cada uno le llega su hora; p.26.
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América Latina hasta mediados de los ochenta; de ahi que los jovenes sélo tuvieran
tres opciones para ser entendidos: delincuentes, contestatarios o consumidores. Solo
la crisis y el surgimiento de tas llamadas bandas juveniles, que gracias al escandalo
periodistico llamaron la atencion de las autoridades y policia, hicieron ver la
necesidad de replantear la relacion. (Perez Islas, 1998 p. 50)
Enfocando cada una de las tres miradas’ con las que la sociedad occidental contemporinea
ha visualizado a los jovenes encontramos que en un primer momento son diferenciados
historicamente como relevo generacional. Estamos ante la mirada adultocéntinca, donde los
Jovenes son vistos como sujetos criminales o en el mejor de los casos, como sujetos pasivos
que se califican segiin sus competencias para asumir el papel de adultos, es decir, el ingreso
al mundo de la autoridad, la responsabilidad, el poder y la normatividad. Condicién que
permite que lo que se piense y opine pueda ser considerado para tener en cuenta por estar
hibre de sospecha; es decir, impio de rebeldia; caracteristica imputada a los jovenes

concebidos ambiguamente como la esperanza y el peligro. El estereotipo privilegiado aqui

es el joven legitimo. Al respecto, Margulis y Urresti escriben:

El joven legitimo es el que condensa las cualidades que los grupos dirigentes
definen como requisito para la reproduccién de vida, patrimonio y posicion social;
el buen hijo genérico del sistema. Necesariamente paraddjico, el heredero es una
esperanza para el futuro y una amenaza para el presente; cuidadosamente

adoctrinado para obedecer primero para mandar después, llega un momento, cuando

® Estudios respecto a este tena SON NUMEToses, recomendamos para ampliar estas tipologias a Serrano, José Fernando
{1998): “La investigacion sobre jovenes: estudios de (y desde) ias culturas™ en Martin-Barbero, Jesis y Lopez de fa
Roche, Fabio (eds.): Cuftura, medios y sociedad, Bogota, CES, Universidad Nacional.
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las fuerzas y las circunstancias se lo permiten, en ¢l que se aposenta en los lugares y

las funciones para las que fue creado. ( 1998 p.17)

Stmultaneamente ¢l joven es considerado como el “ideal”, concretamente en los dltimos
decenios del pasado siglo; consideracion en la que han jugado un papel capital los medios
masivos de comunicacion y las industrias culturales, posibilitando la asuncion del joven
coma objeto de consumo por un lado y por otro, como rengldon significativo del consumo.
Respecto al primer sentido los mencionados autores plantean que el joven estilizado por los

medios y las industrias culturales es:

. uUn espenismo que no experimenta las angustias de la inseguridad, goza la
dinamica propia de su edad. Sin los sufnimientos que conlieva, transita la vida en
estado de seduccion, sin vacilaciones ni incertidumbre alguna. El joven que toma
cervezas en un marco de sonrisas seductoras, que aborda aviones, practica deportes
y esta siempre acompaiiado de bellas muchachas, ese joven ganador que ante nada
se detiene pero respeta, es el estereotipo privilegiado por los estilemas publicitarios,
una construccion equilibrada en la que aparece vigoroso, proteico, deseable, natural,
ahistorico, espontaneo. (1998 p.17).

Fuera de cdmara, de las dudas, sospechas e incertidumbres que el mundo adulto tiene de
esos seres molestos pero imprescindibles, incluso enwvidiados, surge la necesidad de
penalizar, normativizar y regular las conductas y costumbres de estos individuos; estamos
hablando de la mirada delincuencial, encargada de hacer funcionar el sistema de relevo

generacional, suprimiendo v/o penalizando, lo que en nuestra cultura va desde la

estigmatizacion social: flojo, bruto, vago, homosexual, etc., hasta la reclusion en
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instutuctones especializadas como reformatorios ¢ incluso la desapancién fisica,” se suman
a las instituciones de regulacion corencionalmente aceptadas como la educacion familiar,

le religion y la escuela; segin Valenzuela:

La proscripeion, al igual que el racismo, se constituyen en un marco de desigualdad
de poderes sociales que reproduce la subordinacion de un grupo social por otro, pero
su expresion, mas alla de disposiciones juridicas y normativas, se expresa a través
de maltiples canales que van desde las prohibiciones explicitas hasta la dimensién

tenue pero humillante de la mirada o el discurso gestual. (1998 p.41)

Finalmente con ¢l advenimiento de las industrias culturales y el dominio de la cultura de la
imagen, a los jovenes se les tipifica como consumidores segin las dinamicas surgidas de su
relacion con el mercado; gracias al uso que los medios de comunicacion de masas han
hecho de la “imagen™ del joven, éste se convierte en producto de consumo, no solo en lo

que respecta a lo corporal, sino también en lo concermiente a sus producciones simbdiicas.

Es decir, los medios masivos de comunicacion han redimensionado el mite de la eterna
juventud v la sociedad de consumo ha posibilitado la idea del adulto dinosaunio acechando
al joven v por lo tanto bello Narciso, Peter Pan’, quien lucha por postergar.el imperativo

social de alcanzar el obsoleto estado de “adulto.” Ejemplificamos el consumo que se hace

® ‘Desde luego perviven en todos los sectores sociales diversas formas de agregacion juvenil, grupos naturales, galladas de
amigos que desarrolian actividades en los campos del arte, la recreacion y ia organizacién comuniteria; o grupos que
simpiemente se parchan en su esquina a conversar y diverlirse, que sufren los efectos de la arbitrariedad por ia
criminalizacidén generalizada del joven popuiar.” (Salazar. 1998, p.111)

7 £j sindrome de Peter Pan acufado por Kiley en 1983 para describir ei rechazo que los adolescentes y jdvénes hacen del
mundo adulto, estad restringido obviamente para el género masculino; generacién x es un concepto que resueive esta
ditima limitacion, nacido a la vez de fa pubiicidad, Couplan (1996), novelista y Fussell, socidiogo, con el fondo de 1a banda
“generacion X",
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de las producciones simbolicas de los jovenes insertando un comentario de Marin y Mufioz:
“Los participantes del hip-hop han visto como las ideas y creaciones de la cultura son

comercializadas y explotadas por otros.” (2002 p.145)

Las industrias culturales, fuentes de produccion y masificacion de productos de consumo
no sélo convencionales, llegan a ofrecer conceptos, a regular los modos y pretextos para
estar juntos, enfatizando la afirmacion de lo propio ante lo otro, los de otros conceptos, los
champetios, los raperos, los metaleros, los yugqueros, etc. En el caso de la musica y para el
contexto regional; también marcan distincion con los “viejos”, los “out”, los que poseen

marcas identitarias no muy mediadas por las industrias culturales.

Para Reguillo, el vestuario, la misica y “el acceso a ciertos objetos emblematicos
constituyen hoy una de las mas importantes mediaciones identitarias de los jovenes” (2000
p. 80-81), jugan&o un papel alii donde a nuestro parecer la familia, la religion, la escuela y
el estado han dejado vacios e insatisfacciones. Dicha autora ejemplifica este papel de la
siguiente manera refiriéndose a los medios de comunicacion: “...no sélo actian como cajas
de resonancia para la sociedad, sino que se han transformado en actores decisivos para la
configuracion de modelos sociales que rivalizan en las instancias vy los discursos

socializadores tradicionales.” (2000 p.78)

Podemos decir que estas instituciones tradicionales representan vias de transicion y fugar de
llegada, asi funcionan la escuela y 1a familia. De ahi que los jovenes tiendan a responder a

las necesidades que les plantea la sociedad: “buenos modales™, intentar el estilema
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mediatico va sefialado, amasar fortuna, para posibilitar el consumo, intentando crear una
explicacion de si micmos desde las mediaciones musicales, tecnologicas, que los circundan;
esto como respuesta al hecho de que no pueden organizar el futuro, por ser €ste un
paradigma de vida de los adultos, donde reinan el aburrimiento, las responsabilidades y los

conflictos; entonces lo mejor es no pensar en ello. (Ruiz y Villa 2000 p.33)

No estamos suginendo una oposicion entre las configuraciones identitarias tradicionales y
las configuraciones identitarias vinculadas a factores mediaticos, ni mucho menos, y
tampoco pretendemos diluir la relacion entre las categorias adulto y joven en el debate
modernidad versus posmodernidad. Consideramos que los modos de autorrepresentacion,
es decir, las convenciones identitarias asumidas, son producto de la configuracion de un
imaginario hibrido; en el caso de la musica, tugar® que usamos para explorar este proceso,
los jovenes misicos plantean esta dicotomia no polarizada, tenemos entonces rock con

raices, porropunck, beaner pues, etc.

Es mnegable que los medios de comunicacion, las redes de informacion y mercado,
las industrias culturates y los procesos de consumo son fundamentales en la
produccion de subjetividades contemporaneas, especialmente de los jovenes. Es
indiscutible también que la necesidad de investigar mas profundamente estas
dinamicas crecera ahora que asistimos a las transformaciones operadas por la
globalizacion en el planeta, a la evidencia de nuevas configuraciones sociales,

poderes y ordenes mundiales.(Marin y Mufioz, 2002 p.38)

8 La musica, ta apariencia, las relaciones con las tecnologias, pueden temarse como lugares para entender jos mecanismos
de construccién del yo mas que la familia o la escuela. {Reguiilo, 2000 p.41)
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En este contexto las potencialidades significativas y los efectos de la relacion juventud —
musica — cultura se sostienen en tres- faciores determinantes: matrices culturales
tradicionales, mediacion’ e hibridacién en tanto convencion residuat, vehiculo y proceso.
Denominamos matrices culturales tradicionales a todos aquellos contextos de referencia, el
corpus de rasgos distintivos convencionalizados, aceptados y actuados por una comunidad,
reflejadas en unas practicas y reguladas por unas instituciones. Estas matrices tradicionales

como todas las convenciones son susceptibles de transformaciones.

Ese caracter mutable es lo que permite que las mediaciones puedan jugar el papel de
vehiculos de transformaciones en la relaciéon de los sujetos culturales con las matrices
culturales tradicionales. De ahi que sea interesante mmvestigar la relacion de las matrices
culturales tradicionales con la massmediacion como catalizador de las transformaciones que
se producen en la relacion de Jos sujetos con las matrices que los delimitan
socioculturaimente. En segundo lugar, revisar ¢l papel de las tecnologias y el mercado;
considerando que el acceso o no a las tecnologias determina las condiciones en que se da la
relacion. Finalmente esta el mercado, ofreciéndose como ¢l abanico de posibilidades,

negando, ocultando o visibiiizando a conveniencia.

La hibridacion como proceso resultante de todo lo anterior, es entendida no solo como esas
realidades heterogéneas y muliitemporales a las que asistimos, no como un estado o una

caracteristica; st no como “los procesos socioculturales en los que las estructuras o

° Ver Martin Semrane, Manue! (1997); “La mediacion de fos medios”; En: Martin-Barbero, Jesus y Silva, Armando (comp.):
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practicas discretas, que existen en forma separada se combinan para penerar nuevas

estruciuras, objetos y practicas.” (Garcia Canclini, 2001 p.2)""

Apunia también Garcia Canclini que a veces se aprovecha la giobalizacion empresarial y
del consumo, para afirmar particularidades étnicas o regiones culturales (2001, p.10); con la
inclusion que realiza el mercado de algunos elementos de las culturas locales, territonales,
elevandolos a componentes de “una cultura mundial” formando una especie de collage
cultural universal. Se crea entonces un ambiente de contigitidad, por lo menos en el ambito
de 1a massmediacion, donde la cultura se transforma en un espectaculo global, o mediatico,

sinonimia propiciada por el mercado.

En la medida en que la globalizacion “intensifica la conciencia del mundo como un
todo™, no significa que todos nos estemos convirtiendo en cosmopolitas, sino que lo
global se esta convirtiendo en un horizonte en tormo al cual se desenvuelve nuestra
vida diaria. (Facio Vengoa, 2002 p 17-18)
Asistimos entonces no a la globalizacion de la cultura, sino a la ilusion mediatica de la
globalizacion cultural; que los supermercados ofrezcan mas o menos los mismos productos,
que los “hits” musicales sean compartidos por Colombia, Alemania y EE.UU., que

tengamos la idea que el menld alimenticio sea el mismo McCombo en Tokio, Lima y

Cartagena, que se diga que el mundo es casi el mismo en todas las pantallas y en todas las

Proyactar ta comunicacion; Bogota, Tercer Mundo Editores,

e Respecto al concepio de hibridacion remito a los trabajos de Garcia Canciini, Néstor (1989): Culturas hibridas,
estrziegias para entrar y salir de la modernidad, México, D.F., Editorial Grijalbo S.A.
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retinas, es efecto de nuestra mediada relacion con la realidad y de nuestra configuracion

como sujetos mediaticos.

Es capital, al observar la relacion que nos ocupa, la incidencia gue los medios y las
industrias culturales tienen en las cotidianidades de los sujetos; véanse los signos de
pertenencia ¢ de distincion respecto a un determinado grupo, los modos de estar juntos
generados por los supermercados, los museos, las avemdas, los gustos musicales, la iglesia
a la que se asiste, etc. Algunos jovenes de Cartagena hablan del “bonche™ de Los
Ejecutivos, siendo este lugar un centro comercial; otros son identificados como raperos,

metaleros, yuqueros, y champetuos, segun su filiacion musical

Todos los agentes de mediaciones posibilitan v jerarquizan marcos culturales con los que
los jovenes dialogan o discuten en sus procesos de autorrepresentacion y modos de
enunciarse o enunciar al otro. Estamos ya en el terreno de las superculturas; es decir, los
marcos explicativos que afirman o derrumban discursos culturales. Son ejemplos de

supercultura: la raza, la nacion, la religion, tendencias politicas, etc.

“La supercultura es una narrativa cultural, una historia mitica comun, sin fin, que nos
contamos. Tales narrativas son forzadas, amplificadas, extendidas v a veces modificadas
por las industrias culturales y la tecnologia de la comunicacion...”(Lull, 1987 p.60), las

superculturas estan en estrecha relacion con esas colecciones de imdgenes no
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institucionales que los sujetos populares construyen de los protagonistas y sucesos desde su

mediada cotidianidad.'’

Revisar el rap en Cartagena desde los multiples sentidos implicados en las mezclas, y tratar
de entender las interacciones de sus protagonistas reconstruyeéndolas desde dichas mezclas,
implica mirar las relaciones que esta practica cultural teje simultineamente con el mercado,
los medios, las tecnologias y las matnces culturales tradicionales; considerando en la
hibridez ia confrontacion, la complicidad, la negociacion, que dicha comunidad pueda
establecer en la dinamica de la cultura; “... si hay una cultura juvenil que esté familiarizada
con las dindmicas de la creacion adelantada por los jovenes y su relacion con la
comercializacion en sociedades que ya empiezan a funcionar con base en el trabajo

inmaterial, es el hip-hop.”(Martin v Muifioz, 2002 p.146)

" Convienimos con el autor en que este concepto esta estrechamente vinculado con lo que Jesis Martin-Barbero plantea
sohre la imaginacion melodramatica que los sectores populares esgrimen sobre fa cultura, en oposicion a los discursos
institucionalizados de tipo politico, social, etc., véase Martin-Barbero, Jesus (1998). De Jos medios a las medigciones,
Santa Fe de Bogota, convenio Andrés Bellos, p. 311-333
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Tentaciones por doguicra que persiguen intensiones enfermizas
Provocadas por heridas sin sabores imborrables decepciones
En medio de alegrias simuladas por acciones despreciables
Aumentando dia con dia el pesimismo desganado

Qe conlleva hacia el vacio impreciso

Del barranco

Sumergidos en la angusria precedida por fracasos

De promesas incumplidas por las mentes sin pudor
Imprudencias testarudas atentan la integridad

Decayendo sin medida baja bara sin parar

La fuerza del pensamiento imperfecto como ial

Va elevando incertidumbres inseguridad fatal

.}

Vigente siempre los caminos inciertos

Presente siniesiro dolor miedo temor

Ignorancia aculta en esie mundo wm perdido

Siento abrirse en mi alma desiertos

Estdn juzgande vidas, ilusiones. fortunas esperanzas
Ofreciendo excelencia preswnia

Anclada a la condena de esta vida censurada

Descarga
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2. La Vuelta
{ feel sa fine, so fine, { feel so fine, so fine.
Lenin Torcido
”

Son muy diversos los elementos que convergen para el surgimiento de la practica cultural
que nos ocupa. Si hacemos caso de los testimonios de los jévenes y de los articulos de
algunos histonadores del hip-hop se debe considerar a la figura del griot; una suerte de
“trovador” africano, “palabrero”, poeta, cronista, errante, mistico y alborotador publico;
como ¢l antecedente que provee al rap de una raiz afro, en tanto el griot es la conexion con
la rigueza cultural de Africa; este personaje del folclore africano es heredado segin Angel
Perea, en ¢l estilo de los mimstros religiosos v los discursos de ios protagonistas negros, de
la historia norteamericana;, lo cual sumado al scat, fraseo ritmico y vocal que imita el
sonide de los instrumentos musicales, a la sensualidad del soul, y a los toasters o “disc-
jockeys callejeros de Jamaica”, con sus “sound systems” (Perea, 1996 p. 4) permite ¢l

nacimiento de lo que hoy es uno de los estilos musicales de mayor aceptacion entre los

Jovenes.

El hip-hop: un conjunto de elementos sociales y musicales, conjugados en un contexto
socioeconomico particular, los guetos neoyorquinos y posteriormente otras ciudades
norteamericanas, vinculado con un grupo social, con unas coordenadas de existencia va

bastante problematicas y finalmente convertido en fenomeno del mercado.
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Al intentar delinear el orgen y caracter del hip-hop bosquejamos una defimcion del
complejo hecho cultural que sostiene la figura de un negro cartagenero rapeando en un bus
de servicio publico. Este hermano medidtico de AfriKA Bambaataa, Public Enemy, Ice T,
Dr. Dre, Orishas, y muchos otros, es el resultado de algo que se gesto en el decenio del
setenta, en el seno de los guetos negros de Nueva York, segin coinciden varios autores;
aunque son innegables los aportes latinos y caribeilos. Es compartido también que es en los
afios ochents, cuando el fenomeno se hizo popular, gritando a la sociedad las condiciones

de opresion' y abandone de estos lugares. (Keller, 1996 p. 15)

Una breve resefia de la historia discografica del hip-hop debe decir que a finales de dicho
decenio aparecid el disco “Rappers Delight” de Sugar Hill Gang, es alli donde se escuchan
por primera vez las palabras hip-hop; a este disco se sumo un trabajo titulado “The Break™;
a partir de entonces, de los guetos llego a la industria del disco un género nuevo: “Una base
de ritmos cruzados y batallantes, estrujada por un sin nimero de efectos sonoros alternos y

sinuosos.” (Perea, 1996 p.1)

Para referirse al sonido actual, el mismo autor define el rap como una forma de cancion
hablada que utiliza el lenguaje para crear ritmos y nmas que se imponen sobre una banda
sonora compuesta por fragmentos de musica recogidos de otras grabaciones, ademas de
efectos de sonido que se organizan para crear una obra musical nueva y onginal, lo cual

reqﬁicre una gran destreza en el manejo de técnmicas de grabacion. (1996, p.3)

! Keller citado por Mufioz y Marin, op. Cit p.142-143

£ G FREP0AL DE cmxxm::l_n
. —LIOMECA FERNARDID: DE PAADETL
~— ‘f"ﬁf“"‘—-‘—_“"\- M'-wo«-‘&’
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El rap” es una practica cultural en la que el protagonista es el MCing o “rapper”; esta figura
pertenece a una manifestacién cultural mas amplia, el hip-hop, constitutda por ¢l grafitero,
el breaker (también conocidos como b-boys y b-girls), el DJing {disc-jockey) y el Mcing o
maestro de ceremoma. Ocurmid que la figura del Dling contribuyd a congregar a la
comunidad; son legendarias las figuras de DJ Kool Herc, el crecador de los break-beat,
“corte ritmico que constituye la base del hip-hop, el jungles y el big beat”(Miguel Mufioz,
2000 p17) o en términos laicos, pinchar simultdncamente dos copias del mismo disco;
AfriKA Bambaataa, ¢l que convirtié los enfrentamientos violentos por territorio en

combates de danza callejera y Grandmaster Flash, el perfeccionador del scraiching.

Durante mucho tiempo los Djings animaron al piablico. Pero dice Grandmaster Flash que la
gente se congregaba a escuchar y lo que se queria era que bailara, es cuando el DJing pide
ayud;:a..3 Al comienzo los MCings eran sélo animadores del show del Djing, pero poco a
poco su discurso se va haciendo mas elaborado hasta convertirse el MCing en la figura
central. Siendo este cuarto y ulfimo elemento el de mayor proliferacion en Cartagena a la

fecha.

Los vehiculos de transporte publico de Cartagena son el espacio donde los raperos que
hacen del arte el medio de “hacerle el quite™ al desempleo, y a la pobreza, llegan a montar

el espectaculo. Vienen de los barrios marginados de la ciudad, algunos llegan desde

2 Todos los datos a continuacitn, 8 menos que se indique lo confraric, fueron recogidos en talleres realizados por La Heroik
movimiento hip-hop y en charlas individuales con vatios miembros del movimiento.

? Para mayor informacién sobre estos protagonistas del hip-hop, remitimos a Mufioz y Marin, 2002, p.215-225, ver
bibliografia. 1 Para ampliar remito a los trabajos de Marin y Muftoz referenciados en la bibliografia.
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Barranquilia. Se reparten las rutas y trabajan generalmente entre las diez de la mafiana y las
dos de la tarde, algunos solo en las €épocas de vacaciones, fiestas locales, otros cada vez que
pueden, o cuando tienen alguna urgencia economica. Duetos, trios y pocas veces grupos
mas numerosos nacen y mueren dia a dia, creados por alianzas fundadas en varios factores:
afinidades de estilo, barmada, favores, buenas voces, tenencia de pistas, grabadoras, liricas,

estar en el mismo viaje, etc.

Sin estudios de canto, cantan las liricas propias, las de un vale o las de moda en el medio,
inspirados en temas de actualidad, festivos como el mes de la madre; o simplemente en el
propic arte, €l barrto, los suefios, Ia politica, la pobreza, la vida de Jesus, cerrando casi

siempre con una lirica dedicada a la generosidad de los pasajeros.

Con elaboradas trenzas, afros, mechones tinturados, gafas, grandes relojes, abundantes
accesorios metdalicos, de semillas, hilo, coco; con pantalones al estilo o simplemente
“normalitos”, suéter, camiseta, franela, chaquetas, calzado con temis, Op, Reef, y
“vacilandola™ con gorros de colores rastas, gorras o pafioletas; bajan hasta las contadas
avenidas de este “pueblo grande™ a trabajar, a rapear, a pasarla bien, acompafiados de algun
tipo de grabadora cargada con pilas y unos cuantos cassettes con pistas. Es comin verlos en
los cuatro vientos, el pie del cerro de san Felipe, en Maria Auxiliadora, Bazurto, el mercado

de Santa Rita o la Avenida San Martin.
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En barrios como Blas de Lezo, Campestre o Nuevo Bosque, estan los raperos que no tienen
necesidad de trabajar en los buses, son los raperos que estudian en cclegios y universidades,

que tienen empleos convencionales y los que simplemente se dedican a su arte.

Haciendo una sintesis de varios testimonios de raperos, podemos resumir el desarrollo del
rap en Cartagena de la sigwiente manera: Corria el decenio de los ochenta cuando por
influencia de las peliculas v la masica norteamericana se empiezan a crear grupos de
“break™ por toda la ciudad, “todos bailaban”. Los jévenes intentaban alcanzar la destreza de
las figuras de las peliculas y los videos; coinciden varios testimonios en que los piques mas
nombrados se organizaban en el Parque de Los Leones, por el Pie de la Popa y en
Getsemani, por la iglesia de Ia Trinidad. Los perdedores no siempre aceptaban la derrota y
aparecian los cuchillos, las cadenas y las piedras, la otra parte de la pelicula, como lo

recuerda £/ Muestro, integrante de Griot.

Por la misma época entra a Cartagena la llamada champeta africana acompafiada de la
terapia, una musica y un baile con visibles raices y ramas negras, io cual le dio mucho auge,
noqueando al break. De este ultimo la terapia toma aigunos elementos de puesta en escena,
cuenta un seguidor del grupo O.P.P. que “los champe empezaron a meterse en las
presentaciones v también querian imitar la ropa. . .". Simuhltaneamente en algunos sectores

entran con mucha fuerza por el auge de las discotecas el pop, el house y el disco.

Sin embargo es acepado dentro de las florecientes mvestigaciones sobre musica champeta,

que:
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La champeta es un fenémeno que involucra masica y baile. Aparece en Cartagena a
principios de los afies 70s en los sectores populares de “clase baja”. Existen dos
variantes del fenémeno: una esta dada por lo que se conoce como champeta
africana, musica africana y baile de una plastica tradicional, que hoy es patrimonic
del pasado, pero cuya musica aun se escucha. La otra, de reciente aparicion, es la
que se conoce como champeta criolla que se apropia de la musica de champeta

africana y realiza una propuesta local, con baile de una nueva plastica corporal.(. . .)

La champeta africana; musica con letras ininteligibles: La reconstruccion de la
Hegada de la musica africana a la ciudad esta por realizarse. Existen dos relatos para
explicar su llegada en los cuales aparece como constante el mar, recreando, quiza, la
metifora de la llegada en barco de los esclavizados al nuevo continente (Mosquera y

Provansal. 2000 p.101-102)

Pensar que ese entra a la ciudad se refiere la visibilidad que estaba tomando el fenomeno
champeta; que estaba dejado de ser s6lo asunto de picoteros con gustos exoOticos y se estaba
metiendo ya en los medios de difusion locales v en los espacios hasta ese momento
dominados por el break; puede ayudar a esclarecer los testimonios sobre una llegada

posterior de aquelia misica a Cartagena con respecto al hip-hop.

Tiempo después entra con mucha fuerza via Panama la musica ragga, mezcla de “reggae” y
rap. Esta mezcla desplaza a la terapia, mas no a la musica champeta; las voces africanas
llegadas via Europa son desplazadas por Renato, El General y las nacientes voces locales
de champeta; va no se hacen “piques” y el hip-hop entra en una suerte de letargo; hasta que
empiezan a escucharse grupos que no logran mayor trascendencia, pero que introducen la

técnica de imitar los instrumentos musicales, renovandose asi con este rap ya en espafol “la
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vuelta™ del hip-hop, pero ya no con el break sino con el rap. Es cuando reaparecen grupos
como P.S.B., Dexter's Boys, Black and White, Charly’s boys. los que tomaron mucha

fuerza en el ambito juvenil.

Estamos ya en los noventa cuando una emisora nacional organiza conciertos obviamente
para explotar la fructifera relacion juventud-musica. Los jévenes brakers de hace unos afios
viven nuevamente la fiebre, la moda, acompafiados, por supuesto, de nuevos seguidores;
pero el apogeo duré lo mismo que el apoyo radial, hasta que aparece Union Society. Esta
era una organizacion en la que se queria explotar el talento joven de la ciudad; en ella
roqueros, metaleros, raperos, etc., todos tenian un espacio y organizaban espectaculos; de

ahi surgieron figuras como Dexter Hamilton y Karol Marquez.

Posteriormente, una reconocida empresa de medios de comunicacion trae una de sus
emisoras a Cartagena, especializada en publico juvenil; esta misma empresa radial organizo
para todo el pais un concurso de todo tipo de muasica; muchos raperos reaparecen y
participan varios grupos entre los que sobresalen P.S.B., Cosmogonica, Black Power, Kilier
Konflit, O.P.P. Jurados foraneos eligen a P.S.B., quienes ganaron el derecho a concursar en
la gran final que se realizo en Bogotd, compitiendo con numerosos grupos del resto del

pais, de distintos estilos musicales. Una vez mas el apoyo radial es efimero.

En ese momento unos cuarenta grupos de rap reunian a unos trescientos jovenes. Es

entonces cuando la Secretaria de Desarrollo Social y Humano, brindé el apoyo para que se
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realizara el primer festival de rap en la ciudad entre el doce v el trece de diciembre de 1994,

en la Plaza de los Coches.(Ver anexo A).

A raiz del festival €l movimiento tomé fuerza, habia mucho optimismo hacia el futuro. El
Maestro apunta: “/a consigna era somos bastante, vamos; empicza también el correteo de
los politicos a los muchachos del movimiento, que aunque desorgunizado tenia unas
cabezas visibles”. Numerosos grupos de rap, acompafiados de fans, amigos de la misma
vuelta, Haman la atencion de organizaciones poliﬁcas que desean sumarse la fuerza del
movimientqhip—hop de ia ciudad (Ver anexo B}); los jovenes aceptan la invitacion politica
de una organizacion uwmversitaria pero todo se diluyd, sin mayores resultados en pro de los

TAperos,

El hip-hop afronta para esa época el boom de la champeta criolla; los ya no tan
adolescentes breakers pasan del ragga a la champeta criolla, muchos raperos le entran al

viaje de la champeta, de alli surgen figuras como Oscar William, Nando Black, entre otros.

A partit del afio 1995 se realizan vanos concursos en el centro histonco y en barnos
periféricos, eventos organizados por los propios jovenes, algunas veces con apoyo de la
radio y de otras empresas. En 1996 una “emisora joven” organiza un concurse del que
resuitan ganadores O.P P. y Killer Konflit; el premio consistia en sonarlos en la emisora v
hasta ahi. Hasta el surgimiento de organizaciones de raperos de las que habiaremos mas

adelante, la vuelta se vivia en rumbas que organizaban uno o varios grupos, para vacilarla y
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obtener algun dinero, (Ver anexo C y D); en otras ocasiones las rumbas eran apovadas por

alguna empresa u organizacion civica. (Ver anexo Ey F).

Durante el decenio de los noventa los cantantes de hip-hop trabajaban con pistas grabadas,
tomadas de los canales de video, recordemos que para principtos de este decenio los
servicios de television por cable no tenian la misma cobertura que hoy y ni que decir de la
television via satélite o el acceso a la red; Ja otra posibilidad eran las pistas conseguidas con
disc-jockeys de reconocidas discotecas, lugares que importaban la misica; en otros casos

las novedades musicales eran traidas por amigos.

Del préstamo vy el regrabado, los jovenes obtenian las pistas, es decir ¢l andamiaje sonoro
donde montaban sus liricas, la letra de las piezas musicales; poco a poco, el acceso a las
redes de informacion y a las nuevas tecnologias de produccion de sonidos, han permitido
que los raperos empiecen a producir sus propias bases ritmicas, siguiendo las pautas de

creacion de los precursores del hip-hop, sumando elementos locales.

Actualmente, la vuelta se hace visible mas que todo desde organizaciones mas 0 menos
estables ¢ informales, donde los jovenes artistas intentan con sus recursos y disposicion
temporal hacer sus propios CDs, financiados con eventos, a los que asisten familiares,
amigos y gente cercana al hip-hop, ademas de intentar constantemente insertarse en el

medio racdhal.

Casi decenio y medio después de la llegada del break y el rap, los raperos tienen la idea de

organizar y unificar lo gue ellos llaman el movimiento hip-hop, de donde surgen al menos
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dos importantes “bonches” de jovenes, que utilizan sus recursos tecnologicos, las relaciones
personales de sus miembros, las relaciones con otras practicas culturales que puedan
aportar tecnologia y mas relaciones, como algunos metaleros, trancenautas y gremios de

escritores.

La Heroik movimiento hip-hop que en casi tres afios de existencia ha congregado un
promedio de treinta grupos de jovenes raperos de distintos sectores de la ciudad; estos
jovenes realizan reuniones dos veces por semana en la Biblioteca Distrital Jorge Artel; se
dedican a aprender el origen y desarroilo del hip-hop, a colaborar con los jovenes que se
inician, a mantenerse informados y a autofinanciar sus producciones; ademas de apoyarse
y, como organizacion, crear contactos. Las reuniones y el hecho de darse a conocer como
organizacion les ha posibilitado cierta visibilidad en ¢l ambito cultural de la ciudad, siendo

invitados a tafleres y actividades culturales, ademéas de sonar su musica en una emisora

comunitaria. {Ver anexo G, Fotos de evento organizade por La Heroik, con motivo del

lanzamiemto de Kalamari pd ‘uste, su primer sencillo)

La otra comunidad mas o menos definida es la de Los Buenos Muchachos que tiene su
influencia sobre todo en los Calamares y barrios aledafios. Es importante resaltar ¢l interes
de estos jovenes por proveer al movimiento hip-hop de la ciudad de un medio de
informacion, publicaron una revista. Documento hip-hop, con la que se deseaba tener un
esp.;wio de difusion propio {Ver anexo H). Sabemos por conversaciones con algunos de sus
miembros que este “bonche” funciona muy informaimente, no tiene un lugarl de reumion

estable, ni un horario; parece que sus actividades grupales son relativamente exitosas, entre
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ellas se cuenta la publicacion de Documento hip-hop, un CD y varias rumbas para amenizar
la vuelta; sin embargo, tas condiciones de reunion sefialadas no nos permitieron el

acercamiento al grupo como tal, mas si conversaciones con algunos de sus participantes.

El desarrollo del hip-hop en Cartagena ha estado marcado por Ia relacion de los jovenes con
los canales de cabie, el cine norteamericano, el acceso paulatinamente creciente a

tecnologias, y por supuesto, con el desarrollo nacional y local de la radio, la televisidon y la

entrada de las redes cibernéticas de informacién, sumando todos esto a una permanente

basqueda de referencialidad.

pagina 26

27



Anexo A

SECRETARIA DE DESARROLLO SOCIAL Y HUMANO
CASA DE JUVENTUD SAN FRANCISCO

Festival Nacional de Rap

Queremos Comunicarnos y hemos escogido el Rap, como forma de expresion !

E!l Rap llega a Colombia como una expresién de protesta que utilizaron los jovenes para
mostrar su inconformidad con el mundo. Hoy dia ha trascendido hasta ubicarse como una
expresion artistica, donde e! joven encuentra la oportunidad de narrar vivencias y
pensamientos constructivos en su proceso de desarrollo y de actor de cambio social.

El Festival busca integrar los diferentes grupos Raperos del pais y propiciar un intercambio

de experiencias donde cada Joven viva la posibilidad de transmitir su pensamiemo,
sensibilidad y ernocidn a través del Rap.

New Papers
Para los jovenes y los Cartageneros en general sera motivo de orgullo y satisfaccidon el que
ustedes nos acompafien en esia fiesta al rededor del Rap, del sentido y los significados que

¢l Rap nos brinda como forma de expresién ... como forma de vida!

Nuestro programa:

Encuentro de Raperos 20 - 22 de Septiembre En marcha a** Mis Zapatos Viejos *
Desayuno con la prensa - Sabado 21 Fiesta de Rap - Terapia y Champeta
El Rapero como hacedor de cultura:Conferencia | Un Bafio de Rap - Domingo 22
Almuerzo para seguir conociéndonos Un hasta pronto “Hermano™

A efectos administrativos. la coordinacion del evento ha estimado y garantiza a los
invitados: alimentacién completa ¢l Sabado 21: desayuno el Domingo 22; hospedaje el
Sabado 21: habrd hospedaje para algunos grupos previo acuerdo, y dependiendo de los
itinerarios de viaje con llegada a Cartagena en el curso de la tarde y noche del Viernes 20 de
Septiembre.

Cordialmente,

JUDITH PINEDO FLOREZ
Secretaria de Desarrollo Social y Humano

Calle Vicente Garcin con cotle del, Porvenir esoninn Fdificio Favact Parto’ No. 6.17_2db oiss _ Tel-Fux: 6642210, ]
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Sahor costeno ritmo caribeio

Entra en accion para que mantenga (w cuerpo en movimiento
Porgue vengo con un estilo que la gente esta pidiendo
Mucho swin swin rap colombiano para goza

Complacerte con mi ritmo caliente es mi deher

Nena haby tu movimienio sexy me enlogucce lady

Al ritmo de la cumbia y con la furia del rambor

Vov entrande en tu menie para que cl ambiente se alegre



3. .Pa’ la que sea
Esta es la forma de expresar /De lo que siento yo
Esta es la forma de expresar / De lo que siento / de lo gue siento

De lo que siento yo.

Para empezar hay que anotar que los mecanismos de autorrepresentacion de los sujetos que
nos ocupan no s¢ presentan solo en los discursos que circulan con sus liricas, sino también
en discursividades no lingitisticas, como los arreglos musicales, vestuario, rituales de puesta

en escena, no solo en el tinglado, sino también en la cotidianidad.

En lo que respecta a los andamiajes sonoros, escuchando rap cartagenero encontramos que
las pistas o arreglos son muy sencillos; sin embargo, resulta interesante 12 mezcla de ritmos
y de sonidos de distintos origenes. Grupos como Griot, Habito Costefio, ¢l ahora disuelto
Mafia Mestiza, se caracterizan por fusionar elementos del corpus sonoro de las matrices

culturales tradicionales con elementos sonoras de origen medidtico.

Los jovenes sintetizan la gaita y el bajo sin ningin conflicto, al estar cruzados elios mismos
por una tradicion musical personal, es decir, lo aceptado de lo que se recepciona desde lo
dado por los discursos institucionales sobre “nuestra musica”, y también por las

megdiaciones musicales llegadas desde los medios y la industnia del disco.

Saludando allé al compae Peyo / Que esta alla con las abarcas negras.

Habito Costefio
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Veamos este testimonio respecto a las misicas /ocales y musicas foraneas como el
merengue:

Robert: Hay unas champeticas que son buenas, pero yo sigo pensando que la
champeta es una degradacién de la musica africana, me gusta la salsa; la
cumbia, porque es algo que es nuesiro, el merengue no es que me gusic $ino
que no me afecta el oido (. . .) el vallenato no existe en mi configuracion

mental, mi cerebro estd totalmente desconfigurado para esa musica.

En el mismo sentido, el Hombre Verde, integrante de La Fusion Latina: “El que es pa la

yuca con suero es pa’la yuca con suero y el que es pa'l hip-hop es pa’l hip-hop.”

Los creadores del hip-hop casi nunca son musicos de formacion académica, por elio el
acceso a ciertas tecnologias de sonido es un factor determinante. Primero el sampling y

luego la mezcla computarizada, han brindado estrategias para superar esta falencia.
Wilson integrante de 4sf nos ilustra:

Antes el que tenia una pista era el rey, antes se cantaba con los movimientos de la
boca y las manos. aunque eso na se lluma rap; luego se “sampleaban” las pistas, se
cogia el disco se le sacaban las voces y se usaba s6lo la pista (. . ) ahora se hace
por computadora, dicen que queda mejor yo pienso que si y cada quien hace su

propia pista.

Si consideramos que el hip-hop no es producto de conservatorios musicales, ni para el

interés de celosos musicologos, sino que es nacido en los parques, las calles, centros
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comerciales: pensado para €l cuerpo, esta carencia que sefialabamos no es tal. Lo que los
creadores del hip-hop buscan es un sonido para la euforia transitoria del “party”; su
finalidad inmediata es el “feeling”, la conexion directa con el sonido que deja paso a la

diversion.

Ocurre que cuando este estilo musical es tomado como base, como escenario, por parte de
jovenes cartageneros para balbucear, gritar, cantar sus preguntas, suefios, burlas, respetos,
surge la pregunta sobre qué es io que posibilita esta identificacion. Antes de intentar una

respuesta revisemos algunos apartes de las producciones simbolicas de los jovenes raperos,

tomando como referencia las liricas que leimos y escuchamos cantadas por sus creadores.

En las liricas de hip-hop el lenguaje estd profundamente marcado por el registro popular, es

directo, generalmente, aunque también deja lugar a las metaforas.

Arrecostao en la hamaca / Enfrente al palo e coco / Tenia wna cerveza Y mi vecina
hedionda a jopo / El fantasma estaba / Un tanto intranquilo Y ese culo e sol / Que
me tenia bien aburrio Eche no joda! Qué estd pasando / Veo a una mujer /Y a unos

nifios Horando. . .

Queremos contrastar esta lirica de Aspecto Raro con una muestra de las creaciones de News

Puaper, para ejemplificar estos dos tipos de registro:
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Despierto entre suchos de guerrax v tormentos alucinando odiseas mitoldgicas.
Como un demonio el pasado viene a mi luchando en la vida hasta morir.
Enfrentando minotauros que devoran las masas crucando laberintos de politicus
vanas perdido en la guerra que no para con un dulce aroma que devora las
entrafias. Las calles cual sirenas me llevan a sus pies atraido por su canto de

sonrisas entre Hantos me hundo en el infierno acabando con mi vida...

New Paper es un grupo que tiene catorce afios de existencia, siempre con }os mismos
integrantes: cuatro jovenes de Blas de Lezo; ellos expresan que sus linicas buscan un efecto
complejo en la mente del escucha, “wna metdfora es wuna cuestion que al escucharla
produce mensajes distintos en la persona, puede que la entienda, pero tiene un montén de

significados, como el Apocalipsis”, apunia Robert experto NP

Nétese que el uso de uno u otro registro también entrafia una finalidad; en el primero es
contar con un aire coloquial una situacion posiblemente violenta. El segundo caso busca

deliberadamente 1a complejidad para dar cuenta de la misma situacion.

El léxico de las canciones también esta influenciado por palabras del ingi€s, ademas de
voces mezcladas: party, man, men, you, flow, “watcha”, guiales (girls), fuck you, “mother
fuck”, entre otras; en realidad no existe un léxico extenso que marque una distincion con

otras practicas culturaies.

Lo anterior 'ha sido discutido en el seno de ia propia comunidad, en La Heroik algunos
raperos estan convencidos de que un rapero no debe expresarse lo mismo que un “champe™,

otros sostienen que las palabras no son propiedad de nadie y que los raperos hacen parte de
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una sociedad, que tienen una lengua que escuchan a diario, que es la del vecino la de la
mami, no piensan que la de elios deba ser difereiie. Esta discusion brindé el contexto para

que Griot realizara una lirica titutada Pa ' la que sea.

Sdbado en la noche / Tremendo derroche / Fantoche azaroso / El man no cra
hermoso / Llega una fiesta del cual no es invitao / Pero se ha semtao /Y una friu se
ha tomao / Me impresiona que a ese man / Nadie lo haya parao / Revientua
champeta /Se espeluca / Y va pa’ esa / A la quinceahera escoge como presa / Me
impresiona que ella no se ha negao / El la ha apretao y la ha arrecostao / Dios mio
qué es o que pasa / Yo me he preguntuo / Pa’ no quedarme con la duda pregunte
por el sujeto / Me dijo un valecita pana mijo quédese quieto / ... / Domingo en la
mariana / Yo me he leventao / Me quede donde mi vale / Por que el barrio era pesao
/ Salimos a una esquina azarando parche / Buscando una lea que conmigo se
marche / De repente dos tombos / Llevan a un man esposao / Ya ustedes saben

como ¢ ‘eso / Una manduquera le han dao. . .

EIl maestro, cantautor del grupo Griot quiso mostrar como es posibie rapear con cualquier
léxico; aunque a un oyente ajeno a la discusion puede parecerle que se intenta mostrar

violencia o /a vida de bajo mundo.

Otre aspecto a analizar en las liricas es el de las temafticas que se presentan con mayor
insistencia. La religiosidad, las disputas y las jerarquias al interior de la comunidad, la

condicion de rapero y el sefialamiento por parte de la sociedad son temas muy reciurrentes.

Memo Reflexion es un cantante de rap que se caracteriza por utilizar el tema de la Fe, Dios,
los buenos principios, en casi todas sus liricas, incluso cuando la lirica es para cuestionar el

trabajo o la actividad de otro rapero, esto se hace invitando al buen trabajo, al buen camino.
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Hoy sehor te pedimos perdon . Porque somaos de la carne Y por ¢lla pecamos ...

Con misericordia y verdad se corrige ¢l pecado. . .

En relacion con el segundo aspecto veamos el duo que hace con Deiver Coleto:

Deiver: La olla podrida se ha destapado 7 Ciente hipécrita a montén he encontrado
/ Te saluda como Judas /'Y te dan la pedrada + Cuando das la espalda hablan mal

de ti / ks un trauma de inferioridad lengua viperina / diablo rojo pa’tu lengua

Memo: / ... / Dios manda que sélo hagas lo bueno / aparta la maldad de tus
Instintos...
La referencia a Dios es una constante en muchos grupos de mp-hop ; un rapero de la calle
afirma: * a la gente le gusta colaborar si le hablan de Dios™; Habito Cosrefio s otro grupo

gue s¢€ inscribe en esta linea tematica;

Fstando en el hueco solo yvo perdido / El padre celestial me ha sacado del abismo
Mandando lirica a través de sus discipulos / Bien encaminado justo sabio bueno / ...
/ siento en el alma lu Biblia bien adentro - que corre por mis venas. / (jos
espirituales hay en tu lama / Quitate la venda v escucha esta palabra /' Escucha la
doctrina de los sabios que le atacan / j Ay hombre! / Rompe las cadenas del mal / Si
quieres que las cosas cambien / Comienza por ti / No te dejes Hevar 7 Abre esos ojos

espirituales / Que estdn en lo mds profundo de tu alma.

En lo que respecta a la jerarquia y la calidad del grupo, la mayoria de las liricas estan
dedicadas a resaltar al grupo, a “tirarle”, es decir, a retar a los otros y también a incentivar a

los nuevos adeptos cuando se trata de cuestionar a los otros grupos; aungue pensamos que
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también esto se toma como excusa para desplegar la propia fuerza ante un enemigo que

encarna elementos externos a “Ja vuehta™.
Advertencia esta es mi letra/La que te faltaba escuchar / Para que callaras tu Jjeta
Ruido Perfecto
Cuando canto hago que tu boca calle /.../ mas respeto con el coleto o si no te tumbo
Deirver Coleto

Vengo no para buscar problemas / S8i no para que entiendas que mi lirica / Afecta
Juertemente tu instrumental

Ruido Perfecto
Esta vida de un rapero sefalado con un dedo / Por la espalda hablan varias que no
somos vendedores / Por la espalda hablan varios que no somos vendedores / Por la

espalda hablan varios que no somos vendedores / Hiphoper vienen, raperos van /

Pasa la fiebre los propios aqui estan

El orgullo de Ia vieja

Preparados todos pongan atencion / Que llegamos los mas fuertes / A darles una

leccion.

Chicho

pagina 46

49



De otro lado la ciudad (penalizada) es pensada en el hip-hop, desde los espacios
marginados; este eje tematico se presenta no solo en las iiricas del corpus, sino también en

toda la produccion simbolica de la comunidad.

En el putio de mi casa / Al fondo mi abuelo / El individuo con el tabaco /'Y el licor
en el cerebro / Salgo a la calle /.../ De repente un visaje / un sujeto endrogao /
Maltratando a su madre /... / caminando por la calle siempre veo lo mismo / pura

destruccion y la gente con egoismo. . .

Tribu Nativa

Aunque se da también una representacion de la ciudad playa, sol, brisa y mar, es decir la
ctudad imaginada para el turismo, también se nota el orgullo por el swing del cartagenero,

su destreza y sensualidad en el baile:

Sexy movimiento / Ya lo puedes 1t sentir / Caliente como el sol que quema / El dia
en la plava / De mi Cartagena /'Y continuando con mi relajo / Oye mi hermano es
producto / Clen por ciento colombiano /. . . / Formando con el espelugue / Con el
swing de Cartagena / orgullosas estoy de mi corralito é piedra / de mi Colombia /

de esta gran hermosa tierra.

La Fusion Latina
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La tematica del rapper como artista y como joven, viviendo su condicion ante la mirada
estigmatizante y lo inevitable, el trabajo y el imperativo, a veces anhelo de producir
econdmicamente, de organizarse, son lineas tematicas de las mas fuertes; en las liricas se
observa un deseo de legitimacion, y una lucha por sostenerse en su cultura, de la mano de

un deseo por surgir.

De la calle la music para tus odios / Gente en la calle engafiada conmigo. Raperos
aparentes me dicen demente/.../ por el hip-hop me hago crucificar/ Yo tengo un don
v naci verdadero /.../ que Lennin esta loco que perdié la razon / Loco le decian a
Fidel Castro / Loco le decian a Napoleon /' Loco le dicen al que te canta /' Loco bien

loco estoy yo

Lenin Torcido

Y que rapero mirate la pinta / Yo no me cambio ni soy trancenauta /.../ this is your

soul we re making relajo.

El Orgulio De La Vigja

Ademas de estas tematicas se pueden observar en el hip-hop, unes indices, unos signos, que
no constifuyen temarticas generalizadas, pero que estan latentes; estos indices son ricos
porque ias liricas son bastantes complejas; el léxico es trabajado en busca de un efecto de
sonido, y sobre éste ya en la cotidianidad se qutere fundamentar una “filosofia cultural de

raices”. Ello es una constante en Habito Costefio. Miremos otra de sus liricas:

Dialécticas diferentes / Poseo destreza y arte / Mis sentidos se agudizan /

Descargando melodias / Para mantener mi orbita .../ Este efecto de metafisica /
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energia de origen étnico .../ tirando mente © para que esto sea vacano . Mantengo
mi orbita / permaneciendo / Mantengo mi orbita asi lo hacemos  Creando con

efecto un hip-hop cartagenero. .

Otro indice es el de la lirica que busca crear conciencia, aconsejar sobre los peligros que

acechan a los jovenes; este es el estilo de Descarga.

Decisiones transforman horas en segundos /En este mundo buscando cierta meta
cerca / La mds directa / Elegir condiciones la intelectual / Es nuestra vida buena
plena / La mds segura solo tiene una salida pura /. . ./ luego me aparto de esto” ¥

voy directo para cumplir con lo inquieto / Chicos a diario van a una disco /

‘

Conocen a una chica / Que nota afino / Luego ocurre lo inesperado lo
buscado’Beso en tu boca por todo lado / El cuerpo estremece mece / Esperamos
ahora nueve meses / Que chamo lindo / Fiesta en tu casa / Decisiones tomadas sin

pensar en nada. . .

Retomemos desde aqui la pregunta acerca de qué es lo que posibilita la conexion de estos
sujetos con el hip-hop. Algunas preguntas pueden salirnos al paso ;jes tan fuerte la
influencia de los medios y de las industrias como para que los nifios y adolescentes
breakers de hace quince afios sigan ain hoy “metidos en la wvuelta™?, ;Es sdlo

enajenamiento del contexto cultural en el que fueron formados estos sujetos?

St se desea responder considérese primero que dicho contexto cultural no constituye una

unidad homogénea y perfectamente diferenciada; esto por efecto de fenomenos economicos
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y culturales puestos en marcha por la globalizacion. Sefalado lo anterior digamos que,
efectivaiiente, los medios y el mercado si han sido protagonistas en dicha conexion, que las
tardes de video en casa del amigo que tenia television con antena parabdlica, por ejempio,
marcaron la orientacion de los jovenes hacia el rap; vacilaria con un estilo de ropa puede
llevar a conocer a personas con gustos afines; y podriamos seguir con una extensa lista de
evidencias que no carecen de importancia pero nos quedariamos en el nivel superficial del
asunto; es necesario ¢l analisis de los efectos de estos elementos en la produccion simbolica

de los sujetos culturales.

El efecto de las mediaciones disparadas por la globalizacion llega mas alla, al dmbito de las
representaciones simbélicas, que devienen en pluralidad v miltiples conexiones que hacen
imposible la realidad en singular y por ende la representacion de ella y los modos de ver y

mostrarse de los sujetos.

Sugerimos que el hip-hop es una propuesta muy consecuente de estos jovenes para
interpelar a su contexto cultural, sin olvidar que este hltimo es ya de construccion
mediatica. Somos caribe y somos sabor, pero también somos pobreza, _desigualdad,
violencia, corrupcion etc., eso es lo que nos dicen las imagenes vehiculizadas por los

distintos tipos de mediaciones.

Demasiados sentidos entrelazados, solo les deja a los jovenes la posibilidad de indagarse en
lo simbélico; asi las cosas, si un sonido nuevo les brinda una pared para expresar esas

mediaciones simbolicas que los forman, la construccion de un sentido propio es la respuesta
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a la necesidad de autorrepresentacion. El rap se presenta como un ritmo mercenano, a
sueldo de las necesidades expresivas de los automarginados del mundo inevitable, del que
se huye gritandole sus defectos y ostentado poder, fengo el don de microphe pa’'ponerios a

gozar asi como pa’” fas malas lenguas mandarlas a callar.

Este estilo musical no es mds la musica foranea, que nos viene a enajenar puesto que en el
ambito simbolico donde se construyen las referencialides de los sujetos esta postura se
agota arrasando también las categorias de lo propio y lo ajeno; si ain queda algun Jugar
para las esencias es Si consideramos que en este momento del desarrollo de la cultura

occidental los sujetos culturales son esenciaimente puntos de cruce de mediaciones.

Lo que estamos diciendo es que no solo se trata de que los jovenes estén escuchando y
haciendo rap, porque estin metidos en una vuelta rara, gringa ,extrafia, fordnea, sino que
para el caso que nos ocupa las matrices tradicionales no tiene un estatus dominante. La
escuela o la religion, por ejemplo son solo una fuente mas, otra coordenada que cruza y que
es constantemente resementizada por las mediaciones tecnologicas, de mercado etc.; no
preferir la cumbia al merengue dominicano no implica el reconocimiento de una tradicion

musical local, si no cémo se explica fa desconfiguracion del oido para el vallenato.

Ademas es posible considerar que el origen va problematico en cuanto a lo social y tambien
complejo en 1o que respecta a la parte sonora lo del hp-hop, le da todas las caracteristicas
para hacer eco en unos sujetos cuyos problemas de referencialidad devienen de los

complicados cruces que los forman como individuos y como comunidad.
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Luego mas que al sometimiento y amenaza de lo tradicional, lo cual homologaremos aqui
con el mundo adulto; (sin olvidar lo difuso, contradictorio e irreductible de esta categoria)
pensandolo como el lugar de lo dado, lo establecido, regulado por unas instituciones y que
posee unos discursos mas o menos definidos; asistimos a la negociacion que el mercado y
las industrias culturales hacen de la tradicion; ante unas matrices tradicionales que esgrimen
una postura que va desde la complicidad y fa admiracion, hasta el cuestionamiento pero en

ninglin caso la confrontacion directa.

La relacion entre los jovenes vy el rap obedece a una satisfaccion simbolica, el hip-hop se
convierte en un esquema de representacion valido no mas alld, sino precisamente por su
conexion mediada con la realidad, porque elio los pone a tono con lo nuevo, io actual,
dejando la posibilidad de las conexiones teliricas, con elementos de las matrices culturales
tradicionales. Esta también su origen doble de sonido de la gran urbe, pero también de
pobreza y resistencia, sin olvidar las ramas afrocaribefias con profundas raices africanas,

representada en el ritmo, la energia corporal y la figura del gnot.

Este sonido le brinda a los jovenes la posibilidad de crearse a si mismos desde lo simbolico’
y a la vez divulgar el propio conocimiento del mundo; es este conocimiento lo que unifica

sentidos en las lincas del hip-hop.

Esta busqueda de sentido y conciencia de un saber propio sobre el mundo puede rastrearse

tambi€n en los rituales de puesta en escena, y no hablamos sélo de elementos como el
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vestuario, el cuerpo, sino también de los discursos que circulan alrededor de tas liricas, los
puntos de vista en las conversaciones cotidianas, sin el micréfono; alli se puede observar

esta fuerte lucha por la referencialidad.

Lenin:  “Cuando vo empecé en el cuento del rap vo no pensaba que esto iba a ser la
cosa con la que vo iba a vivir la vida, yo pensaba que esto era una moda,
una fiebre(...) entre al noveno grado siendo rapero v termine el colegio
siendo raperof...) yo se que esta musica s€ va a meté y se va a melé

Juertemente "

Para los raperos autorrepresentarse como griots, “savayines”, guerreros, profetas,
alborotadores callejeros, sabios, coletos, esta por encima de referencialidades como la
nacionalidad, la condicion de hijo o la filiacion a un tipo de fe, es mas, estos elementos sélo
tienen sentido vistos desde su cultura hip-hop, esta situacion se vive sin conflicto porque en

el seno de la comunidad se vive “todo fine”.

Desde la masica se ponen en circulacion unos argumentos, marcas identitarias, negaciones,
jerarquizaciones, negociaciones con los cruces que los sujetos simbolicos sufren desde las
matrices tradicionales y desde las mediaciones; los diversos discursos tomados de las
superculturas, por ejemplo, el discurso de la ciudad heroica en las linicas del grupo La
Fusion Latina, la gaita como metonimia de la tradicion en varios grupos v muchos otros
elementos mas, son entonces suscritos, jerarquizados o simplemente se les “mama gallo™

para pasarla bien o demostrar algo.

! Para ampiiar remito a los trabajos de Marin y Mufioz referenciados en la bibliogratia.
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Vista desde dentro, es decir , desde la observacidon v el analisis de sus distintas
discursividades, esta practica cultural se presenta como una cultura diaria, como un modo
de pensamiento y de vida en conflicto, interrogacion y conjugacion con la modernidad,
entendida como tradicion revisada (Monsivais1997 p.10), la mediada cotidiamidad, y el

afan de construir un estatus cultural valido.

La filiacion o el gusto por un determinado tipo de musica, vestuario, etc. en el contexto
juventud-musica-cultura, funciona como una forma de cuestionar y responder, un intento de
conceptualizacion individual y relacional muy fuerte entre los jovenes. Pienso ademas que
ello se debe a que la musica, un producto cultural y de consumo masivo, se presenta
también como forma de identificacion y como un medio de marcar distincion con otros

individuos y/o otros grupos sociales y culturales.

Una practica cultural construida alrededor de una misica y unos rituales de consumo,
conforma para los jovenes “nuestra manera”, de ver, de ser, de entender, de explicar, de
“abrirse” o agruparse. Una suerte de artefacto simbdlico, con el que los miembros de la
comunidad se sienten ser un yo o un nosotros, distinto de los otros, que a su vez tendran sus

propios contextos exphicativos.

Este artefacto simbolico es producto de varios procesos histéricos, economicos y sociales,
que se han 1do configurando con el transcurrir del tiempo y la cultura, puntos de referencia

que se mantienen en la mutacion, en la no esencialidad de la permanencia, v por supuesto,
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en la imposibilidad de la identidad en singular, pura, inmutable y perfectamente

reconocible.

Es esta naturaleza io que pemmite que en dicho artefacto se conjuguen las mediaciones
tecnoldgicas, de mercado y de los medios masivos con la permeabilidad de las matnces
tradicionales; ia referencialidad queda definida como plural, ¥ por lo tanto mas consecuente
con la realidad mediada, en el sentido propuesto en la pnmera parte. Lo cual explica que
kilometros geograficos y algunas décadas no puedan separar a un rapero neozelandés,

francés o indio, de uno cartagenero.
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solo viven pendiertte de lo gue hago

gue ando envigjadn o si no y que ando rohado

v no saben 1o que por mi puisica vo he trabajado

par qué viven pendiente de lo quc yo hago que

ando envigjado loco de la mente

miradas de repudio que salen de sus gjos

porque sov un flojo dime cudl es el odio

porgue sov diferente y no hago io que haces.

¥ vive por mi arte defendiendo mi culiura

casta rapera que de ella se murmura

opacon mi moral y me tildan de loco

Y gue el afo que viene me voy para un manicomio

La Fusion Latina




LO QUE VIENE

Esto es una bomba que viene entrando /' v a todas las guiales sc las viene levando
esto es una homba pendiente / ruido perfecto ha llegada bien fuerte
¢s una bomba en alerta / esta pendiente y en la vuelta

Ruido Perfecto

El rap se presenta entonces como un artefacto simbélico, construido desde la problematica
de unos sujetos culturales visualizados como consumidores v a la vez objetos de consumo,

insertos en unas coordenadas historicas, culturales, economicas y politicas complejas.

El rap cartagenero no es una musica del repertorio musical institucionalizados como
tradicional, y no sufre el furor coleccionador de los musicélogos a pesar de la importancia
que tiene en el ambito juvenil, y tampoco ha sido protagonista de la poca investigacion
cultural que se realiza en la ciudad, en contraste con lo que ocurre en otras ciudades del
pais. 5¢ han hecho algunas exploraciones desde el periodismo pero el interés no estaba en
la riqueza creativa de los jovenes o el poder simbdlico de las liricas, sino en la violencia de
las pandillas, que durante los Gltimos decenios del pasado siglo hicieron visibles a los

Jévenes en la ciudad,
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La champeta, es reconocida como parte del imaginario de lo cartagenero, constderamos su
amplia difusion en los medios, el proinetedor despliegue en los sectores sociales y ¢l auge
en los estudios sobre musicas populares; el recorrido de dicha musica puede llegar a ser
casi analogico al de la cumbia; en el sentido de que esta ultima es considerada como una
musica nacional, sin embargo, como explica Jorge Nieves, la cumbia antes de ser incluida
en el corpus de la musica nacional funciono durante mucho tiempe al margen de los

circuitos musicales de las élites (2003 p.132).

El hip-hop, a diferencia, ha tenido un proceso mas lento de gestacion, porque no ha contado
con el apoyo continuo de los medios de comunicacién iocales ni con la industria del pick-

up, ademas de estar restringido a un solo sector, el juvenil.

Esta situacion nos permite considerar que respecto a la filiacion: jovenes cartageneros- hip-
hop quedan muchas cosas por decir; el poder de creacion simbdlica de dicha practica
cultural estd casi inexplorado, ;sera que solo cuando un producto cultural es fagocitado por
el mercado o legitimado por la tradicionalizacion a corto plazo agenciada por el mismo,

merece el estudio desde ta academia?

Queremos cerrar este acercamiento al hip-hop cartagenero sefialando algunos aspectos que

quedan por estudiar:

‘a. Las posibilidades pedagogicas que podria tener esta practica cultural en el ambito
estudiantii si se analiza qué posibilita que en determinados contextos de la vida

escolar, s¢ permita la puesta en escena de a los jovenes raperos, a la par de la

.
ognie

4
pagina 58

SCETEENDAD DE CARTAQITL.
A IOTEGA FERNANDEZ DE [ADT ™
|, Aty p Drer TRt



€.

presentacion de las musicas tradicionales; y que al mismo tiempo se penalicen
elomerntos de la misma puesta en escena por fuera de estos contextos, sin tener en

cuenta que el rapero, a diferencia de la cumbiambera, siempre st en escena.

La constante creacion, transformacion, desintegracion de grupos y las motivaciones

que llevan a los raperos a trabajar en buses.
Estudiar a profundidad los corpus sonoros que cruzan esta musica.

El desarrollo de las comunidades que se estan formando, su desarrollo y propasitos,
los intentos de insercion que buscan dentro de los medios radiales, televisivos ¢

IMpresos.

Las pedagogias informales con las que los jovenes aprenden y se ensefian las

técnicas de canto, grabacion y los rituales de puesta en escena.
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