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INTRODUCCION

El objetivo principal de este acercamiento a la obra narrativa del escritor cartagenero

German Espinosa, es mirar tres aspectos significativos sobre los cuales se edifican
gran parte de sus ficciones de caracter histérico: la mujer, el sexo y la religion. Para
tal objeto, hemos escogido dos de sus novelas capitales, ‘La tejedora de coronas’ y
‘Los cortejos del diablo ’, v un relato de su volumen de cuentos, ‘Noticias de un

convento frente al mar’.

Vale la pena 1'ecor?ar, para intentar darle claridad a los nexos subyacentes entre
estos tres {Opicos ‘que estudiaremos, que desde el mito mismo que recrea el

nacimiento de la mujer a partir de una costilla del hombre, €sta ha sido incorporada a

|

‘




los imaginarios patriarcales de la subordinacion, hecho que, por ende, la dejyd por
fuera de la participacion activa del desarrollo econémico y de los factores esenciales
del progreso de las antiguas civilizaciones occidentales. Dentro de este contexto,
vale asimismo destacar la gran influencia ejercida por los relatos biblicos y los datos
de la versién oficial de la historia, que, sin duda, han intentado demostrar la
inferioridad intelectual de la mujer, pero resaltando a la vez su sensibilidad, espiritu
de sacrificio y delicadeza como rasgos intrinsecos de la condiciéon femenina. La
mujer, como dijimos, ha sido inserta dentro de unos paradigmas patriarcales de
donde, hasta hace poco, ha empezado a emerger, a desprenderse de esa costra de

barro hegemonico dominante que la habia confinado a las labores domésticas, a la

crianza de los nifios y a la cama, donde igualmente su libertad tenia sus limites.

Contrariando lo anterior, en la narrativa del novelista cartagenero, se introduce unﬁ
serie de modelos femeninos que rompen indeleblemente la imagen construida por
los parametros ideoldgicos falogocéntricos, reguladores del orden social. Este
rompimiento icénico, represado en gran parte por la tradicion judeo cristiana y su
profunda influencia sobre las culturas occidentales, crea al mismo tiempo una nueva
imagen de la naturaleza humana femenina y una vision refrescante y abierta de su
sexualidad frente a la mentalidad ortodoxa y anacrénica de la Iglesia Catolica y los
postulados biblicos que reprimen el goce sexual de la mujer, imprimiéndole un

caracter pecaminoso.




*

Para el desarrollo de los topicos anteriormente citados, enfocaremos en primera
instancia el discurso literario de Espinosa como un discurso disidente de la
dicotomia sexual hombre/mujer, donde se plantea la insubordinacion femenina y el
derecho, hasta hace poco irreconocible, de la existencia de otras identidades
sexuales no aceptada por el discurso dominante. Como pocas veces €n sus relatos,
German Espinosa presenta en el texto que da titulo al volumen ‘Noticias de un
convento frente al mar’ a una relacion entrelazada por el deseo homoerotico y un
contexto dinamizado por la religiosidad para develar asi una identidad homosexual.
Publicada inicialmente en 1988, esta historia narra las vivencias de una joven
confinada a un convento, a principios del siglo XX, para ser despojada de una
herencia. Alli, frente al mar, como el titulo nos indica, y entre las cuatro paredes
gordas del claustro, se corre el velo del escenario donde fluye la atraccion y el deseo
entre el personaje narrador y una de sus compafieras de habito, una relacion

tormentosa donde surgen la angustia, la duda y, mas tarde, el odio como un derivado

o transformacion del amor.

Ante esta disidencia sexual, inserto igualmente dentro de los cddigos de lo
imaginario, surge el orden como la base sobre la cual descansa la razon, punto

esencial del desarrollo humano y equilibrio que sostiene a las sociedades.




En una segunda instancia, tomando como un punto de referencia ‘Los cortejos del
diablo’ o ‘Balada de tiempos de brujas’, miraremos la relacion mujer-herejia no en
su relacién arquetipica con el demonio, sino como una manera de la mujer de
romper con las formas patriarcales que intentan reprimirla. En este sentido, el sexo

se convierte en un arma de gran poder que no solo manipula, sino que se transforma

~en un lenguaje que quiebra el silencio hermético impuesto por el centro hegemonico.

Por ltimo, haremos una aproximacion a ‘La tejedora de coronas’, la novela mas
difundida de las escritas por Espinosa, y a esc pensamiento anticolonialista de
Genoveva Alcocer, el cual, por cierto, nos da nuevas daturas sobre el papel
fundamental de las heroinas en los movimientos independentistas en Ameérica

Latina.
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LOS CENTROS GRAVITACIONALES

Hay, definitivamente, tres centros gravitacionales que Interactian en las ficciones
narrativas del escritor cartagenero German Espinosa: la mujer, el sexo y la religion.
Estos focos tematicos conforman una especie de tejido que les permite a los textos, y
comprender al lector, la relacién existente de estos elementos con el sentido
totalizante de la obra. Son, en otras palabras, las piezas que alimentan y le dan
solidez a una Base sobre la cual descansan y se consolidan tres titulos capitales del
novelista costefio: ‘Los cortejos del diablo’ (1970), ‘La tejedora de coronas’ (1982)

y ‘Noticias de un convento frente al mar’ (1988).
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Los tres centros gravitacionales de la obra, pueden entenderse al mismo tiempo
como factores independientes e inseparables. Es decir, pueden ser estudiados de una
forma independiente, pues existen en si mismos, pero es en su aspecto conjuntivo

donde el estudio puede alcanzar su complementariedad y satisfaccion.

La mujer, en tanto ente subordinado, por egjemplo, como centro o foco de los textos
citados anteriormente, se constituye asimismo en el motivo erético de sus novelas.
En otras palabras, esta actia como un interpretante de los otros elementos que se
relacionan en la obra con el sentido de totalidad. Lo anterior podria parecer
exagerado, pero nos devela una realidad fundamental del conjunto totalitario de la
novelistica del escritor cartagenero: el sexo como uno de los centros gravitacionales

de sus ficciones.

Si miramos un poco mas alla del contexto historico en que Espinosa desarrolla sus
historias, nos encontramos que, definitivamente, el motivo erdtico que fluctia y que
le da vida a los otros elementos de los relatos, nace de la lucha de los personajes
(femeninos) por alcanzar el objetivo de algiin deseo. Esta afirmacion subyace en las
dos novelas y el volumen de cuentos citados anteriormente, en los cuales los
personajes centrales de los relatos son mujeres de caracter fuerte y dominante,
proveniente de nicleos familiares similares pero criadas en circunstancias de vida

distinta.
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VOCES QUE VIENEN DEL MAR

La relacion mujer—sexo-religion se constituye en la espina dorsal de los relatos del

novelista cartagenero German Espinosa. En este universo circular, en el que se

puede inferir cierto fatalismo del hombre, condenado a seguir un destino que no ha

. . ) . .- )1
elegido, se construye la historia del relato “Noticias de un convento frente al mar’.

Desde el titulo mismo, altamente significativo, el autor nos da los elementos
sustanciales sobre los cuales edificard su historia: un convento. Es decir, una

congregacion de religiosos ---en este caso de religiosas--—- que conviven, aislados del

I Todas las citas hechas con relacion a este texto fucron tomadas de “Cuentos completos™ de G.E.,
edicién realizada por Mincultura en su coleccion “Narrativa colombiana’, 1998.
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mundo exterior, con reglas propias de dicha institucion. Por un lado, el titulo hace
referencia a lo novedoso ---noticias---, a un hecho de gran importancia que requiere
ser registrado. Es decir, un hecho que esta por fuera de lo ordinario, que rompe las
reglas establecidas. En este caso, la normatividad del claustro religioso. Por otro
lado, alude a la censura que se encuentra inscrita dentro de la misma normatividad.
En menor o mayor grado, se refiere a los aspectos relacionados con la exaltacion

espiritual y la supresion de la sexualidad femenina.

El relato que da el titulo al volumen de cuentos ‘Noticias de un convento frente al

2

mar’, se constituye en una especie de rito iniciatico en el descubrimiento de las
practicas sexuales de una joven recién ingresada at claustro religioso, pero asimismo

agita las banderas entre lo impuesto socialmente, en este caso lo cultural dominante,

y lo que el individuo como ser social experimenta de manera particular.

El personaje central del relato, cuyo nombre no es revelado pero a quien
corresponde la focalizacion y la voz narradora, recuerda, en las postrimerias de su
existencia, su corta estadia como monja en el monasterio de San Simén cuando tenia
17 afios. Durante este tiempo, la joven devela un mundo cargado de sensaciones, de
inquictantes experiencias que la acercan al despertar sexual. En este proceso de

evocacion, se enciende el fuego y el revivir de hechos ocultos de su pasado familiar:

12
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la muerte de su padre y €l confinamiento involuntario al monasterio para despojarla

de una herencia.

La historia, relatada por una mujer que ve de repente sus suefios de libertad sesgados
y confinada a un antiguo convento, donde lo unico que llega del exterior es el sonido
del mar, proyecta el chorro de luz de sus acciones hacia la relacion homosexual del
personaje narrador con una compaiiera de habitos que, en el subtexto del relato,

permite inferir un largo recorrido en el campo del rito amatorio.

A través de la estrategia narrativa de la evocacion, Espinosa conecta el mundo
exterior, representacion simbolica del mal y el pecado, con el mundo interior del
monasterio, donde la exaltacion del espiritu intenta suplir las necesidades propias de
la carne y apagar el fuego erdtico que subyace en la naturaleza humana. Este
proceso de evocacion, permite en primera instancia crear un puente entre el pasadoy
el presente del personaje narrador, y en segunda instancia conirastar Jos espacios
fisicos del relato, los cuales seran vitales para el desarrollo de la historia y las

acciones del mismo.

Este contraste de espacios entre el ‘adentro’ y el ‘afuera’, entre el universo del
convento y el evocado, seran puntos de partida del personaje narrador hacia la

exaltacion de los sentidos y la imaginacion.

1%
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“Cualquier imagen que nos forjemos del universo, y de los objetos y seres que lo
componen, es susceptible de ser modificada casi en forma absoluta por una mera
alteracién de nuestro estado del alma. Pronto la hermana Helga lograria sutilmente
esa alteracién, al introducirme en su mundo de quimera manifiesta y de sensoriales

éxtasis(p.241).

Tal duplicidad sensorial y animica, ird transformando la visioén del espacio sombrio
monasterial del personaje narrador, hacia formas menos presenciales y mas
imaginativa. Es en este aspecto donde nace la transfiguracion del entorno y surge el

‘eros’.

“Mi imaginacién transformaria el rumor del mar en una especie de instrumentacion
sinfonica de mi propia sensualidad, que creeria préxima al arrebato mistico. De
suerte que  aunque no pudiese, pues me lo impedia la norma de Santa Teresa,
sumergirme en las aguas para dejarme poseer por el vaivén de la marea, su masica y
su gemidos nocturno acompafiarian mi suefio y sus ariscos perfumes serian para mi

tan acogedor como el seno materno”( p.241).

Las conexiones establecidas entre el ‘adentro’ y el ‘afuera’ son notorias y

constituyen en el relato unm puente necesario para el desarrollo de los

A4
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acontecimientos y el despertar erdtico del narrador. En otras palabras, son varios los
elementos que se yuxtaponen -COmMo COnjunto para crear un ambiente propicio al
eroticismo. En primera instancia, estd el recuerdo de su nifiez en ‘una finca
bolivarense’, el recuerdo del padre muerto cuando la balanceaba por las piernas y la
vision espeluznante del mar. En segunda instancia, como contraste del mundo
exterior, esta la atmosfera, en apariencias insana, del edificio monasterial, en el cual,
“al-descubrir que las monjas muertas eran sepultadas alli mismo, el monasterio se
me antojé no ya un despojo sombrio, sino un gigantesco mausoleo lleno de

presencias vituperables” (p. 241).

Hay, sin duda, otros elementos que contribuyen eficazmente a tender el tapiz del
plano sexual en el desarrollo de la historia. Uno de ellos lo conforma la aparicion de
la hermana Helga, una _monja bellisima, seductora y seducida, quien, con sus
acciones, despierta el interés sexual de la joven inexperta narradora del relato: “se
dificulta, pasado tanto tiempo, discernir los procedimientos que empled la bella

Helga para convencerme que me rindiera a su amor” (p.242).

Helga, quien en el texto se nos describe como una mujer de origen boliviano, cuyo
nacimiento fue producto de una violacion, no es lo que parece ser y se hace
necesario hurgar en las apariencias, para asi poder tener acceso a aquello que esta

mas alla la simple superficie narrativa.

15
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“as hermanas me habian dicho que era boliviana (...) Ingresé a la comunidad en un
convento de su patria y nunca quiso confiarme como recal en este litoral olvidado,
aunque aseguraban las malas lenguas del convento que fue trasladada en castigo por

algn pecado... ”(p. 242).

El fragmento es particularmente significativo, pues nos permite inferir un pasado
innombrable que alude a la exaltacion de la carne, al juego de las seducciones, que

en el contexto disciplinario del convento, traduce una falta grave que irrespeta y

~ trasgrede el ‘buen nombre” de la institucién religiosa. Esto se ve confirmado en €l

comportamiento desconfiado de la anciana Nicolasa, la monja lavandera cuyo
mutismo es mucho mas elocuente que cualquier gesto de su rostro surcado de

arrugas.

Vieja y entumecida por el reumatismo, la hermana Nicolasa se yergue dentro de la

geografia textual del relato como el estandarte de la ‘conciencia’, pero a la vez como

la autoridad, representacion del orden, circunscrito en las formas que petrifican al
2

hombre y a la naturaleza®. Esta petrificacién es una imagen arquetipica de la

represion, cuyo objetivo primordial es la debilitacion del “eros’, del instinto sexual.

2 Marcuse, Herbert. Eros y civilizacion. Santafé de Bogota. Ariel, 1996.

10
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La hermana Helga y el personaje narrador, contrariando la representacion simbolica
de la hermana lavandera, se asocian en el texto a ese suceder siquico que Freud
denominé principio del placer,” y que esta por fuera de lo que en nuestra cultura,

segun Carl G. Jung, se valora en una axiologia centrada en el éxito individual *.

Segun lo anterior, al abandonarse la racionalidad, se entra de inmediato al mundo de
la fantasia, de lo imaginario, asociado en las teorias freudianas a lo sexual, e inscrita
a ese primer principio del suceder siquico del placer.

Tanto en este relato, ‘Noticias de un convento frente al mar’, como en las dos
novelas citadas anteriormente, ‘Los cortejos del diablo’ y ‘La tejedora de coronas’,
German Espinosa pone en movimiento dos fuerzas opuestas: la razon, por un lado,
en cuyo discurso se inserta el sometimiento de la actividad sexual con el fin de
ejercer un control en el centro mismo de la voluntad humana, y, por el otro, €l gocé

sexual sin paliativos, signado por la tradicién judeo cristiana a la decadencia social y

3 La dicotomia razén y fantasia son dos aspectos, con leyes propias v valores verdaderos, que hacen
parte de los estudios sicologicos y filosdficos. Segin Herbert Marcuse, Freud establece una doble
conexion entre los Instintos sexuales y la fantasia, y enire los instintos del ego y las actividades de
la ¢onciencia. Al primero le dio el calificativo dc principio del placer y al scgundo principio de la
realidad. El principio de la rcalidad tienc sus bases estructurales sobre la razén, que instaura el
orden, mientras que el principio del placer, como csa parte mental aislada de la realidad, tiene su
conexion directa con la imaginacion. En el rclato de German Espinosa, la hermana Nicolasa se
encucntra asociada a ese primer principio del suceder siquico de la realidad, pues en ella s¢ modelan
¢l orden vy la razon, que guia a su vez las normas y los valores del ego. Por su lado, la hermana
Helga y el personaje narrador se hallan inscritos en ¢l principio del placer, que segun Freud, su
actividad es la fantasia, que empieza a funcionar en los jucgos infantiles y después se afirma bajo la
forma de soflar despierto. .

* Guerra, Lucia. “La mujer fragmentada: historias de un signo”. Santafé de Bogota Coleultura.
1994.P 85
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a la enfermedad del cuerpo. Estas dos fuerzas en oposicién, aparecen insertas en
“Noticias’ y reflejadas en el comportamiento de los personajes, a través de los cuales
discurre la accion del relato. La hermana Nicolasa modela los patrones de conducta
que sefialan la sexualidad bajo la idea del pecado. Esta imagen, incorporada por la
Biblia a los parametros ideologicos que oscilan en el orden social, estd asociada
directamente con la mujer, quien “ha sido incorporada a los imaginarios patriarcales

en coordenadas que oscilan entre la imagen del demonio y la del angel™’.

En este angel-demonio se yerguen los antecedentes de la mujer-problema, aquella
que fue motivo de créacién de los escritores y artistas del siglo XIX. La iconografia
de fa adultera, la prostituta y la rebelde, hacen parte de ese abanico de personajes
femeninos inmortalizados en las novelas y cuentos de narradores franceses del siglo
en mencién como Flaubert, Zola, Maupassant y Balzac, entre muchos otros. Estos
personajes de caracter ‘destructivo’, entre los que sobresalen Emma Bovary y Nana,
son la representacién simboélica de una sociedad enferma, sentada sobre el precipicio
de su propia destruccion, la cual avala ciertos tipos de conductas sexuales
legitimados por la cultura y estigmatiza otras formas de expresién de la sexualidad

que estan por fuera del aval cultural.

% Osorio, Betty, Literatura y cultura. Narrativa Colombiana del siglo xx”. Tomo 1. Bogota.
Mincultura, 1996, P.113.



19

Estas otras formas de expresion de lo sexual, al estar por fucra de los sistemas
morales de control, transgreden toda esa marafia de tabiles sexuales y ponen en
peligro la estabilidad social, pues se esta desconociendo la autoridad patriarcal que

es la que valida el disfrute y el eros de la mujer bajo la direccién masculina.

Frente a este paradigma, de gran influencia en la teologia cristiana, se traza una
estructuracién de jerarquia patriarcal que coloca al hombre en un lugar similar al de
Dios, en su relacidn con la mujer. En este sentido, la subordinacién femenina
implica un acto de devocion, pero también la imposibilidad racional de asumir la
posicion del hombre. Ante esta imposibilidad de igualdad, en la que se inserta el
deseo de libertad, la mujer se convierte --0 Mejor, su Cuerpo-- €N un germen Nocivo

que amenaza las fuerzas sociales que conduce a los hombres a un estado patologico.

Este estado de alteracion siquica, que raya en la locura y la irresponsabilidad, pues
se relaciona con el cuerpo femenino como causante de la destruccion moral,
portador de elementos transgresores y perjudiciales, ubica a la mujer en el lado
negativo y tenebroso del ser huméno. Tal ubicacion, la convierte en una figura
peligrosa a partir del mito biblico del paraiso: fue la causante de la expulsion del
hombre del Jardin del Edén y a su vez la causa del pecado, en el cual se incorpora el

dolor fisico como castigo.
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En ‘Noticias’, el castigo esta directamente relacionado con €l pecado, y éste con la
actividad sexual. A lo largo y ancho del relato, estos elementos se confrontan para
ejercer un movimiento de direcciones opuestas: la busqueda de una autonomia que
procura la conquista de 1a libertad, por un lado, que cristaliza las fuerzas del instinto,

y las reglas o patrones rectores que apelan al castigo para mantener el orden.

El orden, como ese parametro rector inscrito dentro de los limites de la razon, es
torcido aqui por la presencia irrevocable de lo corporal, pero también por los
elementos estéticos que alimentan la belleza fisica. Como paradoja, nos recuerda
Georges Bataille, la belleza nos aleja de la animalidad, pero en el acto erético una le
tiende un puente a la otra, “pues cuanto mayor es la belleza, mayor es la mancha ”, 6

es decir, la animalidad:

“Tuve, en aquel instante, una impresion de plenitud, de conmocién con el alma del
universo. Me senti, por segundos, una divinidad en andas de gloria. Cuando por fin
pisé tierra, Helga ain hacia presién en mis entrepiernas y percibi como, a través de
la fina tela de hilo de mis interiores, introducia firmemente uno de sus dedos por la

hendidura de mi cuerpo ... 7 (p.243)

¢ Bataille, Georges. El erotismo. Barcelona. Tusquet, 1988, P. 202.

20
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El erotismo, en este sentido, se alimenta de la belleza, de esa que responde a los
ideales de la cultura occidental. Tanto la hermana Helga, como el personaje
narrador, representan el tipo de belleza 1deal, de cuerpos suntuosos y expresiones
sensuales que apuntan hacia la perfeccion fisica. Esta perfeccion fisica se inserta en
lo que Batatlle denomlina “obra de arte”, pero también en el deseo incontrolable del
instinto, que, en el contexto del relato, se asocia a la voracidad animal que sumerge a

los personajes en un estado de profunda angustia.

En una doble construcciéon connotativa, el erotismo no sélo llena los espacios de la
belleza, sino que incorpora también el atributo de la juventud, que valida el concepto
de energia, el acto creativo y el deseo de experimentacion. No obstante 1o anterior,
el erotismo que impregna el texto, que delinea el perfil del deseo, se construye sobre
la disidencia del género sexual avalado por la cultura: hombre/ mujer. Como pocas
veces en su obra, Espinosa plantea aqui un discurso homoerdtico, de
insubordinacién, donde se establece el derecho, el reconocimiento y la existencia de
otras identidades séxuales que estan por fuera del discurso central del poder que

enmarca la tradicién.

Hay, en este relato, una doble insubordinacion: el despertar erotico 1ésbhico del
personaje narrador esta relacionado en el texto con las practicas religiosas, lo que

constituye una fuerte critica a la moral ambigua de la Iglesia catolica. Las estrictas
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medidas disciplinarias adoptadas por el claustro religioso (“... la regla de Santa
Teresa prohibia (...) que se sostuviese amistad en particular con cualquiera de las
monjas y a todas nos encarecia amarnos en forma ecuménica y abstenernos de
abrazar, tocar en el rostro y mucho menos en las manos a ninguna de las profesas™.
P. 244) nos llevan a pensar en las reiteradas relaciones homoerético suscitadas entre
los miembros de la congregacién. Ante estas medidas represivas, el personaje

narrador se pregunta:

“Qué de historias --pensaba yo-- debieron desenvolverse tras aquellos muros para

que llegase a adoptar una disciplina tan rigida” (p. 245).

Hay, sin duda, una marginacién espacial que conlleva a la creacion de un perfil de
conducta homosexual como un instrumento para romper el status quo COercitivo que

representa el monasterio y, en particular, la lglesia.

27



23

LA PASION CARNAL COMO OTRA FORMA DE HEREJIA

En ‘Los cortejos del diablo’, una de las novelas mas estudiadas y polémicas del
escritor cartagenero German Espinosa, el discurso inquisitorial, como todo discurso
masculinizante, se fundamenta en la razén y la logica que justifica el patriarcado.
Dentro de este discurso tradicional, la mujer es tal vez la figura en la que se modelan
de manera relevante las fuerzas oscuras del mal: la bruja es asociada a la noche, en
la que se incorpora un sinnimero de connotaciones que hacen referencia a la magia,
la muerte y la invocacion del demonio, a quien se le rinden sacrificios nocturnos. La
relacion mujer-herejia est4 inserta en el mito del paraiso y en la metafora que recrea

el nacimiento de la mujer a partir de una costilla del hombre. Este hecho, segun
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James Sprenger,’ se explica porque la mujer fue formada de una costilla torcida del

pecho, que, dentro de un discurso formal, traduce imperfeccion.

Esta imperfeccién de carcter bioldgico, la hace defectuosa en su naturaleza, débil,
seglin la jerarquia patriarcal judeo cristiana, pero perfecta en su papel procreativo.
Lo anterior, limita el papel femenino a la subordinacién social, excluyéndola del a

accion productiva cultural y econdmica, y por lo tanto susceptible al pecado.

Al ser excluida de la accién productiva, 1a mujer es adscrita a un modelo social que
s6lo funciona dentro del esquema de Ja familia: madre sumisa, débil, cuyo ‘poder’
no va mas alla de la cama y la cocma.

Lo anterior nos explica cémo dentro de las representaciones o elaboraciones de la
jmagen de la bruja, aparezca siempre asociada a su papel doméstico femenino,
figurandosele montada en palos de escobas, haciendo de los utensilios de la casa
instrumentos para sus fines demoniacos, pero también con un extraordinario poder
para la fabricacion de pocimas que disminuyan el potencial sexual masculino o

dobleguen a un hombre ante los pies de una mujer. -

Albert Ellis, en su libro ‘El problema de la libertad sexual’, cree ver en estas

acciones un poder subversivo femenino que se rebela contra las formas patriarcales

" Guerra, Lucia. Op. Cit, p. 42.
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que intentan reprimirla®. Asimismo Lucia Guerra, en su ensayo anteriormente
citado, nos recuerda que la caricatura de la bruja revolviendo su caldero, despojada

.- . . . 9
de todo rasgo siniestro, se asemeja a un alquimista que lleva cabo un experimento.

Lo anterior, desde una perspectiva contemporénea, nos permite ver que la relacion
mujer- herejia no responde solamente, como plantea el discurso oficial masculino, a
su asociacion con el demonio y el pecado, sino a una bhsqueda espiritual que le

permitiera una posicién de significacion en el concurso de los valores hegemonicos.

En los siglos XVII y XVIII, periodos en los cuales Espinosa desarrolla dos de sus
grandes ficciones, ‘Los cortejos * y ‘La tejedora’, la estabilidad social de la mujer
dependia tinicamente de su cuerpo y del deseo que pudiera despertar en el hombre
que la ehgiera como' esposa. Dentro de este contexto, las poécimas y filtros de amor
obedecian a una situacién histérica y coyuntural que aseguraba la atraccion sexual
de la mujer hacia su marido y la sumisién de éste ante las decisiones tomadas por la

mujer.

¥ Ellis, Albert. El problema de la libertad sexual. México. Grijalbo, 1971. p, 1238
? Guerra, Lucia. Op. Cit, p. 43.
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Juan Blazquez Miguel, cree asimismo ver en la relacion mujer-ferejia una situacion
mas cercana a la pasién carnal e insaciabilidad sexual de estas mujeres, que una

relacion mitica con el demonio vy las fuerzas oscuras del mal.'®

La libido, en una concepcion mas amplia de la expresada por Jung, esta relacionada
con el calor y el fuego, connotaciones implicitas del infierno y el pecado, y éste con
la vulva, la hoguera que para ser apagada se hace necesario no sélo la participacion

del hombre sino también la de algunos animales en el rito fogoso de 1a lujuria.

La presencia del macho cabrio en los ritos heréticos nocturnos o aquelarres, parece
tener una doble connotacién en el discurso sexual femenino, reprimido por la Iglesia
a lo largo de los siglos que van del XIII al XIX. Mas que un modelo del demonio, el
macho cabrio representa, en primera instancia, no sélo el antimodelo de la
pasividad sexual femenina impuestos por los codigos morales, sino también el temor
(de la Iglesia) a una sexualidad femenina que los documentos canonicos de la época

intentan reprimir aceptando la prostituciéon como un mal necesario.

El discurso teologico, en su concepcion de los valores morales, no solo limita, como

dijimos anteriormente, el accionar de la mujer al espacio de la casay la familia, sino

1® Blazquez Miguel, Juan. La lnquisicion en América (1569-1820). Republica Dominica. Carpio,
1994 P. 68.
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que restringe igualmente el comportamiento de €sta en las relaciones sexuales con el
hombre, rechazando el placer carnal y los movimientos, los cuales son asociados a
los instintos bajos y animales, aceptados unicamente en las mujeres que

comercializan su cuerpo.

Si es cierto que los cédigos candnicos aceptan el ejercicio de la prostituciéon como
un mal necesario, también es cierto que ésta es rechazada por la sociedad y
confinada a la periferia como ejercicio pablico pecaminoso. En “Los cortejos del
diablo”, como en la tradicion judeo cristiana, las practicas sexuales que se hacen
publicas se constituyen en una doble falta o doble pecado, rechazado de tajo por la
sociedad fiscalizadora que sigue de cerca las normas de la Iglesia. No obstante,
estas faltas -—que son el rompimiento de las reglas-- se hacen mucho mas relevante
cuando son realizadas por mujeres o cuando la condicion social de é;;ta se aleja del

centro econdémico dominante.

Catalina de Alcantara, por ejemplo, es quiza el personaje femenino creado por
Espinosa més relevante ¢ “insubordinado” de su novelistica. En ella no sélo se
conjugan la belleza fisica, que despierta el deseo de los jerarcas de la Iglesia, sino
también una “enigmatica personalidad” acompatiada de una respetable posicion
ccondmica. La imagen que proyecta no obedece a la de una mujer de una cultura

colonial anclada sobre los valores patriarcales catélicos. Hay en ella un halo de
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rebeldia en el cual se tensionan las fuerzas de represion (creadas por la cultura

dominante) y subversion (utilizada por la cultura dominada).

Lo que caracteriza, en el fondo, a este personaje femenino creado por Espinosa, es el
sentido de transgresion de los valores hegemonicos. Para la tradicion cristiana, el
valor de la mujer ‘es’ en su relacion con el hombre. Es éste quien le da su
‘significado’ y la define en el concierto social. Contrariando lo anterior, Catalina de
Alcantara tiende un puente de conducta que, en el contexto histérico de la obra, es
asociado al ‘escandalo’ y, por lo tanto, al rompimiento de los rasgos que

fundamentan la esencia de los valores patnarcales.

“Aunque a vista de todos aparecia como viuda, los menos discretos aseguraban que
nunca fue casada y que su viudez era sélo una impostura con la cual pretendia tender

un lienzo sobre su vida desorbitada y orgiastica”."’

Uno de los rasgos fundamentales del patriarcalismo es el matrimonio, en el cual no
sélo se inserta el sentido de proteccion del hombre hacia la mujer, sino también el
concepto de orden como norma de la razon. Esta asercion, se hace mucho mas

explicita cuando, desde la Epistola de los Efesios, capitulo 5, versiculo 22, 1a Biblia

" Espinosa , German. “Los cortejos del diablo”. Santafé de Bogota. Altamir,1992. P. 31.
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nos dice que “las casadas deben estar sujetas a sus maridos como al Sefior, porque el

marido es cabeza de la mujer como Cristo es cabeza de la Iglesia”.

Al estar por fuera de los parametros que delinean el orden, Catalina de Alcantara
subvierte la figura arquetipica de la mujer dentro del contexto historico tradicional y

le imprime un caracter subversivo:

“Con su fantasia rivalizaba la del pueblo raso. No bien se supo que alimentaba en su
mansion una jauria de podencos espafioles, empezé a relacerse que la propictaria
sostuviese comercio carnal con los animales (...) Un negro escapado de la casa de
la viuda, afirmaba que, en las noches de luna llena, la vampiresa se untaba de carne
molida los muslos y las entrepiernas y ponia a los perros a lamerlos horas enteras,

todo lo que ella demorase en obtener una progresiva y delirante satisfacciéon”. 12

Esta subﬁersi(’m, por lo tanto, no sélo se refiere a su comportamiento pablico social,
sino también al privado y al sexual. No s6lo no sigue los postulados morales fijados
por la lglesia y el sistema patriarcal, sino que se burla de ellos y los minimiza,
rompiendo de esta manera con los cédigos cristianos de la época, con las exigencias
de castidad como una de las virtudes de la mujer ‘de bien’, y la reclusion de ésta al

espacio cerrado del hogar, su estado natural. Catalina de Alcantara, por el contrario,

2 1bid , p. 32.
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“lleg6 a constituirse, no ya en una amenaza publica, sino en una amenaza metafisica.
Su cortejo de esclavos raras veces salia, y las provisiones eran depositadas frente a
la puerta cochera, donde permanecia un recado a veces horas enteras hasta cuando la
duefia de casa se apersonaba y dirigia el traslado de las cajas, tambores, garrafas y
envoltorios. Era tal, no obstante, la afluencia de viveres, gollerias y damajuanas a
aquel lugar, que el vecindario tuvo por fuerza que imaginar unas orgias tumultuosas.

Alguien aseguraba que, al recibir a sus amistades, la viuda de Alcantara aparecia

siempre completamente desnuda, en una bafiera chapeada de malaquita ”. 13

Hay en esta actitud, sin duda, una intencion explicita de romper con la imagen
restrictiva de la mujer, aquella, como dijimos, que la asocia a los deberes
conyugales, a la crianza de nifios y al puente que refuerza los lazos del hogar y la

familia.

Al romper con la imagen enmarcada en la tradicién, Catalina de Alcantara crea otra
imagen, rebelde y violenta, que busca una identidad de igualdad en el contexto
falocentrista. De ahi su burla sarcastica hacia la Iglesia y hacia los elementos
‘sagrados’ que la constituyen (“Ninguno, por supuesto, que conociera a Catalina se

hubiese tragado la fabula segin la cual la tinica que esperaba en el bafio a sus

% Ibid, p. 35.
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huéspedes era la tinica inconsatil”.'"), de ahi igualmente su acercamiento amoroso
al obispo Ronquillo de Cérdova, el anciano prelado que cayo rendido a sus pies y
que tuvo que huir mas tarde de la ciudad porque la fogosidad sexual de la

‘vampiresa’ lo estaba llevando a la tumba.

En ‘Los cortejos del diablo’, el rompimiento del eje de la territorialidad patriarcal,
que hace de la mujer un ‘ser estatico y cerrado’, tiene su voz en el sexo, cuyo
~ lenguaje de seduccion quiebra el silencio de hermeticidad que tiene como espacio
concreto los territorios de la casa. Visto de esta manera, el sexo se instaura aqui
como un arma de gran poder que cala en la autoridad eclesiastica, que mueve los
hilos que constituyen el centro hegemonico de la Iglesia. Lo anterior, es relevante en
el contexto histérico de la novela cuando el Santo Oficio detiene al loco alquimista

Mardoqueo Crisoberilo:

“La Inquisicién no tardé en actuar, pero en el momento en que cuatro alguaciles
marchaban escoltando al hereje hacia las dependencias del Santo Oficio, Catalina
irrumpio6 en la plaza y protestd alegando que el alquimista era protegido suyo. Los

esbirros no hicieron ningiin caso de la viuda, mas una vez ilegados al tribunal, una

4 Tbid, p. 34.



orden misteriosa puso en libertad al acusado, quien desde aquel dia se convirtié en

huésped de la mansion de la Calle dei Pozo”."?

Pero mucho mas relevante que la actitud anterior, es el desafio abierto de la viuda a
las autoridades civiles y eclesiastica por no haber permitido sepultar el cadaver de su
protegido, Mardoqueo Crisoberilo, en un camposanto. Este hecho, la lleva a la idea
de recorrer desnuda la ciudad montada en un caballo como signo de protesta, de

alzar su voz contra la univocidad del autoritarismo patriarcal:

“La viuda se encontraba, a las siete de la noche, desnuda sobre el caballo irabe que
habria de transportarla a través de la ciudad y dispuesta a salir por la puerta cochera
de su casa (...). En aquel momento un grupo de cabildantes y familiares del Obispo
Ronquillo de Cérdova, irrumpié en el patio y, con gritos y ademanes, pidié a la
mujer que desmontara de la cabalgadura. Cuando la tuvieron a su lado, radiante en
su incomparable desnudez, los emisarios, que apenas podian hilar frase ante el
cuadro prodigioso de la hembra que parecia alzarse como una deidad pagana ante
sus ojos, explicaron como pudieron entre todos, que tanto el Obispo como el poder
civil habian decidido pactar con ella, a condicién de que no llevara a cabo la locura

que estaba a punto de cometer”. e

'* Ibid, p. 39.
6 1bid, p. 49."
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Este acto-de insubordinacion femenina es metaforizado por Lucia Guerra como la
quilla del barco que corta el oleaje, pero también como el malecon que recibe el
golpe de las olas y sirve a su vez de proteccion. Nietzsche, por su lado, con relacion
a esta clase de insubordinacién, que pone entre interrogantes el verdadero poder del
hombre, nos recuerda en ‘Humano, demasiado humano’, que en nuestra cultura
occidental el hombre manda pero es la mujer quien ostenta el poder. A través de su
entrega sexual, que es su centro de doblegacién de lo masculino, la mujer no solo se
asegura de ser duefia de si misma, sino también de manipular los actos y decisiones
del otro, creando de esta manera un desmantelamiento de las funciones atribuidas a
cada sexo, un cambio de roles y de lugares. En otras palabras, la oposicién hombre
mujer, tan debatida por los grandes pensadores de la humanidad, desde Platon y
Aristoteles, pasahdo por Rousseau y Nietzsche hasta llegar a Den‘ida, deja de ser
pertinenté, pues lo que se ha venido desarrollando en los dltimos siglos es un

proceso de deconstruccion que contradice la hegemonia de los valores masculinos.

En este sentido, hay un rompimiento del mito biblico del paraiso en el que la mujer
ha sido concebida como una adicion complementaria del hombre y no como un
elemento esencial en la construccion de los procesos histéricos de la humanidad,
vista como una totalidad cerrada y no como una multiciplidad de vectores que

existen, no en virtud del otro, si no en virtud de si mismos, que se halla en una



constante busqueda e interrogacion, abierta hacia un afuera  --y no hacia un
adentro--- como lo plantea el escritor cartagenero en su novela capital ‘La tejedora

de coronas’.

En la obra de Espinosa, y en especial en estos tres titulos que nos ocupan, la
subordinacién femenina, configurada por los centros dominantes y legitimados por
la cultura, se fragmenta, dando origen a discursos que justifican determinados
comportamientos, que arrojan una luz positiva sobre las ‘virtudes femeninas’ mas

alla de su dedicacion absoluta a las labores domésticas y su mision procreadora.

Al producirse una ruptura, una fragmentacion de lo hegemonico, muchos aspectos
relacionados con la mujer y su funcidn dentro del contexto social pierden su centro.
El sexo, por ejemplo, ha tenido siempre en la cultura judeo cristiana un proposito
procreativo. En la novelistica de Espinosa, al convertirse en una forma de
manipulacién de lo masculino, éste alcanza .una connotacidén puramente carnal, de
placer, donde la procreacion queda por fuera, al igual que el amor. Tanto Catalina de
Alcantara, como Genoveva Alcocer y el personaje narrador del relato ‘Noticias de
un convento frente al mar’, estan unidas en la obra de escritor cartagenero por la
pasion sexual como una forma de expresion del mundo y de reivindicacion de la
libertad, pero también por una vision ‘extranjerizante’, emancipadora y

anticolomalista.
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GENOVEVA ALCOCER O LA RACIONALIDAD ANTIIMPERIALISTA

‘La tejedora de coronas’, la novela mas difundida de las escritas por el cartagenero
German Espinosa, es un largo y ‘odiseico’ recorrido por la historia del siglo XVIII,
una conjuncidén sincrética donde se cruzan la religion y la ciencia, la brujeria y las
ideologias, la lujuria v la reflexion sobre uno de los periodos vitales del desarrollo
social, econdmico y cientifico de la humanidad. Esto le confiere al relato no sélo una
riqueza estilistica de gran envergadura intelectual, sino también wuna vision
desgarradora del pasado nacional, permeado en sus bases por el saqueo, la

destruccidn, las violaciones y la estigmatizacion racial y religiosa. El relato es

H4o&5 18
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abordado desde una perspectiva femenina, desde una logica interna del ‘ser mujer’,

. . . . - . 17
lo que le confiere al mismo una mirada subversiva dentro de la 16gica falocentrista .

Genoveva Alcocer, el personaje narrador de este extenso relato, se constituye en un
ser receptivo en su racionalidad, abierto a otras posibilidades del saber, que aborda
los hechos de su época con una mirada extranjera a la logica de su entorno. Al narrar
los sucesos del pasado nacional bajo el lente femenino, Espinosa le imprime al relato
una conciencia liberal y extrae al signo mujer de la marginalidad histérica, pues

inserta un discurso de coordenadas diferentes en una sociedad profundamente

“marcada por el peso de una cultura colonial. Es decir, Espinosa le da nacimiento a

una mujer que no sélo resume la posibilidad de una libertad tantas veces imaginada
dentro de la historia subordinada del género femenino, sino que crea una
racionalidad antiimperialista, un ser en el cual se macroestructuran sincréticamente
la revolucion de ideas del siglo XVIIl y los suefios de emancipacién de la América

anticoloniakista.

"7 Uno de los rasgos fundamentales de esta ficcion de Espinosa es, precisamente, la voz narradora de
Genoveva Alcocer, quien le imprime a los hechos gue narra no solo ¢l discurso de la razon, sino
también el cuestionamiento y la reinterpretacion de la historia oficial como respuesta a un entorno
represivo y negador de la libertad espiritual y el dominio de las pasiones. Ante la logica reprosiva de
este contexto, falogocéntrico, su voz cristaliza la idea de libertad en una concepeién mucho mas
amplia. Un cjemplo claro de lo anterior o constituye su relacion con el esclavo Bemnabé, a quien
convierte en su amante y luego le entrega los documentos que acreditan su libertad. Su burla a las
tradiciones hipdcritas espafiolas, a la educacion y a la religion son rasgos bien marcados de un
pensamiento liberal en una mujer adelantada a su tiempo. )
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sta vision femenina del pasado nacional, le ofrece nuevas daturas a la identidad
plural, no referenciadas en el marco oficial, en la que descansan las bases historicas
de 1a que mas tarde seria la nacion. Esa fusion en la que toma forma nuestra cultura
nacional, esta enfiticamente connotada en esta ficcidon narrativa. del novelista
cartagenero: aqui no s6lo aparecen las formas mas relevantes de la corrupeidn
interna de la Iglesia, sino también los principios de desfalco de las arcas del estado,
la compra-venta de los favores de la carne y los ingredientes que ayudaran a la

construccion de esa imagen plural de nuestra identidad nacional.

El comportamiento expresivo de este personaje, creado para darle un cuerpo de
credibilidad a la historia ficcional, esta mucho mas cerca del comportamiento de los
ilustrados franceses, entusiastas de los principios de derecho politico descifrable en
la obra rousseauniana, que al pensamiento puramente conservador hispano. Es decir,
Genoveva Alcocer se yergue desde los cimientos de la historia misma, como una
conciencia mitica universal donde se marcan profundamente las fuerzas del
sincretismo cultural histérico y una vision cosmopolita donde se insertan la
transculturacion, las revoluciones independentistas a_mericanés y europeas, el Siglo

de las Luces y una diversidad de personajes reales del periodo en mencion.

Como pocas dentro de la historia inventariada, esta visién femenina esta

profundamente marcada por una ideologia liberal, que halla un terreno propicio en

ey
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esa pasion desbordada por la aventura y la realizacion de los ideales individuales
manifiestos en la llustracién. De esta manera, se crea una memoria que no solo
reinventa un periodo, sino que problematiza la historia, la cuestiona y la replantea,
mostrando esa pugna tensionante entre ese pensamiento conservador-ortodoxo de la
Iglesia catdlica y el libre pensar, de estrépito y furia, metaforizado por la Ilustracion.
La Iglesia catélica, como institucién normativa, es cuestionada aqui en sus bases por
ser el terreno propicio donde se dinamizan la verdad y la mentira, la pobreza y la
riqueza, la doble moral y las costumbres de una sociedad temerosa de Dios y
atavica.

Al asumir la voz narradora, Genoveva Alcocer dinamiza la 11istor{a inmventariada
local, la cuestiona y la confronta con la europea y la estadounidense. Al mismo
tiempo expropia el conocimiento y el ansia de sabiduria de los terrenos hegemonicos
dominantes v les da una facturacién que contradice las aserciones hechas por el
falocentrismo en torno a la poca ---0 ninguna--- capacidad intelectual del género
femenino: “... ellos ( Pascal de Bignon y Guido Aldrovandi) se manifestaron
altamente sorprendidos de la existencia, en estas latitudes tropicales, no ya de un
hombre, sino una mujer, mon Dieu, con tan buen arsenal de conocimientos

astronémicos y matematicos”, '®

'8 Espinosa, German. La tejedora de coronas. Barcelona, Espafia. Montesinos, 1999. P. 30
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En este sentido, hay un rompimiento de las reglas normativas y dogmaticas y una
apertura al pensamiento moderno, en el cual se sustentan el papel renovador de la
ciencia, el deseo de abrir nuevos caminos a la cultura y el conocimiento como la
tmica forma de alcanzar el progreso y el desarrollo y la actitud critica que
caracterizan a las sociedades dinamicas e independientes. La agudeza critica como
fuerza renovadora, marca en el relato las enormes distancias que separan a las clases
sociales en las costumbres, la moral y la experiencia cultural. Es precisamente el
comportamiento de Genoveva Alcocer, antinormativo, el que se torma como motivo
o pretexto para mostrar el trasfondo moral de la sociedad de la época y el choque de

mentalidades en el ambito colonial urbano.

Lo que separa, de verdad, a este personaje de caracter subversivo de sus coetaneos,
ademas de lo ya visto, son sus conocimientos sobre los avances cientificos, artisticos
y filoséficos del Viejo Mundo, que parecen haber sido adquiridos, aunque ¢l texto
no lo corrobora, no solo de las lecturas de los manuales de Newton, Bacon y Hooke,
sino también de esas largas conversaciones con los similares -de Bignon y
Androvandi que, de cuando en cuando,

posaban sus pies en Cartagena de Indias con el proposito de llevar a cabo

investigaciones sobre el orden del Nuevo Mundo.
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De esta manera, German Espinosa tiende ese primer puente que dinamiza la
interaccion entre América y Furopa, feminiza al Nuevo Mundo en la figura de la
Alcocer y lo convierte en un espacio organica, disponible para el acto creativo, pero
no asi a la civilizacion del eros salvaje que encarna. Los temas candentes de la
Europa ilustrada, pero achimatados en el contexto hispanoamericano, ayudan a
entender la manéra cémo los pfocesos de identidad de estas futuras naciones se
fueron construyendo y ¢oémo, también, los avances y los conceptos cientificos, que
llevaban al Viejo Mundo en 1a cresta de la ola, eran ain mirados por la Iglesia como
un atentado contra la fe cristiana:

“... una pareja de hombres de ciencia europeos, que viajaban hacia Quito con el
designio de medir un grado de meridiano, fue arrestada en Panama por el tribunal de
la nguisicién bajo el cargo de portar en las valijas libros y materiales propios de las
practicas de hechiceria (...), parecian sostener, en sus cartografias y cuadernos de
notas, la verdad del sistema de Copérnico, teoria que el Santo Oficio (...)
consideraba indefendible ni siquiera como hipdtesis, intolerable para los catdlicos
como ya lo habia proclam-ado, mucho tiempo atras, el Papa Urbano VIII al recordar

que la Tierra era un astro inmévil, a cuyo alrededor giraban el sol y las estrellas, y

4O
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en uno de cuyos puntos geograficos, Jerusalén, morada y santnario de Dios, se

hallaba en el centro de la Creacion...” '’

Ese dinamismo donde se cruzan la convivencia y el choque de mentalidades,
expresan de alguna manera ese claroscuro panorama de la transculturacion de los
espacios urbanos coloniales y la tension entre lo normativo-dogmativo y el libre
pensamiento resaltados en la figura de Voltaire y el movimiento oculto representado
en las logias maso6nicas, donde se entretejen y se dan cita obras y textos de la época
(filosoficos, artisticos, literarios, cientificos y musicales) que ayudaron a la
expansion del conocimiento, a la comprension de la complejidad de la naturaleza y

del universo y al desarrollo y evolucién de las sociedades y las ciudades.

% Ibid, pa. 29.
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CONCLUSION

El rompimiento de algunos cédigos enmarcados dentro de la tradicion occidental
cristiana,’® fue sin duda el comienzo para que empezaran a surgir, aunque de manera
aislada, esas voces femeninas que defendian, no a partir de los postulados
falocentristas, sino desde situaciones concretamente culturales, las diferencias
hombre/mujer desde una perspectiva puramente biolégica. En la novelistica del
escritor cartagenero, las conclusiones son claras: la busqueda de objetivos
personales, de alcanzar algunas metas, lleva a estos seres tutelares fememnos,

creados por Espinosa, a romper el cerco de la subordinacién e intentar superar el

® Dentro de la modalidad territorial patriarcal, el signo mujer se halla en una zona estatica y
herméticamente cerrada. No obstante, desde su enclaustramiento, nos recucrda Lucia Guerra en su
ensayo ‘La mujer fragmentada’ (p, 56), “surge un impulso subversivo que significativamente sc
rcaliza a partir del lenguaje como expresién del Ser”. Esta realizacion se constituye en cl
rompimiento de algunos codigos fijados por la tradicidon que ubica a la mujer en un territorio de
pasividad en relacién con el desempeiio active dct hombre. En la novclistica de German Espinosa,
la pasividad femenina, al igual que en Madame Bovary de Flaubert, se fragmenta. Hay en csta
actitud un grito de libertad porque se subvierte, de alguna manera, el orden iImpuesto por el
patriarcalismo. El desenfreno lujurioso o ¢l adulterio, donde la mujer es ¢l motor impulsor de la
‘falta’, cs mirado dentro de los parametros del orden como un rompimiento de los cédigos morales
trazados por la sociedad.

9Z
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mundo marginal patriarcal donde lo verdaderamente importante es el sometimiento

del otro.

En el relato inicial de este acercamiento a la obra narrativa de Espinosa, ‘Noticias de
un convento frente al mar’, hay una concrecion exacta del sometimiento femenino:
el personaje narrador es confinado a un claustro religioso con el iinico propésito de
no hacerle participe de una herencia. Este hecho, desconcertante sin duda para una
joven que no alcanza los dieciocho afios, que ha crecido libre en una finca a orillas
del Caribe, la llevan a romper, en primera instancia, las reglas o pardmetros sobre
los cuales se fundamenta el orden del convento, y por otro lado la concepcion de

autoritarismo inserto en el discurso hegemdnico social dominante.

El sexo se yergue aqui como una reacciéon violenta hacia las normas, pero también
como una manera de evasion de la realidad circundante, la cual da apertura a una
nueva identidad sexual disidente y, por lo tanto, no avalada por la cultura

tradicional.

Dentro de esa linea de bisqueda, que intenta hacer escuchar una voz, pero también
la ubicacion de un lugar visible dentro de la estructura de mando hegemonico, se
modela la figura de la bruja, Ia cual, a lo largo de los siglos que van del X al XVIII,
ha sido relacionada con la noche, las practicas demoniacas y los sacnficios

humanos.

Desde una perspectiva amplia, marcada por el paso de los siglos y los innumerables
estudios en torno a la construccién de la identidad femenina, podemos decir que el
comportamiento disidente de algunos personajes (femeninos) de la historia
inventariada y ficcional, obedece, sin duda alguna, al deseo intrinseco de todo ser

humano de romper el silencio condenatorio de sus derechos a la participacién del
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desarrollo social, econémico y cultural. Esta exclusidon de toda actividad publica,
fundamentada por los escolasticos a lo largo de la Edad Media, pero que ya tenia un
lugar- propicio en el libro del Génesis y en especial en la metatora del Jardin del
Edén, contribuyé a marcar profundamente ese profuso espiral de hermeticidad que

condend a Ja mujer al espacio concreto de la casa, de 1a cama y la cocina.

Dentro de este contexto ideoldgico de dominio patriarcal, se puso en duda su
capacidad intelectual y sus aptitudes para la adquisicion de conocimientos
académicos y cientificos, pues bajo la premisa de que su cerebro era mucho mas
pequeiio que el del hombre, se concluyé asimismo sobre su capacidad cognoscitiva.
Tanta asi que a lo largo de la historia universal, en distintos tiempos y momentos,
grandes pensadores y fildsofos, han restringido el signo mujer en frases tan famosas
como “La mujer siempre sera mujer, es decir, estulta, aunque se coloque la mascara
de persona” (Erasmo de Rotterdam), o “La mujer es un animal de cabellos largos y
corto de entendimiento” (Schopenhauer), o “La mujer es un postulado que no se
puede demostrar” (Unamuno), o “No hay nada que se parezca a un hombre tonto

que una mujer sabia” (Benavente). %!

Esta actitud misdgina, mas que una verdad comprobada, es vista por Albert Ellis en
su libro ‘El problema de la libertad sexual’ como un mecanismo de poder en el cual
se reafirma la necesidad del patriarcado de mantener el orden dominante y
preservarlo como si fuera el orden natural de las cosas’?. Para tal objetivo, no sélo se
hace necesario excluir al otro y mantenerlo en una posicion subordinada, sino
también alejarlo del concierto social y cultural, haciendo de esta manera de la mujer

un territorio redimible inicamente en su caracter bioldgico y reproductor.

* Guerra, Lucia. Op. Cit, p. 66.
2 Ellis, Albert. Op. Cit, p. 85.
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En la novelistica de Espinosa, especialmente en los tres titulos que nos
comprometen, estos cédigos de dominio son rotos y fragmentados por estos
personajes femeninos que no ven la verdad revelada en la Iglesia m en los
administradores de la fe ni en la constitucion del orden social. Hay en ellos una
basqueda de un lenguaje y una expresion nueva donde intentan definirse mas alla de

su relacion con el sexo, la Iglesia y el hombre mismo.
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