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INTRODUCCION

l.os conceptos de intertextualidad y parodia hacen parte de
nuestra narrativa actual y presuponen la naturaleza ambigua

del discurso y la significacion.

IJichos conceptos reformulan los principios de la rcalidad en
un intento por separarse de los imperativos y presupueslos
que ésta establece y reestructurando los fundamentos de
nucstra, sociedad. Un claro ejemplo de esta narrativa 1o
enconl:rémos en la_  produccion novelistica dec  FANNY
BUITRAGO! considerada una de las escritoras quc denuncia
abiertamente la condiciéon de la mujer colombiana a través de
la  desmitificacion?2 de los valores tradicionales y el
cuestionamiento de la ideologia que sustenta la cultura y el

sistema social.

'PHUITRAGO., Fanny (Barranquilla, 1940) es una de las mejores eaeritoras colombianas del Sigle

MX. Hizo suas primeras incursiones literarias en periddicns v revistans venezolanas como Zona
Franea, FREi Nacional Pnlepels. Ha aide recenaecida con varios premios nncionales ¢
intarnacionales. ha encrito novela, teatro, cuentes y obhras para ninos, entrea su produceian

novelistica encontrames “El hostigante Verane de los Dicsea™ {1963): “Cola de Zorro® [1974):
“Los Paitamanes” (1979); “los Amores de Afrodita™ (1983): “Scilora de la Miel” (1593], entre aus
relecciones de cnento encontramos: “La otra Gente”™ (1973) v “Bahia Sonora” [1976). in 1989
publicad *jLibranog de todo mall, también ha publicade ohras de literatura infantil coma: “La
caan del aree iris” {1986), “Cartas desde el Palomar” (1988) v “La casna el verde doncel” [19V0).
* BALLESTEROS, Roan. La Escritara en In Sociedad, Ed. Universidad del Valle, Pag. 206,
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Esta labor critica evidenciada en sus obras, es aun mAas
explicita en los Amores de Afrodita (1.983) una novela que
transgrede los mccanismos de representacion y va
desmontandoe los mitos de la novceia rosa para transformarlos

en tragedia cotidiana®,

Lo que Buitrago nos propone con esta novela es un cambio de
comportamiento para que hombres y mujeres puedan
relacionarse sin prejuicios sexistas. Expresando también su
vivo deseo de transformaciones en los patrones de conducta

esteriotipados.

Los Amores de Afrodita es una obra cargada de¢ irtonia y humor
negro que pone de relieve las contradicciones de una
metropolis en  pleno desarrollo, la representacion de la
conducta femenina en la sociedad de consumo a la vez que

cuestiona la ideologia en que se apaoya.

Al observar que la novela se estructura bajo un dialogo
intertextual con otros textos y la relacion con éstos se da a
través de la parodia, intentaremos un analisis de los Amores
de Afrodita desde el enfoque polisémico de la obra abierta

construida desde la dinamica de la intertextualidad.

3 PARRA, SANDOVAL, Rodrigo. “Loa Amores de Afradita”, en: Magazin Dotninical de El Espectador, Bogats, Saptiembre de 19823,




Se trata especificamente de describir como operan los diversos
niveles transtextuales en la obra, analizar la relacion pardédica
tquce se eslablece con los intertextos y, por ultimo. establiecer
cual es c¢l  imaginario que proponc el texto en la

deconstruccion de los diferentes discursos,

Para dicho analisis partiremos de¢ la escuela sociocritica?, en
una tentativa de explicar la estructura y el funcionamiento
del texto literario, realizando un trabajo cuyos objetivos son
la aplicaciéon de los conceptos del tedrico francés Gerard
Genetted, quien ha conservado su vigencia gracias al trabajo
recalizado sobre la transtextualidad, ponieng‘lo de relieve las

diferentes practicas hipertextuales en la literatura universal.

Nuestra hipotesis es que “Los Amores de Afrodita” hacen toda
una reformulacion de un imaginario perpetuado por hombres
vy mujeres a través de sentencias populares, canciones dc

amor, novelas rosa, revistas femeninas, ctc. esta

"Dande loa eatudiaa v nniliais sociocriticon, concehimas nl texto literarieo desde una dinamicn
ambigun, que deseatabiliza ¥ deconstruye juicies » sentidos vn proflerides que circulan dentrs
de ta sociedad. pero en un sentido critico, algunas veces trausgresoer. Para Bajtin el texto e
considesndo "romn un modelo donde Ia estructura literarin 1o es, sine gne se =alabora eu
relacion con otras estructurng” (ue generan su propio sentida en relacién con otros sistemas,
En recate sentido ol textin ea considerado como nn sistema dindamico, un didiogo deo varins
eaevituras “eenatruida sobre la base de distanciamicntos naltiples, un juergo de diversnn
foenlizacionen, e diversns voeces, una relacién dinamien, nunn relaciégn de movimienie perpetuo,
nuneca acabada aohre todo teniendo en cuenta que el raceptor ea au roocreador”™ Pouliquen,
triene, Teorin v Anilisia Sociecritice, Santa Fé de Bopota: Universidaud Maciennl de Calombin,
Fronltad de Cienciaas Mumanas N° 4. Sep. 1992, pag. 11.

Tal concepeion del texto nos sitda en sw szentide mas cewplejo; el distanciamiento critico,
deascsatabilizador ffire nsume otras posturas conteatatarias en contra de In ideolopia aocinl.
TUGENETTE, Geravd. Palimpsestos: La Literatura en Segnundo Grado. Trad. Fernandez Priete.
Celin. Ed., TAnros, Altera, 1981, Todnas ins eitas serdn tomndas de la gsiguiente edicidu, n
continuacién 8e citari el apellido, fa fecha. edicidn v el niimero de pagina,




reformulacion se realiza por medio de ia parodia y el pastiche,
creando “una  conciencia sobre lo real al degradar sus
rstructuras jerarquicas”® en un doble procedimiento: primero
ocultando su propia opinien y, scgundo, fingiendo coincidir
con la opinidon contraria, socavando los presupuestos de lo

real en un procedimiento critico y evaluativo.

Lo que intenta Buitrago es cuestionar un sistema de valores
creados por la cultura de masas, la religion y, en general, por la
sociedad que han moldeado la conducta femenina y los enfrenta
entre si. Para esto enuncia y describe la variedad de textos que
forjan una vision acerca del amor, caracterizando los roles de
hombres y mujeres dentro de la sociedad. Luego .cuestiona esa
ideologia que los sustenta por medio de la parodia y el pastiche
y, por ultimo, articula la formalizacién critica en la

transformaciéon estructural y estilistica.

Tartiendo de la idea de que “Los Amores de Afrodita” ¢s una novela
sumamente hipertextual y parodica, {quce siguce muy de ccrcea al
tcxto parodiado) hemos determinado como finea basica dentro de la
novela el proceso de Ia reescritura, en una {entativa de reconstruir
una nueva realidad, que actue como propucsta nccesaria para In

realizacion y construccion de una nueva identidad femenina,

*REAVO. Vietnr. Figuraciones del Poder ¥ In Ironia. Eabozo para un mapa de la modernidad
literaria. Monte Avila Ediciones. Caracas 1996, Pag. 197,



HACIA UNA TEORIA DE LA TRANSTEXTUALIDAD

GERARD GENETTE, en “Palimpsestos: la literatura en segundo
grado” (1.962) tiecne como propdsito acercarse a l(as multiples
relaciones que se establecen en los textos. Su estudio se limita
a uno de los tipos de transtextualidad entendida como una

ategoria genérica de los fenomenos textuales.

La transtextualidad o trascendencia textual como la define
Genette distingue cinco tipos de relaciones, que en su orden
SOM: intertextualidad?, paratextualidad, metatextualidad,

hipertextualidad y architextualidad.

21 primer tipo es definido por el autor “Como una relacién de
coopresencia entre dos o mas textos” (Genette, 1969:10) es
decir, la presencia de un texto en otro ya existente que toma

como modelo ya sea .para parodiarfto o para citarlo o

F¥Warios aritlicas han llamado la ateneién sobre el término infertextunlidnd, que consideradn en
s ferma mas amplia remite n un precese da signilicnrion Tundamentado on las retaciones
rstablecidas ewtre un texto v otros textes literarios o na. asumidos como una serie de
referencing v huellas de bectura. El concepto de Intertextualidad es pueste en relieve desde las
afion  veinte graias  al andlisis translinguiztico realizade por Mijnel Bajtin, (dialogiamo
polifonia, pluralidad de voces) pero el términe ha sido acunado por Kristeva, en ol ambienie del
ratvneturaliame frances de los sesenta, inserite en unn perspectiva muoltiditeccinonal v
vanpuardista en donde ol texto se presenta “como un espncio atravesado por enunciandos
plurivoers asumidas, transformadoes (...} bajo el inllujo de unn practica significante”. Nosotros
rn oate aparte lo tomames desde la dptica de enetie, gue lo limitn exelusivamente a la
cooprasengin entre doa o mag taoxtos,
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transformarlo. S¢ parte evidentemente de un texto precedente y
se crea uno nucvo con su propia “voz”, pcro estableciéndose las

relaciones de coopresencia entre uno y otro texto.

La paratextualidad es la conexion ¢ue un texto mantiene con

los titulos, cpigrafes, ilustraciones, subtitulos que crea la obra

en su contorno. Estas referencias sittan el texto dentro de un
!

sistema intertextual indicando el punto de origen del discurso

antes ¢uc el autor comience la historia, por tanto cada uno de

estos paratextos, funciona como un interpretante para el

lector.

El tercer tipo es la Metatextualidad que obedece a una
“relacion —-gencralmente denominada comenltlarvio- que une un
texto con otro que habla de ¢l sin citario”(Genette, 1.969:11),
es decir, todo comentario que una obra puede incluir acerca
de otro texto, literario o no, dentro del universo creado por la

obra.

LLa Architextualidad es la relaciéon que existe entre un texto y
otro quec le precede hecha por medio de una relacion
paratextual, Genette la define como “una relacion

completamente muda que como maximo articula una mencion

-
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paratextual de pura pertenencia taxondmica”(Genette,
1.989:12). Esia categoria permite la percepeidon genérica al

suscitar el horizonte de expectativas.

Por ultimo tenemos la Hipertextualidad, definida como “la
relacion que une a un texto B con un texto A”{(Genette,
1.969:12}), en otras palabras, supone la derivacion de un texto
.de otro ya existente. Al texto A se le llama HIPERTEXTO y al

texto B se fe Hama HIPOTEXTO.

A esas relaciones “librescas” es a lo gue Genette lama
“Literatura en segundo grado”, es deciv, la literatura fundada
cn otros textos, por ello, el término de PALIMPSESTOS acude
a explicar, de manera general, “como un texto se superpone al
otro al gue no oculta del todo sino gue lo deja ver por
transparencia® {Genette, 1989:495). D¢ estas relaciones se
vale Buitrago para articular su discurso en un proceso de

representaciones de la mujer en la sociedad colombiana.

l.os Amores de Afrodita, cs una novela construida sobre una
dinamica intertextual al incluir muches textos (literarios ¢
ideologicos) dentro del universo creado por la obra, Se traia

cvidentemente de una obra contestataria, que devela un



antidiscurso contra la vision tradicional respecto a los roles

scxuales v sociales asignados por hombres y mujeres.

La novela cstda compuesta por una serie de relatos que tratan
sobre los conflictos amorosos femeninos, son cinco historias
independientes, relacionadas por un mismo hilo conductor, la
separacion de la pareja, todo esto ceflido a el espacio urbano

de la capital bogotana.

“Cada historia esta precedida de un epigrafe que tiene
un valor indicial y que orienta hacia un concepto del
amoer que sera devaluado en el texto a través de la
parodia y el pastiche” 8,

Reafirmando vy a la vez criticando los alcances de la sociedad
de consumo, los sistemas ideologicos y la literatura misma en
la representacién de la mujer colombiana y por extension

latinocamericana.

B UARAMILLO, Mmin Mureedes, Angela Inés Robledo. ¥ Flor Maria Rodiipniez. Desagralizanin de los establacido en Los Amores
de Afiadita. £l Hontignuta Verano e los Dioses vy El Hombre de 'aja. En 4y las mujeres?, Ensavo de Literatura Colombiann.
Medalling Universidarl de Antiognin, 1991, Pag. 259,

12



LA INTERTEXTUALIDAD COMO PROCEDIMIENTO CRITICO

«wr

lodo tLexto s¢ construye
como mosaicoe de olras
cilas, todo texto cs
absorcion y transformacion
dec otros lextos”.

Kristeva

La intertextualidad como la define Genette es una relacion
que se da por la presencia o coopresencia de un texto en
otro. Por lo general se da una forma declarada y en ella el
contrato lhiterario entre autor y lector supone la sumisidén por

parte del critico.

Esta relacion de coo-presencia con otros textos se da en los
Amores de Afrodita, en un procedimiento critico,
estableciendo una ruptura con moldes y estereotipos
arraigados, veamos c¢Oomo se prescnta. En primer -término
encontramos una relacién ineludible entre los elementos
paratextuales y la novela rosa, creando un horizonte de
cxpectativas al lector, mas adelante a la coleccidon de titulos
de cada uno de los relatos aparece la mencion de los

diferentes epigrafes que encabezan cada una de las historias v

13
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nos inducce al constructo cultural que Buitrago incorpora en ¢l

texlo para crear una significacion distinta.

La intertextualidad en este sentido se utiliza para
concientizar al lector de la manipulacion que esta siendo
objeto a través de la literatura popular, la revistas femeninas,
las canciones de amor, pero ademas por la religion y la
literatura, creando toda una ideclogia acerca del amor que Jla

autora desvirtuara al enfrentarlos asi mismos.

Los Amores de Afrodita, prescnta una colecciéon de
segmentos sobre personajes y situaciones tipicas de la
sociedad colombiana. Son cua}tr() relatos y una novela corta,
“Legado de¢ Corin Tellado”, en donde se establece de manera
explicita, toda una critica en el modo en que la literatura
popular ha incidido en la formacién y perpetuacion de las

representaciones lemeninas en la sociedad.

Z1 primer relato jAnhelante, oh Anhelante! Se estructura

desde un ritmo oral en una especia de conversacion de madre

[{4

a hijo “1Te lo dije! jTe lo advertil!”, Evocando un pasado en el

gque no sirvicron sus advertencias “...Eres el anico culpable,
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no quisiste escuchar... no se convencicron ruegos, suplicas,

advertencias”?,

La cantaleta de la madre Elinor resume una visién
retrospectiva analizando los eventos del pasado. Maclovia una
mujer bella, inteligente, busca ¢l ascenso al poder y por eso
intenta convertirse en la primera dama del pais, para lograr
su objetive se casa con Ricard?l)ussan, un periodista con
futuro prometedor, pero ya casi al final de la historia
conocemos que Ricarde mantenia otros intereses politicos,
colaboraba secretamente con el movimiento revolucionario

Sandinista.

i1 texto hace una subversion del tema de la ambicion politica
y el ascenso al poder y en ese desplazamiento, la figura
masculina aparcce reflejada en todas las maquinaciones de la

protagonista.

£l segundo relato “Rosas de Saron”™ trata de dos historias
paralelas que se complementan enire si, la principal es Ia
historia de un triangulo amoroso entre Sakia, Lisbeth vy

Manuel Hernando una familia aparentemente feliz, Sakia era

! BUITRAGO, Fanny. Loa Amotes de Afrodita, Santafé de Bogota: Editotial Plaza v Janes, 1983. Todana Jna citas serdn tomacinn
de enta edicién, sdlo se ubicatd el nimero de 1 a pagina.. i {K:%] \\
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para su madre una nifia doécil, hogarena, llena de inocencia y
de amorosa solicitud. Lisbeth por su parte, madre adoptiva de
Sakia era una mujer afortunada “feliz por poseer el amor
incondicional de su marido y la bondad infinita de su hija”
(Pag. 58}, hasta el dia que descubre la iunfidelidad de su

marido con su hija y su mundo sc desvancce.

La otra historia es la de Ménica con Alirio Salazar un hombre
cortés, conservador “hasta doce horas antes un tipo
intachable” {Pag. 60), ese mismo hombre intachable vigilante
del bonor y la verdad, engnfna a su espos_;a y lieva

secretamente una doble vida.

Lt tercer relato se asocia con el mundo del espectaculo y la
television, “La Carne es Dulce” es la historia de Sandalo, una
cantante reconocida de origen brumilde, que busca la
aceptacion en altas esferas de la sociedad bogotana, para esto
realiza una elegante fiesta, donde anunciara su compromiso
con Octavio Kantor, pero ante sus pianes se opone éu cutiada
Maria Clorinda, una peligrosa rival que conoce todo su

pasado.



Ya al finalizar Ia fiesta ante las expectiativas de Sandalo
surge la ironia al aparecer su antiguo novio y no a guien elia

csperaba.

Bl cuarto relato “Corazdén Expdsito” es la recreacion de lous
amantes de Verona, en el contexto de la capital bogotana, con

sus conflictos sociales de clase.

£l relato cuenta la historia de Astrid v Juan José y su amor
imposible en el enfrentamiento de dos familias; los Poveda y
los Santacolma, estas dos familias recpresentan los problemas
de la mafia, la droga y el narcotrafico., La historia se
cncuentra entremezclada con cartas de amor al estilo Corin
Teillado, dichas misivas dan cuenta de los motivos que se

oponen a la relacion entre Astrid y Juan José.

i1 ultimo relato “Legado de Corin Tellado” es sin duda el
texto mas importante de la coleccion. s toda una parodia
llena de bhumor negro en donde se¢ enumeran las falsas
expectativas de la mujer ,a partir de las telenovelas, las
revistas de moda, las novelas rosa yv anuncios de television.

lista es la historia de Anabel, una joven fea que culpabiliza y

17



destruye a  su familia con sus demandas excesivas dc

proteccion yv efecto.

Con estas historias Buitrago logra situar el estadio dec¢ la
mujer colombiana que oscila entre la diosa del amor y las
recetas femeninas, pero mostrandoe su lado tragico. En este
caso al poner a prueba los patrones que desde siempre han
modelado la vida de las mujeres enfrentandolas a su propia

recalidad y a partir de alli cuestionarias.

Buitrago evita ofrecer al lector un final cerrado y feliz y por
ende, abre las posibilidades al cuestionamiento de las
representaciones femeninas que  se valoran a la sociedad
bogotana, manipulando al lector que espera un final distinto

que clausure el texto.

Por lo tanto el recurso de la intertextualidad es manejado
para enfrentar al lector a las representaciones tanto
masculina como femeninas que sc¢  valoran en nuestra
sociedad, que a la larga ha conducide a las mujefes a su
destruccion y a la aniquilacion del amor. Toda esta critica va
acompanada de los procesos de la ironia y la parodia para

poner en tela de juicio la ideologia de la novela rosa.. .~
IR

e T
oo T - aA
_ - o AT ARG _
Wﬂmﬁ:- u‘-‘i»tﬂnl‘-‘:{- DE WA DRI
EEBUO‘;ECA FERI e v Documermaniia




PARATEXTUALIDAD (Una aproximaciéon semantica)

LLa paratextualidad tal como la deline Gen'ette, es toda
conexidén que un escrito tienc con los titulos, epigrales,
ilustraciones y en general lo que crea la obra literaria en su
contorno insinuando de entrada el tema y estructura de la
obra, ademas de situar los primeros indicios para la

aproximacion del texto.

X1 lenguaje intertextual empieza con las referencias previas al
texto, los paratextos contribuyen a determinar la significacion
anticipando la tematica general y creando una red dialéctica

cntre el mundo paratextual y el fector.

EL TITULO: “Los Amores de Afrodita”, el titulo de entrada
connota la ideclogia dominante en la novela, sugiriendo los
rasgos principales del texto, el amor ¥ su relacion con lo
femenino. El titulo esta compuesto por un sustantivo plural
“AMORES” que indica todas las relaciones de pareja, temas

romanticos, historias de amor, entre otras.
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Y por la palabra AFRODITA, que funciona como un elemento
migrador que se compromete con otros clementos novelescos,
creando una red dialéctica entre el texto y el repertorio del

lector.

Afrodita corresponde a una figura literaria proveniente de la
mitologia Griega; AFRODITA: Diosa del amor y la sexualidad,
nombre que connotara un nucvo tipo de intertextualidad

operada desde este personaje mitologico.

Creemos que la Autora emplea esta figura, con el objeto de
reescribir la imagen que se tiene en clla, al presentar las
diversas imagenes que AFRODITA puede adquirir en el
contexto de la sociedad bogotana, Los Amores de Afrodita
abre un archivo de temas asociados entre los que encontramos
la mitologia Gricga v la cultura follctinesca esto hace prever
la parodia en su dualidad de afirmacion y degradacion, su
sentido connotativo hace referencia a una lectura polifénica

del texto.

PORTADA: En la portada se muestra la imagen sensual de una

mujer con postura incitadora, de labios carnosos pintados de

-

20



un fuerte color rvojo, que en su sentido connotativo revela el

color del amor y la sexualidad.

Esta imagen que promueve ¢l texto e€s un imaginarvio
propuesto por tas revistas femeninas que establece la relacion
mujer/cuecrpo. Esta imagen es cxplotada por la cultura de
masas que exalta el ideal de 1a mujer “bella, sensual,
inteligente, perspicaz” que no nace asi, jlo aprende todo!. Esta
imagen scra a la vez afirmada y degradada en un doble

movimiento de aceptacion y rechazo.

LOS EPIGRAFES: Los epigrafes nos cuentan lo esencial en el
texto a través. de otro autor, anticipando ¢l tema de la
historia. En la novela que analizavemos abundan los

epigrafes, ¢l primero de ellos corresponde a Lawrence Durrel.

“Pero ella, la austera e
implacable Afrodita €3
ragana. No se apodera de
nuesira mente o nuestro
instintos sino de nuestros
huesos con su tuétano®

lL.awrence Durrel

Este epigrafe, sin duda anticipa ¢l tema de la novela, Afrodita
resulta maléfica, porque “se apodera de nuestros huesos con

su  tuétano”, esto resulta un avance del contenido al
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relacionar entre las diferentes imagenes de Afrodita ‘la

austera’, ‘implacable’ y ‘pagana’.

Los Amores de Afrodita es un trabajo de figuracion que
deconstruye la imagen literaria de Afrodita, para reconstruirla
cn los diferentes niveles de la socicdad colombiana. En la
obra la autora recurre con frecuencia a la alusiéon directa o
velada de fliguras mitologicas, literarias y muchas veces
cotidiana de nucstra realidad y a través de estos personajes
deconstruye el topico del amor sublime y demuestra la

inexistencia de valores absolutos.

i jAnhelante ob Anhelante! el primer titulo de la coleccidn se
chncuentra precedido de un epigralc tomado de la revista

vanidades.

“La mujer ideal siempre viste
elegantemente, sabe de todo,
es excelente madre, esposa Yy
amante ejemplar, genial,
inteligente, culta, sociable.
Esta mujer no nace asi

jLo aprende todo!

Este epigrafe propicia una relacion entre los significantes

niujer/cuerpo que actuan entre si con un codigo cultural,
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creando un vinculo entre el epigrafe v la protagonista, adjunto

con las normas que rigen esa socicdad.

lEste epigrafe en efecto, resume ¢l ideal de la protagonista
Maclovia una mujer “...demasiado bella, saludable vital.
Extraordinariamente inteligente, pagada de si misma” esta
mujer bella, inteligente, buena madre, esposa, cuyas
caracteristicas encajan en el modelo propuesto por la revista
Vanidades es el nuevo modelo de la mujer de hoy; libre,
independiente que la autora implicita conlrontara con una
vision mas tradicional y religiosa encarnada en ... . su
suegra Elinor quien constantemente afirma “no era la mujer
para ti”.

“El cielo sabe que las mujeres somas [a matriz infinita

del universo, la tibieza, el owvario Yy el nido. Nacimos

para aswumir todo €l sufrimiento. En nosotras es

deshorde de energias resulta indecoroso, aberrante,
ostensiblemente anticristiano” (pag. 15).

Este enfrentamientoe de los dos discurse tiene como
consecuencia la desvirtuacién de ambos, veamos como opera
esta desvirtuacion en la estructuracion de dos discursos que

se oponen.

25



1)

Discurso tradicional «————- discurse moderno

(la religion catolica) {rcvista femenina)
promueve el sufrimiento promueve cl goce
abnegacion-sumision libertad- independencia

Al presentarse ambas visiones, se denota un cierto sentido
ambiguo en el rol que la mujer desempefia, ambos discursos
han moldeado la vida de la mujeres, cstos patrones de vida
han sido perpetuados en la sociedad, a través de telenovelas,
canciones, novelas rosa etc., ambas mujeres se han encargado
de crear v perpetuar, una serie de valores que a la larga las

han condenado.

Pero ¢Cual es la voz del texto?, ¢Cual ¢s el imaginario que la
autora implicita propone?. Para responder a este interrogante
resultan utiles los planteamientos de Edmond Cross en su
libro titutado “literatura, ideologia y sociedad” quien propone
dos conceptos claves, el genotexto, que segun su definicion:

“Is el punto de interseccidn enire el interdiscurso qgue
materializa a la vez las estructuras mentales y las
formaciones ideolégicas, y el intertexto, preaserto el
preconstruido, entendido como el material del lenguaje
destinadoe a materializar el sentido y a informarlo”id

" CROS, Edmond, Literatura ideologin v Sociedad. Trad. Sotedad Garcin Mautan, Fd. Gredos, Madrid. 1986, Pag. 116.

-
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Este punto de interseccion es el lugar de la focalizacion del

sentido.

En “Los Amores de Afrodita’” el genotexto podria estar

conformado asi:

DISCURSO I DISCURSO I1
Proyvecto ideoldogico manifiesto [(Intertextos)
Re-valuacion de la ideologia v |Novelas rosa
el sistema social Revista femmenina
Ideologias sociales
La religion catolica

£l genotexto esta constituido por las condiciones historicas
del productor-autor!! y las condiciones culturales de la
sociedad, es entonces un producto mediado por las
estructuras sociales y que se realiza bajo la forma de los

multiples fenotextos. :

£l fenotexto!'?, es la superficie y esitructura profunda, es el
rcalizador de lo que esta programado e¢n el genotexto; es decir,
es el deconstructor y recombinador del genotexto en Los

Amores de Afrodita el fenotexto seria:

Discurso 1l

I Ibidern, pag. 118
12 hidem Pag. 119
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(Acto literarvio)
Intertextualidad
lronia
Parodia

Edmond Cros, al definir el nucleo genético de los fendomenos
textuales, habla del eje de la interdiscursividad y el eje de la
intertextualidad, en que el intertexto ecs lo pre-acertado, lo
preconstruido, el material lingiliistico que materializa el
sentido, es decir, el intertexto es cl factor de preduccién o
transformacion del sentido. En la obra, quien interpreta el
intertexto es la Autora; ella decide no s6lo su uso sino como
usarlo, y en esa perspectiva, el intertexto es un objeto de
presupuesto, es deciv, la intencionalidad tacita o explicita de

una cierta manera de leerlo.

i1 sujeto de la  escritura selecciona  varios materiales
provenientes de la mitologia clasica, la literatura, las novelas
rosa, las  telenovelas, el discurso oral, etc. y los
acontecimientos giran a su alrededor; un material
preconstruido vy organizado paor la  cultura vy mas

concretamente por los agentes de esa cultura.

Con base en estos elementos generadores, la autora introduce

su tesis sobre los alcances dec la cultura popular en la
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formacion del individuo y de la sociedad misma, recreando los
procesos de la desintegracion moral de la sociedad
colombiana, reflejando el fracaso de las relaciones de pareja y

a la vez cuestionando la validez de su representacion.

Buitrago toma elementos de la cultura popular, tomando de
clla topicos que han moldeado la vida de las distintas
mujeres, cn este caso Maclovia; con su discurso renovado de
Ia nueva mujer bella, inteligente, independiente, sC
contrapone a Elinor; la madre sobreprotectora, cristiana,

tradicional, dependiente.

A través de estos intertextos la autora desvirtuara ambos
discursos por medio de la ironia y trae como consccuencia la
apertura  hacia nuevas posibilidades. Victor Bravo ha
comentado lo siguiente: “La ironia no designa sino un tropo,
decir lo contrario de lo que se quiere dar a entender”!3 es un
doble procedimicnto; el ocultamiento de la propia opinién y cl

fingimiento de coincidir con la opinidon contraria.

B BRAVO, Victor, Opeit, Pag. 19. g;;@ﬁ%
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En este caso la descripcion y representacién de los patroncs
de vida que han moldeado la vida de mujeres, los enfrenta a

su propia su realidad, y los conduce a 1a toma de conciencia.

Maclovia ¢s una mujer que corresponde al patrén y los valores
que promueven las revistas femeninas. sta mujer desplaza
el discurso tradicional y se erige como la nueva mujer, de
esta sociedad, libre, independiente, su notable cualidad ser el
“ella misma”, actitudes que sugicren a la mujer moderna. Sin
embargo, en una segunda lectura , ésta mujer no sc presenta
como una mujer libre e independicnte, sino mas bien, una
mujer que estd sujeta desde otra articulacién a los nuevos

valores que la condenan.

Maclovia es una 'mujer vanidosa, su principal objeto e¢s
convertirse en la primera dama del pais, ella solo desea
figurav, sujeta a otros, a igual, que Elinor, son mujeres
dependientes amabas influencias por la cultura popular y que

a la postre las han llevado a su aniquilacion.

La ironia cn este sentido, resulta del fingimiento de coincidir con
la  opinién  contraria, pero hay gque rtechazar cl significado
supcrficial v encontrar mediante la reconstruccién otro mas

prolundo v superior,
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REESCRITURA PARODICA EN “LEGADO DE CORIN
TELLADO”

Considerando el texto c¢omo un juego textual, como
reelaboracion de intertextos, en donde ¢l sentido se da de lo
pre-construide a lo construido, e¢n la recodificacion vy
reestructuracion de otro s textos, aparcce la importancia de la
reescritura como una nueva mirada, que propone otros
caminos, para reconstruir una nueva realidad, a través de la
reinterpretaciéon de la cultura y la literatura, en un juego comn
¢l humor y la ironia. Victor Bravo plantea que la reescritura
deviene de un proceso critico y junto con la parodia degrada
los valores altos del poder , de tal modo que “el texto parddico
es reescritura de un texto anterior, no por revelacién o
hallazgo, sino por afirmaciéon y negacion, identidad vy

diferencia”4,

IEn este scntido, el texto parddico es un texto construido cn
base a otros, claborandose a la vez por ellos vy en contra dc

ellos, siendo las formas duales del discurso parddico la

" biden, Pag. 118
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afirmacion y la degradacion. En términos de Derrida podemos
decir que la parodia es recscritura deconstructiva que

desmonta y niega los valores de un modelo que ataca y afirma.

Por lo anterior, podemos conjeturar que el “Legado de Corin
Tellado”, es un trabajo de figuraciéon que desconstruye la
imagen del amor creada por textos como la novela rosa y el
folletin sentimental, que a la larga han creado toda una
idcologia acerca de¢ las relaciones de pareja, el amor y la
fidelidad, moldeando los patrones culturales gue guian la

conducta femenina.

Con ecste legado y en general con Los Amores de Afrodita, lo
que Builtrago pretende es asumir una posicion contestataria en
contra de una visién facilista y evasiva del amor; “sometido al
criterio de¢ verdad, en donde se interroga al amor mismo y no al
sujeto amoroso...una légica de los absolutos, de Ja exclusién,
oposiciones en donde se niega el matiz, la construccion y el
proceso”!® un amor que acepta los pre-construidos enganosos de

los cuentos de hadas. Para esto hace toda una manipulacion de

la novela rosa, en un proceso y nos olfrece su nueva version,

1" FLORENCE, Thrmins, Len Bstingos del Amor, El Discutso Amroroso on los raedios masives de Commisnicacidn. Bogota: 1.
Uiivessidnd Nacional, 008, '9g. 183,
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para presentar olras posibilidades de csa realidad, travistiendo

el pénero miamo a través de la pavodia y el pastiche.

Gerad Genette, para explicar la hipertextualidad, propone dos
tipos de derivaciéon hipertextual: “transformacién” e “imitacion”,
dichas categorias incluyen' una practica que no encierra
conceptos antagdénicos, sino que mauntienen una estrecha

vinculacién, oscureciendo la frontera a la hora de desligarlos.

La transf()rmaclrién incluye la parodia, el travestimiento y la
transposicion. Mientras que la lmitacién incluye el pastiche,
imitacién satirica y la imitacidén seria. Para diferernciar estos
dos tipos de derivacion se hace necesario aclarar que “el que
hace una parodia o travestimiento se ocupa esencialinente de un
texto v accesoriamente de un estilo; por ¢l contrario es imitado
guien se vcupa esencialmente de un estilo y accesoriamente de
un texto” (Genette, 1989:100), sin embargo, se puede a la vez
transformar e imitar un mismo texto, como resulta en nuestro
caso; en donde se imita un estilo y se transforma el contenido
del texto. Por tanto nuestro trabajo toma como modelo de
andlisis, las practicas hipertextuaiés de la parodia, el pastiche y
la transposicion, para mirar de qué modo opera la transgresion

del modelo. es decir del hipotexto.
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CUADRO GENERAL DE LAS PRACTICAS HIPERTEXTUALES

‘s Regimen Ladico Satirico Serio
Relacion — o
Transformacion Parodia!® Travestimiento | Transposicion
Imitacion Pastiche imitacion lmitacion
Satirica Serio
(Charge) (Forgiere)

Y

Fuente: Tomado de: Palimpsesto: La Literatura en scgundoe grado, (Gerard Genette, 1989: 4],

¢ PARODIA: Etimoldgicamente el término parodia viene del

griego para; que significa <<a lo largo de>>, <<al lado>>y
oda: es el canto entonces el vocablo parodia seria cantar al
cantar en otro tono:

lado, “en contrapunto” incluso

<deformar>.

£] origen de su empleo viene de la poética de Aristoteles; la
cual designaba <<accién baja en el modo draméatico>>, en un
scntido mas amplio la parodia es la desviacidon de un texto, a
costa de algunas modificaciones para darle una significacion
cmpleando como sea

distinta, mediante una cierta burla,

posible las expresiones del tema parodiado.

14 Parodin, tranaponicion burlesea e imitacion, se confunden entie si al produci an efecte camico “a expenans del texto o estilo
prodiados” (Genette, 1989:37) ex decir que hay una convergenzia funrional e Ing tres fordas, Pero también aparece nna
diferencin estruatnral originadn en los tipos de derivacién hipestoxinnl Ja porodin v el travestimiento Se'm'igin:\n per
tranalormuncion v ol paatiche por imitacion de un estilo por tante Genetie propone “rebhontizar parodiag n In desvincian de an
texto por medio minimen de transformacién () travestimiento n Ia tranalormacidn  estilistiea con funcién degradnnte (..} v
prtiche como la itnitneion de uen eatilo sin funcién satirica” (Genette: 1980:37)



LLinda Huntchean!” quien con l?rrzcisi(m ha definido los
alcances v efectos de la parodia en la literatura del siglo XX,
plantea una serie de caracteristicas propias del texto
paradico, las cuales analizaremos para mirar como opera la

transgresion de la novela rosa en el Legodo de Corin Tellado.

-~ La parodia implica la transcontextualizaciéon de un texto, es
decir, parte de la repeticion de las férmula de la obra

parodiada, anadiendo una diferencia significativa.

- La distancia establecida entre el texto nuevo y el original sec

produce por medio de varias técnicas que incluyen la

ironia, la comicidad y la exageracion.

- La superposicion de dos textos produce la revelacion de las
convenciones que rigen al texto original y su efecto radica

en “la autoreflexion, la transgresidn critica o creativa del

modelo, la satira o la subversidon_ ideoldgica”. (énfasis

nuestro).

Veamos ahora como se realizan en el texto las anteriores

premisas, el titulo de este relato, como en los anteriores

p—
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cstablece la intertextualidad explicita de¢ éstos con la novela
rosa en un intento de atacar y transgredir el modelo mismo,

establecicndo una diferencia significativa.

EL TITULQ: Legado de Corin Tellado, transgrede la expectativa
del lector ya que se presume la continuacién de la tradicion
de Corin Tellado, perc; lo que resulta es una subversion de
los patrones propugnados por la novela y cémo estos har;
incidido de manecra negativa en la vida dec estos personajes. La
palabra Legado aparentemente acta como un homenaje o
reconocimiento de la incidencia de éstas obras en la ideologia
social, peroc es en el interior del texto donde adquiere su
verdadera significacion, pues el Legado ¢s una revaluacion de

este tipo de género.

También observamos en el texto la transcontextualizacion del
sentido empleando las mismas cstructuras y algunas veces ¢l
mismo estilo pero para expresar algo muy distinto, un claro
ciemplo de ello se da en la descripcion [isica de los personajes

utilizando el mismo estilo del texto parddico.

“Camlilo Zdrate era fisicamente hermoso tenia una voz
grave, acariciante...su rostro palido, cuadrado, de piel
morena, nariz afilada y mentén voluntario, eslaba
iHluminado por la fuerza agresiva y refulgente de sus ojos
color uva champaria®.

(Pag. 118)
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Como vemos, sc¢ emplea el mismo lenguaje con los clichés
caracteristicos de Corin Tellado, pero una finalidad distinta,
la de la ironia y la burla. Del mismo modo, ya al final del
relato “como dijera Natalia alguna vez... ¢o fue Corin Tellado?,

al lMnal dec camino, el verdadero amor v la [(idelidad siempre

riunfan” (énfasis nuestro, Pag. 227).

ista frase gue se confunde entre ¢l personaje y la ideologia de
Corin Tellado, es sacada de su contexto, en palabras de
Hutchean es transcontextualizada con una doble intencion:
primero, se establece la ironia explicita, condenando con sus
mismas palabras, segundo es toda una revaluacion de los

finales felices, convertidos aqui en tragedia.

Otra estrategia que utiliza Buitrago para trasgredir el modelo
porodiado es la autoreflexividad, en la medida que el texto es
critico de si mismo y cuestiona su representacion. En este
senticdo la narradora es consciente que Anabel es el prototipo

de la novela rosa.

“Anabel es la dulce enamorada de cada novela rosa,
la frégil criatura atormentada por una rival infame,
el ejemplo vivo de que la inocencia y el bien triunfa
por encima de todos los escollos”

(Pag. 172)
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Y mas adclante “...y como en la novela Rosa, Anabel recibio a

media noche su primer beso de amor” (P. 183).

in efecto se podria afirmar que hay una critica de los
esquemas prefabricados de Corin Tellado; pero también hay
una critica del lenguaje, cucstionando su proceso de
identificacion en una conciencia critica y reflexiva que va mas
alld del modelo parodiado, Travistiendo sus modos de
representaciéon, al invertir los acontecimientos acaecidos: la
dulce enamorada resulta ser maléfica, una criatura
despreciable; la rival infarné pasa en este caso a ser Ia buena
y abnegada mujer exiliada en la soledad y el olvido, por
ultimo, el final se transforma en tragedia donde los malos son

premiados y los buenos condenados.

De igual forma la transgresion critica, opera en la subversion
del hipotexto, socavando las representaciones para

mostrarnos su lado tragico.:

Anabel ha sido criada y educada segun las expectativas de la
novela rosa, en ellas el matrimonio es considerado como la
meta primordial, y no existe objetivo ulterior, por tanto su

meta es casarse con Camilo Zarate, no importa los motivos y

20



los medios. Esto la lleva a una unién por conveniencia y por
ende a la infelicidad de ambas pareja, en éste aparte la
narradora cuestiona las causas del matrimonio y lo que

deviene:

“Demasiada gente se casae por interés, miedo a lu
soledad o atraccion sexual y sigue unida por inercic
atada o la rutina y las apariencias?” (P. 235).

De este modo se subvierte ¢l modelo en un proceso evaluativo
L]

gque desmonta las falsas expectativas que han llevado a la

antquilacion del amor.

Por altimo se subvierte la ideologia, transmitida por la novela
rosa, para mostrarnos otras posibilidades, esta complejn
retacion se da en los discursos y contra-discursos que
encarnan los personajes, en este caso, Natalia promueve los
valores socialmmente venerados cn la novela Rousa, y culpa de
sus males, al hecho de vivir en ¢l siglo equivocado.

“Amaba fandaticamente la vida conyugal nunca habia

creido que la mujer pudiese ejercer otra carrera mas

digna que procrear y educar numerosos hijos (...)

odiaba el titulo de Administrador de Empresas, que
la denunciaba como una persona activa, sagaz, cor

mente contable, restandole la posibilidad de parecer

la indefensa y delicada esposa’.

(Pag. 2001)
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fbsta ideologia de las mujeres a la antigua, es subvertida a
través de la ironia, mostrandonos ¢l lado oscuro y a la vez
tragico. Natalia no fue capaz de sostener la vida conyugal, y
lo peor llevd a Anabel a su propia destruccion, desvirtuando

cl valor de tales representaciones.

¢+ PASTICHE: El término aparece en Francia a finales del siglo
XVIII en el contexto de la pintura “IZs un calco del italiano
pasticio. literalmente <<pasta>> que designa en principio
una mezcla de imitaciones diversa v después, una imitacion
personal” {(Gencette, 1989:109). El pastiche por lo general
imita un cstilo™ y los motivos tematicos que implica. Al
conftrario de la parodia, cuya funcion es transformar un
texto con una determinada funciéon semantica, la f{funcion
del Pastiche es imitar un estilo mediante la recrcacion de
un modelo, o género. Segun Genectte El pastiche es la
imitacion e¢n régimen. ladico, cuya funcién dominante es el
puro divertimento “mediante un procedimiento de
exageraciones y recargamientos estilisticos® por tanto lo
que busca el pastiche en ultima instancia es realizar una

descripcion critica del estilo del modelo parodiado. Estos

. . . . " . B . i . .
8 Segin loa planteamicntes de Geerard, Genctte, El concepto de estilo debe ser arei extendido en su aceptacion mas amplin:
ca A manern, tanto ey el plano tematico como en el plano formal (Genette, 1989:100)
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plantecamicntos nos sirven para afirmar, de una manera
esquematica yue el Legado de Corin Tellado se enuncia en
el mismo estilo que parodia para enlrentarlo a su propia
realidnd y ridiculizarto., [Esta practica requiere la
constitucion de un modelo y estralegia narrativas de la quc

se vale la autora para criticarlo.

Veamos ahora como se realiza e¢n el texto esta practica

hipertextual analizando los motivos tematicos y el estilo.

Por 1o general la novela Rosa presenta una trama logica ldilio

— Conflicto — Idilio.

Sin embargo esta trama logica es subvertida en Legado de
Corin Tellado, que se transforma aqui en conflicto [dilio-
conflicto. l.a historia parte de la insatisfacciones de los
personajes en busca de algo; Camilo busca convertirse en un
gran actor de teatro y television; Maria Teresa busca lIa
felicidad y Anabel busca la bclleza y conscguir un marido.
Estas carencias llegan a unir el destino de estos tres
personajes hasta convertirio cn desgracia, Analbcel
inmediatamente después de su matrimonio con Camilo (el cual
fue una union por interés} realiza un intento de suicidio y
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qucda paralitica en una silla de ruedas. Maria Teresa huye
con Camilo vy poseen una vida afectiva estable rodeados de
cierto prestigio social y econémico. Pero esec estado de “fey”
descrito como “ese estado de loca felicidad que antecede a la
absoluta desgracia” es perturbado por Anabel ocasionando el
aborto de Maria Teresa y el suicidio de Camilo. Por tanto, se
parte de una estructura esquematica, adoptando el mismo
estilo al! qgue apunta para desvirtuarlo y ridiculizarlo,
expresando escenas y acontecimicntos muy cercanos al humor

negro y lo tragicomico.

Por su estructura narrativa y funcion linglistica, estos

relatos enfatizan “la argumentacion pscudo pedagodgica con cl

fin de impartir un saber sobre el amor, o simplemente calmar
el sufrimiento”!?, esta pseudopedagogia del amor es aprendida
a través de las revistas femeninas cuya funcién principal es:
ensefar a actuar y hacer para “tener” o “conseguir” amor con
todos los matices de una racionalidad compelitiva y mercantil,
pero al mismo tiempoe esta pseudo pcdagogia es impartida por
los personajes, cn cste caso Natalia, quien ve en su hija el

modelo perfcecto de la esposa abnegada;

A FLORENCES, Thoman, Op. Cit, P.
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“ _.jEra inevitable! Su dulzura y candidez triunfaban
sobre el desparpajo, el vaocrnbulario escatoléogico y esd
malsana desfachatez de las muchachas "liberadas”™ esd
horrible representantes del unisexo. Camilo deseaba una
esposa integra, sensata, en Ila cual pudiese confiar
plenamente. Alguien... sin la menor experiencia sexual.
Limpida en sus deseos, agradecida de su papel
femenino, esa clase de mujer que acepta la supremacia
del varon” (Pag. 200).

Natalia solia describir a Anabel, como la versidon juvenil
penélope <absolutamente virgen e intocada>, seria la esposa
perfecta. Del mismo modo cree que la evasion puede calmar
el sufrimiento, y en éste sentido Buttrago hace una critica

explicita, puntualizando. .

“"Como eotras mujeres colombinas, Natalia habia afrontado
la crisis de su vida manteniéndose a la cama, y crefa «
pie de juntillas que no existe ningun mal que no puedu
aliviarse con un nutritivo calde de gallina... lres o veinic
dias acostaba... ¢Qué importaba? Era bueno verlda
reposar olvidarse de la pena” (Fday. 213},

Natalia preferia la evasion mental, pensar ¢n fiestas, trapos,
amistades, cn ¢l dinero y, por supuesto en su querida
Anabel. En este aparte, como en otvos, ¢s indudable la critica
abierta que realiza Buitrago sobre el valor de tales
representaciones no soélo en la noveln rosa y las revistas
femeninas, sino también en los modelos literarios como el de

Penélope, quienes han tejido toda una concepcidon idealista

de
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sobre los valores femeninos, incluso, la religién catolica con
“ecsa pujanza y alegre propension hacia el sacrificio” nos ha

anclado en una cultura latina, impregnada de marianismo,

intolerancia, desamor y violencia.

i Legado de Corin Tellado una antinovela?

Deniro de las practicas hipertextuales se c¢ncuentran la
antinovela de caracter eminentemente complejo, puesto que
en realidad aqui no estamos hablando de una transformacién
del texto sino que “su hipotexto ¢s, de bhecho un hipogénero”.
La antinovela se da basicamente por un efecto principal que
cs el delirio, ejemple fundamental es Don Quijote, cuyo
pretexto es, en general, la novela dc caballeria y la novela
pastoril, por tanto en este caso cstariamos hablando de
héroes que a partir de una confusion entre realidad y ficcién
entran  en una esfera, que para e¢llos se tforna en
supuestamente recal, pero como hipertexto es el universo de la
ficcion.

“n nuestro caso e] personaje de Anabel se encuentra
sumergida dentro de un mundo de hadas. cuyo hipotexto e¢s la

novela rosa, enmascarado por una asimilacion un tanto

parodica y transgrediendo en algunas ocasiones el modelo.
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A los héroes vulgares de la antinovcla le ocurren aventuras
andlogas a la de los héroes de género nobles, estas simetrias
s¢ dan de una forma <<metadiegética>> “enteramente situada
en el animo y c¢l discurso del héroe, que la percibe no solo
como una analogia sino como una identidad” (Genette, 1989:

197, 188).

Como en la novela rosa: “Anabel es la dulce enamorada de
cada rosa, indicada a enriquecer los acontecimientos” (Pag.
i72), educada para ser una digna senorita de sociedad
“sometida  a un exhaustivo plan de¢  embellecimiento ¥y
culturizacion”, extraviada en el cuento de hadas, envuelta en
una lluvia de ])lenitud‘y diafana alegria, todo estaba perfecto
v los demas la convencian de cllo, creando ¢l ambientc
propicio “para asistir al crecimiento de la luna, que no
tardaria e¢n  florecer iluminandoe csplendorosamente ¢l

firmamento” (P. 179].

Sin embargo la ironia se da al contraponer esa lmagen
idecalista con las descripciones de Maximiliano Brand, acerca
de la fealdad de Anabel. “Ademdas de ser fea de remate... no

tiene nada en la cabeza. Es tan hueca como Natalia y peor,
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también es mal educada, egoista, presumida y llorona” (P.

1941).

Al igual que Regina, no creen en los cuecntos de hadas “las
historias del principe azul y la cenicienta no sc repiten, son

biuff... caca..” (196).

Sin embargo, Natalia, Elizabeth y Maria T'eresa, nccesitaban
crear en la bondad, fragilidad y belleza de Anabel, sin ni
siquiera detenerse a pensar. “Resultaba comodisimo para
nuestra tranquilidad vy buena marcha del hogar aceptar la

manida idea de que <el amor es ciego> {Fag. 188).

frncontramos de igual modo, dentro de e¢sta practica
hipertextual la mixtificacion exterior, es decir los
simulacros por parte de otros, que excitan su locura: en
nuestro caso Cristhian por amor a su hermana organizé un
comercio tortuoso, en donde Camilo cortejara a Anabel por
dincro, comida y demas favores recibidos. “No importa que tal
dicha fuesc totalmente irreal, creada con trucos magicos”
(Pag. 186). Este simulacro es organizado por la familia de
manera directa e indirecta para buscay la (elicidad de la fragil

v dulce Anabel.

vy



Imitacién consciente y (casi) licida, ¢n ¢l reconocimiento de
Ia vrealidad ante la fantasia y esto lo vemos de mancra clara,
cuando Anabel sufre su crisis de identidad y se encuentra cn
plena tragedia gricga, comprando vorazmente hasta agotar el

ultimo centavo, pero no a la loca, sinov:

“Con un meticuloso cuidado gque hubiese hecho maliciar a
cualquier persona no atrupada por el miedo. Bastaha
detallar la indole de sus compras para adivinar el
resultado final” (Pag. 213)

Advirtiendo, a pesar de su supuesta locura, momentos de
lucidez, para lograr sus mas oscuros propositos.

Pastiche o la imitacidén satirica; desarrollada en los
innumerables discursos mediante los cuales nuestros anti-
héroes perpetuan el lenguaje de sus idolos. Esta
caracteristica aparece en el texto a través del imaginario que
Natalia le inculca a Anabel, acerca de lo que debe ser una
magnilica esposa: “la fiel companera sensata, discrctamente
clegante hogarenia y silenciosa. Eso era Jo Ganico importante”
(Pag. 192} asi mismo encontramos infinidades de discursos
gque exaltan‘el prototipo de mujer de la novela rosa y la

ideoiogia quce los apoya. Pero encontramos en estos discursos
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una sublime ambigiiedad en la que se¢ funden la exaltacion del

valor de tales representaciones con la ivonia de Buitrago.

La critica seria; c¢n este ultimo aparte, encontramos [a
finalidad del texto al expresar una critica abierta en contra
del imaginario y en general en contra de la cultura

latinoamericana, gque supone al milagro del amor:

“Lba preservacion de la virginidad y €] matrimonio
obligatorio (no la doble conjugacion del sexo y ¢l
espiritu, menos a la diarvia iransformacion de dos
personas ¢n una)” (Pag. 188)

Creando una conciencia y una ideologia errada del amor y la
felicidad, por eso lo que Buitrago pretende de reescribir esa
realidad con el {fin de construir una realidad diferente.

cuestionando los sistemas de represcnlacion y subvirtiendo el

discurso dominante.

¢ TRANSPOSICION: Es sin duda la mas importante de las
practicas hipertextuales, por su amplitud y variedad de
procedimientos que utiliza, y por cuya ambicion textual y

estética puede llegar a olvidar o enmascarar su hipotexto.



Nosotros en éste aparte nos centramos en las
iransformaciones tematicas que tienen C(;mo proposito
transformar cl sentido, cstas incluyen las: 1.
Transformaciones diegéticas: Las cuales imprimen un cambio
al universo espacio-temporal; 2. Transposicion pr‘;igméticas:
Quec modifican los acontecimientos y las conductas, es decir la
accion; 3. Transformaciones semanticas: En donde
encontramos transformaciones abiertas y deliberadamente
tematicas con inversiones ideologicas. Incluye los

procedimientos:

a) transvalorizacion

b} transmotivacion

Veamos ahora de manera mas detallada, como funcionan en el

texto, esta practicas.

Transposiciéon diegética: En esta clase de practicas
encontramos una modificacion del universo-espacio-temporal
para transformar el sentido, afectando la significacion misma

del  hipotexto. “lLa practica de la transposicidén consiste

justamente (entre otras cosas) en disociarlos transportando,

por ejemplo, la misma accidén {o casi) dentro de otro universo”
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(Genette, 1989:377), esta disociacion basta para invertir el
sentido, a veces ridiculizando toda la tematica del hipotexto.
Un claro ecjemplo de ello, lo encontramos en Legado de Corin
Tellado, cuyo universo espacial se contrapone totalmente a

su hipotexto.

En la novela rosa, por lo general encontramos cscenarios
lujosamente idealizados, lugares extranjeros, exoéticos y €n ese
sentide encontramos una variacién importante, pues en
Legado de Corin Tellado encontramos el espacio capitalino.
Jogota con sus problema sociales; violencia, secuestro, los

cuales son descritos.

Bogota nocturna es una capital imprevisible, candentle y
traicionera, en donde un hombre puede morir en un
instante. Ser ultrajado, forturado, baleado, mutilado,
atropellado, secuestrado, sepultado arbitrariamente en
un calabozo de gobierno o en una cdarcel de los
movimientos revolucionarios clandestinos. En PBogota un
hombre puede desaparecer sin dejar rastro. (Pag. 228}

Como hemos visto, el desfile de males que rodean la capital
son innumerables, revelandose como una critica de la
inseguridad que hay en Bogota y c¢n general en el pais.
Contrariamente a la novela rosa, en donde 1a accidon se

traslada a lugares paradisiacos y espacios idealizados, etc.,
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este legado se desenvuelve en ¢! espacio citadino con sus

problemas sociales, econémicos y ambientales.

Otros espacios en el que vemos claramente la oposicion entre
la novela rvosa y Legado de Corin Telludo se da en los
cscenarios cerrados como alcobas, salas, en donde Ila
disociacion, ademas de invertir el sentido, lo degrada. Se
puede ver en el texto, coOmo un espacio lujosamente idealizado
cintre fuentes de cristal, rosas y muselina, se convierte -tras
In c¢risis de Anabel- en un espacio lantasmagorico; una
vivienda y jardin descuidado “en donde la hierba crecia
desordenadamente entre los rosales agusanados, las zulias
marchitas, los novios invadidos de hongous y pulgones” (Pag.

219).

Esta putrefaccion fisica es reflejada en la angustia de los
personajes, gobernados por una amargura indescriptible,
Natalia “de pronto envejecida, canosa vy marchita, despojada
de su radiante Dbelleza “, [Elizabeth, con ¢l esmalte
escalcarado, se veia torpe, mustia, ahogada por el miedo.
Todo lo anterior demuestra como Buitrago utiliza los recursos
de la novela Rosa y a la vez lo socava para ponerlo en contra

del mundoe mismo que este tipo de obras crea.
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Transformaciones pragmaticas. IEn este tipo de
transformaciones existe un cambio c¢cn ¢l curso de los
acontecimientos modificando el curso mismo de la accion.
Esto lo vemos de manera clara en la t‘cprc.&:enta_ci()n‘de los

personajes, cuya dinamica triangular se (ransgrede.

La novela rosa cuyo Gnico argumento e¢s el amor, posee la
tipica dinamica de la triangularidad, en el que la “otra” o
tercera sc¢ mostrara como un objeto malo que tratara de
‘captar’ al protagonista masculineo, scparandoio de su novia
buena, la esposa abnegada “gracias a gue los protagonistas
masculinos aparecen como seres sumamente vuinerables v
narcisistas, que nunca resisten la trampa de la seduccion y de
su propio poder”0 Al final se hace triunfar al amor
verdadero, ese amor incondicional que se asegura como

posible.

Stn embargo el Legado de Corin Tellado subvierte esta
dinamica, desvirtuando el curso mismo de la accion: aqui la
<<otra>> es la buena y abnegada mujer, el personaje
masculino es atrapado pero por los métodos menos

tradicionales y cn éste sentido se da la ironia. La buena vy

M Opeit FORENCES, Thamas, Pag, 153,




fragil esposa -Anabel- llega a transformarse en ¢l personaje
mas vil y abyecto que se destruye asi mismo y a los demas.
Tsta circunstancia se prescnta como un cambio significativo
que se da al final de la historia, cuyo final ¢s neccsariamenie
no feliz. Los desenlaces usuales de la novela rosa “son la
respuesta final a las preguntas hechas al amor” quien
después de superar todos los obstaculos, triunfa, ése amor

puro y sincero.

Contrariamente a esto encontramos eu el Legado de Corin
Tellado un final tragico que concluye con el aborto de Maria
Teresa provocado por Anabel y el suicidio de Camilo. Este
desenlace condena las falsas expectativas de la mujer
depositadas en el amor., La autora utiliza el prototipo de Ja
novela rosa, pero para demostrar su lado tragico que la lleva a
su propia destruccién; su incapacidad para amar, su falsa

concepcion del amor y el matrimonio,

Regulacion de la informacion narrativa. - La
Recapitularizacion- Fanny Buitrago adopta la estrategia
tipica de la novela rosa con el fin de ofrece.rnos su version
personal de é€sta para someterla a la critica y la revaluacion

del género. Entonces la recapitulacion se constituye agui en

T iR
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un pretexto para resumir los hechos acaecidos ante la

apertura de un nuevo episodio.

Contrariamente a la novela rosa, dondc la recapitulacion es
realizada generaimente por un narrador omnisciente, en este
relato la recapitulacion es retomada por un personaje, esto va
a afectar la narracion en una focalizacion subjetiva de los
acontecimientos. Por tanto la revelacion de los hechos sera

alcctada por el punto de vista del narrador.

Maria Tercsa, es ¢l personaje que realiza dicha recapitulacién
en un intento de comprender y entender como todos fueron
victimas culpabilizadas y manipuladas por la buena y fragil

Anabel.

Este recurso se usa en la novcla vosa, para que el lector
permaneciera dentro del mundo de la ficcion, en nuesiro caso
se usa la recapitulacién por parte de un personaje para que el
lcctor pueda estar fuera y dentro del universo narrativo y se

de cuenta que la obra es puro artificio.
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“Recopilar detalles, seria descortés Yy en extremo
fatigeso”

y mas adelante,

“No voy a extenderme an pormenores. Seria
decantaciones amargas, recuerdos insalubres, saldos
COrrosivos. Ya son parte de fee  tristeza Yy lu

desesperanza, maquinaciones ftraicioneras del dGeido
remordimiento. Es preferiblemente ignorarlos” (Pag. 248)

De ese modo el narrador nos hace consciente del artificio de
la ficcién y al mismo tiempo que nos involucra en el universo
narrativoe, nos hace entrar en una vida <recal>, es decir,

también ficticia, pero con una pantalla menos.

Transmodalizacion: Esta practica hipertextual afecta el
modo  de representacion de ficcion, afectando las
modalizaciones del discurso del hipotexto. [En este sentido
veremos como el Legado de Corin Tellado, parte del modelo,

pero para desvirtuar su sentido y crear nuevas posibilidades.

l.a novela rosa, en una concepcion del amor puro y verdadero,
de lo que significa ser merecedor de ese amor, presenta una
division, sin  matices psicologicos, de mujeres buenas
caracterizadas por la dignidad, honestidad c
incondicionalidad. Estas se contraponen a las malas mujeres,
con sus connotaciones fisicas, representadas como frivolas,

falsas y traicioneras. Todo esto muestra la ideologia
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dominante gue promueve los valores mas arcaicos y
tradicionales que han creado y perpctuado un modelo de

mujer que renuncia a todo en nombre del amor.

Bl Legado de Corin Tellado, parte Jde ese modelo y los
representa cn la caracterizacion de los personajes femceninos,
pero con algunas variaciones que desembocan en la parodia y

en la critica abierta.

Anabel. Es uno de los personajes mas contradictorios, en una

ambigledad que transgrede la oposicion del bhien y el mal.

Seguan el relato, Anabel es la dulce enamorada de cada novela
rosa que oscila entre las revistas femeninas y la television.
Su vida esta mas alla de la ficcion gue de la realidad. Su
cducacidon consistia en: “aprender a jugar bridge, mirar
television, estudiar las udltimas tendencias en maquillaje y
decoracion segun las recomendaciones de vanidades, Harper’s

Bazaarm, Activa ldeas, Elle y Maniqui” {Pag. 191).

lLos sabios consejos de las revistas femeninas para el
mantenimiento del vinculo amoroso, rige en la conducta de
-

Anabel, llevandola a la construcciéon de su propia tragedia.
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Sin embargo no sélo ella es culpable de la caida, sino quec
Natalia, su madre contribuye con ellos al inculcaries los
valores tradictonales de una bucna e¢sposa, no en funcion de
su personalidad ¢ independencia, sino al servicio de los otros,
‘la buena incondicional e¢sposa’; pero ademas, secncilla,

bondadosa y comprensiva.

Una mujer totalmente dependiente que utiliza toda clase de

143

manipulaciones para lograr su objetivo “ser la seinora de
Zarate”, alrcdedor de este objetivo girara su vida, y se negara
a cualquier otra oportunidad, como la estudiar o viajar. [l
matrimonio se convierte para Anabel en una obsesion y

después de conscguirlo se traslada en retener al ser amado vy

no se cansa hasta causarle la muerte.

Maria Teresa: Siguiendo Ila c¢structura dinamica de la
triangularidad de la novel.a rosa, Maria Teresa se constituye
cen f‘la otra’; la buena, desinteresada. que por su sinceridad,
pureza ¢ incondicionalidad alcanza ¢l verdadero amor al lado

del protagonista masculino.

Lste personajes aparentemente no es consciente del efecto

que tienen en su propia vida los patrones femeninos
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propugnados por la novela rosa, sin embargo estos no son tan

enflatizados como los de la religion catolica.

“Ni siguiera el ejemplo de su vital! egoismo udo
i J P v

salvarme de la tara genética, arrastrada consige por

todas las hembras gque hemos nacido bajo la férula de la
religion catdlica. Una pujante, decisiva y hasta alegre
propensién al sacrificio. (Pag. 220)

Este influjo de Ja iglesia catdlica la ha arrastrado hacia la
infelicidad, el desamor y la soledad. Por tanto los finales
felices y concluyentes después de un Jargo trabajo de dolor vy

“°

cxpiacién es aqui subvertido por su lado tragico, el
demasiado respeto forja las victimas”, siendoe ellas mismas

culpable de su soledad.

Todo lo anterior refleja un desplazamicnto tematico en una
counfrontacion algunas veces divertida y otras veces dolorosa
con respecto a su hipotexto, gque situa en el final un
resultado opuesto, el final feliz es transformado en tragedia
realizando de ese modo toda una transmutacion de sentido y
valor. Y se revela en contra-valorizacidon del modelo de su

representacion.
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Segan Amoros?! la belleza fisica se corresponde con la moral
v la perversion se trasplanta en los rasgos fisico. En nuestro
caso Anabel transgrede el modelo en su total ambigliedad del
bien y del mal entre su belleza y su fealdad. Pues al mismo
ticmpo que resulta una nifia extrana, atvapada en una fiesta
de Haloween, se sumerge como una princesa en un cuento dc
hada. Adcmas de¢ poseer bondad, ternura y comprension cs

una egaista, maleducada, presumida v llorona.

fstas carvacterizaciones la erigen como un  personaje
contradictorio, porque simplemente es muy dificil trazar la
barrera entre buenos y malos. Por tanto la ambigtedad y la
inconsistencia son totales, transgrediendo las valoraciones de
laa novela rosa y a su vez degradando unos valores mal

esiablecidos por la cultura de masa y por Ia sociedad misma.

2 AMORWS, Andrés. Socicolegia de una Novela Rosa. Cundernns Taures. Madrid . 1968,
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CONCLUSIONES

lLos Amores de Afrodita es una obra que revaliia la cultura y
la ideologia social a través de los procesos de parodia ¢
intertextualidad. [Esta postura manifiesta una perspectiva
difecrente en la evaluacién de los modeclos de vida y conducta,
transgrediendo sistemas de significacion empleados en su

representacion.

En  la novela se subvierten los modelos femeninos
tradicionales cuestionando los limites dcl ideal doméstico y ¢!
mundo romantico idealizado en la novela rosa, pero ademas
pone de relieve como el elogia de la madre abnegada junto con
los postulados del catolicismo contribuveron a la creacién de

patrones de conducta que Buitrago desvirtaa.

Todo lo anterior ¢s posible, gracias a que la autora introduce en
los Amores de Afrodita, todo un repertorio sobhre el contexto
socio-cultural en donde hallamos elementos de la cultura de
masas manipuladas de tal manera que el lector, pueda darse
cuenta de como ¢€stos influidos en las estructuras mentales y en

la conciencia, forjando prototipos femeninos y masculinos.
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l.a oralidad, elementos de la cultura popular y otras voces
marginadas  que se presentan ceino intertextos, SO
incorporados en un intento por separarse de la autoridad

cpistemologica del discurso dominante.

Estas caracteristicas expresan una postura postmoderna al
“no encajar por lo propuesto por las narrativas candénicas sino
(que por el contrario reivindican lo c¢xcéntrico, lo marginal, lo
limitantc”2? que cuestiona el discurso centrado y totalizante

de nuestra cultura.

En postura se manifiesta en la literatura hecha por mujeres,
que en un intento de separarse de la autoridad de la ideolegia
dominante, deciden reescribir la historia, la religion, la
cultural, el sistema social, en un proceso de reevaluacion,
redefinicion, con el fin de construir una realidad diferente,

para definirse a si misma y no qgue la definan otros.

b los Amores de Afrodita, Buitrago re-escribe la imagen de
Afrodita en cl contexto de la sociedad bogotana, pero también

evalua los prototipos femeninos subvertiéndolos para llevarlos

WITCHEON, Linda. A poeties of postmodernismo. Londdn Routhge 14988, Citado por:
Jaramille, Ana Marvia v Dazn Orozeo Mery. La subversion del discurao histérico oficial en
literatvra v diferencia.  Escritoras colombianas del aniglo XX, Vol. 2 Editorvial Univeraidnd de

Antioquia, 19u1,
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a una toma de conciencia y mostrarnos en altimas, otras

posibilidades para la comprension de una realidad.

A iravés de ésta novela, Buitrago reta los mecanismos dc
representacion, al diluir las [lronteras entre los géneros
{novela? - cuentos?), emplea la intertextualidad y Ila
fragmentacion como técnicas de dispersion en la historia y la
representacion del relato; la combinacién de estos elementos
literarios ofrece al lector una nueva novela de pluralidad

textual que trastoca el fundamento patriarcal.

Finalmente, el legado de Corin Tellado, viene a constituir Ila
critica explicita de los valores culturales y sociales de nuestra
sociedad, enflrentando asi mismo los patrones de conducta
femeninos, forjados por la literatura popular y las revistas dec
moda. Para esto utiliza los clichés caracteristicos de este tipo

de lenguaje pero desvirtuando su contenido.

Por tanto el término Legado en virtud de una ambigiedad,
contiene un significado mas profundo, que va mas alla de
cscribir el género, sino que mas bien esta dispuesto a borrar

to que completa.
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lEstas estrategias de significacion descubren otra cara de la
realidad y a la vez postulan una re-definicién para la creacion

de nueves caminos como los de una nueva identidad

femenina.
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