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El verdadero arte, es decir, aquel que no se satisface con las
variaciones de modelos preestablecidos, sino que se
esfuerza por expresar las necesidades intimas del hombre y
de la humanidad, no puede dejar de ser revolucionario, es
decir, no puede sino aspirar a una reconstruccion completa
y radical de la sociedad, aungue sdlo sea para liberar la
creaciéon intelectual de las cadenas que la obstaculizan y
para permitir a toda la humanidad elevarse a las alturas
que so0lo genios solitarios han alcanzado en el pasado.

Leon Trotsky
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Introduceion:

Las obras literarias, lejos de ser simples productos de genialidades individuales, son el resultado
de una scrie de interacciones colectivas que van desde 1a experiencia particular del creador hasta
las (.:ondici-ones de su tiempo, pasando por la cxpcricpcia colectiva que viven los autores ¢n su
quehacer literario. Es asi como los grupos y revistas han cobrado una gran importancia ¢n la
investigacidn litcraria mds reciente, especialmente en regiones como el Caribe Colombiano en las

que no existe una tradicion en la investigacidén de estos temas.

lista dindmica ha permitido redimensionar, con desigual profundidad, algunos de nuestros més
caros valores literarios. Por ejempio, la existencia de la revista Lectura para todos a finales del
siglo XIX; las relaciones, en la primera mitad del siglo XX, que existicron entre Luis Carlos
L.opez y los coautores del libro Varios a varios y otros poelas de la ciudad; 1a revista I hodegadn
y el grupo Mar y Cielo, entre los decenios del 30 y el 40, encabezado por Jorge Artel junto a José
Nieto y Gustavo Ibarra Merlano; el Grupo Cartagena, a mediados del siglo, que reunta a Gabriel
Garcfa Marquez, Héctor Rojas Herazo, Ibarra Merlano, entre otros. bajo la figura tutclar de

Clemente Manuel Zabala.

s

El perfodo posterior al Grupo Cartagena es desconocido adn, pero se conoce un pufiado dc
revistas que cubren dos decenios, entre los 70 y los R0, entre ellas La carreta de Gustavo Tatis,
L.a caterva en la que participaron Clcalo Pinaud y Javier Hermandez v Fu tono menar esta (ltima
la que nos ocupa.

I'n tono menor aparecié en 1979, hecha por un grupo de cstudiantes de la Universidad de
Cartagena: Jorge Garcia Usta, Pedio ﬁadr{m Padaui, Manuel Burgos y Pantaleon Narvher, 1

primer nfimero consistia en una serie de hojas mimeografiadas cargadas de textos criticos y odas




revolucionarias. Ese era el embrion de lo que mas tarde seria la publicacion cultural mis
importante de finales de Siglo XX en Cartagena, cuando se unieran a la revista los miembros de

1a pagina cultural Cine-Arte, los cuales ya estaban unidos por lazos ideolégicos con algunos de

Zios integrortes de la revista,

La revista cultural En rono menor, publicada hasta ¢l afio 1982, fue la expresién de una
generacion formada en las tuchas estudiantiles de los afios 70, que mas tarde se constituiria en un

nucleo renovador de la actividad cultural y literaria en la ciudad y la region.

Pero antes de /2n tono menor, como ya se menciond, algunos de sus integrantes realizaban Ins
paginas Cine-Arte y Vaces en el diario [ Universal, eran ellos Alfonse Mianera y Réomulo
Bustos, quienes junto a Amaury Arteaga y Hugo de Avila eran los responsables de cstos espacios

de los que in tono menor fue una continutdad y en los que un grupo de creadores compartian una

vision del mundo’.

Intentando establecer la vision del mundo compartida por este grupo de creadores,

estableceremos una contextualizacion de las ideas que hegemonizaban el mundo del arte en su

ticmpo, revisando c6mo se expresaron estas ideas desde las paginas Cine-Artc y Vaces y i tono

menor, a itravés de una recopilacion bibliografica de estas publicaciones, entrevistas con

miembros de 1a revista y con sus conlemporaneos.

Para cllo, utilizaremos ¢l concepto de vision del mundo propuesto por Lucien Goldmann con los
ajustes realizados por la sociocritica en el sentido de que el escritor no es sélo ¢ vocero licido de

los intereses de un sector de la sociedad sino que es mdas bien el portador de una serie de

1 . . . . . : g

En entrevista realizada con Amaury Arteaga acerca de In relacion del grupo con el diario’este afirmd que 7/
{iniversal era un peridgdico muy pequefto, con poca circulacion. Fahio Morén era el diector y Alfonso Pernett ¢l jeft
de redaccidn, ademds tenia tres periodistas: Jaime Blanco, el dg la cronica roja, que fi Frmaba como Jimmy White;

Pomares, que hacia las notas internacionales; y Eduardo Garcia’ que hacia locales. Era.u 10 muy desordenado y
esto nos permitia una total libertad para hacer la pagina cultural™. \
. ™
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discursos® que afieman o nicgan los valores de una clase o grupo social y que ¢ papel det critico

es revisar como estos discursos se manifiestan en la obra Jieraria, como lo expresa Jorge

TFernandez:

La obra literaria es, ya lo hemos dicho, la expresion de una visién del
mundo, de un modo de ver y sentir un universo concreto de seres y cosas,
y ¢l escritor es un hombre que encuenira la forma adecuada para crear y
cxpresar ese universo. Sin embargo, puede darse un desajuste —tnayor o
menor- cntre las intenciones conscientes del escritor (ideas filosdficas,
literarias, politicas), y ¢l modo como é1 vive y siente el universo que ha

creado’.
Asi, se entiende la .obra de arte no como una creacion individual sino como una produccion
social, en el sentido de que el artista estd inmerso en un contexto sociocultural que impone un
imaginario signado por las ideas, fos espacios, las tradiciones de (;56 contexto, ademds por un
canon literario que es siempre referencia ya sca para seguirto o para aféiarsc de é1. Asumiendo,
entonces, al artista coimo un productor social tenemos que:

{..) el elemento esencial del estudio de Ia cicacidon Heraria reside en cl

hecho de que la literatura y la filosofia son, en planos distintos,
expresiones de una vision del mundo, v que las visiones del mundo no

son hechos individuales sino sociales”,
De igual manera, nos proponemos revisar si existen elementos de unidad en torno a una visidn
del mundo entre los miembros de En tono menor, especificamente Romulo Bustos y Jorge Garcia
Usta, quicnes deben en gran parte su formacion poética y literaria a su ¢jercicio periodistico en la
revista y son dos de los nombres de mayor relevancia de Ia poesia del grupo y de la region; cudles

.,-ﬁ

? Ver Héléne Pouliquen, Teoria y andlisis sociocritico. Serie Cuadernos de Trabajo, Facullad de Ciencias Humanas
Universidad Nacional, Bogota, 1992,

* Fernéindez, Jorge. “Lucien Goldmann: creacion literaria, vision del mundo y vida social”, en: Revista Argumentos.
Sociologia de la literamra, N° 10 al 13, Bogota. 1985, p. 140,
“ oid. p. 137,



son esas ideas comunes compartidas por los miembros de la revista, y como se cxpreéa csa
unidad en su actividad critica y su actividad literaria.

El trabajo estara dividido en tres partes. Primero haremos una revision del contexto SGCiOC{?llUT’dl
en el que se desarroliaron En fono menor y sus antecedentes, las paginas culturales Cine-Arie y
Voces. Después realizaremos un acercamiento a la vision del mundo det grupo de creadores que

conformaban la revista. Por Ultimo, miraremos la expresién de esta vision del mundo en la obra

de Jorge Garcfa Usta y Rémulo Bustos Aguirre.

O



t. Cantexto sociocultural de Cartagena en los afios 70

Los 70 fueron afios de auge para ¢l movimiento estudiantil en las universidades colombianas, que
significd también un auge del movimiento cultural universitario a nivel nacional. Ein Cartagens,
Jas luchas estudiantiles y el desarrollo de cine clubes, revistas literarias, grupos de tealro y otras
mantfestaciones artisticas, también fueron de la mano de las luchas sociales, marcando asi a toda

una generacion de hacedores culturales.

La revista /< tono menor, aparecida en 1979, fue expresion de Ia gran explosion cultural que se
vivid por csos afos. Sus antecedentes, las paginas culturales (j,'"e_/{r:; vy Vaoces del diacio 72
Universal, atravesaron la segunda mitad del decenio. Algunos de sus integrantes participaron en
las jornadas estudiantiles del 71, mientras los mas jovenes serfan activistas culturales a mediados
del decenio. Asi, los valores e imaginarios de esa generacion formada en las luchas estudiantiles,
vendrian a constituir la visién del mundo de quienes hicicron En tono menor, suidea del papel de
los creadores y-1a funcidn de lo literario, es decir, su élica y su Fstélicn. Pero antes de abordar

estd, es necesario revisar el contexto sociocultural dei que los miembros de Fi tono menor fucron

actores,

IZn las luchas sociales en Colé)mhia, hasta finales de los afos 50, el aiscurso dominante fue el del
liberalismo. Tras el asesinato de Gaitan y el postefior régimen dictatorial de Rojas Pinilla. los
discursos marxistas y revolucionarios ganan la hegemonia en estos espacios. Pero cuando csto

sucedia en nuestro pais, a nivel internacional se daban grandes transformaciones en el

pensamiento crilico.

A



Todo este escenario marca a los miembros de /in tono menor; quienes eran activistas estudiantiles

y culturales. En un editorial de En tono menor sc hacla una valoracion de esos aflos € intentaban

esclarecer su legado:

_El afio de 1971 es de especial significacion para los jovenes irabajadores
de 1a literatura y de las artes. No harcmos un balance de é1. Es, quizis,
demnsiado pronto para hacer un balance y sobre Ias heroicas jornadas de
los estudiantes de aquel cntonces, sobre su hondo contemido tiberador y
nuevo, muché se ha escrito’.

Tras la victoria de Mao en China, ¢l XX Congreso del PCUS (Partido Comunista de la Unidn
Sovietica), su denuncia de los crilmenes de Stalin y la consolidacién a nivel internacional de

corrientes trostkistas y maofstas, las distintas posiciones acerca de qué sociedad construir y como
hacerlo pasan a scr el centro de la discusidn, mas adelante vendria el triunfo de 1a Revolucion
Cubana, 1a denuncia internacional de las atrocidades en Vietnam y e} movimiento estudiantil de
Mayo del 68. Todos estos hechos repercutian en Colombia, especialmente en el escenario
untversitario, Bl filosofo Rubén Jaramillo Vélez ghracteriza los acontecimientos que a nivel
mundial inciden en el pensamiento critico colombiano:

En primer lugar, el XX Congreso del Partido Comunista de la URSS, en
cuyo transcurso N, Kruschev ley6 su famoso informe sobre los crimenes
de Stalin en la conduccion del pais y del partido, que produjo honda
conmocion en el movimiento comunista internacional. En cse mismo
congreso se aprobo la politica de ‘coexistencia pacifica’ con los paises
capilalistas. Estos dos aspectos del XX Cengreso incidicron en el
distanciamicnto del Partido Comunista Chino, ¢ influirdn también en la
formacion de grupos militantes de tendencia maoista en Colombia,
Finalmente, debe considerarse ¢l triunfo de fa Revolucion Cubana, que
tuvo implicaciones casi inmediatas en Colombia ¢ influyd en la

consolidacion de grupos guerrilleros de ‘foco’, que habfan triunfado cn
Cuba®,

* Editorial de la revista £ tono menor N° 5. Cartagena, 1980, p 2.
® Jaramillo Vélez, Rubén. Colombia: la modernidad postergada. Editorial Argumentos, Bogota, 1998, p. 163,

6
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©s en este contexto en el que el marxismo y ef pensamiento de izquierda pasan a ser hegemaénicos

en el escenario de las luchas sociales, especialmente la estudiantil, desplazando al liberalismo

radical.

Recordemos que Colombia venia de un proceso de violencia bipartidista que tendria su punto
mas nlto en el ascsinato de Jorge Glideer Gaitdn y que ademas el proceso modernizador generd un
desplazamiento del campo a la ciudad que estuvo acompafiado de un aumento demografico’.
Entonces, el discurso liberal se agotaba y las luchas estudiantiles son marcadas por'una posicion

B
am . . . 3 - . * . .
antiitmperialista y por una vision de solidaridad con fas fuchas sociales, especialmente las obreras

y campesinas. Carlos Arturo Garcla en un andlisis acerca de la radicalizacion del movimiento

estudiantil colombiano afirma:

La politizacion estimulada por fa influencia de la Revolucion Cubana, ta
oposicion al régimen durante los primeros aftos del Freme Nactonal, asi
como las posiciones antiimperialistas asumidas por ¢l movimiento
estudiantil ~como producto de la conciencia de la dominacion imperialista
cn ¢l pais y de su injerencia en la educacion- delimitaron el tiempo de

reivindicaciones y proyecciones politicas que condujeron sus estrategias o
lo largo de este periodo’.

Pero esta ofensiva del pensamiento crilico que desembocd en el movimiento estudiantit del 71,
fue también una respuesta a la implementacion de la elite colombiana y del gobiermno
norteamericano de la Alianza para el Progreso que, por un lado, era una politica dc abierta

injerencia en nuestro pais y, por otra parte, era la consolidacién del proteccionismo como politica

7 En 1951, segun el DANE, habia en Colombia 11.600.050 habitantes, para el afio 71 la poblacion casi se habia
duplicado llegando a 21.380.505. En esos misinos afios la distribucién entre zonas urbanas y rurales era en el 51 de
4.504.594 en la ciudad y 7.095.456, en ef 71 ya hay mas habitantes en las ciudades, 12.288.015 por 9.092.490 en las
zonas rurales. En Bolivar podemos también ver estos mismos fenémenos. Fin e} afio 51 habia 442,209 habilantes y en
el 71 ya son 901,234,

¥ Garcia, Carlos Arturo. “El movimiento estudiantil en Colombia en la década de los sesenta”, en; Nevista
Argumentos, N7 {4 al 17 Fundacidn Editorial Argumentos, Bogotd, 1986, p. 195,
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de posgucrra para frenar la expansion de modelos alternativos al capitalismo. I3 Prolesor Orlando

Silva Bricefio explica esta relacion de la siguiente forma:

Al finalizar la década del cincuenta emy América Latina la situacién se
tornn complgja: erisis econdmica, malestar social, gobiernos dictatoriales

. ¢ inestabilidad politica. Pero lo que exacerbara el temor, es el triunfo de la

Revolucién Cubana. Estados Unidos vuelve sus ojos a la hasta ahora
desestimada region vecina, América Latina se convierte en una de las
preocupaciones centrales de la politica internacional norteamericana. Por
su cercania geografica, dicha regidn es considerada un &rea escncial para
su seguridad, ¢l miedo al fantasma del comunismo engendrard otro
fantasma: “La Alianza para e! Progreso”. Este (ltimo impregnara a
América Latina de una epidemia: el progreso y el desarrollo’.

Esta idea de progreso y desarrollo, como lo sefiala Silva Bricefio, toca directamente ¢! scctor

cducativo, generando un incremento en la inversion para este sector. Pero, por otra parte, la

respuesta de la burguesia colombiana es el Frente Nacional, que constituye un cierre del

escenario politico.

En un anélisis firmado por Andrés Cava'® acerca de los hacedores culturales en América Latina

se muestra como cste cierre de los espacios politicos del bipartidismo en Colombia, si bien no

afectaban dircctamente el quchacer cultural, si constitufa una amenaza:

Los trabajadores de la cultura no estin sometidos, probablemente,
todavia, a los rigores del fascismo continental, pero, todo parece indicar
que vendran dlas peores: la television y la radio estdn bajo la mds cstricta
de las censuras; el cine lo ha estado siempre; 1a prensa revolucionaria o de
simple oposicion es permanentemente hostigada: los militares se

encuentran “vivamente preocupados por la conducta de cierlos érganos
periodisticos™".

o

9 o- . ” ., . . . . .
Silva Briceflo, Orlando. “Educacion y Alianza para el progreso”, Ponencia presentada al X1 Congreso Colombiano

110

de Historin, Bogota, 2000.
Este seudonimo era usado pot Jorge Garcia Usta y Alfonso Munera Cavadia.

11 - w ' - " . -
Andrés Cava, “Los trabajadores de la cultura: hacia el alba de los desposeldos™, en: Revista £ tono menor N™ 1
Cartagena, 1980, p. IR
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A mediados del decenio de los sclenta en la Universidad de Certagena, espacio en el que surge
I tono menor, viene un periodo cn ¢l que se dan algunos avances en ln democratizacion
institucional con el rector Carmona, después del periodo del rector Navarro Patron, quien a través
del decreto 1259 eliminé la participacidon de estudiantes en los 6rganos de decision de esta
institucion y que fueron reintcgrados solo hasta 1975,

Este, entonces, fue un periodo de activacion de las luchas estudiantiles y del movimiento cuitural

en la Universidad de Carlagena. Una investigacion reciente acerca de los grupos culturales

muestra gue la mayoria de ellos —e! Teatro Estudio Universidad de Cartagena (TEUC), el Cine-
club y el Grupo de Danzas Folcléricas— tienen su origen entre 1965 y 1979'%. En 1970, el TEUC
participa, scgin ¢l mismo documento, en un festival de teatro protesta en Medellin y es

seleccionado para presentarse en el Festival Internacional de Teatro de Manizales pero el grupo

no puede participar:

Cuando el grupo se dirige a Manizales la Federaciéon de Estudiantes de
Cartagena lo llama porque habia una situacién muy conflictiva cn la
Universidad. El Rector de esa época era Manuel Navarro Patrén. El
TEUC vuelve a la ciudad a prestar su apoyo a los estudiantes y realiza
funciones en la plaza de los estudiantes rodeados de policla. Ese aflo
expulsan a todos los integrantes del TEUC y ademas el gobernador de la
época Alvaro de Zubiria prohibe el teatro en todo el departamento'”.

Afios después, en un articulo acerca del teatro Estudio de la Universidad de Cartagena, TEUC,

aparccido en una publicacién de la organizacién estudiantil cn 1982:

La pobreza material y espiritual en que nos movemos no ha impedido que
los compaifieros que han engrosado las filas del TEUC coadyuven a la
realizacion de importantes montajes escénicos, y su difusién cn los

1 . . ; " ; .
Vargns Cera, Vicenle, y atros. “El quehacer de los grupos culturales en In Unlversidad de Cartagenn: apuntes par

la reconstruccion de un patrimonio bibliogrificio”™. Cartagena, 2000, En el mismo documento se seialn que Manuel

Eurg,os y Pantaledn Narvéez pertenccieron al Grupo de Danzas y Musica Foleldrica,
< bidl,




sectores populares y estudinatiles, sto altimo es mgy importante porgue
gracing 0 esn orientacion que hemos conservando, In de Tormar actores en
congiencia, y no con aspiraciones vedetistas o de figuron, cuestion que
debhide a la prActica repetitiva se encuentra plasmada en nucstros
estatutos: Arl. 1 de los aspirantes... Pardgralo: Son condiciones minimas
las siguienies: Ser partidario de hacer arte cuyos destinatarios sean, cn

.primer lugar, los sectores populares de la localidad, la nacién y el
14
mundo .

Iin tono menor aparecio en las aulas de la Facultad de Derecho de la Universidad de Cartagena,
pero anies sus integranies habian cncontrado un espacio en las paginas culturales Cine-Arte y
Voces de EI Universal publicadas a mediados del decenio bajo la orientacion de Amaury Arteaga,
Hugo de Avila, Rémulo Bustos y Alfonso Munera, los dos tultimos estarian posteriormente
vinculados en forma directa a la revista.

Las tres primeras ediciones consistian en unas cuantas hojas escrilas; maquina, mimeograftadas
y distribuidas por las mismas personas que la hacfan, pero ya estaban czﬁ'gadas de opiniones que

apuntaban a transformar el mundo cultural de la ciudad.

Cartagena, a pesar de haber servido de espacio de formacion y creacion a grandes escritores
como Luis Carlos Lopez, Jorge Artel, Garcia Marquez y Rojas Herazo, scguia viviendo de las
nostalgias coloniales y hasta el oficio de escribir era visto con estos criterios,

LLos nombres eran entonces desconocidos: jorgc Garcla Usta, Manuel Burgos, Pantaledén Narvicez

y Pedro Badran. En el ultimo nimero de la revista, en el editorial, se remeimoran los primeros

afios de la revista:

Soliamos reunirnos en la vicja casona colonial donde tuvo sus oficinas el
periodico conservador £/ Figaro, convertido en ruinas el dia que le
prendieron fuego los liberales de 1948 +)De una reunién de esas nacio fin
fono menor sin que estuvieran presentes los afamados escritores de los

" Diaz Quintero, Jaime. “El teatro estudio unicartagena”, en: Opinicin estudiansil, Concejo Superior Estudiantil de la
Universidad de Cartagena, Cartagenn, 1982,

1o
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suplementos literarios capitalinos ni hubiera, 'éomo manda la tradicidn,
una parranda sin términos. La idea recibié de los intelectuales
cartageneros una cierta sonrisa de patemal escepticismo, sobre todo,
porque Jorge, Pantaledn, Manuel y Pedro, que constitufan desde ya, el
alma mlsma de la futura revista, no habian cumplido atn los veinte

afios™!
in menos de un afto y después de tres nimeros 1a revista creci6, cdmbi6 de forma y se convirtié
en el punto de referencia de una nueva generacién de escritores e Sntelectuales que se abria
espacios en-una ciudad cuyas élites se empefiaban en continuar con sus miopes nostalgias
sefioriales. Fueron tres nimeros méas que salieron de fin rono menor antes del receso de un afio en

el que sacaron el ultimo ejemplar de la revista'®,

En esos sicte niimeros de £2n tono menor podemos ver el crecimiento individual y colectivo de un
grupo que compartia la experiencia cultural de la mano de la experiencia politica, ademas su
ideintidad en la funcionalidad del arte como elemento transformador de la sociedad.

En la revista -/n fono menor podemos encontrar varios trabajos que caracterizan el contexto
sociocultural de la Cartagena de esos aitos.

El primero de ellos estd dirigido a la pedagog{ndfjct espafiol en la Facultad de Derecho de la
Universidad de Cartagena, institucidn que era el centro cultural de mas importancia de la ciudad,
dondc se concentraba 1a intelectualidad de la época, por tanto una critica a csta institucion era al

mismo tiempo una critica a todo el sistema cultural de la ciudad. El texto en uno de sus apartes

sostiene:

"No desdeftamos el estudio de la estructura del idioma, el conocimienlo
de la sintaxis y la ortografia; pero, si este estudio no va acompafiado, en
un solo programa del estudio de la literatura pasada y actual, en la que se
mirc ta literatura como wna de las formas del conocimiente de la realidead

'’ Editorial de la Revista Fn Tono Menor N° 5. Cartagena, 1980, p. 2.
“* L.os niimeros 4, 5 y 6 salicron en mayo y julio de 1980 y febrero de 1981, respectivamente.
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social en palabras de Garcla Mérquez, aquella L.,rmnﬁtwn riguross se
convierle en el curso bobalicdn que estamos presenciando™'’

Otro de los textos de relevancia es el andlisis de la poesia local en el quC se hace una critica a la
concepeion feudal qué se tenfa en la ciudad, en la que hasta Ja “creatividad literaria® se hercdaba.
Gl texto aparccid (irmado por Andrés Cava, y en ¢l se hace no solo un balance de fo que era la
poesia sino también la critica literaria en la ciudad:

Favorablemente huérfana de todo enjuiciamicento critico scrio, la vieja

poesia cartagenera —cullivada exclusivamente por 4 o 5 familias, dueiias a

la vez de la herdldica socinl y ¢l poder politico- cs... una estaln a la

historin literaria del pais en primer lugar, a Jos buenos historindores de

csle tiempo en scgundo lugar, a la juventud local forzada a aceptar esta

pobre leyenda en tercer lugar X por ultimo, es una afrenta descarada al
buen gusto y al sentido comun'

Pues si bien [En torno menor no pretendié desconocer la tradicidon literaria de la ciudad, si
denuncit una élite local que oculiaba y persepuia ta real tradicion que conformaban Luis Carlos
»

Lépez y Jorge Artel, entre otros. La actividad critica también recibi¢ un juicio negativo de fin
fong menor, que veia en ellos una sociedad del mutuo elogio:

La critica sirvid de triste telén de fondo a una literatura que no pasé de ser

¢l resultado del ocio de familias enteras. Y fue, también, eso: un gesto del

ocio... En ¢l siglo pasado Ia poesta no fuc un oficio asumido en tado ¢l

valor de su dimensidbn socinl. Fue  simplemente  un pasnticinpo

crepuscular... 1 pocta, ademds, cra un predestinado; se nacfa o no
by .
poeta

Otros textos que reflejan una vision de la ciudad son una critica al abandono det Parque del

Centenario, algunos comentarios criticos desde la pagina Cine-Arte del Festival Internacional de

Cine de Cartagena y una critica a una exposicion pictérica.

" Revista i tono menor N 2,. C artagenn, 1979,

R "
" Cava, Andrés. "Dos siglos de poesia cartagenera: el mar, Naficz, Don Tito y otras mentiras criticas”, Revista Fn
tono menor N°5. Cartagena, 1980.
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En el primer texto se describe la situacion de abandono del Parque Centenario y de la Biblioteca

Publica Juan de Dios Amador. Por esos afios habia sido trasladada la plaza de mercado de

Getsernani al sector de Bazurto y se construfa el Centro de Convenciones, que también afectaria
al Parque dél Centenario como sitio de esparcimiento popular.

Pero, qué distinto ern hace treinta afios ¢uando tenia a gu lado al Club
Cartagena y era marco obligado de las tertulias nocturnas —y los faroles
lucfan coquetos y elegantes- de los sefiores de lino entero blanco y bastén
de madera repulida... FEsa era ta vida privilegiada del Parque del
Centenario, hasta cuando se llevaron al Club Cartagena para Bocaprande,
siguiendo la huclla de los gringos de la Andian. Con ello se inicid su
agonia. poco a poco se fue convirtiendo en un parque de pobres. Y los
pobres de este pais nunca han tenido derecho a gozar de la belleza...
Empero, empieza a hablarse de remodelar el Parque del Centenario.
inclusive el “honorable™ concejo ha ventilado el asunto. (Por qué esa
novisima preocupacion? Es probable que en cllos tenga que ver las
imponentes grias que trabajan sin descanso, al frente del parque en el
futuro Centro Internacional de Convenciones. Una vez se inaugure, los
distinguidos del aristocrdtico potpurti, y las personalidades de las finanzas
de Wall Street acudirdn al Centro de Convenciones y el Parque volverd a
su antigua elegancia. Pero, para entonces no estardn en él ni los viejos que
acuden ahora a diario, mi las parejas dezpohrcs cnamorados, ni los pobres

que juegan debajo del condor impasible?.
El Festival de Cine, que por esos afios se consolidaba como la actividad cultural de mayor
dimensién nacional e internacional en Cartagena, también era criticado por su excesiva
comercializacion y por la escasa cexhibicién de filmes latinoamericanos. Un una declaracion

piblica de Cine-Arte se sostiene:

Ante Ta imposibilidad de apreciar el nuevo cine latinoamericano, por ser
éste un cine de combate, que denuncia en toda su crudeza a la dominacién
imperialista en nuestro continente y plantea soluciones claramente
nacionales, s6lo quedaba, como se ha venido haciendo, la posibilidad de

20 o . - " . .
Cava, Andrés. “Cl parque centenario luce grande vigjo y abandonado™, Revista Fn oo menor N 5, Cartagena,
1980, p. 21. ’

&

13



mostrarlos en los cineblubes y la ilustén un im}}o uidpica, de que asi
mismo lo hiciese el Festival Internacional de Cine®'.

'
En una nota en la misma phgina, Amaury Aricaga afirma;

Se necesita que se promuevan mesas redondas, seminarios donde se

" promuevan debates entre realizadores y tos distintos estamentos sociales a
los que se les ha de dar amplia participacion... No es la extincion del
Festival de Cartagena lo que s¢ pide. l.o ideal, es un virajec en su
organizacion clasista, para que no siga siendo evento promacional de cine
de consumo y certamen social de una clase que se divierte y que afiora ¢l
sentarse y fotografiarse con los actores. Un festival de cine como los
quince de Cartagena, son absolutamente inatiles®.

Tn agosto del aflo 77 se realiza una exposicion pictérica que ¢s comentada por Rémulo Bustos,

especialmente criticando al pintor Alvaro Garcia:

Mas de una vez nos hemos referido en Foces, al ocuparnos de la pintura
local, a su vocacidn turistica, a su folclorismo de tarjeta postal, a su
cnfermiza remembranza de callejuelas. No pudiendo uno menos que
recordar, aunque salido de su contexto, de alguna forma, aqucllo de que
“la tradicion de todas las generaciones muertas oprime como una
pesadilia el cerebro de los vivos”, como decia Marx... Verdad que Garcia
no ha cchado raices cn la ciudad pero ¢l “cartagenerismo™ parece ser una
enfermedad contagiosa... Hasta hace poco nuestros poctastros no sentian
rubor alguno en contender entre sf a ver quién endilgaba mas loas a la

“muy ilustre e hidalga ciudad de Heredia™, como dirfa un académico cn
fositizada lengua®,

En entrevistas realizadas a varios integrantes de Zn tonn menor se puede mirar la forma cémo

recuerdan este periodo y como veian la relacion de su actividad politica con su quehacer cultural.

Romulo Bustos afirma:

El acercamiento ideologico estd lteno de matices, mi acgrcamiento a la
izquierda es por acercarme a ellos, antes no existta en mi esa inquictud,
aunque el marxismo me era deslumbrante, Redefinl mi forma de ver el
arte, ta poesia, la mitificacion de Ins masas, el privilegio de Ia funcion

21 “Ef ¢ine latinoamericano en el XV Festival”. Declaracién de Cine-Arte, en: 1/ {niversal, 6 de abril de 1975,
** Arteaga, Amaury. “Diversion para una élite”, en: I/ Universal. 6 de abri de 1975,
2 Rustos, Ramuloe, “Carn agena una cindud dormida™, en: B Univeradd, 25 de agorto de 1977
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transformadora del arte. Tabfa unas marcas comunes también signadas
por ¢l marxismo y su funcion del arte, dramos jovenes que no cafnmas en
lo panflctario, tenfamos claro que la mejor manera de servir cra con un

bucn mancjo de la palabra, ¢so nos dio mucha libertad de procesar las
influencias.

Jorge Garcia Usta reflexiona también acerca de la relacion entre el hacedor cultural y el politico,

considerdandotas como una totalidad:

Aunque sigo escribiendo comienzo a tener contacto con la politica, eso
hace parte de toda blsqueda de la adolescencia que tiene que incidir en Ia
vidit de un individuo... o que deberfa incidir. Yo comicenzo a desarrollar
actitudes-de lider en mi curso-pero ser-lider en el Liceo de Bolivar no cra
ser lider politico sino ser lider en otro sentido. Fui elegido representante,
al principio independiente y después hice un transito por varias
agrupaciones, mentalidades e ideologias. Ese periodo a pesar de ser de
mucha actividad politica no eclipsé lo litcrario, lo enriquecié. El ser
humano es un todo. Hay una cantidad de cosas que o integran y yo recity
gluchas riquezas de ese periodo con todos sus aciertos y equivocaciones

Para concluir esta aproximacion al contexto sociocultural, es necesario anotar que en Cartagena,
de forma particular, cualquier intento modernizador de la concepcién dg,arte y cultura encontraba
un freno més: la mentalidad de la élite local, que se oponfa a los cambios y transformaciones y
oscilaba cnire los guardiancs del pasndo colonial de la ciudad que conceblan la cultura como un
patrimonio de la élite blanca en medio de la barbaric mestiza y aquellos que no se oponian a las

nuevas tendencias del arte y la cultura pero que veian en ellos solo un espacio de deleite que no

debla tener implicaciones mas all4 de las paginas culturales. Estos dos polos sc ejemplifican en

algunos hechos que a continuacion citamos®.

:: Entrevista a Jorge Garcia Usta, Cartagena, 1998. (Ver anexd 2)
Pagina cultural I'aceras de I Universal, 20 de junio de 1976,
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Bl 20 de junio del 76, en uno de los varios recesos de la pagina Cine-Arte se publica una pagina
cultural dominical, dirigida por Erick Bossi Anderson y Jorge Payares Bossa, que solo saldrfa csa

semana y que en su presentacion afirma:

.Esperamos, pues, con Facefas introducir un factor de expansion espiritual
en el descanso semanal. Hacer més positivo ese recreo, estableciendo un
paréntesis al cotidiano trajinar. En sintesis, hacer mas fecundo, por decirlo
a la manera griega, el ocio dominical .
Ctra situncion que nos da mucstras claras del ambiente sociocultural de la ciudad es cuando en ¢l
Colegio Cooperativo Vicente Hondanza del municipio de Morales dan a Su biblioteca ¢l
nombre de “Gabo™. El secretario de Educacion, Jaime Davila Pestana, de Ia administracién del

gobernador Haroldo Calvo Nuiiez, ordena ¢l cambio de nombre de la biblioteca. 21 decreto dice:

Esta Secretaria estd enterada de que Ia biblioteca del colegio... de este
municipio tiene como nombre Biblioteca Gabo, como este nombre no
concuerda con la politica educativa de) actual gobicrno y existiendo
prestantes figuras de la historia nacional de mejor prestancia intelectual
como Miguel A. Caro, Rufino J. Cuervo, Guillermo Valencia, elc. solicito
“a usted retirar en forma perentoria fa tablilla mencionada, reemplazando
el nombre de la biblioteca por cualquiera de los patriotas mencionados™.

Asf, podrfamos concluir que /in tono menor es el principal logro de una generacion que se abria
puertas con un discurso formado en las luchas sociales y en el pensamiento critico, que ademas
era una rcivindicacién de lo popular, de lo cmid,iam), en una ciudad cerrada que hacia una
exaltacion ciega de sus valores coloniales y que negaba una verdadera tradicion cultural y

titeraria de Ta que Fn tono menor se ocuparia,

* Bl Universal, 15 de septiernbre de 1976.
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2. Vision del mundo de En tono menor

La discusion acerca de la funcion de lo literario ha sido una constante preocupacion para in
ol
filosofia del arte y la teoria literaria, Ademas, nos permite discernir en la historia litcraria Jo que
han sido las distintas generaciones y grupos, como lo sefiala Juan Villegas:
Un concepto fundamental para la determinacion de fa comunidad de tos
integrantes de un grupo poético es la coincidencia en cuanto a la funcion

de la poesia... Deber del critico e historiador ha de ser el establecer qué

concepcidn funda el poctizar del escritor individual y del grupo en ¢l cual
s¢ inserta”’,

‘A través de esta historia, encontramos momentos en los que esta discusion se hace mds latente. 24

movimiento del arte por el arte, como reaccion al ascenso de la burguesia en el siglo X1X, es uno
de 1os puntos altos de Ta discusidon. Més tarde, a principios de! siglo XX, la escuela formalista

rusa vuelve a defender-la existencia de-una Ierariedad: En la segunda mitad del siglo XX surpe

., J'

la escuela sociocritica que reivindica el concepto de visién del mundo como nicleo de la obra
Hilgraria, revisando el reduccionisino de la sociologia literaria.
Lo cierto es que quienes defienden el arte como una entidad que tiene sus propias leyes y gue se

pucde explicar en sf misma han aportado al estudio formal del arte pero, al mismo tiempo, han

catdo en el mismo error de quienes defienden la socialogia literaria tradicional, que reducia el

estudie dz 1a obra al estudio del autor.

Ambas posiciones son radicalmentce falsas v no son més que dos caras
opuestas de una sola y misma medalla, ya que las dos implican un error

que se contrapone diametralimente a toda estética dialéctica: la separacion
de forma y contenido®.

" Villegas, Juan. Teoria de historia literaria y poesta lfrica. Canada, 1984, p. 44,

28 ; " . A . .., . o . B
Fernandez, Jorge. “Lucien Goldmann: creacion literaria, vision del mundo y vida social™, en: Revista Argrumemios,
Sociodogla de la literatra, N° 10-11-12-13, Fundacion BEditortal Argumentos, Dogoth, 1985, p. 145,

17

273



® Un creador como Ernesto Sabato reafinma ta idea del cardcter necesarinmente social de Ia ohra de
arte;

£l artista compone su obra con elementos de su propia conciencia, pero
esos elementos aluden a hechos del mundo exterior en que ¢l artista vive,
son versiones o traducciones mas o menos deformes de esos hechos
externos. Siendo lo exterior al hombre no sé6to el mundo material de las
cosas, sino la sociedad en que existe, el arte es por antonomasia social y
comunitario. Y aungue producto de un individuo, y de un individuo
marcadamente singular como es todo creador, no puede ser sin embargo
esttictamente individual. Pues vivir es con-vivir. De manera tal que cl
artista concluye cabalmente su ciclo cuando mediante su obra se reintegra
a la comunidad, cuando produce y sientp la con-mocién de los que viven

con &l. El arte, como el amor y la amistad, no existe en el hombre sino
entre hombres?’,

-
Por dltimo, siguiendo lo anteriormente expuesto, las diferencias de énfasis entre forma y
contenido se diluyen, lo mismo que la discusion entre quienes aspiran a cncontrar la pura
literariedad en la obra y quienes s¢ quedan en el contexto, I'ues las obras no se pueden explicar ni
tienen un valor en si mismas pues son producidas en determinadas condiciones socioculturales,
pero tampoco se pueden valorar por responder o no a una ideologia sino por sus valores formales,
Karel Kosik sosticne:
Toda obra de arte muestra un doble cardcter indisolublemente unido: es ia
& expresion de la- rcalidad; pero; simultaneamente: crea la realidad, una
realidad que no existe fuera de la obra, sino precisamente solo en Ia
obra™.
Teniendo en cuenta estos conceptos, miraremos las elaboraciones teéricas y la critica literaria en
la revista I'n tono menor y las paginas Cine-Arte y Voces, teniendo en cuenta que es en la
coincidencia de la caracterizacién de la funcionalidad del arte donde se determina su existencia
como grupo, donde se configuran sus ideas estéticas.
:9 Sébato, Ernesto. Lif escritew y sus fantasmas: Seix Barral, Barcelona, 1997, p. 195,
** Fernéndez, Jorge. Op. Cit.
L
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Miremos, entonces, cémo desde 1a actividad critica, particularmente desde la discusidn acerca de
la funcidn d& 1o literario, sc defiende 1 idéa dé’-auc-cl’ artc debe estar n‘l"'scrviéi‘ii dE [k vausa-
revolucionaria,

La funcion del arte fue una de las preocupaciones centrales de los miembros de En tono menor.
En un editorial de 1a revista se hace una referencia acerca del pape! del escritor, de su obligacion,

en el que, sin desestimar el cardcter primordial de lo estético, se muestra su compromiso con lo

¢tico:

Han pasado los afios y las cosas han cambiado. Ahora se oye decir por
todas partes la wnica obligucidn del excritor ex escribir bien.,,. Todo hace
pensar que en la anterior sentencia ~y asi suele suceder— hace falta un
detalle: el propdsito... A veces pensamos lo bueno que seria completar
esa sentencia. Detener el movimiento pendular en su cequilibrio justo, y
poder decir en este tiempo y en este lugar la tnica obligacion del escritor
es escribir bien para ayudar a transformar la vida '

Pero ya desde las paginas de Cine-Arte, el escritor Romulo Bustos habfa abordado la discusion de

la (uncidn de! arte, criticando las visiones esteticistas:

Ortega y Gasset es de los mis consecuentes defensores del “arte por el
artc”, es decir, la consideracién de que 1a obra de arte es un “microcosmos
que se explica a si mismo”, que posee vida propia sin conexiones con ¢l
exterior. En suma la negacion de todo conienido vital al arte... En este
sentido, no hay artc nctamente “artistico™, esto es, por més formalista o
esteticista que sea, siempre nos remitira a contenidos reales, humanos™.

Pero no sélo se considera que 1a obra no es suficiente para explicar lo artistico, sino que ademas

o
se defiende la idea de que el arte es la expresion de un nicleo social y que, como objeto social,

esta regido por las leyes de la sociedad:

M Editorial de la Revista Fn fono menor N 4, Cartagena, 1980, p. 2,
? Bustos, Rémulo. “hnpureza del arte”, en: I/ Universal, pAging Cine- Arte, 13 de abril 1975



Pues bien, es esta su mision; mostrar criticamentic esa realidad, que dentro
de tos marcos de una sociedad clasista no pucde ser otra cosa gque la lucha
de clascs ¢n sus diversas formas de manifestarse, Partir de la realidad para
tornar a ella y contribuir asi a su transformacion’™

La funcién dcl arte era el centro de Yas discusiones de los criticos literarios, el Hamado “boom™

latinoamericano y los sucesos que ocurrfan & nivel mundial ponfan en cuestion cl papel del artista

en una sociedad que se transformaba. En las paginas de K7 Universal, los columnistas

reaccionaban a lo que ellos consideraban una ‘moda’, mientras veian que la vieja poesia que
elogiaba cada calle y cada rincon colonial daba paso a una nueva poesia donde no 30lo 1o popular
irrumpia como elemento poético, sino que se asumian necesariamente formas de escribir que
romplan con las viejas técnicas que atin imperaban en la poesfa Jocal. En un editorial llamado /7
escritor comprometido, Roberto Obregén® hace una defensa det arte como deleite y reacciona

contra quienes velan en el arte una funcidn ética:

v

Por el contrario; aquel que por cualquicr motivo no simpatiza o
simplemente no le interesan las especulaciones hegelianas es tildado de
retrogrado de cerebro hucco y, algunos, los mis atrevidos, lo lNaman
‘gusano sin ninguna utilidad'*
Pero esta preocupacidon por la funcion de 1o literario no 36lo se circunseribia a 1o actividad tetrica
sino que se evidenciaba también en una actividad critica. Por esos afios se hablaba de una nucva

narrativa en América latina, periodo que mas tarde seria ltamado “boom latinoamericano™. Sin

adentrarnos a la discusion acerca de las reales dimensiones de este perfodo, podemos afirmar que
los escritores de esta generacidn constituian, de cierta forma, una respuesta a la neven novelle

europea que pretendia hacer un arte sin ninguna ‘utilidad’. Sin embargo, los autores de la nueva

Bu%tm. Romulo. “La posicién del aste”, en: f2f Unfversal, pagina Cine-Arte, 23 de marzo de 1975,

Obrcgon participaba en la revista La () ater wr, con la cual algunos miembros de ¥ rono menor desde los tiecmpos
de Cinc-arte sostenian discusiones acerca del papel def arte y Ifliteratura en Ia sociedad.
¥ Raberto Obregdn, "1 escritor comprometido™, en: 12} Universal, 28 de marzo de 1976
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narrativa latinoamericana fueron criticados por los miembros de En fono menor debido a lo que
ellos consideraban la logofagia de cstos escritores y ¢l desinterés de algunos de clios por fos

problemas sociates.

Respecto al argentino Jorge Luis Borges, en un articulo de Romulo Bustos, se sostienc:

El escritor Borges, a su vez, al ser interrogado con ocasion de una visita a
México sobre su opinidn respecto de los acontecimientos del Vietnam
contesta despreciativamente que no ha tenide tiempo para ocuparse ¢n
€s0, pues en esos momentos estaba estudiando ¢l irlandés del medioevo.
Respuesta que lo ubica en su concepcidn del arte.. 26

[&
Para Bustos, eslos escritores lenfan una concepcion errada de la palabra, pues al aislarla y negarle

su contenido ideologico negaban su caracter social. Esto los lievaba a un sepundo error, ¢t de
creer que ei s6lo uso novedoso de la palabra era suficiente para transformar la realidad v que sc
contribuia a los procesos de transformacién con la sola transformacién cstética, sin el

compromiso del escritor. Ademas, esta posicidon era vista como elitista, discriminatoria con las
amplias capas de la poblaciéon que en su criterio debian estar en el centro de toda literatura:

El arte, en sus diversas manifestaciones, como instrumento de dominio y
defensa de una clase pucde mostrarse mas o menos abiertamente como
una apologia de ésta. Otras, puede aparecer como una entelequia, con una
existencia inmanente, sin ningin nexo con la realidad, con lo cotidiano,

cont los inlereses especificos de una clase. Este es el caso del artista
encerrado en su torre de marfil con sus fnusas, lo cual desde luego no deja
de ser una forma sublimada de lo anterior. Aqui, la tmportancia del

Fenomcno artfstico, se reduce en apariencia al mero goce estético y nada
mas"’

El esteticismo, el privilegio de la palabra y el menosprecio de la realidad cran una de las

prencupaciones de Bustos desde entonces. En un comentario acerca del escritor mexicano Carlos

Fuenles afirma;

Bustm Rémulo, Op. Cit,
7 Thid,
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Es ya un lugar comin aquello de la enfermiza preocupacn&n por el
lenguaje de Ia nueva narrativa latinoamericana, Ciertamente, si hay algo
que unifica a esta narrativa es ¢l culto a la palabra. Glotonerfa verbal del
escritor. Palabra—icono. Como si ] lenguaje tuviera una entidad propia,
un  valor  inmanente.. Carlos  Fucntes  ofirma que  ademis es
revolucionaria. EEn su estudio sobre a nueva novela hispanoamericana

- hace una defensa de esta “logofagia”, dandole una dimensién
. .38
revolucionaria...’

Fin cuanto a la contextualizacién social que se hace de esta generacion de escritores, para Bustos
ellos son la expresion de una sociedad en decadencia, encarnando los valores de una burguesia

gue por csos aftos parecla ceder al paso de otras formas de organizacidon de la sociedad. [.a

caracterizacion que se hace de Julio Cortazar es la de un escritor europeo que representa la

burgucsla europesa de posguerra;

“Il perseguidor”, marca ese sallo, ese ifmicio al proceso que desetmbocara
en la monstruosa y decadente “Rayuela™. El Saxofonista Johnny Carter,
protagonista de “El perseguidor” es en cieto modo todos los
protagonistas metaflsicos cortazarianos, masculinos © femeninos
indiscriminadamente. Todos dominados por el comin denominador det
hastio, de la incertidumbre, de la busqueda infructuosa: Jonny Carter, La
Maga, Oliveira, Traveler... Estos planteamientos cortazarianos nos
remiten a la crisis de la intelectualidad europea de post-guerra y no
hablemos dc 1a crisis o de la angustia de la burguesia de 1a post-guerra,
Esa burguesia, como la actual, no se problematiza, se solaza en sus
valores irrcales y no tarda en neutralizar, convirliéndolos en objetivos de
consumo, todos esos pataleos de la intelectualidad que eran su ncgaci(’m"l’

Ademds sc criticd la comercializacion a la que se sammeticron estos escritores, hecho gue tos

llevaba a una despreocupacién por la calidad de la obra en beneficio de la cantidad. Por ello

FPedro Badran resalta la posicién de Juan Rulfo, quien a su modo de ver se constituye en una

excepcion:

" Rémulo Bustos, “Carlos Fuentes y la nueva narvativa”, EI Universal, pagina Cine-Arte Cartagena, 12 de diciembre
de 1976.

" Romulo Bustos, “Cortazar, Critica literaria™, en: 1 Unbversal, phgina Cine-Arte, 14 de matzo de 1976
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Pero lo que se presenta en Rulfo, y ahi estd su excepeionalidad, no es ¢l
temor al fracaso sino la conviccion honesta de que sus itimas creaciones
no han sido lo suficientemente trabajadas para que pucdan ver la luz... La
actitud de Rulfo es unica en el boom latincamericano. A Vargas Llosa,
por cjemplo, no le importd ¢l facilismo que caracteriza sus dos (llimas
novelas... Sin embargo, 1o que los escritores jovenes deben comprender ¢s
que no hay que entregarse al narcisismo inmaduro de ver publicados
trabajos que irrespetan a los lectores indefensos. Y tal vez también,
aigunos cscritores de los amados consagrados dehen tener presente que
el hecho de haber publicadoe obras celebradas no los habilita para lanzar a

la luz cualc!uier cosa deficiente, con ¢l simple 4nimo de ganar dincro para
oorg o it
Ia cdicion™,

L.a literatura colombiana también estuvo en el centro de la discusion de Fn tano menor, qﬁiencs a
pesar de la radicalidad de sus concepciones en cuanto a la funcion del arte y ¢l papel del artista,
runca minimizaron su funcion cestética. Por ello, cuando analizaron el padaismo vicron que la
irreverencia no era suficienie y que tras esa irreverencia se escondfa una afirmacion de los valores

elitistas y una negacidn de los valores populares. Respecto al nadaismo, Hugo de Avila, miembro

del consejo editorial de Cine-Arfe sostenia:

Fue fundado por el pocta Gonzalo Arango, quicn recogid todos los
fundamentos del existencialismo y se convirtio en la estrella del
especticuto cultural de Ja burguesia... esto logrd confundir a una hucna
parte del intelectual medio y a la juventud, ya que proclama que habia que
acercarse mas a la locura, mas a la confusion, mdas a la morbosidad, en
resumen, era una invitacion a olvidarse de las luchas de clises, tomar con
armonia y humor la emancipacion del proletariado, reir con sarcasimo anle
la union de la clase obrera y convertirse en el bufén de la clase

gobermante, que ahogaban en sangre las manifestaciones verdaderamente
41
populares ',

40 . .t . . - . - ror -

Pedro Badran, “Rulfo y 1a honestidad del escritor”, en: Revista Fn tome mepor N© 4 10RO, p 17
4 - " r [ . I . - wr . -
"D Avila, Pugo, “Nadaistng: generacton Nusteadn”™, en 1 Diinverseed, phgine Cine-Arte, 20 de Junieo de 1975
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Para terminar, Jorge Garcla Usta en una critica al fibro Afios de fugrer de Plinio Apuleyo Mendoza,
no solo critica la exaltacion de la evasion ética y estética que se hace en la novela sino que
ademas hace un duro cuestionamiento a los criticos que elogiaban la obra de Apuleyo:

{...) a través dc este Erncsto Melo (que algunos consideran el mismo
Apuleyo, amigos que lo canocen a fondo y comparten, scguramente, con
¢! ¢l secreto encanto de Ia nstrologia) se presenta ¢ problema central de B
novela: Ia tuncion {ah, término molestoso) del telectual, a disyuntiva de
apuro, vital y terminante ante su tiempo, ante su pueblo y ante su propia
concicncia; esfuerzo y coraje, o fuga. El solitario Melo no liene dudas
ante la escogenciat los aires primaverales del Arco del Trivnfo... Con
todas estas caracteristicas de novela rosa de los altimos tiempos (sexo en
cuotas modicas, frustraciones gratuitas, marihuana, algo de ingenio, Paris,
fa nostalgia habilidosa, las boutades de desparpajo y la infaltable
decepcidn por los cambios sociales) nada de extrafio tiene que haya sido
acogida con tanto entusinsmo®?

Asi, hemos visto como en toda la defensa del arte comprometido y de los ideales de
transformacidn radical de 1a sociedad estd presente, desde el principio, una reivindicacion de los
valores populares y un menosprecio a la cultura de élile. Ya en su obra posterior, comao lo
veremos, lo popular tiene mas relevancia que lo revolucionario, constituyéndose asi un elementoe

de continuidad cntre la obra inicial de estos autores y su obra posterior.

]

42 " " ; . .
Garcta Usta, Jorge. 4 Anos de fugn™, Revistn B fone menor N° 4 1ORO, po 16
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3. Pocesia de En Tono Menor

.En las paginas dc Cine—Ar're y Voces, Rémulo Bustos Aguirre y Jorge Garcla Usta publicaron sus
primeros poemas, coargados de ddeas revoluclonarias, en consonancin con su actividad tedricn y
critica, dcfel-udicndo la funcion social del arte sin olvidar su esencialidad estética. Después de
recorrer estos primeros versos podriamos decir que los desaciertos de estos poemas se deben mas

a la juventud de sus autores que al uso de la poesia como simple transmisora de unas ideas
politicas.

Mas tarde, con la disolucion de la revista y la dispersion del grupo a mediados del decenio de los
BO estos dos poctas tomarian caminos distintos, Romuto Bustos iniciaria una indagacién mistica

-

en su poética y Garcla Usta una indagacion de lo popular, pero ambos coinciditfan en una

perspectiva existencial al abordar la cuestion de la finitud humana en tensidn con su aspiracion a

la eternidad, como lo veremos mas adelante.
[Zsto nos permitird mirar cdmo la vision del mundo de los poetas de /201 tone menor evoluciona

desde una reivindicacion dc las ideas revolucionarins n una afirmacion de o popular en In

madurez. de sus obra, inscribiéndose ast en una vision det mundo que podifamos Hamar
: : , /

exisiencial-popular.

Para desarrollar este andlisis de la vision del mundo de En tono mennor, estableceremos el yo

poético, ¢l nicleo estructural y Ta composicion de la poesia de cada awtor, es decir, la postulacion

P . : H .y P vl .
de un “nicleo que organiza la totalidad en su dimension licica™ y las tensiones que desarrollan

este nicleo.

" Villegas, Junn, Op. Cit, p. 52



3. 1. De lo revolucionario a lo cxistencial-popular

El primer texto que le publicaron a Jorge Garcia Usta fue Poema para un maiiana, un extenso

pocma con un lono épico que muestra influencias de Pablo Neruda y Mario Bencedetti, acerca del
cual escribiria una nota critica posteriormente.

Flesprds

e tartos aitos hechos

Sangre y adoloridos huesos

De tantos ticmpos de fabula electoral

[Xe temitas cadenas engarzadas ol euello

Y de haberse agatado las claves del engaflo
{5l puebto

-hombres hechos de dolor y ldgrimas-

se hizo conciencia y pufto firme

un regimiento infalible, €.}

Uno de los poemas iniciales de Ramulo Bustos, Peduza de historia con estrambaote, también

muestra las mismas caracteristicas:

Iin este sitio los fusiles

npusieron silencios

yla madrugada arrojé un suspiro de sangre
despuéy un tren largo v sin fronieras

ermza noches y puchfos

cn un vidje de muertos y ofvido

e~ cuenfd la historia sudorosa de los hombres .
¢
no la torpe

¥ mentida
de infolios y academias

s evidente la funcionalidad social de cstos poemas, la vision revolucionaria que los atravicsa,
sin desestimar los valores literarios que tichen, cspecialmente Pedazo de Nistoria con estrambore,

de Romuto Bustos Aguirre, quien para entonces tenia un recorrido mas argo que Garela Usta on

la actividad literaria,
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l.a voz poética de ambos es la misma: posicionada en medio de la tragedia social, de la falsedad

de las elecciones, de la historia misma, hablando en nombre de los hombres, del pueblo, habla

desde la verdad. Lo cierto y lo falso son las tensiones presentes en estos poemas, la causa

revolucionaria su nucleo estructural.

Y no cs s6lo ¢l caso de estos dos poctas, en general 1a poesia que aparcctd en I'n ronao menor tenia
una vision revolucionaria de la sociedad, exigia su transformacion, La hispanefilia de la Giudad,
¢l olvido a los héroes populares y la militancia, constitufan tres ejes esenciales ¢n estos poemas’ .
En cuanto a la reaccidon contra la hispanofilia local que negaba la condicion pluriétnica de la
ciudad y de la regién es Pedro Blas Julio Romero quien mas trabaja sobre este tema. ¥in De

poriones caminados, muestra la rivalidad entre el barrio San Diego, entonces representante del

culto hispandfilo, y Getsemani, barrio mulato por excelencia, y las hermandades con el

desplazado Chambaci:

Fiste hombre que me arrimd a la cerveza de mis tardes o
es mi barrial con torres de cacahuete.

Le han Hamado Getsemenf

Y NE Sumersze con orros comoe &

apareciéndome eternos comao pudines tirados a la (ranguilidad,
Cantores de una bruma mural

Hasta los camposantos de san Diego,

Mimubu su carbonera

donde gateaban nifios de petrileo

cerca de ese Chambacii que castraron de sol,
3 que era un hermano de enseguida

Claramba, Getsemani,
brioso tio burlon de sandalias al hombro.

Fispera esta rumba con nuestras muchachas
pecando en la extension de los sabados

Cietsemanl, expesa de latigazos en el tiempo.
’

A4 - - - - . .
Patifio Romero, Franklin, “20 afios En tono menor™, en; Revista Noventa y nueve N 1, Cartagena, 1999,
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Recibe mi brindis tizcnadeo e reveeltas

conftirame de muros y guaridos

enire paredonas de mi nifies

ydesde tus caguanes escupiré los invasores Lemetres
y sus apellidos de potasa y basura seereta.

. No me suelies Getsemani
habla de mi desobediencia
acomoda mi esperanza entre (n genfio
toma mi heso y bébetelo, s

Torres de cacahucte, pudines eternos, latigazos de tiempo... siempre ¢l equilibrio, 1o fugaz
permancee y o cterno parcee derrumbarse en este poema de Pedro Blas Talio Romera, Oda ol
barrio mestizo y su hermaono negre Chambacd, defendidéndose de ta hisPanolilin representada on
los Lemaitre y el barrio San Diego.
il sexto numero de i tono menor, dedicado al deporte, aparecen pocmas a los deportistas, tanto
a héroes populares de la ciudad como a quicnes hicieron grandes gestas mundiales como ¢l
poema de Garcefa Usta Clraonica de los errores de Everaldao, Tricampeadn munedial:

A Denise no la dejaron bafiar en la piscina del Club

porque debia cien cruzeiros.

Y en ol vecindario de lea vieja Romilda on Asuncion

frent dichao que (e mayor crvor no fue el de Detras en Méjico

winte haber comenzadeo a querer un bedan
: #“
alos siete aitos en los potreros de Porto alegre”.

Las gestas de Fveraldo on las canchas, de los potrgros de Porto Alegre hasta el Mundial del 70
constiluyen el clemento de eternidad, de gloria, pero después viene el olvido, la fugacidad de ta

victoria, de la quc cs victima su hija Denisse. Y las de Owens, corriendo cn Alcmania, un negro

4 . .
3 Revista En tone menor N° 7, 1982,
M Pevister Fn goner menor N° G, 10N
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humillando al lider fascista Adolf Hitler, dieciséis aRos después de corretear por las calics de su

tierra natal.
En un poema de Jaime Arturo Martinez, Pues se va la vida aprisa como sueiio, hay una

indagacion al paso del ticmpo, sc imagina a los jovenes revolucionarios de ese entonces

o

convertidos en buenos consejeros:
lispérate y veras o que se sienta
cuanda te seitalen las eanas con of deedo :
y it digan sefior a cada rara
Imaginate hablando de cxpericncies
soltando a tutiplén buenos consejos

después de haber dado tan perversos ejempios

Y al comparar la picl de 11 myjer
con la de esa muchachita gue miras de sosfayo
no quiero pensar lo que se siente.”’

Con el crecimiento de la revista y su fortalecimiento como grupo, no solo se diversifican los

temas sino que podemos ver en Garcia Usta y Bustos Aguirre, los mas representativos poetas del
‘:’ﬁ

grupo, una evolucion en cuanto su vision del mundo, donde lo revolucionario deja de ser ¢l

nucleo estructural de sus obras y 1o popular, un elemento que ya venia presente. pasa a ser ¢l cje

central de sus poéticas.

Pero no lo popular como lo premodemno, como una defensa de Ta tradicion, del folclor Jocal, sino

lo popular como un elemento de la modernidad, como un elemento universal: 1a cultura popufar

"I Revista 1l tono menor N £, 1980,
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opuesta a la cultura de la élite, que la niega, que la discrimina, Asi, lo popular es de nuevo
reivindicado como un elemento de ta modernidad fiteraria™.

L.o popular cn sus obras sc hard presente en la afirmacion de la cotidinnidad, ﬂﬂl‘]'lhl‘?_lll(.](,] SUS
clementos, los guijarros, las cosas de la casa, los jucgos de la infancia. los rituales de la familia,
sus oficios. Pero con una vision existencial; es decir; con una reflexion permanente ncerca del ser
humano, de su cotidianidad y su finitud que estdn en contradiccidn con su aspiracion a perdurar, a
ser eternos.

Para Garcia Usta, por ejemplo, asumir lo popular no cra opcional, su origen mismo sc los

imponka, su vivencia, su colidianidad, “

En tono menor fue de las primeras publicaciones que se preocuparon por

lo popular més alld de la burla o de la exaltacion, nos preguntamos qué
cra fo popular...*”.

El mismo Rémulo Bustos, quien en sus dos primeras publicaciones asume un tono mistico, cn sus
inicios se inscribia en ¢sa poesla que nombraba su cotidianidad. Pero s tarde retornaria a esa

incdagacidn:

En 21 Traspatio del Cielo hay una serie de circunstancias que me hacen
retornar a la poesia inicial. Yo sentfa mi poesia ingravida y la debia
aterrizar, cnsuciarla un poco, volvi entonces a csos vicjos temas, a
preocuparme por el entorno™.

Como hemos visto, la vision del mundo de £n tono menor era marcada por la concepein

ideoldgica de una generacion que sc formd con los ideales de una juventud que encontré en la

Az . . . . . . . .
Como sucedid en la narrativa con Garcia Marquez, Rojas Herazo y Cepeda Samudio, quicnes, sin renunciar a fna

historias de la regién, incorporaron técnicas de vanguardia dando como resuliado el nuevo tegionalismo y
"modernidad literaria en Colombia,

*? Entrevista a Jorge Garcia Usta, 1998.
¥ Fntrevista o Rémuto Bustos, 1999 {(Ver ancxo 1),
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izquierda revolucionaria una posibilidad de transformar una realidad de injusticia social. pero
ademds enfrentd a una ciudad donde los valores sefioriales se imponian y se ejercia una negacion
de lo popular, de alli que, al revisar la obra posterior de sus integrantes, encontraremos una

afirmacion de la cotidianidad, de lo popular (a través de la tension entre lo temporal v o

intemporal) ¢n 1a quec podemos Jeer una continuidad con sus primeras creaciones, con una

.,1”

innegable madurez en su actividad literaria y la constitucién de una visidn del munde que

podriamos Hlamar existencial-popular.

Ry
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3. 2. Rémulo Bustos: 1a sacralizacion de ks cotidianidad

Romulo Bustos Aguirre nacié en Santa Catalina de Alejandria, Bolivar, en 1954, Sus dos
primeros pocmarios publicados son 7 oscuro sellrde dios y Lunacion del amor cn 1988 y 1990,
Estos dos poemarios son una indagacion mistica a los misterios de fo humano en los que fos

clementos de la colidianidad de sus primeros poemas estin ausentes.

+on

De csos primeros pocmas €s mencster destacar un fragmento de uno de sus textos iniciales que

guarda csa polarizacion de la eternidad y la fugacidad que-esta presente en la poesia del grupo,

. st
Acdiars af cevmerrercder

Cada nifio amarillo Heva una sonrisa
Hurd una veintena de aiios

Y el otoiio recogio las witimas hojas secas
Y olvido fa antigua ruta.

Hoy Tian an men respira su aire de plaza

Iin su cielo las nubes como pafinelos movedizox

Te despiden los niftos hermaosas de China

Los Guardias Rojos, los Camaradas soldados

Los obreros de Shangai, Tietsin, Pekin, etc.

Los campesinos en cuvas manas crecen espisras gordas

Adics camaradu
Desde los portales de nuestra gran marcha

Nuestras manos también como pafinelos

Como nubes de Tian an men.
k2n cste texto hay una tension que cs comin en toda su poesia y en la poesia de En tono menor, 1a
indagacion de lo popular en medio de la polarizacion entre fa eternidad v la temporatidad. En

., . . . <
Adids al camarada hay una sonrisa que se eterniza en cada nifio y unos pafiuclos que en la plaza

Tian an men despiden a Mao, pero.la territorialidad de 1a plaza es trascendida por Ias manos qirc

MR Huiversel, paging Cine-Arle, ¥ de Octubre de 1976




o

d
desde este Indo del mar también lo despiden. l.a muerte y el recucrdo enfrentados, la

temporalidad de 1a vida humana y la intemporalidad de su legado se multiplican en un cteétera

que acompafin la enumeracion de cindades chinas,
Asi cra la poesia de Bustos. Pero su distanciamiento del grupo lo hace retomar sus primeras
preocupacionges, su indagacion mistico-religiosa del hombre, como lo sostiene a continuactdn:

No s¢ qué movimiento interior se dio. Primero, creo que mi actitud
personal; segundo, una cspecie de desencanto desde adentro y desde a
fuera cn un didlogo en que decido sepuir o que mi intimidad me esta
dictando. Eso me lleva a una preocupacion religiosa y en ¢so ¢s
fundamental Borges, Borges era mal visto por la izquicrda, Jorge una vez,
decia que Borges cra un sabio y yo le respondia que era extrafio que un
sabio no cntendicra la realidad y 1a historia, Después reconsideré cso,
Borges fue definitivo y en ese entonces tuve una lejania con mis amigos o
mas bicn una distancia porque eso no afccté nuestra amistad, cllos
entendicron que tbamos en distintas direcciones’.

Y csta {ransformacion se evidencta en un texto en ¢l que Bustos, que habfa antes criticado la

indiferencia de Borges frente al sufrimiento humano, defiende 1a posicion del narrador argentino

como una opcion en un mundo cadtico;

En efecto, la incapacidad humana de crear se siente como un problema, se
convierte en una obsesion, en la medida en que no se esta conforme con la

creacion, con la realidad que nos ha tocado vivir. Borges se ha confesado
repetidamente como  un solitario, como  un  destituido  del mundo,

moviéndose en un caos sin salida posible. La creacién literaria viene a ser
entonces un sustituto ~pobre- de la capacidad de crear negada al hombre;
se erige en un intento de explicarse el mundo, de ordenafio (;ordenar lo

inordenable?) o mas ambiciosamente de reinventarlo. Intento sicmpre
fallido™.

*2 Entrevista a Rémulo Bustos, 1999,

bl . 'y . - . . I ., N -
Bustos, Romulo. “Creacion literaria y humanismo en Jorge Luis Borges™, en Intermedio N 325, suplemenio
literario del Dicwio del Caribe, 27 de junio de 1082,

o
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Pero mas tarde retomaria estos temas en su libro K ol traspatio de cicfo, cn el que hay un
cquilibrio entre sus dos primeros libros y su poesia inicial. Una indagacidn que sigue siendo
existencial pero que voelve a nombrar las fugaces cosas de la cotidianidad, es decir, vuelve &

mirar to popular.

En Dias lentos®!, Bustos muestra Ia velocidad del tiempo que a pesar de su morosidad se va,

cambiando de color, mostrando su fragilidad para al mismo ticmpo su desco de eteridad:

Xas tentox

v verdes y amavilios comea prandes camalceances
a la orilla del tiempo

Y tal vez aziles

Yo los quisiera elernos

.., &8 . . .
Y en La visiter™ [a figura del dngel, que es central en sus primeros libros, aparece desacralizada,

asomada a una ventana, en medio de las flores de la una enredadera, pidiendo dulce de tamarindo,

manchando su camisén con las cosas terraneas:

I dngel estaba asomado a la ventana

Bajo la enredadera Hamada trompeta de dngeles
Pero él no tocaba sus trompetas sino que repetia
“demne un poco de ese dulce de tamarindo ™

for su camisart blanguisimeo se velan pranchos
desleidas

]

Y micniras las cosas sacras se humanizan, las cosas cotidianas son animadas, come en ( reinice
A

de ta madye™;
Sobre las cuatro patas de la mesa como un animal manso

las hojas del bijao abren su fruta humeante
Dresayund el mado

A . . . . . . .
" Bustes Aguirre, Romwlo. Palabea gue golpea un color imaginario. Usiversidad Intesnacional de Andalocia, Ta
Rabida, 1996, p. 109.

55 .,

7 1hid, -

&1, . .
T bid, 116, 4,
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M * . _r . ., 57 . g . . -y,
Otro cjemplo esta en Crdnica del patio”’ | en el que las cosas cotidianas indagan su condicion

cxistencial, su condiciéon ‘mas verdadera’

Las piedras, la palma, el cercado de palos...
que ahora no son verdes ni matvas ni dorados
como si entre la luz y la sombra

volvieran fas cosas  extraias- o su condicion
mers verdhdera

b . . L A
Y en Poema a la hermana menor’™ esta misma indagacion se muestra en los seres humanos,
thuscando el instante co el que la inocencia fue abandonada, jugando a la peregrina, calre ramas y
guijarros que van queddndose en el tiempo y en el recuerdo:

Jlom qué maomento equivocamos el pie

Y tropezamos contra los astros ingenuos

que iluminahan aquel fuego? Y luego

comao si unt ser mafvada hubiera borrado los surcos
CON URA A

solo han quedado confusos trazos sobre e tierra

Jas déhiles lnceas, los fallidos guifarros del poema

Yo tenfa buen tino, jrecuerdas?

- 59 . . .
En Palenguera, un personaje popular cartagenero por excelencia, que ha sido malversado por ¢l
turismo y reducida su condictidn de pabireza y discriminacion a la de simple ormmamento, ¢l pocta

le devuelve su humanidad a través de. su.vegetalizacion, la palenquera cs un arbol en el que

crecen todos los frutos:

Abre la hoca ancha
y su pregon flena la calle de frutas
Los nifios miran los pics descalzos
sobre la ticrra s
buscando las raices de este arbol |
en cuva copa maduran (odos los frufos -

7 Ibid. 122.
*% Ihid. 133,
7 1bid. 141,
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. , . . ) - . (. 60
Para concluir con Rémulo Bustos y su libro £in ef traspatio del ciefo, miremos el texto Poética
en ¢l que la palabra vuelve a ser lanzada al aire, esta vez no como aquelia piedra de sus primeros

poemas pero si con todo ¢! poder de una voz que suchia entre los dics que en su lentitud se van y

la eternidad de las cosas que perduran:

o

La palabra rompiéndaose en fulsa flor del eco
Cayvendo pedregosa
) dormida. O lanzada en el fragor
de una honda
largamente tensada en el mdays indigente v fervoroso
de los sueflos

Asi, el yo poético de I ef traspatio del cielo, es un hahlante que guarda distancia en el tiempa,
que mira su transcurrir buscando no el instante en si sino la infinitesimal fraccion temporal en ¢l
que ese instante s¢ disolvid.

Podemos decir, entonces, gque el nucleo estructural de ta poesia de Romulo Bustos Aguirre se
expresa en la percepcién de una temporalidad que transcurre con lentitud pero que al mismo
tiempo parece disolver los recuerdos y las cosifs, constituyendo asf un existencialismo que
encuentra su arraigo en la cotidianidad, que es una cotidianidad cargada de clementos populares:
arboles, patios, juegos, guijarros. La composicion de su poética estd dada por la tension
temporalidad/intemporalidad, recalizando asi una vision del mundo existencial-popular y que

también esth presente en su compaitero de grupo Jorge Garcia Usta.

“ jbid. 148,



3. 3. Jorge Garcia Usta: memeria y desarraigo

Jorge Garcia Usta nacié en Ciénaga de Oro, Cordoba, cn 1960. Sus poemarios puh\icz‘]dns SO
Noticias desde etra orilla, 1985, [ibro de Cronicas, 1989, Reino crrante: poenias de la
migracion.y el mundo drabes, 1991 y Monieadentro: poemas de la sinnania, con dos ediciones,

1992 v 1997 y La tribu interior en 1995,

En Libro de cronicas, Garcia Usta publica un poema titutado Cronica de 11 Moro, haciendo un

reconocimiento a Carlos Marx:

I Mowo lo sabla

desde aquellas athas rotas

en paises cobardes y acuosos
perdiendo suefo y vida

)y dos de sus hijos

(por mantener ka sangre del estilea)
para entender a los suyos

v descubrir

-sonriéndoles como gente de la casa-

a los en verdad grandes

a los poetus hacedores de botones

v economistas del dia diario

a los magnificos cefiudos .

de pellejo dulcificado por el horno y el pedal

que a esa hora dormian o hebian cerveza
roncando o cantando encima de o noche

Crénica de I/l Mora més que una exaltacion al mas grande pensador revolucionario ¢s una

afirmacién de la laboriosidad como valor esencial del ser humano, como lo trabajaria mas tarde
N : : ] . c -

en ¢l poemario Reino errante®’, y ademéas una afirmacion ‘a los en verdad grandes™, a los

trabajadores, y Marx es uno mas de elos, que viven ‘el dia diario’.

[d] . . . R . . " . N "
Ver Patifio Romero, FPranklin, “Tres patrias y un retno errapte”. Kevista {nicarta N° 88, Carlagena, 1999,
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Un pocina a la cotidianidad, a lo rutinario que sc vuelve cterno solo en cuanto al ejercicio del
oficio que los vuelve ‘hacedores’.
En este poema, podemos mirar una particularidad de Garcia Usta que lo diferencia de Réamulo

Bustos y ¢s quc de poemario a poemario, Gareia Usta guarda una cefosa correspondencia, ¢n ¢l

d

. . »
no encontramos periodos tan diferenciados.

Y es ademas €l mas firme defensor del elemento popular como una interioridad, come una
condicion existencial, en sus poemas hay una constante alirmacion de lo popular, alejandose de
miradas desde afocra (como las de ln antropologia o, cn ¢l peor de los casos, Ta arqueologin) sino
como experiencia vital y cotididna del poeta.

Me interesaba cra explorar esos personajes y ambicntes que hacian parte

de mt sensibilidad, me mecto ¢n esos temas no desde afuera, sino porque

yo vivo ecn ellos. No es que yo me imponga. con la actitud distante del

investigador social o ef culturalista actual, adentrarme en esos temas, sino
que yo vivo en esos temas, hacen parte de mi interior.

Porque es el desarraigo humano [a preocupacion central de la poesia de Garcia Usta. Desde sus
dos primeros libros hay una necesidad de nombrar cada cosa, de recuperar cada voz, de construir
ma pertenencin. Por ello en Monteadentro y Reino errante indapa en sus orfgenes sinuanos y
drabes, descubriendo sus patrias y con cllas la planctaria soledad humana, su condicidn tribal,

Asi, ln_memoria vuelve a ser ¢l eje en el que lo temporal y lo intemporal se encuentran. Las

cosas, las voces, los seres cotidianos se eternizan en el mismo instante en el que todo se deteriora,

se disuelve.

En Monteadentra, coma En ¢l traspatia del cielo, hay evidencias de esa vision del mundo comim

<

que, en medio se sus diferencias, subsiste en la obra de los escritores de /1 rono menor, B a
e

poesia de su madurez no hay cantos que anuncien el advenimiento de nucvas cras, pero si

77



advertencing de In crucldad de estos ticmpos, del lugar de los seres humanos en un mundeo que ya
no ¢s suyo, que ya no les pcrléncce.

in et prologo del libro, Alfonso Minera hace dos advertencias: una es que Momrcadentro no s
pocsia rural y 1a otra ¢s que nada ¢s mas importante ¢n ¢l poemarto que su ejercicto con la

palabra:

Nada es mas urbano, si s¢ pretende establecer 1a dicotomia, que la vision
del mundo de Monfeadentro y, por supuesto, que e sentimiento de
asombro triste que, muy a su pesar, fluye de cada uno de sus bucnos

6
versos®?.
PN {1 < e . . . . . .
Lin el texto Arfe podtica™ con el cual s¢ inicia el poemario sc¢ evidencia la concicncia algo que a
pesar de estar presente en el hablante esté distante y destruido, como algo (*lo mio™) que cac junto

a ¢l por un abismo, que quizds sea ¢l tiempo:

Iistas ceremaonias no me corresponden
Lo mio estd lejos
Y rofo

Los rituales apenas son signos de algo que no estd. Aht cstan la tierra, los hombres y las cosas

pero al liempo no hay nada: tierra estéril, hombres tristes, cosas ajenas, Fin poema Tierra secd™
puarda tado este dolor por el mundo:

Tierra seca

Viento falso: tema del hombre -

que ni siguiera puede pengar.

Lastima del mmcdo,

Todo es falso, inexistente, doloroso. 1.a ticrra seca, infértil, la carga de miseria que guarda y Ia

imposibilidad de penar, como si el dolor también estuvicra sceo,

G2 o~ . y . . ~

Garcia Usta, Jorge. Momteadentra: poemas de la sinvania. Cartagena, 1997,
63 .
 Ibid, 15.

“ hid, 24
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Pero es Proverbios del viento roto™, el poema central de AMonfeadentro, donde mejor se mucsira
esta tension entre lo temporal y lo intemporal y la mediacion de la memoria, ese fugar en el que la
finitud de las cosas y su eternidad son una misma cosa:

- Asi como la vida va, tocando tierra milagrosa
queda el hombre.
Iin cambio, lo que sufre y rompe a la mujer
se vuelve casa, memoria o danza
v, hu.'gn., sirve a todos los parientes.

2l hombre es errante, no da frutos, La mujer guarda 2 historia, las cosas, pero ademas es garantia

de 1a memoria comin, de 1as costumbres,
En Proverbios del viento roto los dioses estan a lJa mano, en 1a mesa, en 1a casa. L.as personas y
las cosas, en medio de su propio desarraigo, solo se pueden eternizarse si hacen memoria, si

perduran, si renuncian al instante para hacer de su finitud, de su propia miseria, una patria;

Lara la mesa:

I'stos hambres que renuncian af oro del instante
¥y creen en los oficios

que van de fa boca total de la mujer

a la patria lunar de las hameacas.

.Y las cosas cotidianas también tiene su gota de eternidad, su oficio, su dignidad:
Para la escoba sin pelo:
proponerle que se hage zaneo de dios
o vara de tumbar limones,
algin honor le gueda.

Pero la meinoria cstd a merced del ticmpo, del olvido. La incertidumbre de nuestro origen nos

. ‘ - Nt . [y
lleva a la incertidumbre de nuestro destino. En Preguntas del madrugador™ hay una indagacion
de Ia permanencia del hombre en esta tierra, de su fragil condicion:

éSerd que nos trajeron de la mano

%3 Ibid. 59.
5 1hid. 77.
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al baile del oro y af desafiero de la noche

Y despuds seremos apenas

gertar e viermo?

- " 6 : .

Y en Advertencias de Facundo Canoles” denuncia y advierte 1a constante amenaza cn la que se
encuentran los hombres y las cosas: los campesinos y €} rio, los recuerdos.

No es nada que ¢l blanco

descubra el rio

sino la podrida propuesta
de comprario.

Neov es nada que ¢l blanco

viva muy foliz

sino fa sangre

que eso cuesta, o
Fn este poema, coma en muchos otros textos de sus cinco pocmarios publicados, ¢l dolor que
causa la injusticia, el olvido al que estan sumergidos tos héroes populares, deportistas, artistas,

madres o simples habitantes de plazas pueblerinas, se hace advertencia, mas que denuncia, de o

que estamos perdiendo.

La vision del mundo existencial-popular que sefalamos antes tiene ¢n Jorge Garcia Usta un matiz,
distinto en cuanto a que el yo poético en su obra estd sumergido en esa realidad poética, habla
desde adentro, desde el Tugar y ¢l instante mismo en ¢l que su mundo se disuclve. Por cllo ¢l
micieo estructural de Monteadentro sc manifiesta en la perecepcién de una realidad que se
desvaneee, que es inmensa pero {ragil, donde la cg:ti&!i:luxida(l vuclve a resolver el desarraigo: ¢l

rio, la madre, los conscjos. Y dc nucvo Ia tension temporalidad/intemporalidad cn la composicion

de su poética.

T Ihid, 80,
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Asi, en Monteadentro se evidencia una vision del mundo que afirma lo popular, fo cotidiang, a

traveés de su indagacion existencinl, entre To temporal y lo intemporal | de los hombies v las cosns,



A mancra de conclugién ¢

La revista I tono menor aparecio en 1979, con 300 nimeros que circularon principalmente en la

Universidad de Cartagena, que era el centro cultural de una ciudad que vivia anclada en su
pasado. Con los aifios 70, Cartagena habia conocido la radicalizacion de un movimiento

estudiantil que ta convulsionaba y a una nueva generacion de artistas ¢ intelectuales que surgin

con un discurso de transformacion del mundo, contra Tas injusticias sociales,

Cine-clubes, grupos de teatro, revistas literaring y, en general, todas 1as expresiones culturales,
asuminn una posicion clara {rfente a Ia situacion del pais y del mundao. Asi, ¢l pape! del arte en fa
transformacion de la sociedad, cra wna de las discu‘.t:ioncs centrales de los hacedores culturales de

entonces.

s en cste contexto en el que aparcce In tono menor. lorge Garcla Usta, Manuel Burgos,
Pantaleon Narvaez y Pedro Badran, 1a iniciaron, bajo las figuras tutelares del historiador Alfonso
Minera y el poeta Romulo Bustos, quienes desde su experiencia periodistica en tas paginas  ine-
arte 'y Voces habian publicado los primeros poemas, cucntos, criticas literarias y comenfarios de
cine del grupo. Ademas Cine-arle y Voces funcionaban como cine-club y programa radial,
respectivamente

ifucron sicle pimeros quc tuvo la revista y en ellos hay un erecimiento individual y coleetivo de
cada uno de sus integrantes. Ellos compartian una experiencia cultural y una experiencia politica
al mismo tiempo, compartian lecturas, proyectaban cine, hacian un programa radial y abrian

discusiones acerca de 1a cultura popular en una ciudad que, como lo hemos sostenido, na veia

mas alld de sus nostalgias colonialcs.
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Tuvieron simpatias y militancias con la izguierda y compartieron una visién del munda: una
concepcion de 1a funcion del arte y 1a literatura en 1a traﬁsi‘nrmacién revolucionaria del mundo.
Mis tarde, en 1982, se dispersan, publican sus primeros libros y, desde distintos géneros, se van
insertando en e! mapa cultural de la region y el pais. Alfonso Munera como historiador y
periodista, Pedro Badran como narrador, Romuto Bustos y Jorge Garcia Usta come poetas junto
al pintor Dalmiro Lora, los poetas Pedro Blas Julio I?l‘pmcro y Jaime Arturo Martinez.

Moy, los escritores de /n tono menaor han alcanzado su madurez literaria, conservando en sus

obrns una continuidnd cn su vision del mundo que se puede ver a través del andlisis de su perfodo

formativo en las paginas Cine-arie y Voces y en la revista Fon tono menor.

Iin sus inicios, asumicron posiciones de izguierda, creyeron en ¢l papel del arde como
transformador de la sociedad, o pusieron al servicio de sus suefios revolucionarios. Pero lejos de
ser esta upa actitud esnobista, en cllos estas preocupaciones permanecieron v asumicron otras
formas: la indagacién de lo popular y a través de ella la dualidad det hombre entre su
temporalidad y su eternidad. De formas distintas pero coincidentes.

Romulo RBustos a través de la sacralizacion de las cosas cotidianas, la desacralizacion de las
divinidades y la rccu;;cracién de la infancia a través de la memoria, como ocurre en su libro in o/
traspatio del ciclo. En €l Bustos manifiesta su nostalgia por una infancia onfrica, en un mundo en
cl las imégenes sagradas se manchan y las cosas més elementales se convierten en elementos de
adoracion.

torge Garcia Usta a través de sus reflexiones acerca del desarraigo, de las advertencias acerca de
un mundo que se disuelve, que avanza con crueldad dejando atrés los suehios y necesidades de los

scres humanos. Asi, la memoria popular cs ese lugar en ¢l que los hombres comunes y corrientes,

las cosas cotidianas cncucntran su cternidad, su arraigo.
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|P ry
.o que podemos ver es que en estos dos poetas de En tono menor hay un paso gradual de una

pocsia juvenil en la que lo central era la exaltacién de los héroes revolucionarios, desde Mao
hasta el anénimo estudiante que escribe un grafTiti en la pared, pasando por una profunda erftica a
la hispanofilia de la ciudad, a una obra madura, aiin en marcha, en la que hay una afirmacion de

lo popular como elemento integrador de su poesia.
Y a pesar de que Rémulo Bustos publictd dos poemarios en los que asume una posicion religiosa-

cxistencial e intentd abandonar algunos temas de sus primeros poemas y que a Jorge Garcia Usta

s¢ ie ha scfialado, con injusticia, como un poeta rural, en ambos hay una vision del mundo en ta
que la angustia por la temporalidad de los hombres y las cosas y su aspiracion a la intemporatidad

encuentran su arraigo en fo popular: en la infancia, en 10s parientes, en la casa, el patio y 1as cosas

cotidianas: la mesa, los guijarros.

IZsta vision del mundo existencial-popular es mds escéptica en cuanto a las posibilidades de

transformar el mundo y més moderada en cuanto al papel del arte en esa transformacion, guarda,

sin embargo, una continuidad en su valoracién de la condicion tribal humana y de su desarraigo.

&N
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Anexos
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Anexo 1

Rémulo Bustos entre libros y 4rboles

. o
A los nucve aflos llegd a Cartagena de Indias, proveniente del cercano municipio de Sanla
Catalina, donde habia nacido en 1954. Atras quedaba la infancia en el pueblo y aungue ni €1 ni
sus padres se dedicaban a actividades agrarias esos afios marcaron para siempre una infancia
transcurrida entre libros y arboles. Su padre era también oriundo de Santa Catalina pero cra un
hombre interesado en las letras, muy cereano a la idecologia de Gaitdn, Su madre cra panmmeiia y

vivia entre esa ciudad y Barranquilla. Pero el poeta lo reconoce y dice que uno nunca sabe con

qué intensidad marcan los tiempos y los espacios.

Antes de la publicacion de "El oscuro sello de Diox™ existieron ofros fibros, ofros temas v

Otros géneros...

Si, pero se han ido como perdiendo, Mi primer libro tenfa como nombre “Tema de drboles”

*

luego “la placa en €l jardin”, pero ambos nombres naufragaron porque nunca me animé a
publicarlos, una vez concluidos no me satisficieron, entonces se quedaron ahf. Iira un pocmario
con una cstructura muy irregular porque era una recopitacion de los textos que habia hecho cn
aquel momento y no obedecia a un impulso unitario, Tenia dos partes, distintas una de otra: In

primera era una poesia muy cotidiana, de entorno, habia un poema a Bernardo Caraballo y de ese

tenor cran los primeros poemas; fa segunda parte tenia cierta tendencia metafisica, ta basqueda de

algan trascendentalismo, esc es el que toma mas cuerpo para /I oscura scello de Dios y desplaza

-

la tematica de To cotidiano.

FER I‘REW
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I;('fr'r) anfes existio una poesia comprometidea...

Si, hay unos poemas iniciales, pero no los incluf en esc primer intento de libro. Habia unos
poemas que aparecieron en Fn fono menor y en Cine-Arfe, una hoja que sacibamos cn £/
{/niversal. Poemas de militancia politica. Yo recuerdo que habia uno a Mao Tse Tung que me

sigue gustando, hace rate que no lo leo y no sé cdmo serfa un enfrentamiento con ese texto.

¢ Cudndo descubris que fenia inguictudes literarias?

No 1o he acabado de descubrir. Siempre me gusié 1a literatura y ¢! arte, eran una forma de
exisiencia mas cercana a mi forma de ser, yo fui un muchacho méas bien muy retraido, Ia lectura
era mi espacio muy particular, la cercania de los libros, tuve la fortuna de tener una pequefia

biblioteen en Tn casn asf que pasaba entre libros y entre drboles, esa fue como mi vida los

primeros afos.

Yo leia Twain y mira que después he vuelto a esa lectura, en esos momentos no capté su
wnportancia. Nathaniel Hawthorne, La casa de Tos sivie altillos, Y ya después Lo letra escarlata,
que lei a los 18 y fue cuando descubri la importancia de lo que habia lefdo antes. Leia viros

norteamericanos, Las mil y una noches, mitologia procesada en 1os restimenes de £ Tesoro de la

Juventud.

Y después Cartagena, la Facultad de Derecho...
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Llegué alli porque cso era lo més afin a mis intereses personales, era Jo mis humanistico,
inicialmente habia cosas que me interesaron, sociologia, literatura espafiofa, latin, pero a medida
que sc adentraba la carrera eso se fue perdiendo y casi me retiro.

Yo entré en ¢l aflo 74, conoct a Alfonso Mimera en primer afio de derecho como a mediados de
aiio, porque ¢1 no iba mucho a clases, ademads éramos muchos, como cien. Asi quc cra explicable
que alguien que no fuera mucho a clases no se conociera. Alfonso tenia una actividad cultural
intensa. El tenia un cine-club, Cine-Arte Bolivar, con gente cono Hugo de Avila, que hacia teatro,
Libardo Mufioz y otros estudiantes de Derecho mas avanzados: Pedro Macid y Amaury Artcapa,
Yo llego a esc clrculo. Kllos haclan una pigina cn ¢l periddico, presentaban peliculas y hacian

foros, la actividad era intensa, habia ofros integrantes como César Ashook y algunos estudiantes

de bachillerato.

i va escribiu poemas?

Nu, yo sicinpre estuve interesado en la literatura pero no habfa una decision. Yo ¢studicé en ¢l

Liceo, era buen lector y buen estudiante y a veces hacia cuentos, algunos poemas, con acento

flagrantemente modernistas. Yo sigo valorando a un pocta no muy amado, tal wvez

merecidamente, Guillermo Valencia. Mis poemas tenian ese sello, me faltaban lecturas

contemporéncas, uno de mis cuentos gand un concurso departamental y 1o publicd 1a Loteria de
Bolivar, e¢s horroroso y no desco encontrarlo aungque me persigue su fantasma, E1 otro dta alguicen

se me acercd y me dijo con mucha alegria: “tengo ese cuento y se lo voy a traer”, le dije que por

favor no lo hiciera, recucrdo que el cuento tenfa un sello garciamarquiano. Yo no tepis un trabajo

que pudiera conservar con intcrés.
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IZn la universidad encuentro un espacio mas propicio. Aqui no ¢s que hubiera una gran actividad
;Scro me encuentro con escritores latinoamericanos como Cortdzar que me impresionaron mucho,
también Onetti. Mas Cortazar, él es mas susceptible de penetrar en una mentahidad juvenil. Eso
fue antes de Cine Arte, aunque ¢l mismo aflo, Habia un amigo Herndnder que venia de o
Javeriana y conocia mas cosas que yo. [El conocia a Quessep bersonalmcnle, yo le mostré mis
cuentos iniciales y los finales ya con influencia cortazariana, El se llevd uno y se lo mostrd a

Quessep, ese fue mi primer juicio critico: ha leido a Cortazar, dijo Quessep.

JY Iin tona menor?

Eso fue despuds de Cine-Arte Bolivar, eso dura varios afios. Cine-Arte pasa por varios teatros, se
transforma de cine club a un programa radial Ilamado Foces, también en una pagina de periadico
y el cine ueda a un lado. Despudés surge [:n Tono Menor, cuando soy egresado y en la facultad
de Derecho aparecen lorge Garcia Usla, Pedro Badran, Manuel Burgos y Pantaledon Narviez.
Fitos miran In posibilidad de una revista, con alguno de cllos habfa nexos ideologicos gue

posibilitaron el encuentro. La relacion fue de colaboracion de ellos para Foces y después /in Tone

Menor, que al principio fue en mimedgrafo y después en un mejor formato aungue segufa siendo

sencillo.

¢ Cuando surge “Fn tono menor” como era la actividad cultvural de la c'?ild(:d?

Habia otra gente haciendo actividad cultural agrupada en la revista Caterva (Zicalo Pinaud vy
Javicr Herndndez), otros en la Tadeo. La diferencia era en {a concepeion de 1a cultura y del hacer
cultural. Nosotros tenfamos una concepcion de izquierda, una forma de hacer y de sentir ¢l arte

en la sociedad, un arte que transformara le realidad, ellos tenian un interés cn la musica cldsica,
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nosotros tenfamos unos vinculos con lo popular, Ta salsa, que para cllos en cse momento ern muy
plebeya, en ese momento se hablaba de lo popular, no aparecia el concepto del Caribe, la tension

con ellos era de clases.

(Y como es el encuentro?

1 proceso de cncontrarnos cs muy sinuoso. El acerecnmiento tdeolégico esté Hleno de matices, mi
accrcamicnto a la izquicrda ¢s por acercarme a ¢llos, antes no existia en mi esa inquictud, aunque
¢l marxismo me cra desilumbrante. Redefinf mi forma de ver el arte, 1a poesia, 1a mitificacion de
las masas, ¢l privilegio de la funcién transformadora del arte.

Después no sé qué movimiento interior se dio. Primero, creo que mi actitud personal; segundo,
una especie de desencanto desde adentro y desde a fucra en un didlogo en que decido seguir fo
que rai intimidad me estd dictando. Eso me lleva a una preocupacidn religioss y cn eso es
fundamental Borges. Borges era mal visto por 1a izquierda, Jorge dna vez decia que Borges cra
un sabio y yo Ic respondia que era extrafio que un sabio no entendier(: 1a realidad y I historin,
Después reconsideré eso, Borges fue definitivo y en ese entonces tuve una lejania con mis amigos

o mias bien una distancia porque eso no afectd nucstra amistad, ellos entendicron gue ibamos en

distintas dirccciones. Haclamos todavia En Tonn Menor, yo recuerdo un articulo que era una

profesion de fe nueva que aparecio en el Diario del Caribe.

JQué uniu a los miembros de la revista?

Habia unas marcas comunes también signadas por ¢l marxismo y su funcion del arte, éramos
Jovenes que no calamos en lo panfletario, tenfamos claro que la mejor manera de servir era con

un buen manejo de la palabra, eso nos dio mucha libertad de procesar las influencias. La pocsia
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de Jorge tiene un sustrato popular con un mancjo muy virtuoso. Me Hamé la atencion desde ¢l
pri‘ncipio la sabia disposicion de la palabra en é1 o las influencias varias no populares: la literatura
clasica, cierto barroquismo. En el coso de Pedro Badran: la presencia de Cortazar, su ladica, su
precision, todo en funcién de un arte comunicativo. En Pedro se lela la preocupacion por la

politica con un lenguaje pulcro, habia un compromiso con la forma, eso garantizaria la funcidn

del arte.

Hahlemaos de sus libros. Los dos primeros, "Oscuro sello de Dios™ § “Lunacion del amor”
corresponden a esa preocupacion religiosa-existencial de la que hablamos antes. Pero en 1]
traspatio del cielo” retornan los drboles...

Lin 20 Praspatio del cielo hay una seric de circunstancing que me hacen retornar a la poesia
inicial. Yo sentia mi poesfa ingravida y la debia aterrizar, ensuciarla un poco. Volvi entonces a
€508 vicjos lemas, a preocuparme por el entorno, reaparecen los arboles. Yo escribi ese libro
inicialmente en Bogotd, donde sentf més cerca o que estaba Icjano, ademés de teer a Gomer.
Jattin, sentir lo costefio ¢n cuanto a asumir ciertos temas y cierta manera de escribir, sentf una
dificultad tremenda por el valor referencial de la palabra poética, volver a nombrar lo cotidiano,
hacerlo tema, yo perdi eso. Para rcaparccerlo fue imporiante la misica valicnata, letras como

Matilde Lina o I cantor de Fonseca. Me quedaba fascinado de la facilidad con que ellos

nombraban ¢l entorno, cdmo flufa. También ted mucho a Aurclio Arturao,

Y ahora "Estacidn de la sed”

s ef que mds me gusta, mi poesia no se mantiene ¢n el mismo registro, camhia de un libro a otro.

Al principio me preocupaba, ya no. Este libro es una confluencia entre if oscuro sello de Dios y



Ll traspatio del cielo, recuperando ¢l tono del Osciro Sello de Dios, rccinpcmndn el tema del

Traspatio, la preocupacidn reflexiva toma cuerpo en una situaciéon mas nuestra, a mi me gusia
o~

mds la pocsia reflexiva que la de imégenes.
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Anexo 2

Jorge Garcia Usta en su patio

Jorge Garcia Usta nacé en Ciénaga de Oro, un puebio que tuvo mucha importancia por albergar
el ingenio Berastegui, una de las empresas mas importantes de fa region ecn el siglo XX, Un
pueblo que €l recuerda por su'divcrsidad, que por una parte tenfa una gran influencia de la Iglesia
Catolica y el conservatismo pero al tiempo cra sede de migraciones arabes, francesas ¢ italianas,
con una cultura popular poderosa. “Ciénaga de Oro debe ser el pueblo de Cardoba que més y
mejores musicos populares ha tenido y ademés una gran influencia musical del Caribe por ta

presencia de obreros cubanos cn el Ingenio, uno de ellos Pablo Fldrez y su son sinuano™, nos

dice.

CUama es su infancia?

Mi infancia transcurre, y esto ya es un lugar comun, en un patio (no hay nada que hacer, hay oteas
infancias mds prestipiosas que transcurrieron también en patios). Mi padre muere estando wmuy
joven, por eso la figura central es mi madre. Mi infancia es relativamente solitaria, jupaba solo
recreando personajes del cine mejicano, peleas de John Wayne contra los indios, escenas de
peliculas de la historia romana. Y es que mi patio colindaba con el teatro Adelima, uno salia del
patio a ver cine. Ademads cslaban los emblemas del patio: el palo de nispero, la cuneta, el tanque
ae especialfsimo bordillo en el que yo cuento que al amolarse el cuchillo adquiria una luz

cegadora. Recuerdo que en ese patio tuve mi primer dilema ético: mi madre esperaba un ladrén y

no sabia si le dispararia 0 no.

[
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Las primuras lecluras las encuentro en mi casa, pucs mi madre a pesar de que sole hizo la
prim'aria escribia relatos y lefa todos los dlas L7 ISspectador antes y después de hacer sus nﬁcir.m,
ella era una liberal en un pueblo conservador, ademés atendia una pequeila farmacia que habia en
la casa. Yo encontré varios libros de mi padre, entre ellos uno de Alberto Moravia que mc dio las
primera ideas de lo que cra transgresor € impuro. Y una bibliotcca de mi tio Edward Usta: obras
de Tagore, Ruben Darfo y Luis Carlos LOpez, que era una especic de aliento para los
librepensadores y ateos de la region. Mi tio hacia pastiches tuertolopezcos y anticlericales que
repartian sus amigos. También encontré textos de politica de Ia Scgunda Guerra, pero la mas
importante influencia que tuvo el despertar literario de los jovenes del Sini fucron los famosos
Cuadernilios de Poesia de Simon Latino -Carlos H. Pareja- en donde leimos los principales
postas nmciieanos de este siglo. Allf descubri a César Vallejo por e___icmpfo. Los Cuadernillos
influye-m. mas de lo que se piensa y reconoce que la rebelion nadaista para los jévenes sinuanos
e
¢l nadaismo no existié ni nos interesd. 1iso podia nacer en regiones menos libres cn las que no
hubiese una conducta vital ante la influencia de Ia religion, en la que el cucrpo tuviera ese tipo de
vedas lan acentuadas, pero en el Sinl sc cjercia una libertad verbal que implicaba relatos
obscenos, {antasticos, ¢picos, politicos. ira un region con un culto tan acendrado por la palabra
donde ella ejercia un poder no sélo para salvar el tedio sino como acto de ser, de participar. Yo lo
vi en mi casa, en ¢se ejcreicio de la palabra confluyen varias tradiciones: a sinuana, la arabe, la
espaitola. La claboracidn dc la palabra trascendia, mi madre era lo que ahora {lamarian una
cuentera y yo visitaba asiduamente los templos de 1a palabra en el Sinii: 1a mesa de fritos, la orilia
del parque, la esquina, el billar, [a cancha de futbol. Ademds tenfa mucho interés on ¢l mnosica,

yo conocl desde pequefio las canciones de Manuel Antonio Gonzalez, un cicgo grande, gordo,




familiar de Lucy Gonzdlez, otra ciega que canta y a traves de la misica popular que se cucla en

uno y que después la tapan otras ratees pero que vuclven a reclamar su pucsto con ¢l tiempo.

Fntonces es un error reducir la cotidianidad de los puehlos sinuanos a una condiciaon rural.

Ciénaga dc Oro -y estc ¢s uno de los malentendidos hacia Cérdoba- no cs una region
estrictamente agraria, desde luego que lo es pero no es solo eso. En Ciénaga de Oro quien
tnlroduce la widsica antillana es Hernando Martelo, que es de Lorica y Lorica cs la Ingg!idad
cordobesa que tiene mas influencia del Caribe, de Cartagena y Barranquilla, asf que yo conozco
desde nifio Ia Sonora Matancera Benny Moré, Ricardo Ray, Climaco Sarmiento, 1.os Corraleros,
¢l vallenatlo, pues en mi pucblo habia acordeoneros. Siempre tencmos una imagen un poco

estereotipada del pueblo del Sint que no existe. Una de las danzas mas celebradas en Ciénaga de

Oro es el tapitapi que cs africano, al tiempo que Marla Barilla es de Ciénaga dc Oro, al Negro

oM,
[

Séez se le atribuye la fundacion del porro, ese es un dato anecdo6tico que estd en discusion pero
hace parte de la leyenda. Mi padre es de Cartagena y va a hacer ¢! affo tural a Ciénaga de Oro, sc

enainora dec mi madre, se casan, ¢l sc va a hacer una especializacion en Méjico, en pediatria y

muere en un accidente terrestre en ¢l 64,

(Nunca sintia discriminacion por su origen drabe?

Yo tuve la fortuna de estudiar la primaria en un colegio de chocoanos Ilarﬁado Espiritu Santo,
desde luego antes habfa estado en una escuela de bancos con Ricardo Pretelt y las Durante,
inolvidables maestras. Mi familia nunca tuvo una actitud xenofébica, mi familia drabe cs extensa,

mi abuelo tuvo 40 hijos y hay de todos los colores pero yo si escuché los cuentos de la

discriminacion, no los padeci. Mi madre fue depositaria de eso, ella reclamaba su porcion de
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sangre arabe, el trabajo, el ahorro, la vida estoica, la utilidad productiva sin ser ella una
comerciante, esas virtudes arabes las usaba para defenderse de los que antes la habian atacado.
Mi abuelo era un artesano que llegd v se convirtid en comerciante ambulante, mis tarde en

sedentario, comprd una finca. Conocié a mi abucla en Ciénaga de Oro. Mi abucla cra distinta,

sabia varios idiomas, cscribia drabe, traté inltilmente de cnseflarme, era una mujer muy culta,

Flla tenia por mi cierta predileccion.

(Y Cartagena?

.

Yo habia venido a Cartagena varias veces, conocia el mar, las murallas, fa familia paterna, cra
uno Je los primos de la provincia, entonces nos vinimos, un salto importanie para una viuda y sus
tres hinjos. Llegamos a la calle Santo Domingo, me matricularon en la Esperanza porque era un
buen colegio v los alumnos aprendian inglés y se rézaban con la gente bien,

Esa Cartagena que yo conoch era pequefia, Ir a Ternera cra una curiosidad, era ¢l fin del mu.ndo.
IZn el plano cducativo recibi la influencia de 1a convulsién estudiantil del afio 71, una década de
agitacion que traia influencias en lo cultural, en lo social y en lo literario. Micentras estudié¢ en Ia

Esperanza me mantuve distante de eso. Reafirmé mi inclinacién literaria escribiendo cuentos,
dibujando, la Esperanza fue un choque brutal con la ciudad, habin profesores bucnos y malos
pero cra un colegio discriminador hacia los becados, los provincianos y tos negros. Tuve un

profesor que nos puso a leer a Eduardo Caballero Calderdn todo el afio, alli conoci a Manue!
Burgos quien tenia inclinaciones teatrales, nos acercamos pero a mi no me interesaba el

mevimiento cultural de la Esperanza. Yo hacia parte de los discriminados, jugaba futbol con clos

y compartiamos lecturas.
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Yo era un bucn estudiante con un micdo atroz a las matemdticas. Fn fa Espcranza cstaba
prohibido Garcia Marquez, pero lo conoci por un profesor que portaba ideas distintas, Nayib de la
Ossa. El transmitin pasién por la literatura, Garcia Marquez no me asombrd pero me impresiond

cOmo escribia, Con ese profesor leimos cuentos de Vargas Llosa, Borges, aprendimos que la
literatura iba mas alld de Eduardo Caballero Calderon. Yo sali de Ia Esperanza porque estaba
buscando otra forma de vida. Al final fui querido y respetado en el colegio por mi rendimiento

pero yo buscaba otras cosas. Fue una decision dolorosa para mi madre. Me fui al Licco de

Bolivar.

¢ Cudndo descubre su vocacion literaria?

Yo desde Ciénaga de Oro traia algunas inquictudes literarias, en la Esperanza afiancé un poco la
iectura y cuando llegué al Liceo escribi algunas cosas. El Liceo de Bolivar era en ese entonces un

punto de ebullicion politica, apertura literarta, filosofica, vivencial.
Aunque sigo cscribiendo comienzo a tener contacto con la politica, eso hace parte de toda

busqueda de la adolescencia que tiene que incidir en la vida de un individuo o que deberia incidir.

Yo comienzo a desarrollar actitudes de lider en i curso pero ser lider en el Licco no era ser lider

politico sino ser lider en otro sentido. Yo padeci una ceremonia de iniciacion el Liceo de Bolivar,
una pelea que habia que hacer. Los licelstas de viejo cufio probaban al nuevo viendo hasta dénde
llegaba el registro de su miedo con una pelea con alguien méas grande. Se concertaba una pelea, se
dejaba atravesar el miedo toda la mafiana y al final no se peleaba mucho, si la pelea duraba uno
salia mal librado pero la gente cra consciente de fa desigualdad. Fui elegido representante, al

principio independiente y después hice un transito por varias agrupaciones, memntalidades e
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ideologias. FEn ¢l Licco de Bolivar conozco a Rémulo y a Alfonso un poco antes de ser

expulsado.

Ese periodo a pesar de ser de mucha actividad politica no eclipso o literario, lo enriquecid. El ser
humano es un todo. Hay una cantidad de cosas que lo integran y yo recibi muchas riguezas de ese
periodo con todos sus aciertos y equivocaciones.

Rémulo y Alfonso venian de una experiencia comun cn Cine-Arte Bolivar, yo fui a algunas
funciones de ese cine club, después me vinculé al programa radial Voces.

Yo compartf el ticmpo literario con los deberes polfticos, Una de las dificultades de I dzquicrda
siguc sicndo su comprension de la paturaleza de 1a creacion cultural y literaria, a pesar de que
atgunos movimicntos habian hecho algin avance en ¢sa drea de trabajo revolucionario. e mosird
a Alfonso y a Romulo mis trabajos, me hablaron de ellos, me hicieron observaciones, me
publicaron algo, notas sobre periodismo cullural, sobre poesia, una nota sobre Benedelti, otra
sobre el pintor barranquillero Noé Ledn, después participé en las charlas del café Colombia,
compartimaos libros.

En el programa radial Voces yo escribi algin texto, conscguia musica, sugeria temas. Era cl
integrante més joven. Creo que nunca hablé, pero trabajé a la par de ellos. Nos reunfamos jucves
y vicrnes, el programa cra el domingo. Esa era una ocupacién real, no gandbamos mias que algin
regalo, un libro, unos tintos, pero lo haciamos con pasion, madrugdbainos el domingo con alegria
y expectativas, no por cumplir, ademés nos olan y nos Hlamaban. Si revisamos, en Voces se paso

v

por primera vez con seriedad en Cartagena musica de Milanés, Serrat, Soledad Bravo, Violeta
I
Parra, Inti 1llimani, la nueva cancién latinoamericana, la gran salsa y los grandes folcloristas, En

ur programa confluian Alejandro Duran y Aurelio Arturo. Se pasaba una seccion Hamada ‘De

viva voz’ con poclas colombianos leyendo su poesia. Rémulo Bustos hacia junto a Amaury
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Arleaga comentarios de cine y pintura, yo escribl mis primeras crénicas ligeras accrea de 1a vida
urbana, semanas culturales, fiestas populares. Algunas de esas notas sc publicaban cn Voces.

Toda esa expericncia era fundamental para alguien que se iniciaba en la Jiteratura, que no
pertenccia a sectores privilegiados de la ciudad: entrar a un grupo, participar en las discusiones,

escribir en un diario, asi no impoerta si le pagan a uno o no. Yo estaba dedicado de ticmpo

completo a eso y a terminar el bachillerato para entrar en la universidad.

A estudiar derecho...

Yo queria estudiar algo relacionado con la literatura y una vieja mentira decia que fo mas cercano

era ¢f Derecho, una mentira atroz, no tienen punto de relacion. Unas clases de humanidades, unas
de filoscefia del Derecho y un espafiol gramatical, todo disperso. No me preocupé por las pruchas,
entré sin muchas expectativas y pasé bastante bien para sorpresa mia, de mis amigos y de mi

familia. Alli me reencontré con Manuel Burgos, Pantaledn Narvaez y Pedro Badrin y salié el

primer numero de f2n Tono Menor, En ese nlimero no participaron ni Alfonse ni Rémulo,

Recuerdo un articulo valorativo acerca del Espafiol que se ensefiaba en la facultad con toda la

ironia de los jovenes dec entonces pero bien informado. No era la irreverencia escatoldgica por s
o,

misma, era una irreverencia informada. Se hicieron comentiarios, se criticod. Ei nombre En tonn

menor le surgié a Manuel Burgos por el poema del Tuerto Lopez, pues recogla 1o que querfamos.

FCdmo era fa cindoad?

En la ciudad existia la Academia de Historia que refugiaba a la élite que se manifestaba con un

boletin que no leia nadie, me imagino que ellos, y en el que no habia ningiin escritor atractivo
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para los jovencs. Una revista de ta Tadeo llamada La carreta, otea Namada La caterva que recibla

cl apoyo de ditora Bollvar,

In tono menor debié mirarse con mucha condescendencia. Sus primeros nameros vibrantes y

mencsictosos, ©sa para quien no €s un tipo amoroso no debla pasar de ser una revista con

pretensiones iconoclastas, cran 300 numeros que legaban donde tenlan que Negar. Con Ia
publicacion la cara cambid, se mird de otra manera, con el nivel editorial de la ciudad esa revista

era ideal y casi imposible. A pesar de todo fue saludada por varios amigos, publicamos a varios

poetas, mirado desde ahora es artesanal pero era muy trabajado. Nos buscamos un diagramador,

el inolvidable Qctavio.

En ese momento nosolros éramos una revista con una conducta politica pero no expresion de un

movimiento politico. El editorial se discutia y se aprobaba por consenso. Concebiamos la

Nliterctars con actitud comprometida, la idea del compromise no es politica, Tos géneros no son

panfletarios, la opinidén soporta lo politico lo otro no. Existia una’idea de que la literatura
revolucionaria debfa tener un gran nivel estético ain en los géneros con mayores posibilidades de

expresion combativa siempre nos alejamos del mal escribir. La literatura cra una forma de

expresion que transformaba,

Iin fono menor no tuvo un tono fundacional pero fue de las primeras publicacioncs que sc

preocuparan por lo popular mas alld de la burla o de la exaltacion, nos preguntamos qué cra lo

popular,

Nosotros éramos un grupo de personas diversas, yo creo que es cvidente la diversidad de
registros estifimsticos, cada quien tratando de buscar su propio mundo. En primer lugar nos
interesé la literatura como transformacién y como cimiento, no como divertimento, no

idealizamos ni la ciudad ni la tradicién literaria que la ciudad decia habia albergado.
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St uno revisa esa experiencia, para nosotros fue un gran remezon cultural, actitud critica,

indagacion de lo popular que hace una jerarquizacién de los géneros, nos planteamas los vinculos

entre literatura y periodismo,

Esas vinculos marcan su poética.
Me interesaba era explorar esos personajes y ambientes que hacian parte de mi sensibilidad, me

meto en esos temas no porque sea antropdlogo sino porque yo vivo en esos temas. No es que yo

me imponga con la actitud distante del investigador social o el culturalista actual a adentrarme en

h es0s temas, sino que yo vivo en esos temas, hacen parte de mi interijor.

Porqué escribi sobre Pambelé? Porque hace parte de mi interioridad, de mi sensibilidad, yo no

abordo a Pambel¢ porque me interese hacerle un registro historicista.

(9]
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